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KérpatiJanos
A XL. EVFOLYAM ELE

Az 1834-ben indult Neue Zeitschriftfir Musik és az 1844-ben indult The Musical
Times méasfél szaznyi évfolyamaihoz vagy akéar a tudomanyos igény( Music & Letters
és The Musical Quarterly nyolcvanon fellili kbteteihez képest negyven évfolyam talan
nem olyan sok, hogy tnnepelni legyen érdemes, &m azok a lapok nagy hagyoma-
nyu polgari kultira kérnyezetében jelentek meg, létiket szilard alapok és tobbé-ke-
véshé allando értékek biztositottak.

Magyarorszagon azonban mas volt a helyzet. Egy zenének szentelt Gjsag jol m-
kddé zenem(ikiadast, pezsgd koncertéletet, érett polgari kozonséget igényelt, vagyis
olyan kornyezetet, mely nalunk késén, buktatokkal, nemzeti konfrontaciokkal jott
létre. Ezért tekintheté hGsiesnek Abranyi Kornél merész vallalkozasa, aki 1860-ban -
nagyon kis Iétszamu irégardaval a hata mogott - megalapitotta a Zenészeti Lapokat,
és 1876-ig, 16 évfolyamon keresztll fenn is tartotta, szinte a sajat zsebébdl. Persze
ez nem tudomanyos lap volt, de értékét és jelent6ségét az adja, hogy a zenei élet fi-
gyelésén kivil lerakta a magyar nyelvii zeneelmélet és zenetdrténet alapjait, olyan
segéderdkkel, mint Mosonyi Mihaly, Bartalus Istvan és Rozsavolgyi Gyula.

Amagyar zenei folydiratok a 20. szdzadban sem voltak hosszu életliek. A Zene-
kozlony 1901-t6l tizennyolc, A Zene pedig 1909-t6l huszonhat évfolyamon keresztiil
szolgélta az érdekl6dd kozonséget, de nagyobb lélegzetl cikkek-tanulméanyok kozlé-
sére nem vallalkozott. A Temesvarott megjelend Zenei Szemle volt az els§ olyan ma-
gyar zenei lap, mely magasabb - mondhatnank tudoméanyos - igénnyel lépett fel,
de csak 1917-t6l 1929-ig mikodott. Anyugat-eurdpai ,revue musicale” tikorfordita-
sébol fogalmazott cimet azutan Bartha Dénes is atvette, amikor Budapesten is létre-
hozta a Magyar Zenei Szemlét az 1941 -44-es években, majd Szabolcsival k6zosen is-
mét a Zenei Szemlét az 1947-49-es években.

Amikor a hatalom 1948-ban a kommunista part kezébe kerlilt, a marxista ideo-
I6gia anyagilag is timogatott offenzivaja egyszerre gyakorolt pozitiv és negativ ha-
tast a magyar zenetudomany kereteinek kialakulasara. Mikozben a szemléletet és a
maodszert sz(ikiteni probalta, létrehozta a Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetudo-
manyi Bizottsigat és a Zeneakadémia Zenetudomanyi Téanszakat, valamint (j folyo-
iratot is alapitott, mely Uj Zenei Szemle cimmel a régit kivanta marxista szellemben
folytatni. Az Uj Zenei Szemlének hét évfolyama jelent meg 1950 és 1956 kozott els-
szor Mardthy Janos, majd Szelényi Istvan szerkesztésében. Figyelme a zenei élet tel-
jes spektrumara kiterjedt, havilapként szorgalmasan kovette az Uj miivek megjelené-
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sét, a koncertéletet és a Magyar Zenem(ivészek Szdvetségének rendezvényeit, politi-
kai vitait, de komoly tudoméanyos kdzleményeknek is helyt adott abban a part altal
tudatosan kialakitott szellemben, mely Kodaly és Szabolcsi tekintélyének felhaszné-
lasdval Bartha Dénes, Gardonyi Zoltan, Béardos Lajos és még szamos mas nem mar-
xista muzsikus kdzremUkddeseét is toleralta. Sok fontos adat valt ismertté errdl a kor-
szakrol Péteri Lorant levéltari anyagokra épulé, épp a kozelmultban megjelent tanul-
manyaibol (Magyar Zene 2000/2 és Muzsika 2002/1). Az Uj Zenei Szemle utolsd szé-
mat 1956 oktoberében még kinyomtéak, de mar nem jelent meg, a kdnyvtérak a tor-
delt korrektura levonatait 6rzik.

Kodaly Zoltan 1957 decemberében betoltott 75. évének linneplése nydjtott jo al-
kalmat egy Uj zenei havilap elinditasara 1958 januarjaban, Muzsika cimmel, Asztalos
Sandor szerkesztésében. 1960-ban pedig Utjara indult a Magyar Zene, a Magyar Ze-
nemdlvészek Szdvetsége és a Zenem(ikiadd Vallalat kdzos kiadasaban. Séarai Tibor, a
SzOvetség fétitkara az Gj lap bekdszont6jében ,az alkot6i vitdk nyilvanossa tételé-
ben” és ,,a mai magyar zeneszerzés eredményeinek dsszefoglalasaban” kérvonalaz-
ta a lap céljat. Azeneélet figyelésén tulmen6en azonban az (j folydirat tudomanyos
célokat is kovetett, amit jol reprezentalt az els§ szdm vezetd tanulméanya Ujfalussy
tételébe?” Eurdpai és magyar zenetdrténet, zeneelmélet és zeneesztétika magas
szinvonall szintézise mutatkozik meg benne, el8revetitve a lap zenetudomanyon
belul is sokrét(i iranyultsagat.

Az els6 két évfolyamot Raics Istvan, a jo tollG és nyilt szivii zenekritikus szer-
kesztette, kinek munkéassagat elsésorban kivalé mforditasai 6rzik. Utana nyolc év-
folyamon keresztil - 1962-t6l 1969-ig - Lozsy Janos, a Népszabadsag zenekritikusa
volt a felel@s szerkeszt. Nagyon sokat kdszonhet a Magyar Zene és rajta keresztil a
magyar zenetudomény a Szabolcsi-ndvendék Breuer Janosnak, aki a Xl.-t6i a
XXXV, évfolyamig - 1970-t8l 1997-ig, kdzel harom évtizeden keresztiil - szerkesz-
tette a lapot. Maga is sokat irt bele: az els6 harminchat évfolyam repertériuma sze-
rint 64 cikket és 131 recenzi6t. Am ez nem azt jelenti, mint ha maga irta volna a la-
pot, mint Abranyi Kornél tette sokszor, akit mindéssze 4-5 segité vett kériil. Breuer
és két elédje ugyanis a harminchat évfolyamban mintegy 450 magyar és kulfoldi
szerz$ - zeneszerz@, zenetudos, kritikus és el6adomdiivész - irdsait kzolte.

Breuer cikkei és egyéb irdsai egyébként mind arrol tanuskodnak, hogy egész kii-
I6nleges ismerdje 6 a szazad magyar és német periodika-irodalmanak, s ez tette al-
kalmassa arra, hogy szerkeszt6i munkajaban magasfok( tudomanyos igényt érvé-
nyesitsen. Tulajdonképpen neki készonhetd, hogy a Magyar Zene valéban tudoma-
nyos ,,Vierteljahrschrift”-té valt.

Az els6 harminchat évfolyam énmagaban is jelent6s periddusa, melyet Wilheim
Andrés foglalt 6ssze repertériumnak nevezett tartalomjegyzékében, 1996/97 hata-
ran bizonyos akadozassal ért véget. Az 1995-ben esedékes XXXVI. évfolyam els6
szama 1996 marciusaban, utolsé szdma 1997 aprilisaban jelent meg. A Magyar Ze-
nei Tanacs, mely a Zenem(ivészek Szdvetsége jogutddjaként 1990 utan is hliségesen
latta el a kiadd feladatat, Breuer JAnos nyugallomanyba vonuldsakor bizonytalanna
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valt. A Magyar Zene azonban Ujjasziletett: a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikali
Tarsasag vallalta a lap szerkesztésének felel6sségét, és Wilheim Andrast bizta meg a
szerkeszt6i munkaval, a Magyar Zenei Tanacs pedig megtartotta kiaddi szerepét. Is-
mert jelenség a nemzetkdzi gyakorlatban, hogy tudomanyos tarsasagok folyoiratot
jelentetnek meg, féképpen tudomanyos eredményeik kdzzététele céljabol. igy valt
az induldsakor még vegyes tartalm( folyoirathdl egyértelm(en zenetudoményi pub-
likacio, mely nyitva all a magyar zenetud6sok valamennyi nemzedéke szamara.

Az 1998-ban megkezdett XXXVII. évfolyam azonban még mindig nehézkesen
folytatodott, és végil atnyult az 1999-es esztend6re, mert Wilheim Andrés, aki sajat
tudomanyos és eléadémlivészi tevékenységét is folytatni kivanta, nehezen birkozott
meg a szerkeszt6i feladatokkal. 1999 augusztusatol, a XXXVII. évfolyam 3. szamatol
kezd6d6en a Tarsasag Székely Andrast bizta meg a szerkeszt6i feladat ellatasaval. Az
6 szerkesztésével sikeresen jutott el folyoiratunk a most kovetkez6é XL évfolyamhoz.

Visszatérve kiindulé gondolatunkhoz azt allapithatjuk meg, hogy ez a mi 40 év-
folyamnyi folyamatossagunk bizony még tavol all a német, angol, francia lapok
masfél évszazados hagyomanyaitol. Mégis, ez a negyven évfolyamban mérhetd id6-
szak - mely lényegében azonos Iépték( a negyvendtodik évfolyamat jegyzd Muzsika
és a negyvenharmadikat jegyz6 Studia Musicologica létezésével a magyarorszagi
zenei sajtd megszilardulasat és ugyanakkor célszeri munkamegosztasat mutatja.
Mint a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag elndke 6rommel allapitom
meg lapunk folyamatossagat, és bizom abban, hogy megfelel6 szponzorok segitsé-
gével a negyvenedik évfolyamon tdl is folytatni tudjuk megjelentetését - legaldbb
egy igazi évforduldig, az ,,6tvenedikig” - és még azutan is.






TANULMANYOK

Eckhardt Maria
EGY 19. SZAZADI ORGONAREPERTORIUM

Sulyok Imre 90. sziiletésnapjara tisztelettel és szeretettel

E tanulmany targya egy ritkan forgatott 19. szazadi gy(ijtemény: Gottschalgs Reper-
torium fir Orgel, Harmonium oder Pedal-Flugel. Bearbeitet unter Revision und mit
Beitragen von Franz Liszt. Julius Schuberth, a Lipcsében és New Yorkban mdkddé ki-
ado 3 kotetet publikélt e cimmel (lasd az 1 fakszimilét, az I. kdtet cimlapjat), melyek
mindegyike 12-12 flizetbdl &llt; ezek nemcsak a kotetek részeként, hanem egyen-
ként is kaphatok voltak. Az 1 kotet (1-12. flizet) 1869-ben, a Il. (13-24. fiizet) pedig
1873-ban jelent meg; a lll. kotet (25-36. flizet) el6szavanak keltezése: 1875. janius,
de valdszindleg csak 1877-ben nyomtattak ki, egyidejlleg az I. és Il. kotet masodik
kiadasaval. Alll. kotet tartalomjegyzéke tovabbi két tervezett kotet 12-12 flizetének

1fakszimile
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2afakszimile

tartalmét is felsorolja, igy a teljes sorozat dsszesen 60 fiizetbdl &llt volna (lasd a 2a-b
fakszimilét, a lll. kétetben megjelent, a teljes sorozatra vonatkozo tartalomjegyzéketfent
és a szemkdzti oldalon). A IV, és V. kotetbdl azonban egyetlen példanyt sem isme-
rink; minden jel arra mutat, hogy a tervek ellenére nem kertltek kiadasra.

Miért éppen ennek a feledésbe meriilt 19. szazadi gydjteménynek a bemutatasa-
val tisztelglink Sulyok Imre zeneszerzd és zenetudoés, a Liszt-0sszkiadas egyik fészer-
keszt6je és a maig aktiv templomi orgonista sziiletésnapjan? El&szor is: fontos helyet
foglal el ebben a sorozatban Liszt néhany eredeti kompozicidja, valamint tobb miivé-
nek sajat maga vagy tanitvanyai-baratai altal készitett atirata. E Liszt-m(ivek és -atira-
tok némelyike itt jelent meg el6szor, vagy éppen csupan e gyljteménybdl ismeretes.
Masodszor: mivel a cimlap megfogalmazésa szerint Liszt ,revidedlta” a Repertoriu-
mot, tanulsagos megvizsgalni a gy(ijtemény Osszeallitasat és a publikalas modjat - hi-
szen igen valészind, hogy a f6szerkeszt6 Gottschalg figyelembe vette Liszt kivansaga-
it és javaslatait. Harmadszor: érdemes reflektorfénybe allitanunk ezt a rendkivil ritka
kiadvanyt, melyb6l tudoméasunk szerint még a legnagyobb Liszt-nyomtatvanyanyag-
gal rendelkez6 gy(jteményekben (Weimarban, Washingtonban, Périzsban, London-
ban) sem létezik teljes sorozat. Liszt budapesti hagyatékaban, a Liszt Ferenc Emlék-
muUzeumban azonban mindharom kotet elsd kiadasa, az 1. és 1. kdtet masodik kiada-
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sa és 11 6nallo flizet is megtalalhatd. Aharom elsd kiadasu kotet (IVs. mus. L 15/1—HI)
raadasul szamos kéziratos Liszt-bejegyzést tartalmaz, nemcsak a zeneszerz6 sajat
mdveiben és atirataiban, hanem egyéb darabokban is. Meglepd modon ezeket a pél-
danyokat figyelmen kiviil hagytadk Liszt orgonamiiveinek 20. szdzadi Osszkiadasai-
ban, még a legmodernebb kritikai apparatussal ellatott Universal-6sszkiadasban is.1
A Repertériumnak azonban nemcsak ezek a Liszt altal annotalt példanyai érdemel-
nek tobb figyelmet: maga a sorozat olyan eredeti miveket és atiratokat tartalmaz a
19. szazadbdl, amelyeknek reprint kiadasa a mai orgonistak és harméniumjatékosok
repertoarjat is értékes, legtobbszor kdnnyen jatszhatd anyagokkal b&vithetné.
Vessiink el6szor egy rovid pillantast a Repertdrium f6szerkeszt6jére. Alexander
Wilhelm Gottschalgot (1827-1908) ma els6sorban mint ,Liszt Ferenc legendas kan-
torat” emlegetik,2neve szinte kizérolag Liszttel kapcsolatban meril fel. A maga ko-
rdban azonban az egész thiiringiai zeneélet rendkivil tevékeny és hasznos munkéasa
volt; sokoldallisagat leginkabb a mi Abranyi Kornélunkéhoz hasonlithatnank (még

ha tehetsége bizonnyal szerényebb volt is, mint Abranyié). Hosszl élete folyaman

1 Martin Haselbéck (hrsg.): Franz Liszt. Samtliche Orgelwerke, Bd. I-X. (UE 17883-17892), Suppl. (UE
31260) Wien: Universal, 1984-1998.

2 Lésd a kdzreadd Carl Alfred René el6szavat Alexander Wilhelm Gottschalg: Franz Liszt in Weimar und
seine letzten Lebensjahre. Erinnerungen und Tagebuchnotizen cim( kotetében (Berlin: Glaue,1910, VIL.).
Liszt igy nyilatkozott Gottschalgrol: ,Wenn ich selbst einmal zur Legende geworden bin, wird Gottschalg
mit mir fortleben.” (,Hajomagam egykor legendava valék, Gottschalg is tovabb él majd velem.”)
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mindvégig Weimarban vagy Weimar kornyékén m(kodoétt mint orgonista, kantor,
zenetanar, zenemUivek atirdja, kozreaddja, szerkeszt6, zenekritikus és zenei ird.3
Liszthez valé viszonyat jol dokumentéljak cikkei a Neue Zeitschriftfiir Musik hasabja-
in,4 valamint hatrahagyott emlékezéseinek és naplojegyzeteinek 1910-ben konyv
alakban megjelentetett postumus kiadasa.5 Gottschalg mar joval azt megel6z6en is
lelkesedett Liszt zenéjéért, hogy személyesen megismerkedtek volna. 1856-ban ke-
rilt Liszt tanitvanyi-barati korébe, ekkor létrejott kapcsolatuk életre sz6lénak bizo-
nyult. Gottschalg még idés kordban sem atallotta szerény hallgatoként latogatni Liszt
orait a weimari Hofgértnereiben. Liszt segitett egyengetni Gottschalg palyajat, part-
fogésa jot tett a szerényebb képességli muzsikus hirnevének. Kapcsolatuk azonban
az 6 szamara sem volt haszontalan: azt jelentette, hogy allandéan volt mellette egy
orgonista, akivel megbeszélhette a hangszerrel kapcsolatos technikai kérdéseit. S
bar néhany kivételtdl eltekintve nem allithatjuk, hogy Liszt kifejezetten Gottschalg
szdméara kompondlta volna orgonadarabjait, bizonyos, hogy e makacsul allhatatos
orgonista tanitvany-baratnak szerepe volt abban, hogy egyes kisebb orgonadara-
bok, atiratok egyaltalan megszulettek. Ami pedig a legfontosabb: Gottschalg szemé-
lyében Liszt megbizhaté méasolét és korrektort talalt, kiadoi igyekben gyakorlati se-
gitséget, propagandistat - és hliséges baratot. Nem véletlen, hogy Weimarbdl val6
tdvozésa, a romai korszak idején Gottschalg volt az egyetlen weimari személy, akivel
Liszt folyamatosan fenntartotta a kapcsolatot; az sem véletlen, hogy tébb orgona-
muvét nyomtatadsban neki ajanlotta.6 Utolso életszakaszaban, a ,vie trifurquée”, a
»haromfelé szabdalt élet” idején pedig gyakran kérte kdlcson sajat miveinek kiada-
sait Gottschalg gazdag kottatarabol - esetleg éppen azokat a példanyokat, amelyeket
annak idején maga ajandékozott baratjanak és segitétarsanak. Ezért kiilénosen ér-
demes figyelmet szentelni azoknak a Liszt-kottdknak, melyeknek egykori tulajdono-

w

Eletének eddigi legrészletesebb lefrasat Michael Hinzenstern adta (Amtsblatt der Evangelisch-Lutheri-
schen Kirche in Thiringen, 37. Jg., Jena 10. Juni 1984, 108-112.) - 1842-47: a weimari Lehrerseminar
(Téanarképz6) hallgatéja, Johann Gottlob Toépfer orgonistandvendéke. Révid weimari tanitéskodas utan
23 évig Tiefurtban kéantortanit6, 1859-t6l emellett még a weimari Praparandenschule flanitéképzé
iskola) elmélet- és orgonatanari tisztét is ellatja. 1865-t6l kdzel negyven éven at az Urania egyhazzenei
lap szerkeszt6je. 1870-t6l Topfer utéda a weimari Lehrerseminarban; 1881-t6l Weimarban a Grof3her-

zogliche Musikschule (Nagyhercegi Zeneiskola) titkara, kdnyvtarosa és zenetdrténet-tanara. Elnyerte a

megtisztel6 ,,udvari orgonista” cimet is. Nemcsak mint zenei publicista, de mint hangszerszakért

(f6ként orgonék és harméniumok specialistaja) is kozismert volt.

4 A legfontosabbak: Dr. Franz Liszt als Orgelkomponist und Orgelspieler (1899), Dr. Franz Liszt und seine
Beziehungen zu Tieffurth (1903).

5 Lasd a 2. jegyzetet. A kotet Liszt 50 Gottschalghoz irott levelét is tartalmazza, melyeknek eredetijei a
weimari Goethe-Schiller Archivumban (a tovabbiakban: GSA) talalhaték. A kozolt leveleken kivil Liszt-
nek van még 34 tovabbi, kiadatlan levele is Gottschalghoz az emlitett gy(ijteményben.

6 E m(vek: Ave Maria von Arcadelt (R. 401, S. 659, LW E14), Evocation a la Chapelle Sixtine (R. 400, S.

658, LWEI 5), Variationen tber ,,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen" (R. 382, S. 673, LW EI 7), Gebet/Preghie-

ra (R 386, S. 265, LW E32). - A mijegyzékszamok jelzései: R = Peter Raabe m(jegyzéke, in: Peter

Raabe: Liszts Schaffen. Stuttgart-Berlin: Cotta, 1931; 2. kiad. Felix Raabe pétlasaival: Tutzing: Schnei-

der, 1968. - S. = Humphrey Searle m(jegyzéke, in: The New Grove, Vol. 11, London-Washington-Hong

Kong: Macmillan, 1980. - LW= Rena Charnin Mueller és Eckhardt Maria mijegyzéke, in: The New

Grove Second Edition. Vol. 15. Oxford-Brighton-Suffolk-Taunton MA: Macmillan, 2001.
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sa Gottschalg volt: nem ritkdn Liszt keze nyomara bukkanunk benniik, vagy olyan
Gottschalg-bejegyzésekre, melyeknek nyilvanval6an Liszt volt a valodi forrasa.7
Julius Ferdinand Georg Schuberth, aj. Schuberth & Co. zenei kiaddcég alapitoja
(1804-1875) 1826-ban Hamburgban kezdte meg miikodését. Cégét 1832-ben Lip-
csében, 1850-ben New Yorkban filidléval is kibGvitette. 1854-ben &tadta a hamburgi
vallalatot testvérének, Friedrichnek, s a tovabbiakban teljesen a Lipcsében illetve
New Yorkban m(ik6dd zenem(ikiadonak szentelte magat.8 Schuberth méar az 1840-
es években is publikélt Liszt-miiveket,9 személyes bardtsdguk azonban csak az
1850-es években, Liszt weimari karmestersége idején mélyult el, ekkor lett Julius
Schuberth Liszt szdmara ,,Werther Herr””-bél ,,Geehrter Freund”, akit jelent6sebb
weimari események alkalmaval otthondban, az Altenburgban is szivesen latott.10
Liszt és Schuberth levelezésének nagy része még ma is kiadatlan.1l Igen tanulsagos
és tartalmas levelekr6l van szd, hiszen Schuberth teljes szivvel Liszt és a ,Neu-
deutsche Schule” (Ujnémet Iskola) szolgalataba szegédott. Szerepet vallalt az ,,Allge-
meiner Deutscher Musikverein” (Altalanos Német Zeneegylet) vezetdségében; szive-
sen publikalta a legtjabb irdnyzatokhoz tartoz6, mas kiadok altal gyakran mell6zott
szerz6k miveit. Leginkdbb persze Liszt kompozicidit favorizéalta, és nem csupan a
zongoram(veket; § adta ki a Faust szimfénia, a Két epizdd Lenau Faustjabdl zenekari
verzidja, a Koronazasi mise és a Christus partitdrait is, de nem riadt vissza példaul a
Goethe-szvegekre irt kdrusok, a Helges Treue melodrama, a Gaudeamus igitur hu-
moreszk vagy a Strassburgi harangok kantata kiadasatdl sem.12 Az id6k soran Schu-

~

Az egykor Gottschalg tulajdondban volt kottak legnagyobb része ma Weimarban, a Herzogin Anna

Amalia Bibliothek Liszt-nyomtatvanygydjteményében, vagy - ha kéziratos masolatrél vagy kiiléndsen

sok kéziratos bejegyzést tartalmazé nyomtatvanyrél van sz6 - a GSA Liszt-kézirat-gy(ijteményében ta-

lalhat6. Elvétve azonban még Budapestre is keriilt bel6lik, részben a Zeneakadémiara (Liszt M(zeum,

Ms. mus. L.56), részben az Orszagos Széchényi Konyvtarba (Zenem(itar, Mus. pr. 10.830).

Az életrajzi adatok forrasa: William Barclay Squire és James Deaville: ,,Schuberth, Julius (Ferdinand

Georg)” in: The New Grove Second Edition. Vol. 22.

Példaul az Auber La Fiancée-jara irt koncertfantaziat (R 116, S. 385, LW Al2a), Beethoven Szeptettjé-

nek, valamint Gellert-dalainak zongoraétiratat (R. 127, S. 465, LW AG9, illetve R 122, S. 467, LW A70),

a God save the Queent (R. 98, S. 235, LW A76) vagy a Petite valsefavorite-ot (R 35, S. 212, LW A84a).

10 Meghivta példaul az 1857. szeptemberi Goethe-linnepségekre is, ahol Schuberth jelen lehetett a Faust
szimfénia és az ldealok 6sbemutat6jan. A meghivélevelet lasd Hans RudolfJung: Franz Liszt in seinen
Briefen. Berlin: Henschel Verlag, 1987, Nr. 73, 153-154.

1 AGSA39 levelet &riz, melyeket Liszt a cégtulajdonos Julius Schuberthnek irt (59/75, 1); ezekb6l Hans
RudolfJung emlitett levélkdtete négyet tartalmaz (Nr. 73, 82, 89, 126), s a jegyzetanyagban két hosz-
szabb idézetet egy 6todikbél is (375. és 377.). - La Mara magantulajdonbdl kozol tovabbi kett6t (Franz
Liszts Briefe Bd. VIII. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1905, Nr. 126, 279). - Elszértan talalhat6 még
masutt is néhany levél és szerz6dés, igy példaul Budapesten is (Iasd Eckhardt Maria: ,,Liszt, Gottschalg
és Hetz. Dokumentumgydjtemény az MTA Zenetudomanyi Intézet konyvtaraban.” In: Zenetudomanyi
dolgozatok 1988, 286-287.) Ugyancsak a GSA-ban talalhaté még 9 levél és egy megbizasokat tartal-
mazd lap Julius Schuberth juniorhoz, valészin(ileg az el6z6 Julius unokadccséhez, aki szintén a cégnél
m(ikodétt (59/75, 2). Ezek kozil egy sem jelent meg nyomtatasban.

12 Schuberth 6nallé katalégust is jelentetett meg az altala kiadott Liszt-miivekrél: Edition Schuberth.

Franz Liszt cimmel (Leipzig: é. n.), egy példanya: Weimar, Herzogin Anna Amalia Bibliothek, L 464,

Koll. 2. - A 145 szamozott tételt tartalmazé katalégus nemcsak a kiadvanyok nagy szamaval, hanem

sokféleségével is kitlinik.

o]
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berth buzgalma, s6t moho6saga Liszttel kapcsolatban egyre nétt; mindinkabb maga-
nak akarta biztositani a zeneszerz6 miveinek publikélasat. Ez a tény féleg Schu-
berth és Gottschalg kiadatlan levelezésébdl dertl ki,13 Gottschalg ugyanis gyakran
vallalt kdzvetité szerepet Liszt és kiaddja kdzott. Schubert meg szerette volna szerez-
ni Liszt 0sszegy(jtott irdsainak (Gesammelte Schriften) kiaddi jogat is - eredményte-
lenll. Sikerrel jart viszont a Technische Studien megvasarlasaval, amelyért Liszt Kivé-
telesen igen magas 0sszeget (5000 tallért) kért. Ez a 3 kitetes m( lett végul Liszt és
a Schuberth cég kivalo kapcsolatanak megrontdja. A Technische Studien kéziratat
Liszt tanitvanyaval, az excentrikus Olga Janinaval kildte el New Yorkba, s 1871. ja-
nius 18-i levelébenM arra kérte a kiadot, hogy a tiszteletdij egy része folétti rendel-
kezést engedje at novendékének, aki az Ujvilagban probélkozik a mlvészi érvénye-
stiléssel. Schuberth egy j6 évvel kés6bb panaszkodott Gottschalgnak, hogy képtelen
megkapni a kéziratot, mivel Janina Gjabb és Ujabb kovetelésekkel all el6: azt kivanja,
hogy Schuberth szerezzen neki szerz&dést New Yorkban, amire a kiad6é csak akkor
lett volna hajlandd, ha el6bb kézhez kapja Liszt kéziratat.15 Az els6 két kotetet meg
is kapta, de a harmadikat nem. Julius Schuberth diihéng6tt az Ggy miatt, de sajat jol
felfogott érdekében, a Liszttel vald kapcsolat megérzéséért mindent lenyelt. Nem
igy az utodok, akik Julius Schuberth 1875. junius 5-én bekdvetkezett haldla utan go-
rombéan kovetelték Liszttél a kéziratot, s6t perrel fenyegetéztek, s ezzel Ggy maguk-
ra haragitottdk a mestert, hogy a Repertérium tovabbi kéteteinek publikalasa kése-
delmet szenvedett, s6t félbeszakadt.16 A Technische Studien harmadik kotetét a ki-
ado kés6bb sem kapta meg, igy a cég csak Liszt haldla utan, 1886 végén, csonkan
tudta kiadni a sorozatot.17 A Repertorium V. és V. kotetének kiadasa pedig, Ugy ti-
nik, végleg lekerilt a napirendrél.

Ez tehat a torténet vége, most azonban térjlink vissza az elejére. Kinek az otlete
volt a Repertorium, Gottschalgé, Liszté vagy Schuberthé? Egyértelm( valaszt ugyan
nem adhatunk, de vannak bizonyos tampontok, melyek alapjan lehetséges kovet-
keztetniink.

Schuberth gyakran biztatta Lisztet masok miiveinek kdzreadasara.18 Az 1860-as
évek elején Schuberth és Liszt komolyan megvitattdk egy olyan sorozat tervét, amely
az Ujnémet iskola zongoramuzsikajabol adott volna valogatast Liszt szerkesztésé-
ben, ,,Am Clavier - Monaths-Hefte der Neudeutschen Schule unter Redaction von FE
Liszt”cimmel. Fontolora vették egy hasonld vokalis sorozat tervét is (,,Lieder Cyclus
der neudeutschen Schule®). 1860. februar 10-én kelt levelében Liszt megjeldlte felté-

13 Kilenc levél a GSA gy(jteményében, 59/108, 8.

14 GSA59/75, 1 Nr. 18.

15 GSA59/108, 8 Nr. 4. Keltezése: 1872. aug. 17.

16 Gottschalg: Franz Liszt in Weimar, 39. levél, 116. Keltezése: 1875. december 1

17 A Technische Studien (R. 7, S. 146, LW A242) teljes sorozata, az az6ta el6kerilt 3. kotettel egyitt csak
1983-ban jelent meg a budapesti Editio Musica kiadasaban.

18 igy példaul Schuberth jelentette meg Field noktiirnjeinek revidealt kiadasat Liszt el6szavéaval. Azt is
szerette volna, hogy Liszt irjon elészdt Julius Reubke orgonaszonatajanak 1870-es kiadasahoz, ez
azonban nem val6sult meg. (Schuberth levele Gottschalghoz, 1870. szept. 13, GSA 59/108, 8, Nr. 7.)
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teleit, amelyeknek teljesitése esetén vallalkozott volna a sorozatszerkeszt6i feladat-
ra: abszolut vétdjogot kivant gyakorolni, ha egy mivet nem akart felvenni a sorozat-
ba, ugyanakkor bizonyos altala megjeldlt szerz6k kdzrem(ikodését elengedhetetlen-
nek tartotta.19 Bar e két ,,ujnémet” sorozat végiil nem valdsult meg (Jung szerint fel-
tehet6leg a ,,Neudeutsche Schule” iranti egyre hevesebb sajtotamadasok miatt, ame-
lyek kétségessé tették az Uzleti sikert),20 tervezésik dnmagéaban véve is bizonyitja,
hogy Liszt és Schuberth készek voltak egylttm(kddni vegyes szerzéji sorozatok ki-
adasaban.

Az emlitett levelezés ismeretében is Ugy gondolom, hogy a Repertérium gondo-
lata inkabb Gottschalg agyaban sziiletett meg, mégpedig valdszindleg akkor, amikor
Liszt és Schuberth a zongora- illetve vokalis sorozatrdl targyaltak. Schuberth maga
utalt erre 1860 elején Gottschalghoz intézett levelében: ,,Az Orgonaalbum (igyében
egészen lassan akarunk haladni. Folytassa csak batran a gy(jtést az Albumhoz, akar
egy méhkiraly!”2L

Gottschalgnak mas célja lehetett az orgonaalbummal, mint Lisztnek és Schu-
berthnek a masik két sorozattal: neki nem az volt a szandéka, hogy az Ujnémet Is-
kola részére forumot biztositson. Csupan egy praktikus, nem liturgikus célu gyijte-
ményt szeretett volna kora orgonistainak kezébe adni szép, kdnnyen jatszhatd és
legnagyobbrészt népszer(i darabokkal. Ilyesfajta orgonagytjtemény ritkasagnak sza-
mitott akkoriban; a kozkézen forgd gy(ljteményes kotetek repertoarja nagyrészt ko-
ralel6jatékokbdl és koralfeldolgozasokbol allt.

Az els6, 1869-ben kinyomtatott kitetben egyetlen eredeti orgonam(i sem szere-
pel. Valamennyi darab atdolgozés - vagy vokalis miivekb6l (kantatakbol, oratdriu-
mokbdl, dalokbdl, kérusmiivekbdl), vagy mas hangszerekre (zongorara, hegeddire),
sOt zenekarra irt darabokbol. Az atdolgoz6 személye legtébbszér maga Gottschalg. A
12 flizet 33 hosszabb-rdvidebb darabjadban 22-szer az § neve van megjeldlve, 5-szor
Liszté és 2-szer Kari Miiller-Hartungé; valdszin(i, hogy azt a 4 kis tételt, amelyeknél
semmiféle atdolgozd neve nem szerepel, szintén Gottschalg alkalmazta orgonara.
Az atdolgozott darabok szerz6i a legnagyobb, legismertebb mesterek kdzil keriilnek
ki (Lasso, Bach, Handel, Mozart, Beethoven, Schubert, Weber, Mendelssohn, Chopin,
Hummel, Spohr). A kiadas idején még él6 zeneszerz6ket minddssze Liszt és Raff
miivei képviselik.

19 ,,Die Hauptbedingung meiner Redaction bleibt wie bei dem »Pianoforte« von Hallberger mein absolu-
tes Veto Uber die nicht aufzunehmenden Beitrdge. Als unerléRliche Mitarbeiter bezeichne ich vorldu-
fig: Bulow, Bronsart, L Kohler, Weitzmann (verlangen Sie von Ihm ein paar seiner vortrefflichen
Réthsel Canons), Rubinstein, Kullak, etc.” GSA 59/75, 1, Nr. 9.

20 Hans RudolfJung: ,,Einige Lebens- und Schaffensprobleme Franz Liszts in den Jahren 1859 bis 1861
- dargestellt unter Verwendung unverdffentlichter Briefe des Komponisten.” In: Serge Gut (kiad.:)
Franz Liszt und Richard Wagner. Musikalische und geistesgeschichtliche Grundlagen der neudeutschen
Schule. Referate des 3. Europdischen Liszt-Symposions Eisenstadt 1983. Minchen-Salzburg: Katzbich-
ler, 1986, 61-62.

21 ,Mit dem Album f. d. Orgel wollen wir ganz langsam vorangehen. Sammeln Sie tapfer & tragen Sie z.
Album wie ein Bienenkonig!" Keltezetlen levél, 1859 6szén vagy 1860 elején, GSA 59/108, 8 Nr. 1
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Az |. kotet esetében sajnos eddig nincs tal sok konkrét adatunk arra nézve, hogy
Liszt mi modon mikoddott kdzre a valogatas és a revizi6 munkajaban. Annyi bizo-
nyos, hogy a kotetben szerepld szerzék egyike ellen sem volt oka vétot emelni: vala-
mennyien az altala nagyra becsilt mesterek kozé tartoztak. S mivel az 1861 vége
Ota Romaban él6 Liszt 1867 nyaran Weimarban jart (a Wartburg 800 éves jubileuman
el6adtdk a Szent Erzsébet legendajat, s ezzel kapcsolatban a mester hosszabb id6t
toltott Németorszagban), modja volt személyesen is megbeszélni Gottschalggal a
kotet tartalmat. Talan at is tudtak egyutt nézni a ,,méhkiraly” addigra 6sszegyijto-
getett anyagat,2 és azt is megtargyaltak, hogy Liszt készen all6 orgonadarabjaibdl
illetve orgonadtirataibdl mi és mikor keriiljon be a Repertériumba. Hogy Liszt sajat
orgonam(veinek sorsar6l latogatasa soran targyalni akart Gottschalggal, arra nézve
mar van bizonyitékunk egy 1867. januar 27-én Romaban kelt levélbdl: ,,Orgonara
irt dolgaim kiadasat személyesen beszéljik meg; szeretnék még egy par Bach-atira-
tot csatolni, a »t6bb mint komoly« varidcidkat pedig, amelyekre a »Weinen, Klagen,
Sorgen, Zagen« kantata kromatikus motivuma csabitott, egyel6re nem akarom meg-
jelentetni.”23

Gottschalg olyan mlvekkel inditotta a Repertériumot, amelyek megadtak a val-
lalkozas sulyét, és egyszersmind biztos sikert igértek: Bach-miivek Liszt-atirataival,
amelyek itt jelentek meg el6szor. Az 1 kotet L flizetében szereplé mindkét Bach-at-
irat mar rég készen allt. Az Einleitung und Fuge a. d. Motette [recte: Kantate] »lch
hatte viel Bekiimmernis« els§ valtozata mar 1860 végén megsziiletett; Liszt eredetileg
az Amstadter Bach Orgel Albumba szanta.24 Mivel azonban ez a tervezett aloum so-
hasem jelent meg, Gottschalg felvette a ,,halas darabot” a Repertorium nyitd fuzeté-
be. Amaésik atirat, az Andante »Aus tiefer Noth schrei ich zu dir«, melynek kompona-
l4sa talan egészen 1856-ig nydlik vissza, de 1860-ra ez is biztosan készen Adllt,
ugyancsak a Repertoriumban jelent meg el6szor.25

Az 5. flzetben talalhatd Chopin-miivek kozil Liszt irta &t az Op. 28, No. 4. e-moll
és a No. 9. E-dir prel(idoket. Ezek az atiratok 1862/63 koril, Romaban sziilettek, és
itt jelentek meg el6szor.26

22 Egyes mivek, példaul a Mendelssohn-kérusmii felvételére maga Julius Schuberth adta az 6tletet, lasd
GSA59/108, 8, Nr. i.

23 ,,Uber die Herausgabe meiner Orgelsachen besprechen wir uns miindlich; ich méchte gerne noch ein
paar Bach-transcriptionen beiftigen, und die Variationen »plus que sérieuses«, wozu mich das chroma-
tische Motiv der Cantate »Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen« verleitet hat, einstweilen unveréffentlicht
lassen.” (Gottschalg: Franz Liszt in Weimar, 73.)

24 Léasd Gottschalgnak irt, 1860. okt. 28-i és 1862. nov. 15-i leveleit; Gottschalg: Franz Liszt in Weimar,
34. és 64.

25 Téves Raabe azon adata, mely szerint az ,,Aus tiefer Noth" (R. 402/1, S. 660/1, LW E5) és az ,,Ich hatte
viel Bekimmernis" (R. 402/2, S. 660/2, LW E9) a Julius Klinkhardt altal 1862-ben publikalt Schneider
Jubel Albumban jelent volna meg el8szor. Az emlitett, Friedrich Wilhelm Schiitze altal szerkesztett
Jubel-Albumfiir die Orgel. Dem Herrn Dr.Johann Schneider zu seinem 50jéhrigen Amtsjubilaum... cim
album Lisztt6l az Andante religioso orgonael6jatékot kozli, amely a Ce qu'on entend sur la montagne
(BergSymphonie) témajan alapszik.

26 R 404, S. 662, LW EI6. A keletkezés datuma Lina Ramann adata (Lina Ramann: Franz Liszt als
Kunstler und Mensch. 2. Bd. Il. Abt., 356.)
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Akotet 7. és 8. flzetében szerepl6 Liszt-mlivek a kinyomtatott feliratok szerint
Gottschalg atiratai Liszt szimfonikus alkotasai nyoman. Eredetileg ezek sem a Reper-
torium szdmara irédtak. A 7. fuzetben szerepl6 Einleitung, Fuge und Magnificat aus
der Symphonie zu Dante’ Divina Commedia mar 1860 elejére elkészilt, s6t Liszt maga
revidedlta, és Uj befejezéssel is ellatta.27 Kés6bb azt javasolta, hogy Gottschalg, akinek
neve nem szerepelt a Schneider-Album tervezett kozrem(kddéi kozott, ezzel az at-
dolgozassal jaruljon hozza a reprezentativ gyljteményhez.28 Erre azonban nem ke-
rlilt sor. Az atirat, melyet nyomtatott felirata ellenére nyilvanval6an Gottschalg és Liszt
kdz6s munkdjénak kell tekinteniink,2 végil el6szér a Repertdriumban jelent meg.

Az 1 szimfonikus kdltemény, a Ce qu'on entend sur la montagne (Bergsymphonie)
részletének orgonaatirata azonban, mint mar korabban utaltunk ra (lasd a 25. jegy-
zetet), bekerilt a Schneider-Albumba, mégpedig kizardlag Liszt neve alatt, Andante
religioso cimmel. Akis darab azonban olyan sulyos hibakkal jelent meg, hogy Liszt
maga kérte Gottschalgot jovatételre, hiszen eredetileg is azzal a feltétellel adta hoz-
zajérulasét a kozléshez, hogy Gottschalg alaposan nézze at a korrekturakat.30 Saj-
nos, erre a kiadd nem nydjtott modot. A helyesbitésre tehat a Repertériumban ke-
rilt sor. Ajavitasokat Liszt a Schneider-Album egy példanyaba maga jegyezte be; ez
a példany budapesti hagyatékaban fennmaradt (Ms. mus. L 73). Meglepd, hogy a
Schneider-Albummal ellentétben a Repertérium ezt az atiratot is Gottschalg sajatja-
ként jegyzi.d

Az Adagio religioso félresikerilt elsé kiadasa utan érthetd, miért hangsulyozta
Liszt a Dante-atirat esetleges publikalasaval kapcsolatban, hogy mindenképpen latni

27 Akézirat: GSA 60/Y 9. Idézziik Rena Charnin Mueller elemzését az American Liszt Society 1993. évi
washingtoni konferenciajan elhangzott, kiadatlan el6adasanak kéziratabdl: ,,Az alap-kottaszéveg Gott-
schalg pontos é&tirata Liszt szimfonikus anyaga nyoman, mely az Andantéval kezdddik és a Magnificat
el6tt fejez6dik be. Gottschalg azonban bizonyara megmutatta kisérletét Lisztnek, aki nem birta meg-
allni, hogy egy kissé ne dolgozzék tovabb az anyagon. Tébb hevenyészett vazlatot jegyzett fol a kéz-
irat végére, ahol Gottschalg gondosan leirt El6szava allt. EI6szor egy »Anfangs Tékte« jelzési Adagidval
egészitette ki az atiratot, majd még tovabbi anyagokat toldott hozz4 a tételbdl, valamint egy 4 (itemes
vazlatot a fugahoz. Képzelhetd, milyen nehezen olvashat6va valt Gottschalg kézirata; végul Gj mésola-
tot kellett készitenie [GSA 60/Y 8. - E. M.], mely a Liszt altal javasolt Adagiéval kezd6dott. Az Elfszot
Gottschalg ezuttal a kézirat elejére jegyezte le, és a teljes kéziratot 1860 februarra datalta. E kézirat
utolsé oldala azonban egy kiilonallé folio, amely Liszt Dante-fligajanak Gjabb valtozatat tartalmazza
egy 16 litemes betoldassal és egy visszautalassal a Magnficathoz - Gottschalg kézirasaban. Ez a tébb-
szordsen atdolgozott valtozat jelent meg nyomtatasban.”

28 ,Es ist mir aufgefallen daf lhr Ndhme nicht unter den Mitarbeitern des Jubel Album[s] - Johann
Schneider's - genannt ist. Wenn noch Zeit und Platz dazu vorhanden, kdnnten Sie vielleicht Ihr
Arrangement der Fuge aus der Dante Sinfonie (mit dem SchluR den ich fiir Sie dazu componirt) bei-
steuern.” Gottschalg: Franz Liszt in Weimar. 61. A levél keltezése: Réma, 1862. marc. 1L

29 Ezért adtunk neki (Raabéval és Searle-lel ellentétben) 6nall6 szamot az Gj mijegyzékben (LW EB8).

30 ,,Ich bitte Sie nur, geehrter Freund, die Correctur genau durchzusehen, und etwaige Auslassungen
oder Fehler im Manuscript sorgféltig zu beriicksichtigen.” Gottschalg: Franz Liszt in Weimar. 60. - kel-
tezése: ROma, 1862. marc. 11. Ahibéas megjelenésrél és jovatételrdl: ,,Auch in dem Orgel-Vorspiel des
Schneider Album sind ein paar groBe Fehler stehen geblieben. Wo mdglich machen Sie sie wieder
gut!” Uott, 68. - Keltezése: Rdma, 1863. méj. 26.

31 Uj mdjegyzékiinkben az atirat LW E12 szamon van nyilvantartva, mint Gottschalg és Liszt kdzos
atirata.
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akarja az utols6 korrektirakat.2 A Repertorium |. kdtetének nyomdai korrektirale-
vonata eddig nem kertilt el6; Liszt és Gottschalg levelezésében sincs nyoma annak,
hogy Liszt latta-e és mikor a levonatokat. (A budapesti példany javitasai a megjele-
nés utan keletkeztek; ennek magyarazatara kés6bb térek vissza.) Az el6zmények
utan elképzelhetetlennek tartom, hogy Gottschalg megengedte volna magénak Liszt
mell6zését a kotet kiadas el6tti utolsd revizijakor. Taldn 1869 elején, amikor Liszt
két honapig Weimarban tartézkodott, végezte el egyéb munkai kdzott a Repertdri-
um utols6 korrekturdinak atnézését is. A kotet csak az év masodik felében jelent
meg. A Romaba visszatért Liszt 1869. junius 15-én kérte Gottschalgot, hogy Kahnt
atjan kildje majd meg neki a Repertériumot, s hogy esetleg kiilon flizetben, egyutt
is jelenjék meg a Dante-fuga és a Bergsymphonie-részlet.33 Mint tudjuk, a ,,Separat-
Heft”-ek megjelentek, de pontosan a kotet beosztasa szerint - tehat a két Liszt-m(
nem ker(lt egy flizetbe.

Egy évvel az |. kotet megjelenése utan, 1870 nyaran Julius Schuberth kézhez
kapta Gottschalgtdl a Il. kotet kéziratat, de atnézés utan mindjart vissza is kuldte
neki abbdl a célbdl, hogy Liszt is jovdhagyhassa a vélogatast. ,Liszt igen érzékeny
ebben a tekintetben” - irja Schuberth, aki egyébként nagyon meg van elégedve
Gottschalg valogatasaval, de felhivja baratja figyelmét, hogy Lisztnek vannak ki-
adatlan orgonadarabjai, amelyeket szintén ol lehetne venni: ha Gottschalg megfe-
lel6 nyomatékkai kéri, Liszt bizonyara megkiildi 6ket.34 Schuberth révid egymas-
utdnban négy levelet is kiild Gottschalgnak: igen felkavartdk a politikai események
(a papai allam szorongatott helyzete az 6nallésuld olasz allam ellenében); reméli,
hogy Liszt - aki éppen Magyarorszagon tartézkodik - nem térhet vissza Rémaba,
talan Ujra Weimarban telepszik le, s akkor ¢ (méarmint Schuberth) szintén oda-
megy, hogy megvalositsa nagy terveit... Mind a négy 1870. szeptemberi levélben
sz0 esik a Repertorium 1. kotetérdl, de tgy, mint aminek a kiadasa egyel6re nem
strg6s. ,,Hiszen van még id6énk. Tavasz el6tt az orgonarepertérium nem ker(l teri-
tékre.”388Tudjuk, hogy az ugy még kés6bbre tolodott: Liszt még 1873 &prilisban
is csak arrél adott hirt ifjabb Julius Schuberthnek (aki a cégfénok id6sb Julius
Schuberth amerikai tartézkodasai idején Lipcsében az Ugyeket vezette), hogy

32 1865. dec. 3-i levél, Gottschalg: Franz Liszt in Weimar, 81.

33 ,,Das Orgel-Repertorium senden sie mir durch Kahnt. Vielleicht wére es zweckméssig die Dante Fuge
und das Andante der Berg Symphonie in einem Heft, separat herauszugeben?” Gottschalg: Franz Liszt
in Weimar. 90.

34 Az ide vonatkoz6 részletek Schuberth Gottschalghoz intézett kiadatlan levelébél (Salzungen, 1870.
szept. 9.): ,,Dein Orgel Repertorium 2te Section ist in meinen Hénden. Mit dem Stich Ubereile ich
mich nicht [...] Die Manuskripte schicke ich dir selbstverstdndlich franco wieder zuriick - weil du
sagst dal solche (ganz verniinftig) erst Liszt zu unterbreiten sind. In dieser Beziehung ist Liszt sehr
delicat. [...] Deine Auswahl f. d. Repertorium ist Ubrigens gut, recht gut. [...] Ubrigens weil} ich dal
Liszt noch Orgelsachen liegen hat, driicke drauf - der schickt schon.” GSA 59/108, 8 Nr. 6.

35 ,,Wir haben ja noch Zeit. Vor Friihjahr wird das Orgel Rep. nicht in Angriff ggnommen.” GSA 59/108,
8 Nr. 9. Keltezése: Lipcse, 1870. szept. 28.

36 ,.Die Correcturen der 5 letzten Nummern (20- bis 24) von Gottschalg’s »Orgel Repertorium«”. GSA
59/75, 2 Nr. 10. Keltezése: Bécs, 1873. apr. 7.
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most kiildi vissza Gottschalg orgonarepertériuma utolsé 6t szdméanak (a 20-24. fu-
zetnek) a korrektlrajat.36

Al kotet nyomdai korrekturalevonata, amelybe Liszt bejegyezte javitdsait, sze-
rencsére fennmaradt. Ez Hollandidba, a Hagai Vérosi Muzeum konyvtaraba kerilt a
néhai nagy Liszt-ikonografus, Robert Bory gy(ijteményéb6l.37 AB-A-C-Hprelldium és
fuga kivételével a Repertorium II. kdtetében szerepld valamennyi mii Liszt altal tné-
zett példanya megvan ebben a levonatban. Erdekes, hogy az anyag kozreadasat ere-
detileg més sorrendben tervezték. Akotetet Liszt B-H-C-Zi-darabja nyitotta volna, ezt
kdvette volna a masik harom Liszt-fiizet (a végleges szdmozas szerinti Nr. 21-23,
lasd a 2afakszimilét a 8. oldalon), majd a Palestrina-flizett6l kezdve folyamatosan a
tobbi (Nr. 13-20), tehat Ritter heged(re és orgonara irt karakterdarabjai zartak volna
a kotetet. Nem tudjuk, hogy kinek az otlete volt a sorrend megvaltoztatasa. Liszt
ugyanis csak annyit kért, hogy cseréljék meg az 6 Koronézési miséjébdl hegeddre és
orgonara atirt két tétel, a Benedictus és az Offertorium sorrendjét: , A szentmisében
az Offertorium a Benedictus el6tt jon - tehat ebben a kiadasban ki kellene javitani a
Schuberth cég altal kordbban elkovetett hibat, és a Benedictusnak az Offertorium
utan kellene megjelennie.”3 A Schuberth-cég kordbban elkdvetett hibajara vald uta-
l&s a két misetétel 1871-ben kiadott zongora- illetve heged(i-zongora verzidjara vo-
natkozik, amelyeknél a sorrend valdéban nem felel meg a misében felhangzo tétele-
kének. Liszt kivansagat teljesitették; a Repertériumban végul helyes sorrendben je-
lent meg a két darab.

A Il kotet tobb Ujdonsaggal szolgl. Megjelennek az eredeti orgonam(vek is,
szamaranyuk mintegy 40 szazalékot tesz ki; ugyanakkor az atirok soraban Gott-
schalg, Liszt és Muller-Hartung mellett Uj nevek bukkannak fel: Robert Schaab és Ru-
dolf Palme. A kotetbe bekeriilt néhany heged(ire és orgonara irt darab is. A kortérs
szerz6k: Eduard Stehle, Samuel de Lange jr., Johann Georg Herzog, Julius Voigt-
mann, Hermann Zopff, Alexander Ritter mlivei négy teljes flizet anyagét teszik ki
(N. 17-20). Erdekes, hogy ezek kozott két programcimekkel ellatott ciklus is szere-
pel: Stehle Fantasie (iber ,,0 sanctissima™ja és Ritter 5 Charakterstiickele. Stehle3®
Lisztnek dediklta ottételes darabjat, melynek tételcimeibdl a liszti szimfonikus kol-
temeények ,,per aspera ad astra” felépités-tipusa rajzolddik ki: ~ Sturm im Lebens-
meer - Zug der Gnade - 1l. Frommes Stilleben - 11l. Flehen und Erlésung - IV. Triumph und
Seligkeit” (I. Vihar az élet tengerén - Akegyelem éarja - 1L Jambor csendélet - lll. Ko
nyorgés és megvaltas - V. Diadal és Udvozilés). A korrektaralevonaton Liszt kéri

37 Den Hague, Gemeentemuseum, 60g4. Az utélag félborbe kotott kdtet gerincét a kovetkez6 felirat di-
sziti: ,,GOTTSCHALG’S / ORGEL / REPERTORIUM / von Liszt / corregirt [sic!]" A cimlapra Gottschalg
maga jegyezte fel: ,,Die Correkturen sind von Dr. Franz Liszt.”

38 ,,Das Offertorium kommt in der heiligen Messe, vor dem Benedictus - folglich, sollte in dieser Auflage
der fruher begangene Fehler von der Firma Schuberth, gebessert werden, und das Benedictus nach
dem Offertorium erscheinen. F Liszt.” (Feljegyzés a korrekttralevonaton.)

39 Johann Gustav Eduard Stehle (1839-1915) egyhazkarnagy, zeneszerz8, a német cecilianizmus svéjci
elterjeszt6je. Zenéjében megkisérelte a templomi hasznalati zenében érvényesiteni a kor modern sti-
luselemeit is.
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Gottschalgot, kdszonje meg nevében Stehlének, hogy ezt a figyelemreméltd és kitd-
nd darabot neki ajanlotta.40 Igen elégedett Lange Praeludium und Fuge zum Concert-
vortrag cim( darabjaval is,4L nem talal viszont dicsér6 szavakat egykori weimari he-
gedise és baratja, Alexander Ritter Op. 3-mal jelzett, vallasos ihletésl karakterda-
rabjaira.42

Akorrekturalevonatban Liszt igen alaposan atnézte a régi mesterek darabijait is,
és a Palestrina-Frescobaldi-Froberger flizethez egy ,,magan-megjegyzést” flizott
Gottschalg részére, amelynek szellemessége magyarul alig adhaté vissza:

NB. (fiir Gottschalg, privatim). Die Phantasie des trefflichen Frohberger, ist viel geregelter

und zahmer als das Capriccio von Frescobaldi, Uiber dasselbe Thema: ut, re, mi, fa etc. -

Frescobaldi war gewiss ein ,,Zukunfts-Witherich”,

(Akitliné Frohberger Fantazidja sokkal szabalyosabb és szelidebb, mint Frescobaldi Cap-

riccigja ugyanarra a témara; do, ré, mi, fa stb. - Frescobaldi bizonnyal ,,diihéngé jovo-

megszallott” volt.)
A ,,Zukunfts-Witherich” nyilvanval6an a ,,Zukunfts-Musiker” énironikus utaldsa, és
aligha kétséges, hogy Liszt rokonszenve nem a ,kit{in6”, ,,szabalyos és szelid” Fro-
bergeré. Itt kell megjegyezniink, hogy Frescobaldi miiveir6l és azoknak esetleges fel-
hasznalhatdsagardl Liszt és Gottschalg mar 1866-ban leveleztek; e levelezéshdl azt is
megtudjuk, hogy Liszt mar weimari korszakénak elején foglalkozott Frescobaldi da-
rabjaival.43

A Repertérium Il. kotetében feltlinik még az is, hogy a kdzreadok egyre tébb
praktikus segitséget kivannak nyujtani az el6adoknak. Mar az 1 kotetben is voltak
jelzések a regisztralasra, a kiilonb6z6 manuélok hasznéalatara, a hangszinekre vonat-
kozéblag - nem is beszélve a b6séges dinamikai jelekrél és ujjrendekrél. A ll. kotet-
ben Stehle nagy programdarabjanal és Zopff kett6sflgajanal, melyet a glogaui Ernst
Fischer adott kozre, ,,magyarazo el6sz6” egésziti ki az igen béséges regisztralasi ja-
vaslatot. Romantikus m( el6adasara alkalmas, sokoldal( hangszert tételeznek fel, de
hangsulyozzak, hogy javaslataikat nem sziikséges ortodox médon kévetni, hanem a
legmegfelelébb hatéas elérése érdekében az egyes orgonak adottsdgaihoz kell alkal-
mazkodni. - Korrektarai sordn Liszt szinte sohasem tett konkrét regisztralasi vagy
manuélhaszndlati javaslatot; inkdbb hibas hangokat, ritmusokat, ésszer(itlen sz4-
lamvezetést javitott, valamint dinamikat, ujjrendeket pétolt. Ez azonban nem jelenti
azt, hogy ne lettek volna elképzelései az orgonaszeriliséget illetéen. Sajat E-ddr Con-

40 ,,Lieber Gottschalg, Wiederholen Sie gelegentlich Herrn G. E. Stehle meinen aufrichtigen Dank fiir die
Widmung dieses merkwirdigen und vortrefflichen Stiickes."

41 Ein ausgezeichnetes Stick; - wird leicht die ihm gebthrende Anerkennung und Verbreitung finden."

42 Alexander Ritter (1833-1896) a masodik koncertmester posztjat toltotte be 1854-1856 kozott Wei-
marban. Felesége Franziska Wagner, Richard Wagner unokahtga volt. Ritter késébb karmesterként és
zenei publicistaként is Liszt és a Neudeutsche Schule szolgalataba allitotta képességeit; mint zeneszer-
28, szimfonikus kdlteményeivel Liszt és Richard Strauss kozott foglal helyet. Mindez nem akadalyozta
meg Lisztet, hogy a Repertérium Il. kdtetébe felvett karakterdarabjait rossznak itélje (Iasd ,,Schlecht!”
megjegyzését a budapesti példanyban, Ms. mus. L 15/2).

43 Gottschalg: Franz Liszt in Weimar, 82.
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so/afionjanak (Nr. 5) Gottschalg készitette atiratdban példaul a szdmos hangjavitas
kozott az egyiket igy kommentalja: ,,ez a basszus nehézkes és tllsdgosan zongora-
szer(i az orgonan: jobb volna igy... vagy ..."%4

Liszt ezenkivil igen nagy sulyt fektetett az els6 latasra vilagos, konnyen leolvas-
hat6 kottaképre. Jellemz8 az a hosszu, szintén ,.fir Gottschalg, privatim” bevezetés-
sel ellatott megjegyzése, amelyet a nagy tekintély(i Gottlob Topfer altal feldolgozott
Bach-passacaglia (14. fiizet) levonataba beirt:

NB. A mi nagyra becsilt Topferiinknek ebben a feldolgozasaban a két kéz elosztasa alig
van figyelembe véve: - (sok helyen nem tudni, mit kell jobb kézzel s mit a ballal jatszani).
Még jo orgonistdk is nehezen fognak eligazodni rajta; kivanatos volna egy praktikus ki-
adas, sokkal tobb ujjrenddel és {-jellel sth.45

A Passacagliat kovet6 Fuga (Ricercata) szamos javitasa utan szellemes megjegyzés-
sel zarja korrektori mérgelédesét:

Ezt a szamot tobb helyen 3 sorban kellene lejegyezni: Manuale és egy sor Pedal, s amint
mar korabban megjegyeztem, sok ujjrenddel kellene kdzvetiteni. Ugy, ahogy itt van ki-
nyomtatva, ez a flga egy olyan Ricercata, amelyben az orgonajatékosok ujjai hidba
keresgélnek. Ha nem sajndlok magamt6l néhany szabad o6rat Weimarban, leirom

Maganak ezt a Ricercatat, pontosan, ahogy helyesen jatszani kell.4%6

Ugy latszik, Liszt talalt néhany szabad orat, mert a kotetben végil (az eredetileg
val6ban igen zavaros kottakép helyett) a Pedal belépésétél kezdve 3 sorra irva, Ié-
nyegesen attekinthet6bben nyomtattak ki a bonyolult zenei anyagot.

Lathattuk, hogy Liszt figyelme a korrigalasnal egyaltalan nem korlatozodott sajat
darabjaira. Természetesen az utdbbiakat killénds gonddal tekintette at. Az Orpheus
orgonaverziéja mellett nem szerepel atir6 neve, tehat Liszt ezt az atiratot, melynek
alapjat Schaab munkaja képezte, teljesen magaénak tekintette. Gottschalg is kozre-
m(kodott a javitasok tisztazasaban, s Liszt tobbszords javitasai utan még itt, a kor-
rektdralevonatban is maradt béven tennival6.47 Az Orpheus-orgonadarab a Repertd-
riumban jelent meg el6szor, csakigy, mint az Einleitung zur Legende der heiligen Eli-
sabeth, melynek atirdjaként Karl Miller-Hartung szerepel. Munkéajaval Liszt igen elé-
gedett volt, s ezt a korrektirdban meg is jegyezte (,NB. a Kiadonak: - ez az atirat
mestermunka, amiért ismételten Gszinte barati kdszonetét mondok Miuller Hartung-

44 | dieser Bass ist schwerféllig und zu Claviermassig auf der Orgel; besser so ... oder...”

45 NB. In dieser Bearbeitung unseres verehrten Topfers, ist die Eintheilung der beiden Hande kaum be-
ricksichtigt: - (an vielen Stellen weiss man nicht, was mit der rechten und was mit der linken zu spie-
len). Selbst gute Orgelspieler werden sich schwer ausfinden; und wére eine praktische Ausgabe (mit
viel mehr Fingersétze[n] und { etc. wiinschenswerth.”

46 ,Diese Nummer wére an mehreren Stellen auf 3 Zeilen, Manuale, und eine Zeile Pedal, zu schreiben
und wie ich friher bemerkte, mit vielen Fingerséatzen zu vermitteln. So wie sie hier gedruckt, ist diese
Fuga eine Ricercata woran die Finger der Orgelspieler vergebens suchen werden. Wenn ich einmal ein
paar freie Stunden in Weimar mir génne, schreibe ich lhnen diese Ricercata, deutlich, spielgerecht.”
[Ricercare = keresni]

47 LWEIt (Raabe és Searle nem szdmozza énalléan). Akéziratos forrds: GSA 60/Y 11 (Schaab, Lisztjavi-
tasaival) és 60/Y 10 (tisztazat).
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nak”.)48 Elégedettsége azonban nem akadalyozta meg abban, hogy az étiratha sza-
mos javitast jegyezzen bele, igy valdjaban itt is kdzos atiratrol beszélhetiink.49

Egyértelmien és kizarélagosan magatdl Liszttdl szarmazik a TUes Petrus és a Ko-
ronazasi mise orgonara atirt Offertoriuma, valamint az Offertorium és a Benedictus
heged(i-orgona verzidja. A TUes Petrus aus dem Oratorium Christus30 itt jelent meg
el6szor, bar zenei anyaga rokonsagban &ll a korabban kiadott Der Papsthymnuséval
(Erfurt: Korner, 1865). A Koronazasi mise heged(ire és orgonara atirt két tételét maga
Schuberth mar 1871 végén publikalta,5l az Offertorium sz4l6 orgonaétirata® azon-
ban a Repertériumban jelent meg el6szér. Erthetd, hogy a korrektdralevonatban e
mUveknél kevés a javitas.

A kotetzard nagy eredeti md, a Praludium und Fuge tiber den Namen B-A-C-H el6-
torténete oly bonyolult és hosszu, hogy kiilon tanulmanyt érdemelne. Itt csak azt je-
gyezzik meg, hogy ez az egyetlen darab, amely - bar valamennyi korabbi fiizet cim-
lapjan szerepelt mint 24. fiizet - nem volt bekotve a kotetbe (a nyomdai kolligatum-
ba) Liszt budapesti kottataranak példanyaban, hanem kilon volt mellékelve, és cim-
lapja is eltér a tobbi flizetétdl (lasd a 3.fakszimilét a szemkozti oldalon). Raabe szerint
a B-A-C-H Praeludium és Flga 2. orgonaverziojat Liszt 1870-ben készitette el, és ek-
kor Schuberth mindjart ki is adta - a Repertdriumban.53 Mint lattuk, az utébbi allitas
lehetetlen, hiszen Liszt 1873 &prilisaban még javaban dolgozott a Il. kotet korrektu-
rain. Val6szin( azonban, hogy a B-A-C-H-darab maganal a kotetnél valamivel koréb-
ban, 6nalléan megjelent. Erre vall az eltérd cimlap, a korrekturalevonat hianya a ha-
gai kéziratban, és a tobbi flizet sorban kdvetkez6 lemezszamaitol vald eltérés (I. ko-
tet, Heft 1-12: 4637-4648 = 1969; B-A-C-H: 5039; II. kotet, Heft 1-23: 5050-5060
= 1873 mésodik fele).54 Valdszind, hogy ez a kulléndsen jelentds mi 1872/1873 for-
duléjan vagy 1873 elsd felében jelent meg.

A Repertdrium 1ll. kotete elé (a korabbi kotetektdl eltéréen) Gottschalg hosszi
elészot (,,Vorbemerkung”) irt, Weimar, 1875. junius 1-i keltezéssel. Ez az el6sz6 va-
I6jaban a tovabbi két tervezett kotetre is vonatkozik; megirasa idején ezek nyilvan
szintén kiadasra készen alltak, s6t a IV. kotet utolsd darabja, Stehle Saulja kilén fi-
zetként mar kiadasra is kerllt: ez az egyetlen m( a IV. és V. kotet tartalomjegy-
zékében (lasd a 2b fakszimilét a 9. oldalon), amely mellett armegjel6lés is all.5

48 ,NB. fir den Verleger - Diese Ubertragung ist ein Meisterstiick wofiir ich Miiller Hartung, nochmals
freundschaftlichst danke F. Liszt.”

49 Mijegyzékiinkben sajat szamot kapott: LW E25.

50 R. [391], S. 664, LWEI9b.

51 R. 411a, S. 678, LWF3. Az Adolf Hofmeister altal kiadott Musikalisch-literarischer Monatsbericht neuer
Musikalien, musikalischer Schriften und Abbildungen 1871/12. szdma (280.) jelzi a Benedictus u. Offer-
torium aus der ung. Krénungsmessef. VI. mit Orgel od. Harm, megjelenését.

52 R. 411b, S. 667, LWE23.

53 R 381,S. 260, LW E3 (2. verzit).

54 Hofmeister csupan a Il. sorozat No0.13-18 kiilénallé fiizetes kiadéasat jelenti 1873 oktoberében, 320.

55 Egy példanya Liszt bejegyzéseivel meg is talalhaté Liszt budapesti kottataraban (LH 5591). Az 5549.
lemezszamu kiadvanyon nincs feltiintetve, hogy a Repertériumhoz tartoz6 fiizet lenne, de formatuma
megfelel a sorozaténak. Ugyanolyan esetrél van tehat sz6, mint a 6-A-C-fi-darabnal.
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3.fakszimile

A, Vorbemerkung”-ban Gottschalg megfogalmaz néhény fontos szempontot, ame-
lyeknek mint tendenciaknak jelenlétét mar a Il. kotetnél megallapitottuk, itt azon-
ban foler6s6dnek, és egyre tudatosabba valnak.

1 Akotetek dsszetételében né az eredeti miivek aranya; most mar az atiratok
vannak kisebbségben.

2. A vaélogatés sulypontja az orgonamiivészet kordbbi nagy korszakaira (f6leg
Bach el6deire és korére), illetve a kortars szerz6k miveire kerll. A kdzreadok szan-
déka az, hogy a kotetek alkalmasak legyenek ,historische Orgelkonzerte” miisorok
Osszeallitasara is.

3. Még inkabb torekednek a kottaképnek a gyakorlati megvalositast segit6 egy-
szer(isitésére, s ezzel kapcsolatban bevezetik Liszt sok éve javasolt, s azdta Bernhard
Sulze altal a gyakorlatban is eredménnyel Kiprobalt Uj, egyszer(ibb ,,Pedal-Applica-
tur”-jat. Ennek lényege az, hogy bet(ijelzések helyett a szarazassal jelolik, mely han-
gok jatszanddk jobb vagy bal labbal (az el6bbiek szarai folfelé, utdbbiaké lefelé van-
nak huzva).

4. Sulze sajat m(iveiben és atirataiban részletes hangszerhasznalati utasitasokat
ad a weimari Stadtkirche orgonajnak megfelel6en. Gottschalg szerint ez csak irany-
mutatd a mas hangszereken val6 megszdlaltatashoz, valamint ,figyelemre mélto
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hozzajarulas a modern orgona-hangszereléshez” (,.ein beachtenswerther Beitrag zur
modernen Orgelinstrumentierung”) - a korabeli német orgonahangzéas-ideal felidé-
zéséhez, tehetnénk ma hozza. Atobbi darabndl csak a regisztralas alapvet6 iranyvo-
nalait (,,die Grundziige der Registrierung”) adjak meg.

Ugy latszik, a Repertorium lIl. kétetében Lisztnek mint zeneszerzének nem
sok része volt. Mive vagy atirata nem is szerepel a kotetben; neve, zenéje csak a
kotetzaré nagy Sulze-darabban (Concertvariationen Uber ein Thema aus Dr. Liszt's
Christus) bukkan fol. Bizonyos azonban, hogy a valogatasban erésen érvényesil-
tek az 6§ szempontjai. Mindenekel6tt a 33. fiizet, a Weitzmanniana beiktatasakor
egyértelm(i ez. Koztudott, hogy Liszt mennyire lelkesedett Carl Friedrich Weitz-
mann ,,zenei rejtvényei” (,musikalische Rathsel”), kanonjai, osztinatdi irant;6 ér-
dekes - és erre Gottschalg is biiszkeséggel utal a ,,VVorbemerkung™ban - hogy
ezek kdzott még négykezes orgonadarab is akad. Talan nem tévedink, ha a Palest-
rina- és Hassler-darabok megjelenése mdogott is Liszt inspiraciojat véljik felfedez-
ni (mér a Il. kdtetben is). Liszt szamara meghatarozé fontossagu volt Palestrina ze-
néje,57 de Hassler miiveivel is foglalkozott, s mindkettejuk kérusait vezényelte az
1870-es években a budapesti Liszt-Egylet illetve a Budai Egyhazzenei Egyesilet
élén. Ugyanakkor Buxtehude miveinek megjelenése - amelynek fontosségara
Gottschalg a ,,Vorbemerkung”-ban kiilon is utal - ez ideig nem volt kapcsolatba
hozhat6 Liszttel; nem taldltam utalast r4, hogy e szerz6 kiléndsebben érdekelte
volna.

Atervezett IV. és V. kotetben mar ismét tobb Liszt-m(i és -atirat kapott volna he-
lyet. A 47. flizet 1 darabja Preludio cimmel minden bizonnyal a Strassburgi haran-
gok (Die Glocken des Strassburger Mnsters) elsd részének, az ,,Excelsior!"-nak orgo-
naatirata lett volna.38 A Trostungen cim (a 47. flizet 2. szdma) egyértelmiien a
Consolations-ra utal. A zongoraciklus 6 darabjab6l négynek ismerjik orgonaéatiratat
(@ 3-6. szamuaknak), melyek kozil kett6 egyedul Liszt atirata, ketté pedig
Gottschalg és Liszt kdzds munkéja. A N. 4 tirata mar 1867-ben megjelent a Topfer-
Albumban (Weimar: Kihn), a Nr. 5 pedig a Repertorium Il. kotetének 22. fiizetébe
kertlt bele. A N. 6-ot Gottschalg 1884-ben egy masik gydjteményében, a
Historisches Albumfiir Gesang, Pianoforte, Harmonium, PedalB{igel oder Orgelben je-
lentette meg. - Atervezett 47. fuzet tovabbi két sz&ma a Christus oratérium két rész-
lete. A Griindung der Kirche bizonyéara all. kotetoen mar megjelent TUes Petrus egy
masik verzidja lett volna (ebb6l a zenei anyagbol orgonara harom kiilonb6z6 letét

56 Lasd a 19. jegyzetet is.

57 Atémahoz lasd legtjabban: Domokos Zsuzsanna: ,,A Cappella Sistina tradicidjanak hatésa Liszt egy-
hazzenei miveire”, Magyar Zene 2001/4, 355-373; ud: ,,A Cappella Sixtina el6ad6i gyakorlatanak
hatésa Liszt egyhazzenei miveire.” Magyar egyhazzene VIl (2000/2001), 319-336. (A hasonlé cimek
két eltéré tanulmanyt takarnak.)

58 R 393, S. 666, LW E26. A kézirat fennmaradt, de (Raabe allitdsaval ellentétben) Liszt életében nem
jelent meg. Hogy ki akartak adni, azt az is bizonyitja, hogy ez a verzi6 fel van sorolva a kantata négy-
kezes zongorakivonatanak cimlapjan, igaz, hogy armegjel6lés nélkl.

59 LW E22.
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maradt fenn, s ebbdl kettét nyomtattak ki).60 Az Einzug inJerusalem orgonafeldolgo-
zasa viszont sohasem jelent meg, és eddig kézirata sem Kertilt el6.

Az \/, kitetben a két Lenau-Faust epizodbdl a kevésbé ismert elsé darab, az Ejjeli
menet (Der nachtliche Zug) Stehle altal elkészitett orgonaatirata képviselte volna Liszt
mivészetét. Nem tudunk rdla, hogy ez az atirat valaha is megjelent volna. Svégil a
teljes sorozat befejezd fiizete Liszt egyik legnagyobb szabasl orgonadarabjanak, az
Ad nos. ad salutarem undamnak, azaz a Meyerbeer A proféta cim(i operajabol vett té-
méara komponalt fantazianak Uj kiadasa lett volna (Prophetenfantasiefiir Orgel cim-
mel). A,,Vorbemerkung-ban Gottschalg kullon kdszdénetét mond a m( eredeti kiadd-
janak, Breitkopf 5t Hartelnek, hogy engedélyezték ,Dr. Franz Liszt hatalmas fantazi-
aja Uj feldolgozasanak” felvételét a Repertdriumba.6l Hogy az Uj feldolgozast maga a
szerz6 készitette volna-e el, nem tudjuk: kézirata nem maradt fenn, a Liszt-levelezés-
ben pedig nem taldltunk ra utalast. igy az sem lehetetlen, hogy arrdl a roviditett,
,»Zum Concertgebrauch eingerichtet”, regisztralasi javaslatokkal ellatott feldolgozas-
rol van sz6, amelyet A Eckart készitett, s amely joval kés6bb, 1885-ben Breitkopf &
Hartelnél jelent meg.

Atervezett IV-V. kotet egyéb anyagaval kapcsolatban érdemes még hozzafizni,
hogy mind az eredeti miivek, mind az atiratok szerz6i kdzott sok Ujabb, korabban
nem szerepelt szerzd bukkan fol (a régiek kozul példaul Sweelinck, Bruhns, Muffat,
- Liszt kortérsai kozill pedig Berlioz és Wagner). Erdekes, hogy csak ezekben a kote-
tekben keriltek volna sorra Schumann, Reubke és Volckmar mivei, melyekrél pedig
Gottschalg mar joval kordbban levelezett Schuberth-tal.62

Csak sajnalhatjuk, hogy a Repertérium IV, és \, kdtete mar nem jelenhetett meg,
s igy csonk&n maradt ez a kulénleges kordokumentum, az orgonagy(jtemények ko-
z06tt valdban egyedilalld sorozat.

Végezetil roviden szlnunk kell a Repertdrium els6 kiadasanak a budapesti Liszt-ha-
gyatéki kottatarban talalhatd harom kotetérdl.

Mint emlitettem, e kotetekben Liszt szamos fekete, piros és kék ceruzaval irt be-
jegyzése taldlhatd. Azt gondolhatnank, hogy ezek talan a 2. kiadas el6készitését
szolgaltdk volna - legalabbis az I. és Il kotet esetében (a Ill. kotetbdl - amelyben
egyébkeént a Liszt-bejegyzések szdma elenyész6en csekély - nem ismerlink masodik
kiadast.) Ez a feltételezés azonban nem felel meg a valdsagnak.

Az 1. és Il. kotet Uj kiaddsa nem csupéan annyiban tér el az elsé kiadastol, hogy
elmarad az egyes flizetek 6nallé cimlapja, és a mindig Ujra kezd6dd lapszdmozas he-
lyett egy-egy kotetnek végigfutd lapszamozésa van. Kijavitottak tobb hang- és rit-

60 Lasd LWE19. A harmadik, egyszer(sitett valtozat, melynek kézirata a parizsi Bibliothéque Nationale
tulajdona, kiadatlan. Nem biztos azonban, hogy ennek kiadasat tervezték.

61 ,,...die neue Bearbeitung von Dr. Franz Liszt’s gewaltiger Fantasie [...] in unser Repertorium aufzu-
nehmen.”

62 1860-ban Schuberth valéjaban Schumann-atiratokkal akarta inditani egyiittm{ikodését Gottschalggal,
lasd GSA 59/108, 8, Nr. 1-2.
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mushibat is, itt-ott kissé mddositottak a letétet, kiegészitették az ujjrendeket és el6-
adasi utasitdsokat. Mindez azonban nem érte el azt a mértéket, hogy barmelyik da-
rabot is Ujra kellett volna metszeni.

Ha egybevetjlk a Liszt hagyatékaban fennmaradt 1 és 2. kiadast, az I. kdtetben
talalunk tobb olyan sajtéhiba-javitast, amelyeket Liszt beirt sajat kotetébe, és a 2. ki-
adasban a hibat kijavitottdk. Ennek ellenére szinte bizonyos, hogy a budapesti anno-
talt példanyok nem voltak a kiadonal, mert gyakori, hogy egy-egy végrehajtott javi-
tas mellett tobb végrehajtatlan maradt. A Il. kotet bejegyzéseit pedig egyetlenegy-
szer sem latjuk viszont kijavitva a 2. kiadasban!

igy azt kell feltételezniink, hogy a 2. kiadashoz szilkséges javitdsok egy masik
példanyba lehettek bevezetve; val6jdban azonban azt sem tudjuk, hogy maga Liszt
egyaltalan részt vett-e a 2. kiadas el6tti revizioban. A budapesti koteteket inkdbb a
tanar Liszt munkajaval véljuk 6sszefliggésbe hozhatni.

Az 1875 6szén megnyilt Zeneakadémian csak az 1882/1883-as tanévben indult
meg az orgona tanszak, miutan az 1879-ben elkésziilt Sugar-uti épulet hangverseny-
termében 1883. februar 16-an felavattdk az aradi Dangl Antal és Fia altal épitett 2
manudlos, 54 billenty(s, 22 regiszteres orgonat. 1883 maércius 2-an Liszt igy irt
Gottschalgnak: ,,Az On kit(inG »Orgona Repertdriuma« most tud itt érvényesiilni, mi-
Ota a Magyar Kirdlyi Zeneakadémia nagytermében felallitottak egy jO orgonat.”63
Liszt bizonyara sajat példanyait is a hallgatok rendelkezésére bocsatotta - tudjuk,
hogy egész budapesti kdnyv- és kottatarat is a Zeneakadémiara hagyta; bizonyos
kottait és konyveit pedig nyilvan mér életében is hasznalhattdk a ndévendékek. De
talan nem is kellett okvetlendl arra varni, hogy a Zeneakadémia orgonaja feléptiljon,
és az orgona tanszak megkezdje miikodését. A Repertérium ,,orgonara, harménium-
ra vagy pedalzongorara” irt és atirt mliveket tartalmaz - Liszt lakdsaban pedig ott
allt a bostoni Mason & Hamlin cég nagy koncertharméniuma, a ,Liszt Cabinet
Organ”, tovabba egy masik kétmanualos hangszer, melynek egyik klaviatiraja piani-
not, a masik harmoéniumot szolaltatott meg, a ,,piano-orgue”, a parizsi Erard és
Alexandre cégek kdzos munkéja.&4 Liszt, illetve ndvendékei nyilvan e hangszereket
is gyakran hasznaltak, s bar pedalbillenty(k egyiken sem voltak, a Repertérium sza-
mos darabjat (némi maddositassal) meg lehetett rajtuk szélaltatni. Még az sem lehe-
tetlen, hogy Liszt olykor zongoran jatszotta vagy jatszatta a Repertorium bizonyos
darabjait. A bejegyzések kozott vannak ugyanis olyanok, amelyeknél kifejezetten
zongorapedalozasi utasitasokat lehet felfedezni (példaul a Tu es Petrus utolsé olda-
lan a Il kotetben). Mésutt (mint Beethoven Geistliches Lied ,,6iffen™jében, az I. ko-
tet 4. flzetében; ennek részlete lathatd a 4. fakszimilén a szemkdzti oldalon) kapcso-

63 ,,Ihr vortreffliches »Orgel Repertorium« kommt zur Geltung jetzt, hierorts, seit eine gute Orgel in dem
Saale der Konig, ungarischen Musik Akademie aufgestellt ist.” Kiadatlan, GSA 59/67, Nr. 58.

64 A hangszerekr6l lasd Eckhardt Maria (szerk.:) Liszt Ferenc Emlékmizeum, Katalégus, Budapest: Liszt
Ferenc Zenem(vészeti F6iskola, 1986; u: ismertetd Jandd Jend The Instruments of Liszt in the Buda-
pest Liszt Ferenc Museum cim(i hanglemezéhez, illetve CD-jéhez (Hungaroton SLPD 31087, illetve
HCD 31176).
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4. fakszimile

I6jelek probaljak ugy mddositani a Gottschalgtdl szarmazo letétet, hogy a md a pe-
dalbillentydk nélkul is lejatszhatd legyen.

Osszefoglalva: meggy6z6désem, hogy a Repertorium budapesti koteteibe Liszt
javitasai a mindennapi hasznélat soran keriiltek be. Hogy aztdn még itt is eléfordul-
nak - ha nem is tdl gyakran - kifejezetten kompozicios javitasok is, az mar Liszt ze-
neszerzd alkatabol kovetkezik. Tudjuk, szinte manidjava valt a javitas, valtoztatas,
aprobb modositasok; ritkan érzett valamit olyan tokéletesnek, hogy ne akart volna
rajta valtoztatni. Liszt hagyatéki kottatararol készilt annotélt katalogusunkeb részle-
tesen felsorolja, hogy a Repertériumban mely mivekben milyen Liszt-bejegyzések
talalhatok. Ebbdl kitlinik, hogy Liszt sajat mivei, illetve atiratai kozll az Ich hatte viel
Bekimmernis, az Aus tiefer Noth, a TUes Petrus és féként az Offertorium aus der Un-
garischen Kronungs-Messe orgonadtirata tartalmaz bejegyzéseket. Ezeket, valamint a
sajat mlveibdl masok altal készitett atiratok javitasait mind e miivek kdzreadasanal,
mind mdjegyzékbeli kiértékelésiknél okvetlenil figyelembe kell venni.

65 Eckhardt Maéria (szerk.:) Liszt Ferenc hagyatéka a budapesti Zenem(ivészeti F&iskolan. 1l. Zenem(ivek.
Osszeallitottak a Liszt Ferenc Emlékmuzeum és Kutatokézpont munkatarsai: Domokos Zsuzsanna,
Eger Gyorgyi, Koffan Zs6fia, Neumayer Katalin. Budapest: Zeneml(ivészeti Féiskola (A Liszt Ferenc
Zenem(ivészeti F6iskola tudoményos kdzleményei 3. Szerk. Karpati Janos), 1993.
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ABSTRACT

Maria Eckhardt
AN ORGAN REPERTORY FROM THE 19TH CENTURY

The topic of the study written in honour of the Hungarian musicologist and
composer Imre Sulyok is Gottschalgs Repertoriumfiir Orgel, Harmonium oder Pedal-
Flugel. Bearbeitet unter Revision und mit Beitrdgen von Franz Liszt, a 3-volume
collection published by J. Schuberth (Leipzig New York) in 1869, 1873 and ca 1877,
a non-liturgical collection in which several works and transcriptions by Liszt were
first published, and also some of his principles to select and edit other composers’
works can be studied. After describing the relationship of the chief editor Alexander
Wilhelm Gottschalg and the publisher Julius Schuberth to Liszt, and the history of
the series originally planned for 5 volumes (5x12 fascicles), each volume is analysed
according to its contents, publication methods and Liszt’s participation. Volume 1
contains transcriptions, mainly from classical composers’ works with J. S. Bach in
the centre, transcribed by Gottschalg, Liszt and Carl Miller-Hartung, the only
contemporary composers being Liszt and J. Raff. In this volume, Liszt’s role can be
traced mainly in his own works and transcriptions. Volume 2, of which the proofs
corrected by Liszt have survived, has some 40% original works by contemporary
composers, some of them being programmatic pieces for organ. Volume 3 (with
Gottschalg’s Preface from 1875 relating also to the planned but never published
volumes 4 and 5) has even more original pieces, the authors’ range is expanded
towards less-known early and contemporary music, and Liszt’s principles of the
clear and practical notation (the new “Pedal-Applicatur”) are exemplified in
Bernhard Sulze’s works and transcriptions. The latter, with detailed instructions
according to the possibilities of the Weimar Stadtkirche, also allow to reconstruct the
ideal sound of the German organ in the late 19th century.—The last section of the
study calls attention to the 3 volumes of Gottschalgs Repertorium with Liszt’s
numerous handwritten corrections and additions which have survived in Liszt’s
Budapest library. The annotations are probably due to the fact that Liszt let the
volumes being used at the Budapest Academy of Music.
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Bozo6 Péter
LISZT MINT BACH-KOZREADO?*

Sulyok Imrének, tisztelettel

Téldn nem magatol értet6dd egy olyan szerz6rél mint Bach-kozreaddrol beszélni,
akinek a sz6 szoros értelmében vett Bach-kozreadasa nincs is. Mint azt latni fogjuk,
szinte kizart, hogy a Lisztnek tulajdonitott Bach-kfzreaddsok val6ban téle szarmaz-
nanak. Masfel6l azonban a Bach orgonadarabjaibol készitett Liszt-atiratok kottaképe
igenis feljogosit arra, hogy e darabokat mint kdzreadasokat vizsgaljuk.

Els6 ilyen atiratait, Bach hat orgonara irt preladium és flgajanak zongoraatiratat
Liszt 1852-ben jelentette meg a Peters kiadonal.* E darabok - mint arr6l August
Gollerich napléjegyzetei tudositanak - késébb gyakran szerepeltek tananyagként az
id6s Liszt zongoraorain.2 Gollerichtdl azt is tudjuk, hogy az egyik tandra alkalmaval
a mester a kovetkez6képpen nyilatkozott Bach-atiratainak kdzreadodi elveirdl:

Egyetlen f-i és p-1 sem adtam hozza, mivel a nagy Bach semmit sem irt el6, s persze
semmit sem volna szabad hozzaf(izni; ez b(in volna.3

(Ich habe gar kein/ und p angegeben, weil der grosse Bach nichts hinschrieb und man
ja nicht etwas ihm hinzufiigen durfte; das wéare Versindigung.)

Liszt megjegyzésével elsd latasra egybevag a hat prelddium és fuga kiadasanak
kottaképe (la kotta a 28. oldalon).

Az atiratok a Beethoven-szimféniak atdolgozasaival rokonithatok: a lehet6 legna-
gyobb hiiséggel kovetik az eredeti széveget. Az egyetlen gyakori, fontosabb valtozta-
tas a balkéz oktav-kettézése, am ez sem dnkényes hozzaadas: a pedalszélam tomor
hangzasat hivatott zongoran visszaadni. Ami pedig Liszt kdzreaddi tevékenységét il-
leti, valdban puritan kottaképet latunk, olyannyira, hogy Burghard Schloemann egye-

* Edolgozat el6adas formaban elhangzott 2001. november 23-an a Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetem
Zenetudomanyi Tanszaka fennallasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudoméanyos
ilésszakon, a Régi Zeneakadémia hangversenytermében. - Megirasahoz értékes ismereteket szerez-
hettem a Liszt Ferenc EmlékmuUzeum és Kutatokdzpont megbizasabél és timogatasaval végzett weima-
ri kutatomunkam sorén, amely tdmogatéasért kdszonettel tartozom Eckhardt Mérianak, az intézmény
igazgatonGgjének.

1 BWV 543, 545, 546, 547, 548, 544 = R 119, SW 462. In: Neue Liszt-Ausgabe (A tovabbiakban: NLA)
11/22. Budapest: EMB, 1997.

2 Gollerich 1884-1886 kozott volt Liszt tanitvanya.

3 Wilhelm Jerger: Franz Liszts Klavierunterricht von 1884-1886. Dargestellt an den Tagebuchaufzeichnun-
gen von August Gollerich. Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1975, 151.
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Ib kotta. A C-dur prelddium (BWV 545) részlete Liszt munkapéldanyaban

29



30 XL évfolyam. 1 sz&m, 2002.februdr ~ Magyar zene

nesen urtext-kiadasként jellemzi azt.4 Liszt a kottaszéveghez csupan ujjrendet ad
hozza, de e tekintetben is mértéktartd. Kiadasaban nincsenek dinamikai jelek, s egy
helyt6l eltekintve tempdjelzések sem.5 A h-moll prelidium (BWV 544) hiteles
staccato-pontjait kivéve artikulacios jeleket sem talalunk a kottaban:

H fvm

2. kotta. A h-moll prelddium (BWV 544) részlete Liszt atiratdban

Am ha a nyomtatott kiadast dsszevetjiik az atiratok egyetlen fennmaradt auto-
grafjaval6 (Ib kotta a 29. oldalon), megallapithatjuk: nem egyszer(ien arr6l van szo,
hogy Liszt tartézkodott a kdzreadoi hozzatételekt6l, mint azt idézett megjegyzése
sugallja, hanem tudatosan megtisztitotta azoktol a kottaszdveget. Az autograf sz
idézGjelben értendd: Liszt az atiratok készitésekor az orgonadarabok egy nyomta-
tott kiadasaba jegyezte be véaltoztatasait. E nyomtatvany, Haslinger 1826-0s inst-
ruktiv kiadasanak egy utannyomasa7sok kdzread6i hozzatételt tartalmaz: dinami-
kai és artikulacios jeleket, tempdel8irdsokat, metrondmjelzéseket. Ezek azonban
Liszt kiadasaban nem jelennek meg. Ezért Vikarius Laszl6, aki Mez6 Imrével egyiitt
az atiratokat az (j Liszt-Osszkiadasban kozreadta, a darabokhoz irt elészavéaban fel-
tételezte, hogy Liszt forrdsként nem csak a munkapéldanyul szolgalé Haslinger-
kiadast hasznalta, hanem bizonyara ismert mas, tudomanyos-kritikai jellegl kiad-
vanyokat, s6t talan korai kéziratos forrasokat, esetleg Bach-autografokat is.8 Vikari-

4 Burghard Schloemann: ,,Liszts Bach-Bearbeitungen.” Musik und Kirche 86/3 (1986. majus-junius), 137.

5 Az egyetlen kivétel a BWV 545-6s C-dur fdga ,,Allegro maestoso” felirata.

6 Ma a weimari Goethe- und Schiller-Archivban (a tovabbiakban: D-WRgs) talalhatd, jelzete: 60/U 46.

7 6 Préludien und Fugen von J. S. Bach. Wien: T. Haslinger (lemezszam: 4085). A kiadvanyra és
el6zményeire vonatkozélag lasd: Johann Sebastian Bach, Neue Ausgabe samtlicher Werke. Serie IV, Band
5 und 6, Praludien, Toccaten, Fantasien und Fugen fir Orgel. Kritischer Bericht, Teilband 2 von D.
Kilian. Leipzig: VEB Deutscher Verlag fir Musik, 1979, 256-257.

8 NLA 11/22, XIV-XV.
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us lehetséges forrasként emliti9 Ferdinand Roitzsch és Friedrich Conrad Griepen-
kerl 1845-0s kritikai kiadasat,10 amely szintén a Peters kiadénal jelent meg, akar-
csak Liszt atdolgozésai hat évvel kés6bb.

Az autograf és Gollerich idézete nyoman ugy tlinik tehat, hogy Liszt - Bach ze-
néje iranti tisztelettdl és egyfajta autenticitas-igénytdl vezérelve - gondos szévegkri-
tik&t végzett az atiratok megjelentetésekor. Egy masik tanitvany, Carl V. Lachmund
visszaemlékezéseiben azonban egy Gollerichnek ellentmondo6 feljegyzést talalunk. A
szituacid, melyet Lachmund megorokitett, a kovetkez6: egy ndvendék Bach a-moll
preludium és fgajat viszi zongoradréra, Liszt atirataban. Atanitvany el6adéasa utan
Liszt maga Ul a hangszerhez, és mutatja be, hogyan kell eljatszani a darabot. El6ada-
sat Lachmund igy jellemzi:

A mester a zongorahoz (lt, hogy vildgossa tegye szamunkra, milyen értelmezésben ki-
vanja hallani a fagat. El6adasaban nem volt semmiféle régimodi ritmikus merevség,
sem kifejezésbeli szarazsdg, ahogyan ezt a fugat oly gyakran interpretaljak, sokkal in-
kabb teljes szabadsagot érzékelhettlink, amikor a flga egyetlen kadencidhoz hasonl6an
lepergett. 1

(Der Meister setzte sich an den Fligel, um uns klarzumachen, wie er diese Fuge ausge-
legt horen wollte. Da gab es keine altmodische Steifheit im Rhythmus und keine Trok-
kenheit im Ausdruck, wie diese Fuge ofters interpretiert wird, vielmehr nahm man alle
Freiheit in der Ausflihrung wahr, als die Fuge gleich einer Kadenz dahinfloR.)

Jatéka végeztével Liszt a kdvetkez6 instrukciokat adja a névendéknek:

Két dolog van, amire mindig Ugyelniink kellene, valahanyszor fugat jatszunk: jatsszon
Ugy, mintha orgonén jatszana, a billenty(iket a lenyomas utdn ne tartsa le - s aztan
jatssza a témat minden ismétléskor ugyanolyan jatékmddban és ugyanabban a ritmus-
ban, ami azonban nem feltétlendl jelenti, hogy nem jatszhatja tetszés szerint piano vagy
forte.12

(Es gibt zwei Dinge die man stets beachten sollte, wenn man eine Fuge spielt: spielen Sie
so, wie wenn Sie auf einer Orgel spielten, halten Sie die Tasten nach deren Niederdriik-
ken nicht nieder - und dann spielen Sie das Thema bei jeder Wiederholung in derselben
Spielweise und im selben Rhythmus, was aber nicht heiRen soll, daf’ Sie piano oder forte
nicht nach Gefallen spielen sollen.)

Az idézet tovabbi részében agogikai finomsagokat, tébb helyiitt a tempd kiszéle-
sitését javasolja. Lachmundban ezutan érthet6 maddon felvetdik a kérdés, miért
nem rogziti akkor ezeket az instrukciokat Liszt sajat kiadasa:

Elcsodalkoztam, hogy fuga-kiadasaban nem talalhatd egyetlen, a kifejezésre vonatkozd
jel sem. Mikor sajndlatomat fejeztem ki emiatt, ezt mondta: ,,Tudja, inkdbb mell6zém a
kifejezésre vonatkozé el6adasi jeleket, nehogy okot adjak a kritikanak arra, hogy Bach

9 UottXV.

10 Johann Sebastian Bach's Compositionen Jur die Orgel. Kritisch-korrekte Ausgabe von Friedrich Conrad
Griepenkerl und Ferdinand Roitzsch. Band 2. Leipzig: Peters, 1844.

11 Karl von Lachmund: Mein Leben mit Franz Liszt - Aus dem Tagebuch eines Liszt-Schilers. Eschwege: G
E. Schroeder Verlag, 1970, 83. - Lachmund 1882-1884 kdz6tt volt Liszt tanitvanya.

12 Lachmund: i. m. 84. - Gollerichnéi is talalunk hasonl6 instrukciét. Az e-moll prelddium és fagaval
kapcsolatban Liszt kovetkez6 utasitasat rogzitette: ,,Fuge piano anfangen.” (Jerger: i. m. 151.)
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modernizalasardl kialtozzon, és elemésszen ezért. A zongoristak igy sajat izlésiket ko-
vethetik.”13

(Ich wunderte mich, dal’ keine Ausdrucksmarke in seiner Einrichtung der Fuge zu finden
war. Als ich das bedauerte, sagte er: ,,Wissen Sie, ich ziehe vor, Andeutungen (ber die
Ausdrucksweise eher zu unterlassen, um der Kritik nicht Anlal zu geben, tber eine
Modernisierung Bachs zu schreien und mich deshalb zu verschleunigen. Die Pianisten
kénnen da ihrem eigenen Geschmack folgen.”)

E nyilatkozat egészen mas fényben tunteti fel Lisztet, a kdzreadot. Ezek szerint
kiaddi dontéseit korantsem a nagymester kottaszévege iranti hliség motivalta volna,
mint azt Gollerichnek allitotta, hanem a kritikatdl val6 félelem. Kérdés persze, hogy
melyik kozlésnek adhatunk hitelt.

A liszti Bach-recepciorol szerzett ismereteink alapjan els§ latasra talan Lach-
mund kozlésének igazsaga mellett tudnank érvelni. Valdban tudunk példaul egy kri-
tikarol, amely Lisztet Bach-kdzreadasai miatt érte. Carl Ferdinand Becker 1842-ben,
az Allgemeine Musikalische Zeitungban kozolte lesujté birdlatat.14 Az ujsagcikkben el-
marasztalt kiadvanyok Heinrich Schlesingernél jelentek meg ugyanebben az évben,
egy klasszikus szerz6k billenty(is darabjait tartalmaz6 antoldgiaban.15 Liszt neve a
sorozat hét flizetén szerepel, melyek valdban Bach-darabokat, nem pedig Liszt-atira-
tokat tartalmaznak, 16

E kozreadasok korantsem olyan meértéktartdéak és ,filoldgiailag megalapozot-
tak”, mint a hat preludium és flga egy évtizeddel kés6bbi kiadasa. Nem szolgalhat-
nak azonban viszonyitasi alapként, mivel hitelességik folottébb kétséges. Liszt ne-
vének emlitése a kiadvanyokon (exécutée / doigtée par Liszt - el6adta és ujjrenddel
ellatta Liszt) valoszintileg csupan Schlesinger reklamfogéasa. A darabok valdban sze-
repeltek Liszt 1841-42-es berlini koncertjeinek programjan, melyek szervezésében
Schlesinger tevékeny szerepet vallalt,17 am eddigi ismereteink szerint nem talalhatd
olyan dokumentum, mely Lisztnek a kiadasban valé tényleges kdzrem(ikodését iga-
zolnd. Aflizetek tartalma ink&bb arrdl gy6z meg, hogy Schlesinger, az impresszarid
a sikeres berlini koncertek nyoman tamadt ,,lisztomaniabdl” mint kiad6 is hasznot
akart hazni, lehet6leg minél gyorsabban. Ezért egyszer(ien atvette Czerny egy ko-
rabbi Bach-kiadasanak kottaszdvegét.18 Az a-moll flga és a Wohltemperiertes Klavier

13 Lachmund: i. m. 84.

14 1dézi Michael Heinemann: Die Bach-Rezeption von Franz Liszt. Koln: Verlag Schewe, 1995, 74.

15 Anthologie Classique. Collection des Pieces de Concert tirées des Oeuvres de Bach, Handel, Mozart,
Scarlatti, Rameau, Couperin etc. pour le Piano seul - Mustersammlung classischer Praludien und Fugen
usw. Berlin: H. Schlesinger (lemezszdm: S. 2662, 1-5).

16 Ezek kozil a 3., 4. és 5. flizet a Wohltemperiertes Klavier 3 prelddium és fugajat (cisz-moll - BWV 849,
Cisz-dlr - BWV 872, cisz-moll - BWV 873), a Kromatikusfantazia ésfagat (BWV 903), valamint a BW/
944-es jegyzékszamu a-moll fagat tartalmazza. Az 1. és 2. fiizet egy Scarlatti- és egy Handel-kompozicié.

17 Heinemann: i. m. 70.

18 Compositions pour le Piano-Forte sans et avec accompagnement par Jean Sebastien Bach. Edition
nouvelle, soigneusement revue, corrigée et doigtée, ainsi que pourvue de notifications sur I'exécution et
sur les mesures des temps d'aprés le Metronome de Maelzel, et accompagnée d'un preface par Charles
Czerny. Oeuvres complets Liv. Ill. Leipzig: Peters (Lemezszam: 2696).
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harom tételparjdnak kottaképe egészében azonos Czerny 1837-es kiaddsaéval. Csu-
pan az ujjrendben talalhatok aprébb valtoztatdsok, melyeket Schlesinger nyilvan
azért hajtott végre, hogy a kiadvanyt jogi értelemben sajatjanak mondhassa.

Ennél figyelemre méltdbb eltérést csak a Kromatikusfantazia ésfugald esetében
figyelhetlink meg, ahol a Schlesinger-kiadas kissé eltér Czerny olvasatatol (3a-b kotta).

3a kotta. A Kromatikus fantazia és fliga (BWV 903) Liszt kzreadasaban

Bar megtartja annak tempoelGirasat, metrondmjelzését elveti. Egyes dinamikai jelek
meglehetds kovetkezetességgel egy fokkal alacsonyabb szintet képviselnek, mint
Czernynél (ff helyett/, / helyett mf). Az ujjrend azonban teljesen megegyezik.

A megjelentetés gyors tempdjardl tantskodnak Schlesinger nyomtatvanyainak
sajtéhibai. A Wohltemperiertes Klavier Il. kotetének Cisz-dur tételparjat mind a ki-
adoi katalogus,® mind pedig a kotta fed6lapja hibéasan, cisz-moll hangnem(ként
tlnteti fel. Hasonld elirdssal taldlkozunk a Il. kotet cisz-moll darabjanak cimadasa-
ban is, amely val6jaban haromszélamd, nem pedig 6t, mint azt a felirat hirdeti. Alig
hihet6, hogy Liszt, aki maskilonben rendkivil gondosan korrektdrazott, elsiklott
volna ilyen kialtd sajtohibak felett, ha valoban foglalkozik Schlesinger kiadvanyanak
revizidjaval. S még egy, dont6 érv Liszt kdzremikddesevel szemben: 1877-es mii-
jegyzéke, amely tételesen felsorolja kdzreadasait, nem emlit Bach-miiveket.2l

Am még ha e kozreadasok szerzéségét el is vitatjuk t6le, e darabokat nyilvano-
san jatszotta,2 és a kortarsak beszdmoléi (Lachmund feljegyzéseihez hasonldan) ar-
rol tantskodnak, hogy meglehet6s szabadsaggal, s6t olykor talan szabadossaggal in-
terpretalta Bach zenéjét. Adolph Bernhard Marx példaul - éppen a Kromatikusfanta-

20 Verlags-Catalog der Schlesinger'schen Buch und MusikhandImg [Rob. Lienau] in Berlin. Erste Abtheilung.
Berlin: Schlesinger, 1870 [oldalszdamozas nélkl],

21 Thematisches Verzeichniss der Werke, Bearbeitungen und Transcriptionen von F Liszt. Neue vervollstén-
digte Ausgabe. Leipzig: Breitkopf & Hértel (lemezszdm: 14.373), 127-130.

22 Amint azt tébbek kozott a virtuéz évek koncertrepertoarjat rogzité igynevezett Programme générale
(D-WRgs 59/Z 15) is tanusitja.
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zia ésfuga el6adasa kapcsan - jatékanak tulsdgosan egzaltélt volta ellen emelt kifo-
gast.23 Marx szerint Liszt a m(ivet kétszer olyan gyorsan jatszotta, mint az szokés-
ban volt, a fugaban csaknem végig dnkényesen oktavval kett6zte a basszust, s a le-
het§ legvaratlanabb pillanatokban sforzato hangokat jatszott. Mindez megint csak
éles ellentétben all Gollerichnek tett nyilatkozataval.

De Lachmund feljegyzése sem fedi teljesen a valdsdgot. Eléggé valoszinditlennek
tlnik, hogy Bach modernizalasanak vadja miatt tart6zkodott volna Liszt a kdzreadoi
hozzéadésoktdl - az a Liszt, aki a modern zene élharcosaként évtizedeken &t dacolt
a konzervativ kritikaval. Ha igy lett volna, miért vette volna a batorsagot 1868-ban,
hogy Bach g-moll fantdzia és flgajanak atiratdt24 megjelentetve, ennek kottaszéve-
gén jelentds kdzreaddi hozzatételeket eszkdzoljon? (4. kotta)

A darabhoz ossia-variansokat irt, frazealo, artikulacios, dinamikai és egyéb el6-
adasi jeleket adott, valamint sok pedaljelzéssel latta el azt. Tette ezt annak ellenére,
hogy tobb levelébdl kideril: a g-moll fantazia és fuga atdolgozasat a hat prelddium
és fuga folytatdsanak szanta. Eljarasat esetleg indokolhatnank azzal, hogy a tétel-
part el6szor egy instruktiv sorozatban, Lebert és Stark zongoraiskoldjaban jelentette
meg. Az atirat szbvege azonban mar jéval a kiadas gondolata el6tt készen allt. Liszt
a darabot méar 1860-ban lemasoltatta, Hans von Billow szédméra; masolatdban2%
még az elsé kiadas hozzdadasainal is tovabb ment. Ebben ilyen ,.el6adasi utasita-

23 Adolph Bernhard Marx: ,,Seb. Bachs chromatische Fantasie.” AMZ 50 (1848), 37.

24 BWV 542 = R 120, SW 463.

25 Briefwechsel zwischen Franz Liszt und Hans von Bilow. Herausgegeben von La Mara. Leipzig: Breitkopf
& Hartel, 1898, 294-296., 300.

26 Stargardt Kat. Nr. 492 (1950. dec. 28.), 32. (No. 143).



4. kotta. Bach g-mollfantazia ésfagajanak (BWV 542) utolso titemei Liszt atirataban

sok™ is szerepelnek: schulmeisternd (,,0kitva, iskolamesterkedve”), mit Galgenhumor
(,;akasztofahumorral”), katzenjammerlich (,,méasnaposéan”).

De akkor mi inditotta Lisztet arra 1852-ben, hogy Haslinger kiadasanak hozzate-
teleit6l megtisztitva adja kozre Bach-étiratait? Ugy tiinik, eleinte nem allt szandéka-
ban ezt tenni. A munkdja alapjaul szolgéld kiadast ifjukoratdl kezdve hasznalta. Ezt
30-as évekbeli levelezésének tobb részlete dokumentalja.27 A kotta azonban a 40-es
évek végén mar nem volt a birtokéban, ezért egy levélben Gjabb példanyt rendelt
Carl Haslingert6l, 1847 decemberében2 - ez az a mar emlitett nyomtatvany, ame-
lyet munkapéldanyként hasznalt. Ha kezdettdl szandékaban allt volna filol6giai
szempontbdl hiteles széveggel és szoveg alapjan megjelentetni Bach-atiratait, miért
Haslinger kiadasat kérte meg 1847-ben, és miért ebbe dolgozott? Ami Griepenkerl
és Roitzsch kritikai kiadasat illeti, nem kétséges, hogy kés6bb Liszt ismerte ezt a ki-
advanyt is. A weimari kotta- és konyvhagyatékardl készilt antikvariumi katalogus
(1887) emliti a kiadas 2-3. kotetét - éppen azt a kett6t, amely a preludium és fi-
gékat tartalmazza. A katalogus é&r-adata alapjan azonban valdszindisithet6, hogy ez
csak a 70-es években kerdilt a tulajdondba.30

Liszt igen késén, mér a hat prelddium és faga atiratdnak elkészilte utan, egy
kiilsé tényezd hatasara gondolta meg magat. Erre utal az atiratok szdvegében az a
néhény hozzatétel, amely Haslinger kiadasdb6l megmaradt, s amelynek nincsen

27 1836 marciusaban anyjahoz irott, francia nyelv( levelében a kotta cimét németil idézi, a sz6vegh6l
az is kitlinik, hogy mar régéta birtokaban volt a kiadvany. Hamburger Klara: Franz Liszt. Briefwechsel
mit seiner Mutter. Eisenstadt: Knad & Danck, 2000, 99. Egy mésik, Adolphe Pictet-hez irt levél (1839.
aprilis) sajnos csak angol forditasban hozzéaférheté: Adrian Williams: Franz Liszt. Selected Letters.
Oxford: Clarendon Press, 1998, 105.

28 Franz Liszts Briefe. Herausgegeben von La Mara. Band I. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1893, 67.

29 Eckhardt Méaria-Evelyn Liepsch: Franz Liszts Weimarer Bibliothek. Laaber: Laaber-Verlag, 1999, 23.

30 A katalégus a becsilt ar mellett megadja a kotta eredeti arat is: ,21 Mk". A markat csak a német
egység megvalésulasa utan vezették be.
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el6zménye a Griepenkerl-Roitzsch-féle kiadvanyban. A legszembe6tl6bb a mar em-
litett egyetlen tempdjelzés. Eléggé valdszin(itlen, hogy ez szandékosan keriilt volna
at Liszt kiadasaba, mikdzben az 6sszes tobbit torolte. Amunkapéldany a kopistanak
sz6l6 szamos instrukciot tartalmaz. Am ezek egyike sem utasit Haslinger hozzaada-
sainak elhagyaséra. Liszt a kiaddi hozzatételeket nem torolte a munkaja alapjaul
szolgalé nyomtatvanybdl, marpedig ha sajat kiadasaban kezdettél fogva nem kivan-
ta szerepeltetni ezeket, kézenfekv@ lett volna, hogyha nem masoltatja le 6ket a
kopistaval. Igen val6szind, hogy az elveszett mésolat3l még tartalmazta ezeket, és a
kottaszdveg megtisztitasat csak a metsz6i kéziraton hajtottak végre. A megmaradt
tempojelzést nyilvan véletlenil nem torolték, igy kertlhetett be az els6 kiadasba.

Hogy Liszt szandéka mikor valtozott meg, arra vonatkozodlag a Breitkopf-levele-
zésben talalunk nyomokat. Atiratait ugyanis eleinte Breitkopf és Hartelnél akarta
publikalni. A Bach-darabokat utoljara 1850. januar 14-i levelében emliti Hartelnek,
s a kiadas végul Petersnél jelent meg. Mindez azt sejteti, valaki 1849-50 fordul6jan
meggydzte Lisztet, hogy Haslinger kottaszévege nem autentikus, s hogy atdolgoza-
sat megtisztitott széveggel, Petersnél adja ki.

Ez a valaki feltételezésiink szerint nem mas, mint a Liszt-kiadas el6szavanak
szerz6je, Siegfried Wilhelm Dehn professzor. Dehn zenetdrténész volt,33 és a berlini
konzervatdérium kontrapunkttanara - utébbi min6ségében neves tanitvanyokkal di-
csekedhet: tdbbek kozott Mihail Glinka, Peter Cornelius, Anton Rubinstein voltak no-
vendékei. 1842-t6l a berlini Kénigliche Bibliothek zenei részlegének vezetdje lett. E
konyvtar, a mai Staatsbibliothek jogel6dje, mér a 19. szdzadban is az egyik legna-
gyobb Bach-korpusz lel6helye volt. Dehn kényvtarosi miikbdése idején (1842-1858)
tovabb gyarapitotta és rendezte a zenei részleg Bach-kéziratdllomanyat. Keze alatt
atment az egész akkori Bach-gy(jtemény, benne a Liszt altal atirt hat orgonadarab
tobb kéziratos forrasa is. Dietrich Kilian az Uj Bach-0sszkiadas kritikai jegyzeteiben
négy ilyen forras el6zéklapjan is azonositotta Dehn kézirdsat.34 A Peters kiaddval és
annak Bach-6sszkiadasaval Dehn 1849-ben keriilt kapcsolatba, amikor Griepenkerl
haldla utan atvette a sorozat szerkesztését. Az 6 kozvetitésével kerllt a céghez a
BWV 544-es h-moll figa autografja. Liszthez irott leveleib8l - amelyekbdl sajnos
meglehetdsen kevés maradt fenn - annyit mindenesetre megtudunk, hogy gyakran
kildott Lisztnek régi zenetorténeti ritkasdgokat, s még a megjelenés el6tt latta Liszt
kéziratat.3 Lina Ramann életrajzi munkdja szerint3 Dehn volt Liszt munkéjanak f6
Osztokéldje, 6 fedezte fel Liszt mar kész kéziratait, s birta rd azok kiadasara. Figye-
lemre mélt6 Ramann eredeti megfogalmazasa, mely szerint Dehn ,,aufstoberte die
Manuskripte”, vagyis felkutatta, napvilagra hozta a kéziratokat. Dehn valdban kuta-
tott fel kéziratokat, &m ezek Bach, nem pedig Liszt kéziratai voltak. Ramann val6szi-
nlleg félreérthette Lisztet.

Ugy tinik, Liszt Dehn hatasara szembesiilt elészor azzal, mit tartalmaz egy
Bach-kézirat, milyen is egy kritikai kiadas. Ez az élmény alapjaiban érintette a zene-
mikiadassal kapcsolatos allaspontjat, ezt a hat prelidium és flga kiadasa mellett az
is mutatja, hogy az 50-es évek elején el6fizetett a készill§ Bach-tsszkiadasra, Breit-
kopfhoz irott leveleiben pedig Beethoven miiveinek kritikai 6sszkiadasat strgette.37
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Beethovennel kapcsolatban késébb is fenntartotta Uj kbzreadoi elveit, a kilenc szim-
fénia atiratat elkészilltik utan a Breitkopf-féle Beethoven-6sszkiadas partitarai alap-
jan revidealta. Bach zenéjének kiadasara vonatkoz6 nézeteit azonban a 60-as évek-
ben ismét Gjragondolta, mint azt a g-moll fantazia és faga kiadasa tanusitja. Hogy
miért, azt egy, aJaéli hazasparhoz irott idéskori levelében igy fogalmazta meg:

1876-ban senkinek sincs tobbé joga ahhoz a kivaltsdghoz, amellyel Bach és kortarsai él-
tek, ahhoz, hogy miveiket teljesen csupaszon és mindennemd utasitas nélkiil adjak koz-
re. Ezzel szemben mi, szegény és kontar alakok e tekintetben nem tehetiink mast, mint-
hogy Beethoven és Chopin kivalo példajat kovetjik, akik aggalyos gondot forditottak ar-
ra, hogy az el6adoknak szamos jellel kénnyitsék meg géniuszuk megeértését.

(En 1876, personne n’a plus le droit aux privileges dont usaient Bach et ses contempo-
rains de livrer leurs oeuvres au public toutes nues, sans indications quelconques. Nous
autres, pauvres sires et gate-métiers, nous n’avons qu’a suivre sous ce rapport I'illustris-
sime exemple de Beethoven et Chopin - lesquels mettaient un séin scrupuleux & faciliter
par des signes trés nombreux I'intelligence de leur génié aux exécutants.)@

Beethoven kidolgozott kottaszévegét Liszt tehat alkalmasnak taldlta arra, hogy
urtextként adja ki. Bach ,,csupasz” kottajat azonban - egyetlen kivételtdl, a hat pre-
ludium és fagatdl eltekintve - nem.

31

32

Ennek létezésére az autograf befejezetlen volta mellett egy Joachim Raffhoz irott Liszt-levél (1850.
oktéber 26.) részletébdl is kdvetkeztethetiink: ,,Sobald Sie Zeit dazu finden, machen Sie sich an die
Bach’schen 6 Pedal-Fugen und schreiben Sie bitte recht deutlich und breit.” (,,Mihelyt ideje engedi,
lasson hozza a hat Bach-pedalfiigahoz, s irjon kérem j6l olvashatéan és tagasan.”) Helene Raff: ,,Franz
Liszt und Joachim Raff im Spiegel ihrer Briefe.” Die Musik 1/1. (1901), 501.

Kiadatlan levelek (D-B Mus. Slg. Hartel Nr. 162, 166, 167), valamint Franz Liszts Briefe. Herausgege-
ben von La Mara. Band I. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1893, 83-85.

33 J. Warrack-J. Deaville: ,,Siegfried (Wilhelm) Dehn.” In: The New Grove Dictionary of Music and Musi-

34
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37

cians. 2nd ed., Macmillan Publisher Limited, 2001, vol. 7, 140.

Léasd A2, A4, B6, B7, B8 forrasok leirasat: NBA Kritischer Bericht I1V/5-6, 30-33., 35-40., 44-49.
Franz Liszts Briefe. Herausgegeben von La Mara. Bd. I. Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1893, 85-86. -
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ABSTRACT

Boz6 Péter

LISZT AS BACH-EDITOR?

It is little known that Liszt published his piano transcriptions of Bach’s six preludes
and fugues for organ as an urtext-like edition. But after what editorial and artistic
principles did Liszt edit Bach’s pieces in general? Are all the Bach-editions published
under his name truly his works? What sources did he know? How and why did his
editorial principles change? The study attempts to answer these questions on the
basis of the autograph and printed musical sources and Liszt’s correspondence.



Rena Charnin Mueller & David Butler Cannata

LISZT VIRRASZT: SUB CRUCE DOMINI

Sulyok Imre tiszteletére

Liszt mély valldsos meggy6z6dését ismerve nem meglepd, hogy 1876 és 1879 ko-
z06tt egész sor meditaciot komponalt a Keresztat alapjan. A Keresztit, a Via Crucis,
mas néven a Staciok cim azokra a képekre, faragvanyokra vagy dombormdivekre
utal, amelyek Jézus kinszenvedését és halalat dbrazoljak, és amelyek az éramutatd
jardsaval ellentétes iranyban sorakozva a mai napig megtalalhatok a katolikus temp-
lomok falain. A Via Crucis, melynek eredeti célja az volt, hogy segitsen a hivéknek
lelki zardndokut keretében atélni Jézus kinszenvedését, halalat és feltimadasat, aje-
ruzsalemi Via Dolorosa Gtvonalat rekonstrualja. A hagyomany szerint a szertartast
maga Sz(iz Méria teremtette meg azzal, hogy naponta felidézte haland6 fianak utol-
sO orait. A Via Crucis ma is népszer(i péntekenként, f6leg nagybdéjt idején.

A szazadok sorén ez a szertartds a Ferenc-rendieknél kuléndsen kedvelt volt:
példaul 1520-ban X Leo6 papa szaznapos blinbocsanatot adott annak, aki végigjarta
az antwerpeni ferences rendhaz stacioit, majd késébb, 1686-ban Xl. Ince papa az
egész ferences rendet felhatalmazta arra, hogy valamennyi templomukban stéci6-
kat alakitsanak ki. A Via Crucis annyira népszer(i volt, hogy 1742-ben XIV. Benedek
papa minden papot arra buzditott, hogy templomaikban és imahelyeiken stacidkat
hozzanak létre. Ezzel egylitt azonban meg kell emliteni, hogy a Keresztut szertartasa
vidékenkeént igen eltéré volt. Valtozott példaul a stacidk szama: mig egyes helyeken
mar egészen koran 14 volt - egyébként ennyi ma is -, néhol nem kevesebb, mint 37
staciot allitottak fel. Astaciok rendjében is jelent6s eltérések mutatkoztak: volt, ahol
a torténet elbeszélése a mai kezdéponttal, Jézus elitélésével indult, de akadtak olyan
helyek is, amelyek a passiotorténet joval korabbi pontjan kezd6dtek, példaul a
,»Krisztus az Olajfak hegyén”jelenettel. Amai sorrend - dsszesen 14 sticio, melyek
kozil az els6 Jézus Pilatus altali halalra itélését, az utolsé pedig Jézus sirba tételét ab-
razolja - csak a 19. szdzadban kezdett szabvanyossa valni. A 19. szazadi liturgiaku-
tatok szinte egységesen mell6zik a Via Crucist, egyszer(ien azért, mert bar teoldgiai-
lag valéban megalapozott, semmilyen szempontbdl sem tekinthetd liturgikusnak.
Példaul Innocentius Wapelhorst Compendium Sacrae LiturgidéJuxta Ritum Romanum-
janak csak a késdbbi kiadasaiban,la Benedictionibus Specialibus2alcim alatt talalunk

1 Neo-Eboraci, 1931,593-595.
2 Kiilonleges aldasok
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halvany utalast a Via Crucisra, és ott is csak azért, mert meg kellett emlitenie azokat
az egyhazi rendeleteket, amelyek a 20. szazad kezdetén - vagyis joval az utan, hogy
Liszt befejezte a maga Via Crucisat - erre a szertartasra vonatkoztak.

Voltak azért egységes jellemzdk is, példaul az, hogy minden stacidhoz sajat ima
vagy meditacio tartozik; hogy a legtbb stacionak épileten belul kell lennie, és ha
valamelyik stacio a szabadban van is, az els6t és az utolsét mindenképpen épiileten
beltl kell elhelyezni; hogy a torténet képi abrazolasa egyszer( legyen (akar egy sza-
mozott fakereszt is megteszi); hogy az egyes staciok kozotti tavolsagnak nem kell
ugyanakkordnak lennie (ez a kénnyités megoldotta az eltér6 templomméretekbdl
adodo nehézségeket), de valakinek (ez lehet akar csupan a pap is) végig kell mennie
a stacidkon; hogy szokéssa valt a Stabat Mater Dolorosa egy-egy versszakanak el-
éneklése staciordl stacidra haladva; tovabba hogy a szertartast kegyelem allapota-
ban és megszakitas nélkil kell elvégezni (a misehallgatast vagy a szentségek felvéte-
Iét, példaul a gydnast vagy az aldozast altalaban nem tekintették megszakitasnak).
1858-ban IX Pius elrendelte, hogy a kapcsol6dd biinbocsanatokat annyiszor nyerje
el a hivg, ah&nyszor részt vesz a szertartasban - akar naponta tobbszor is -, amivel
jelent6sen hozzajarult a Via Crucis-jaras népszerliségének novekedéséhez. Az egyik
legkedveltebb Via Crucis helyszin ma is a romai Colosseum, melyet 1873-ban Liszt
maga is végigjart, amint arrdl Thérése von Helldorfnak irott levelében be is szamolt.

Ha majd lehetéségem lesz ra, hogy ismét zenét irjak, befejezek egy ,.Via crucis™t (Ke-

»Hofgdrtnerei"-ben. Az ilyesfajta kompozici6 egyaltalan nem felel meg a k6zdnségnek;
én azonban mégis kiontdm lelkemet a kereszt tévében.3

Azt is érdemes megemliteni, hogy ezeket a szertartdsokat a Colosseumban min-
dig Ferenc-rendi szerzetes vezette.

Ez az 4jtatossdg kulondsen kozel allt Liszt szivéhez, és - csakdgy, mint szinte va-
lamennyi mive esetében - zenei és ezlttal teoldgiai kommentérral is szolgalt hozza.
Térsa, Carolyne Sayn-Wittgenstein hercegnd, aki tokéletesen tisztdban volt azzal,
hogy Liszt szandéka nem az, hogy egyszer(ien elmondjon egy torténetet, vagy fel-
idézzen néhany képet, hanem hogy mély, megrazo érzelmeket el6idéz8 zenét kom-
ponéljon, a szbvegeket bibliai forrasokbdl allitotta 6ssze szdmara. Mivel a szertartéas-
nak nem volt szigortan régzitett formaja, Lisztnek mddjaban allt mas himnuszokat
is beleilleszteni a szerzeményeébe; ehhez tobb korabbi egyhdzi mlivének témait is
felhasznalta. Példaul a kiegészitésképpen beillesztett Vexilla regis prodeunt himnusz
a szokéasos Stabat Mater szekvencia mellett utal arra is, hogy Liszt szerint az egyhéazi
év mely szakaszaban iddszer(i el6adni a miivet. Venantius Fortunatus Vexilla Regis
himnuszat 569. november 19-én, a Krisztus valddi keresztjének egy darabjat Tours-
bol Poitiers-ba kisér§ menetben énekelték el6szor, és még a 19. szazadi romai brevi-

3 ,,Quand il me sera loisible de récrire de la Musique, j’achéverai une »Via crucis« (Chemin de la croix)
dontj’ai noté plusieurs stations au Colysée de Rome, et aussi & la »Hofgartnerei« de Weimar. Une teile
composition ne convient nullement au public; néanmois mon dme s'exhale sous la croix.” -
Publikalatlan eredetije: Weimar Goethe und Schiller Archiv 59/68, 7, No. 54.
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ariumban is szerepelt, de csak azon kilonleges alkalmakra, amikor a keresztet a
megvaltas jelképeként Unneplk, példaul majus 3-&n, a valddi kereszt megtalélasa-
nak Unnepén és szeptember 14-én, a kereszt felmagasztaltatadsanak tnnepén. Mind-
ezeknél fontosabb, hogy a nagybdjt vége felé naponta éneklik, a feketevasarnapot
megel6z6 szombattdl nagycsutortokig. Liszt kihasznlta, hogy a szertartasban altala-
ban szerepel a Stabat Mater. Bar ezt az éneket a legtobben a Hétfajdalmu Sz(iz tinne-
pének szekvencijaként tartjak nyilvan (szeptember 15: figyeljik meg, milyen kozel
esik a kereszt felmagasztaltatdsanak fent emlitett Ginnepéhez), nagybojt idején is
hasznélatos, féleg a feketevasarnapot kovet6 pénteken (vagyis egy naptéari héttel nagy-
péntek elétt), a masodik vecsernye soran. Tehat ha figyelembe vesszik a himnusz, a
szekvencia és a Via Crucis mint szertartds nagybdjti vonatkozasat, lathatd, hogy
szerzemeényét Liszt az egyhazi naptéron belil kifejezetten a nagypéntekre szanta.
Amikor az 1870-es években e miivén dolgozott, tokéletesen tisztaban volt azzal,
hogy ez a darab nem talalkozik majd a korabeli szalonok izlésével. 1873-ban azt irta
egy baréatjanak: nem titok el6tte, hogy egy ilyen szerzemény nemigen tarthat szamot a
nagyk6zonség érdeklédésére. De a komor darabok jol illettek a hangulatdhoz. Egy sor
balszerencsés esemény tortént Magyarorszagon és Olaszorszagban €16 kozeli barétai-
val, és Liszt a maga korében egyre jobban elszigetel6dott, féleg ami a mdveit illeti. Tobb
budapesti baratjaval meglazult a kapcsolata, és szép lassan a generéacidja is kihalt: Szé-
chényi Imrét kinevezték berlini nagykdvetnek; Andrassy Gyulat kiliigyminiszterként
Bécsbe helyezték; jo baratja, Augusz Antal 1878 nyaran elhunyt, raadasul 1879-ben
hosszas betegség utdn nagybéatyja, Eduard, legmeghittebb csaladi tanacsadoja is
meghalt. Egy magyar hetilapban megjelent cikk éppolyan vitriolos hangon irt vallasi
témaja mveirdl, mint amilyet nagy bécsi ellenlabasa, Eduard Hanslick hasznalt:

Lisztnek legnevezetesebb s 6rokké fennmaradé mivei az 6 magyar népdalokbol s egyéb
motivumokbol alakitott transcriptiéi, mig nagyobb szabast munkai, mint az esztergomi
mise, Erzsébet, Szt. Céacilia stb. kevéssel fogjak talélni mesterdket.4

Lisztet ez a biralat olyan sulyosan érintette, hogy igy irt lanyanak, Cosimanak:

Te, drdga Cosimam, jél tudod, hogy sokszor vadoltak igaztalanul hitsaggal, de ami gyar-
16 miiveimet illeti, a bliném inkdbb a tdlzott szerénység. Annyira hitvanynak taladlom
Oket! Ha mégis tovabb folytatom a munkat, annak csakis az az oka, hogy bels6 sziikség-
letem és a szakmai kotelességtudat erre kényszerit.5

Nem volt szerencsés otlet ilyen levelet irni Cosimanak: Richard Wagner tobbszor
is elmondta, hogy Liszt jobban tenné, ha valldsos mlvek helyett ink&bb szimfonia-
kat irna.

Liszt ennek ellenére nem adta fel, és 1878-ban tovabb folytatta a Via Crucis
komponalésat. A mivet 1879. februar 26-a4n, hamvazdszerdan fejezte be. Minden

4 Magyarorszag és a Nagyvilag. 1878. febr. 24. - Idézi: Legany Dezsd: Liszt Ferenc Magyarorszagon
1874-1886. Budapest: Zenemdikiad6, 1986, 95.

5 Franz Liszt. Lettres & Cosima et & Daniela. Présentées et annotées par Klara Hamburger. Liege: Mardaga,
1996, C97, 163.
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erejét a munkara 6sszpontositotta: még Uj Erard zongorajan sem jatszott a Villa d’Es-
tében, hogy a zongorazas se vonja el figyelmét a komponalastol. igy lett ez a m{ -
Legany szavaival élve - Liszt sajat keresztltja, kinjainak mélyen atélt torténete. Sal-
langmentes mestermd gyaszrol és vigaszrol, mely formajat és szellemiségét tekint-
ve igen kozel all eredeti, az ajtatossaghoz kotédé rendeltetéséhez, melyet azonban
éppen ennek rugalmassaganal fogva sajat személyes céljainak megfeleléen tudott
alakitani. Személyes is volt egyben, és Liszt szamara nagyon is e vilaghol vald: bar
azt varnank, hogy az egyes stacidk neve latinul szerepeljen, Liszt a szaméra otthono-
sabb francia nyelvet valasztotta a latin nyelv( bibliai idézetek (Els6 stacid), a német
koralszovegek (Hatodik staci6) és a Wagner Parsifaljabdl idézett egyetlen, talanyos
sor (Tizedik stacid) kiegészitésére.

1879. marciusanak elejére a mlivet két valtozatban is leméasoltak Lisztnek: az
egyik szél6hangszer (zongora, illetve orgona), a masik zongora négykezes szamara
késziilt, Liszt pedig sajat kezlileg készitette el a zongoraval kisért vokalis verzid kézi-
ratat. Aszerz6t azonban latszélag ekkor mar nem érdekelte, hogy nyomtatasban is
megjelenik-e a md, mivel tudta, hogy annak nem lesz kedvez6 a fogadtatasa. 1884-
ig valamennyi kéziratot magéanal tartotta, majd a Via Crucist tobb méas mdivével
egyutt elkuldte a regensburgi Pustet kiadonak. Kisér6levelében azt irta, hogy a ho-
norarium kérdése masodlagos, és reményét fejezte ki, hogy a regensburgi Cecilia-
nus Tarsasag (mely mar régota birélta egyhazi miveit) méltanyolja majd az eréfeszi-
téseit. A konzervativ cecilidnusok hatasara Pustet azzal a kifogassal kildte vissza a
kétségkiviil halad6 szellem( miveket, hogy azok nem illenek a kiad¢ altalanos pro-
filjaba. (Avégteleniil nemes lelki Lisztet még e visszautasitas sem akadalyozta meg
abban, hogy lelkesen tdmogassa a Cecilidnus Tarsasag és az azon bellil miikod6 el-
lenségeinek tevékenységét). A Via Crucis végll csak 1936-ban, a lipcsei Breitkopf &
Hartel 6sszkiadasanak (Franz Liszts Musikalische Werke) V/7. kotetében jelent meg
nyomtatasban, és abban is csak a vokalis valtozat. Azongora sz6l6-verzidé 1980-ban
latott napvildgot a budapesti Editio Musica Neue Ausgabe samtlicher Werke sorozata-
nak 1/10. kotetében.

Bér feliratai szerint a Via Crucis a kereszt(t tizennégy stacidjat jeleniti meg, ez a
m( szavakon tdli zene, és sokan ugy itélik meg, hogy csaknem kilép a normalis to-
nalitas koréb6l. Bar Liszt harmdniakészlete még mindig megegyezik a kései roman-
tikdéval, és tovabbra is dar, moll, bévitett és szlkitett harmashangzatokban és szep-
timakkordokban gondolkodik, batran hasznélja az akkordmenetek kordbbi szaba-
lyait felrugd folyamatokat, és késlelteti, s6t kerlili a feloldasnak még a latszatat is. A
mvet végigkisér6 igen bizonytalan tonalitast e szokatlan harmonidk és a bovitett
harmashangzatok gyakori alkalmazéasa okozza. Néhany olyan motivum is felfedez-
hetd, melyek az egész miivén végigvonulnak.

Ezek egyike a tritonusz alkalmazasa, valahanyszor Jézus megszolal; ezt az esz-
kozt Liszt a reneszansz és barokk mesterektdl 6rokolte, és hatasosan fejezi ki vele Jé-
zus megnyilatkozésainak panaszossagat. Ezenkiviil a Stabat Matert és a Vexilla Regist
Ugy 6tvozi, hogy azok a ml fontosabb csomdpontjaiban egységteremtd elemet al-
kotnak. (A Vexilla Regis els6 hdrom hangja Liszt valamennyi kései miivében gyakran
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hasznalt, a keresztet jelképezd mottova valt) Ha pedig megvizsgaljuk a Liszt altal
mar a sajat koréljai kozé is beillesztett két német korai, az 0 Haupt voll Blut und Wun-
den és az 0 Traurigkeit, o Herzeleid! kompozicion beliili helyét, akkor kideril, hogy
Liszt megrendit6 és egyedi kommentart alkotott a passio elbeszéléséhez.

Liszt az egész mlivet keretbe foglalta a kereszt ikonjaval azéltal, hogy a Vexilla
Regist a bevezetd tételben és a Tizennegyedik staciéban helyezte el. Ha ezt kdvetd-
en megvizsgaljuk, milyen gondosan helyezte el akar a kélcson vett, akar a sajat ihle-
tébol sziletett zenei anyagokat és a bibliai idézeteket, egy kifinomult, kétrészes szer-
kezet bontakozik ki el6ttiink.

Az els6 egység az Els6 staciotdl az Otodikig tart: Liszt el6késziti a késébb kovet-
kez6 elbeszélést, az Els6 stacid cimét (Jésus est condamné & mort - Jézust halélra
itélik) egy bibliai idézettel egésziti ki: Innocens ego sum a sanguinejusti hujus (Artat-
lan vagyok ez igaz embernek vérétél);6 a Masodik stacioban (Jésus est chargé de la
croix - Jézus felveszi a keresztet) Liszt a kereszt sUlyat és a vilag megvaltasat sugal-
mazd zenet illeszt a Vexilla regis mellé (14. Utem); a Harmadik stacioban (Jésus
tdmbe pour la premiere fois - Jézus el@szor esik el) el6szor jelenik meg a Stabat Ma-
ter, és szembesulink Jézus szenvedéseivel is; a Negyedik stacioban (Jésus rencontre
sa trés sainte mere - Jézus talalkozik szentséges anyjéval) Liszt olyan motivumokat
hasznal, melyek a Szent Sz(iz kinjait és panaszat illusztraljak; az Otodik stacidban
pedig, amelyben Cirénei Simon segit Jézusnak a keresztet vinni (Simon la Cyrénéen
aide Jésus & porter sa croix); Liszt a 36. tGtemben felidézi a Masodik stacio kereszt-
hordozéasanak zenei gesztusat. Ekkor Jézus elvalik a keresztt6l; Masodik és az Otodik
stacid kereszt-motivumai nem szerepelnek tobbé a mlben. Az egy egységet alkotd,
két sz6veg nélkili tételt is tartalmazo els6 Ot stacio elrendezése elrevetiti a masodik
egység elrendezését is.

Liszt az egész mi keretét a Vexilla Regisszel hozta létre; a Via Crucis masodik ré-
szének pilléreit az alkotja, hogy mogottes zenei tartalmat tekintve mind a Hatodik
stacio (Sancta Veronica - Szent Veronika), mind a Tizenkettedik st&ci6 (Jésus meurt
sur la croix - Jézus meghal a kereszten) er6teljesen tamaszkodik a német koral-ha-
gyomanyra. A Hatodik stacidban, amikor hosszan idéz az O Haupt voll Blut und Wun-
cfenbdl, Liszt szivbe markol6 eszkézokkel idézi fel Veronika kendéjét, melyen megje-
lent Jézus arcanak lenyomata, a Tizenkettedik stdcidban pedig a kimondhatatlan
gyasz hangulatat eleveniti meg az O Traurigkeit, o Herzeleid! segitségével. A m{i ma-
sodik részében Liszt olyan képeket helyez el, amelyek az els6 részben elhangzottak-
ra épitenek: a Hetedik és a Kilencedik stacidval (Jésus tdmbe pour la seconde fois -
Jézus masodszor esik el és Jésus témbe pour la troisiéme fois - Jézus harmadszor
esik el) Liszt a Harmadik stacidra utal vissza a Stabat Mater tovabbi részleteinek fel-
hasznalasaval, a Nyolcadik és a Tizedik staciéban (Les femmes de Jérusalem - Aje-
ruzsalemi asszonyok és Jésus est dépouillé de ses vétements - Jézust megfosztjak
ruhditdl) a Negyedik stacidéban hallott panaszt idézi vissza, azzal a kiilénbséggel,

6 Maté 27:24.
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hogy a zenei anyag most megforditva hangzik el. A masodik rész elbeszélését Liszt
gondosan kivalasztott bibliai idézeteivel teszi hangsllyosabba: Nyolcadik stacié:
Noliteflere super me, séd super vos ipsasfRete et superfilios vestros (...ne sirjatok én
rajtam, hanem ti magatokon sirjatok, és a ti magzataitokon.);7 Tizenegyedik stécio:
Crucifige, crucifige! (Feszitsd meg! Feszitsd meg 6t!);8 és f6leg a Tizenkettedik stacio:
Eli, Eli, lamma Sabacthani? (En Istenem, én Istenem! Miért hagytal el engemet?),91n
manus tuas commendo spiritum meum. (Atydm, a te kezeidbe teszem le az én lelke-
met.),10 Consummatum est. (Elvégeztetett!).1L A Tizenharmadik stacié (Jésus est dé-
posé de la croix - Jézust leveszik a keresztr6l) két okbdl is nevezetes, és mindkét ok
a zenével kapcsolatos: amikor azt dbrézolja, hogy Jézus élettelen testét leveszik a ke-
resztrél, Liszt ismét feleleveniti a Negyedik stacioé panasz-motivumét, mely most az
eredeti megfogalmazas szerint tér vissza. Ehhez teszi hozzé a Stabat Materre, vagyis
a Szent Sz(iz szavakkal le nem irhat6 gyaszara vonatkozo, tisztdn hangszeres utalést.

Ezek utan az egész kompozicidban egyetlen, igen talanyos sor marad, méghoz-
za az a megjegyzés, amelyet Liszt a Tizedik stacié zenéjének egyes szerz6i kézirata-
ira irt rd: ,»Durch Mitleid wissend [der reine Tor«] Wagner: Parsifal” 12 Bar igaz, hogy
August Gollerich észrevétele szerint Liszt szamos talalés kérdésének megfejtése
Wagnernél keresend6 (,,Wagner scheint zum Schliissel vieler Lisztscher Rétsel ge-
worden”), 13 val6szinlileg sohasem fogjuk megtudni, vajon mi is volt Liszt szdndéka
ezzel az utalassal (bar mar sokan probaltak valamilyen zenei kapcsolatot felfedezni
a két mii kozott - mindhiaba). A megoldas azonban lehet, hogy nem a zene, hanem
a teoldgia teriiletén keresend6. A passiotorténetnek a Tizedik stacidé az a pontja,
amelyben a ruhajatol megfosztott, a durva és gunyos tdmeg otromba pillantasainak
kitett Jézus tlinik balga szentnek (vagyis tiszta bolondnak). Talan Lisztnek az a szan-
déka, hogy ajobb latorhoz hasonl6an a részvéttél indittatva mi is ott legylink Jézus-
sal a Paradicsomban ezen a napon. Az egészen bizonyos, hogy Wagner nem jéarult
volna hozza a Parsifal jelképeinek atvételéhez, f6leg nem egy olyan miibe, amely
ennyire kozel &l a ,,papok hablatyoldsdhoz.”14 Azt azonban ne feledjlk, hogy mégis
Lisztnek szolt a Parsifal librett6janak (1877) ajanléasa, igy Liszt kulturalis és vallasi
kdrnyezetének minden ide kapcsol6dd vonatkozasat kihasznalva megfogalmazta
szamunkra a Via Crucis szertartas valodi értelmét. Elvisz minket a kereszt tovéhez,
ahol magunk is tanui lehetlink az 6rok megvaltas igéretének.

7 Lukacs 23:46.

8 Lukécs 23:21.

9 Maté 27:46.

10 Lukéacs 23:46.

1 Janos 29:30.

12 Arészvét bdlcse, a balga szent.

13 Ajelek szerint Wagner a kulcs Liszt szamos rejtvényének megfejtéséhez. (Gollerich: Liszt, 39.)

14 Cosima napléja (Il. 495) szerint Wagner igy kommentalta Liszt Christusat 1872. junius 7-én. - Cosima
Wagner: Die Tageblicher. Ed. & komm, von Martin Gregor-Dellin & Dietrich Mack. Minchen-Zirich:
Piper, 1976, Band I, 530. Magyarul: Cosima Wagner: Napl6 1869-1883. Valogatas. Valogatta Krod
Gyorgy, forditotta, a jegyzeteket és a mutatékat készitette Hamburger Klara. Budapest: Gondolat,
1983, 112.
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Liszt zeneszerzdi attitlidjének egyik legérdekesebb vonasa, hogy a zenén kivili ha-
tdsok még a leghagyoményosabb egyhazzenei miveit is jelent6s mértékben éatjarjak.
Ez jellemz6 teljes életmlivére - hiszen Liszt, a romantika nagymestere még templomi
szerzeményeiben sem tud (vagy akar) elszakadni azoktol az alkotdi folyamatot megin-
ditd, programad6 befolyasoktdl, melyek egész palyaja soran ihletet adtak neki.

Forditotta: Kaldos Zsolt
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ABSTRACT

Rena Charnin Mueller & David Butler Cannata

LISZT WATCHES: suUB CRUCE DOMINI

Liszt began Via Crucis in 1878 for keyboard and he completed the composition 26
February 1879. He was aware that the piece did not suit the taste of the
contemporary salons, but it was his intention to publish it eventually for either
keyboard organ. The somber nature of the pieces suited his mood: a series of fateful
events had overtaken many of his closest friends in Hungary and ltaly, and Liszt
found himself more and more isolated in his circle, particularly with respect to his
oeuvre. He held on to the music until 1884, then sent Via Crucis, along with several
other works, to the Regensburg publisher Pustet. But Pustet was under the influence
of the conservative Cecilians, and he sent back the admittedly forward-looking
music with the excuse that these works were not the kind they usually published! In
the end, Via Crucis did not appear in print until 1936, in the 5th volume of the
Collected Edition, and in the vocal version alone. The solo keyboard version was not
published until 1980 in the New Liszt Edition.

Despite the inscriptions describing the 14 Stations f the Cross, Via Crucis is
music beyond words, as Dezs6é Legany has said, and to many it seems almost
beyond normal tonality, although this is not the case. Liszt’s music utilizes a highly
chromatic vocabulary that looks ahead to the 20th century, but one that is still
within the confines of the 19th-century tonality. In the liner notes for his fine
recording of the piano version of Via Crucis, Leslie Howard remarks: “Liszt seems to
have imagined a procession around a church, stopping at each of the paintings or
sculptures that so often depict the fourteen Stations of the Cross, and singing at each
one-along with some kind of portative harmonium!” This observation highlights
one of the most interesting aspects of Liszt’s compositional attitude: the extent to
which extra-musical influences inform even the most traditional of sacred con-
structs. For his master of Romantic expression, even in his church compositions,
Liszt cannot-or will not-let go of the generative programmatic influences that had
inspired him throughout his creative life.



Rachel Beckles Willson
BOLGAR RITMUS ES TESTETLENNE VALASA
A BORNEMISZA PETER MONDASAIBAN?™

,Ugynevezett bolgar ritmusként” Bartok a délszlav népzenékben lelt, gyors, aszim-
metrikus tAncmetrumokat ismerte fel és azonositotta.* Leirasa szerint e metrum
0tds vagy hetes csoportokra oszthatd. Bartok kutatdsa uttdrd jelent6ségl volt, de
id6vel 6hatatlanul meghaladtak. (Egyes allitasait példaul még Bartdk életében kiiga-
zitotta Constantin Brdiloiu roman népzenekutat6.) Hogy amit ,bolgéar ritmusnak”
nevezett, nemcsak Bulgariara volt jellemz6, ezt Bartok maga is hamar felismerte.
Ugyanakkor Gjabban arra is ramutattak, hogy az altala leirt jellemz6k még csak nem
is a ritmikai tipus legfontosabb vonasai.2

Az 6tds és hetes metrumok valtakozasat Bartokot kovetéen szamos magyar ze-
neszerz6 hasznalta. Ezeket ,bolgér ritmusoknak” nevezték, és a szimmetrikus id6-
szerkezetek alternativaiként alkalmaztak. (llyen példaul Ligeti Musica ncercatdjanak
8. darabja, de sok mas példa is akad.) Ugy latom, a zeneszerzGk azt nevezték ,bol-
garnak”, amit Bartoktol tanultak, akér irdsaibdl, akar zenéjéb6l. Minthogy nem a
népzenei folyoiratokban kozolt szakcikkekre hivatkoztak, a ,,bolgar ritmus” szamuk-
ra els6dlegesen a Bartok-recepcio része volt.

Kurtadg Bornemisza Péter mondasai, op. 7 cimd mdvében (1963-1968) visszatér
egy ritmikai minta, amit a md harom kommentaldja is ,bolgarnak” nevez. Ezek
egyike maga Kurtag, aki a vazlatokba bejegyezte azt a szdndékat, hogy a mii kezde-
tének bolgér ritmusat vissza akarja hozni a végén.3 A masik Vérnai Péter aki a ma-
gyarorszagi bemutatd programfiizetét irta.4 A harmadik pedig Rados Ferenc, aki a
Bornemisza-mondasok tanitasakor utalt erre 1992-ben Budapesten.5 Jelen irdsban

* A Balatonfoldvaron, a Foldvari Napok keretében megtartott Hommage a Kurtadg cim( tudomanyos kon-
ferencian, 2001. junius 22-én angol nyelven elhangzott el6adas részben atdolgozott valtozata.

1 ,,Az Ggynevezett bolgar ritmus.” in: Révész Dorrit (szerk.): irasok a népzenérdl és a népzenekutatasral |
= Bart6k Béla irdsai 3. Budapest: Editio Musica 1999, 329-335.

2 A Bartok e ritmusnak szentelt kutatasairdl szolé legfrissebb kommentarok egyike: Tim Rice: ,,Béla
Bartok and Bulgarian Rhythm.” in: E. Antokoletz-V. Fischer-B. Suchoff (szerk.): Bartok Perspectives.
Oxford: OUP 2000, 196-212.

3 Kurtdg gydjtemény, Paul Sacher Alapitvany, Bazel, Vazlatok az opusz 7-hez. A Tavasz 4. tételének
vazlataiban mindenitt talalhatok utalasok; lasd killéndsen azt a vazlatkdnyvet (legutdbbi jelzete ,,k™),
amelyben a Tavasz 4. tételének szamos vézlata van egybegydijtve.

4 Filharménia musorfiizet, Budapest: 1968/37, 20-21.

5 1992 és 1995 kozott Rados Ferencnél tanultam.
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el6szor a bolgar ritmus f6 el6forduldsait mutatom be Kurtdg ciklusban; ezutan eze-
ket az egyes helyeken énekelt szoveggel vetem egybe; majd felteszem a kérdést: mi
a tipus jelent6sége a Bornemisza-mondasokbml Sugall-e jelképes értelmezést, vagy
pusztan egy visszatérd, integrald ritmikai vonas?

Kurtég ciklusa négy részb6l all: Vallomés, Biin, Halal és Tavasz. Egyedil a Vallomés
alkot megszakitatlan egészt, mig a tobbi harom révidebb, 6nall6 tételek sorozatabol
all. AVallomés a zongora ¢ hangismétléseinek soraval kezdddik, szabalytalan ritmikus
egységekben, 6tds és hetes csoportokban. Kozvetlenil miel6tt a szopran h-n belépne,
a zongoraban megszoélal a desz is. Amikor az énekszdélam leereszkedik U-rdl (tsz-ra, a
zongora hozzateszi a d-1 E hangok - bar kilonbdzé regiszterekbe szétosztva - tol-
csérszerlien6kinyilnak, a hetes és 6tds ritmuscsoportok atjarjak a teljes textdrat.

Molto concitato

(suttogva)

1 kotta. Az I. rész (,,Vallomas”) kezdete

6 Itt és a megfeleld helyeken a szerz6 afan (= legyezd) sz6t hasznalja. Ezt a magyar terminolégiaban
meggyokeresedett tolcsér szdval helyettesitettem. (A fordité megjegyzése)
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2. kotta. A hangmagassagok tolcsér-vazlata

A kezdet ritmusa Bartdk ,,hiper-bolgar ritmuséara” emlékeztet, azaz a tipus leg-
gyorsabb alakjara, amit Bartok utébb roman gydjteményében ismert fel, és amely-
ben a metrum alapegysége még a szokasos bolgar ritmusu zenék 300-400 Utés/-
perc tempdjat is felilmulja, elérheti a 600 Utés/perc tempot is.

A Vallomés egészét jellemzi ez az egyenetlen ritmikai minta, bar figyelemremél-
téan valtozd mértékben. A kovetkez6 6t, verssorszerli szakasz mindegyike kapcso-
latban all az els6vel, mind a monoton ismétlés, mind hang-mintak révén; a szerz6 a
nyitd sor szamos ritmuscsoportjat is Gjbol felhasznélja. Akomplex szévet, valamint
a dinamikaban és regiszterben valé dramai elmozdulasok mintha aldasnak ugyan a
jelenlétét, de eljon aztdn egy pont, ahol a mddositott visszatérés beharangozza az
utolsé versszakot. Ezen a ponton a zongora hangismétlései tolcsérszer(ien, afisz-béi
kiindulva nyilnak ki, és meglehet8s vildgosan visszhangozzak a kezdet ritmusképle-
tét; végll a zongora utdjatéka is a bevezetést idézi.

4 - »* * A RV .

4. kotta. A hangmagassagok tolcsér-vazlata



50 XL. évfolyam. 1.szam, 2002.februar ~ Magyar zene

Az egész ciklus utolsd tétele, vagyis a mi negyedik, Tavasz cim( részének negye-
dik tétele a bolgar ritmus és a tolcsér-6tlet nyugodtabb Ujrairdsat hozza. A zongora
bevezetdjében szabalytalan ritmusmintakat hallunk, az egysz6lamu dallam eloszlasa
a zongora két keze kozott a Mikrokozmosz 113. (Bolgar ritmus), illetve 149. (Hat tanc
bolgar ritmusban, 2.) darabjara emlékeztet. A zongoradallam és az énekszélam egy-
arant a fr-bdl kiindulva tagul. Az otletnek ez az oldottabb formaja kozelebb &l a
Bartok hasznalta bolgér ritmusokhoz, mint a Vallomés tételben mutatott véltozat.

6. kotta. A hangmagassagok tolcsér-vazlata

Agondolat Gjra-megjelenése ivet von az egész ciklus folé, de van még egy tovéb-
bi el6fordulasa, amely a 3. rész, a Halal 4. tételében kovetkezik be. Azongora vezeti
be a tételt ezlttal az/ismételgetésével, amelyhez fokozatosan csatlakoznak mindkét
oldalrdl a szomszédos hangok, Ujfent tolcsért formalva (kotta a szemkozti oldalon).

Bar azonos hangot ismételnek, a kezdé hangok megoszlanak a két kéz kozott. A
hangismétlés egy egyenetlen ritmusértékekbdl all6 sort fogalmaz meg, amelynek
minden hangjan mas kifejezési és dinamikai jel all. Amikor tovabbi hangok csatla-
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koznak a hangismétléshez, az Uj belépések mindegyike megdrzi ezt a ritmikai, tago-
lasi és dinamikai formulat. Ahogy egymasra rétegz6dnek és dsszevegyilnek az
énekszélammal, Uj ritmikai minta keletkezik: ez szerepel a kotta alatt. A vegylilés
néhany nem-bolgar, négyes csoportot is magaban foglal, de sokat megtart az 6tos és
hetes osztasokbol.

llyen egyenetlen ritmusképietek jellemzik a tétel j6 részét, noha - akér a Vallo-
masban - a regiszter és dinamika széls6séges valtozasai mintha elhomalyositandk
Gket. Az&r6 részben a hdrom hangbdl all6 csoportok ismét megkiilonboztethet6kké
valnak, visszaidézve a Vallomas ritmikai sejtjeit, amelyek hasonlé modon tették ma-
gukat nyilvanvaldakka (a kottat lasd a 49. oldalon).
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Az ezen tételek kozti kapcsolatnak vilagos zenei szerepe van a ciklusban. Amint
kordbban mér emlitettem, jol latszik a Kurtag-kéziratokbdl, hogy a Tavasz zarotételét
a Vallomasra utalva alakitotta ki. A Tavasz ritmusarol ezt irja: ,,akar a Vallomas”, csak
,oldottabb.”7 AHalal 4. tételének vazlataibol vilagos, hogy Kurtég itt is a Valloméashdl
meritett.

Nézziik most meg ezeknek a tételeknek a szdvegét:

Vallomés

Mid6én az negyedik részhez kezdettem volna,

tamaszta ream Isten titkon vald, 6rdogi kisérteteket;
azok rajtam lévén,

kényszerittetem irnom az érddgnek sokféle kisértetirdl.
De oly iszonyuk jutanak eszemben, hogy félve irnam

és sirvan kérném az Istent, biznd masra az féle irasokat.
De hova inkabb igyekeztem lenyomnom,

annyival inkdbb nétton nétt és éregbedett rajtam az sok kisirtet.

Kik miatt nem I6n mit tennem,

7 L&sd a 3. jegyzetet
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hanem akaratom ellen is nagy pironkodva

ki kelleték ez vilag lattara bocsatanom,

hogy azbol, kinek szeme volna, Ggy nézné undoksagat,
mint egy baziliszkusz az tikorbe.

Halal

4. Az embernek haldla igen iszonyu és réttenetes dolog.

Mert el&szor sok betegséget, fajdalmat, lelki és testi toredelmet,
sok bdt, banatot, haborut és rottegést az emberre hozvan,
végre az lelket az testt6l nagy rémiilésekkel és iszonyusagokkal,
minden tagoknak és inaknak fajdalmaval elszakitja,

az testet doggeé, bliddssé, porrd és hamuva teszi.

Tavasz

4. Kikeletkor latjuk, hogy az fak bimbo6znak és kifakadoznak,

pazsitok, fuvek viragok Ujulni kezdenek,

drulunk, tudvan, hogy majd nyér fog lenni

az nagy fagyos, deres, havas, vizes, haborg6 téli id6 utan

és elj6 az nagy szép melegit6, megékesitd, zoldellitd, teremtd és éltetd nyari idd,

kiben mindenek meguUjulnak, megelevenednek:

sok allatok, vadak, madarak, barmok, tyakok, ladak, borjuk, baranyok, sok szép kerti,
mezei, sz616i vetemények ndvekednek,

és Ujonnan ismét az megéhezett fazodott szegények megmelegittetnek, éltettetnek...

A bolgér ritmusa tdlcsér-gondolat kiilonféle bemutatasai, 6sszekapcsolva a szove-
gekkel, meglehetsen bonyodalmas helyzetet sugallnak. Kezdetben nagyon gyorsan
mozgd formaban talalkozunk vele. Ez nyilvan a bolgar tipus leggyorsabb valtozata, a
roman népzenében felismert ,hiper-bolgar”, noha a ritmust itt méar elvalasztanam
parasztzenei gyokereit6l.8 Hasznosabbnak tetszik a kzos elvont zenei anyag megje-
lenéseinek ellentéteire figyelnink, mintsem lehetséges kdzvetlen torténeti forrasukat
meghataroznunk. A Vallomas tempdja mindenesetre az egész ciklusban széls6séges-
nek mondhatd, és ez jol illik Bornemisza félelméhez, amikor szembestl rettenetes
feladataval. Atétel kdzépso részében a ritmus kevéshé érzékelhetd, de visszatér, mi-
helyt Bornemisza raébred, hogy nem térhet ki feladata elél: ,Kik miatt nem 16n mit
tennem, hanem akaratom ellen is nagy pironkodva ki kelleték ez vilag lattara
bocsatanom...” (A zongora egyhangl kopogéasat akar dgy is olvashatjuk, mint papi-
ron sercegd irdéeszkdz, ha nem épp egy igazi 16. szazadi ludtoll hangjanak utanzasat!)
AHalal 4. tételének szovegében megint a félelem szembesz6kd. Ezittal a halalt
megelézd testi szenvedéstdl, amint ez a zenei szdvetet atjaré hangsulyokbol és
sforzanddkbol kidertl. De az a rész, amelyben a bolgar ritmusu télcsér megjelenik,
nagyon rovid; noha a tétel hasznélja ezt a ritmustipust, ez alig észrevehet6; a kotta-
ban jelen van ugyan, de a hallhaté megvaldsulasban szinte felismerhetetlen.
ATavasz 4. tételének szdvege egy idilli jelenetet és az Gjjasziletés képét nydjtja. A
bolgar tolcsért a tajékozott hallgatd itt nagyobb eséllyel ismerheti fel, ez hasonlit legin-

8 Egyébként Rice vitatja, hogy Bartok megértette-e, hogy a gyors tempé a ritmikai tipus egyik jellemzéje.
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kabb Bartok Mikrokozmoszara. A tipus haromszori megjelenését tehat gy értelmez-
hetjik, mint a sz6vegben megjelend félelem, halal és Gjjasziiletés megtestesiiléseit.

Most visszatérek magahoz a bolgér ritmushoz, és azt fogom megvizsgalni, milyen
jelentések tarsulhattak hozza, mio6ta Bartok elészor irt réla.

Legéltalanosabb értelemben a bolgar ritmus a népzene egy fajtaja. Kdzelebbrdl
egyfajta nem-magyar népzene (bar - mint mar emlitettiik - nem szilikségképpen
bolgar eredet(i); tovabba tancritmus, amely egyUttal Bartokhoz, a népzenekutato-
hoz és zeneszerz6hdz kotddik; e ritmus-jelenséget utébb mas szerzok is hasznal-
tak. Az eddig javasolt asszociacidk kozil a legérdekesebb az, amely Bartékhoz mint
népzenekutatéhoz kapcsolodik, és amely Kurtdg op. 7-jében a bolgar ritmusok kor-
monfont értelmezésre csébithat.

Atémarol szAlo tanulményaban Bartok azt taglalja, milyen nehéz képzett zené-
szek szaméra a bolgéar ritmus 5/16-at, 7/16-at és 9/16-at jatszani, mert ,,szamolni
persze az ilyen rendkiviil révid 16-od értékre nem lehet; nincs az a nyelv, amelynek
egyszer( szdmneveit ilyen gyors tempodban el lehetne mondani.”d Ebben az esszé-
ben nemcsak a bolgér ritmus ritmikai természetérél ir Bartok, hanem sz6t ejt a zene
és a test dsszekapcsolodasarol is. Ezt a kapcsolatot nehézség nélkil sajatitottak el a
parasztok, akiknél a ritmus a falusi zenélés - ahogy Bartdk mondja - ,,természetes
fejl6désébdl” fakadt. Bartok meg volt gy6z&dve arrdl, hogy a bolgar ritmusnak zene-
oktatasi értéke van, és ha a gyerekek idejében raéreznének, késébb kdnnyebben ke-
zelnék a modern partitirak aszimmetridit is. Abolgar népzenekutatdnak, Raina Ka-
carovanak arra ajavaslatara hivja fel Bartdk a figyelmet, amely a didkoknak szamla-
las helyett ,,a »ti« és »ri« szotagokat ajanlja: egy nyolcadra »tiri«-t, pontozott nyolcad-
ra »tiriric-t.” Bartok maga gy Véli, hogy az »mHta« szétagok is ugyanigy mikddhetné-
nek. Am legutolsé megjegyzése a legjelent6sebb: javaslata szerint ,,gesztikulalas” is
hasznosan helyettesithetné a szamlalast, azaz tanulasi eszkdzill a ritmus koreografa-
lasét javasolja.

Ha ezt egybevetjlk azzal, amit Kurtdg mond aJatékok elészavaban,l0amelyben
a gyermekiség spontaneitisa, az el6ad6 rogtonz6 kreativ folyamatai mellett érvel,
nem nehéz belatni a kapcsolatot. Akarcsak Bartok, Kurtag is elutasitja a zenei teve-
kenység mechanikus, ,tudatos” folyamatait. Mindketten felfedez6utra hivnak az in-
tuicio szolgalataban, és ezzel a latens kritikaval illetik a modern, intellektudlis, auto-
matizmuson alapulé tanuldsi folyamatokat. AJatékok e modern mddszert hivatott ki-
javitani - akarcsak Bartok bolgar ritmusa.

Kurtagnak aJatékok el6szavdban megfogalmazott zenei eszménye akkor is nyil-
vanvaléva vélik, amikor darabjait el6adasra késziti el6. A zenével valé kapcsolata,
gy tetszik, a zene testté valasara torekszik: egy-egy hangzast gyakran tarsit fizikai
gesztushoz, olyan kapcsolatot hozva létre, amit a szemioldgia indexikusnak nevez,

9 Bartok: i. m. 335.
10 Jatékok t-1V. Budapest: Editio Musica, 1979, Jelmagyarazat, 1
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és amit egy fizikai folyamat valt ki. AJatékok darabjai ilyen indexikus elemeknek és
kiterjesztéseiknek gy(ijteményei. Az el6add feladata nyilvanvaléan az, hogy meglel-
je a gesztus kiindulépontjat, hogy azt azutan ismét testté tegye - nemcsak a hang-
zéasban, hanem sajét testében is.

El6add és hang kozelsége, s6t egysége akar az Ugynevezett Sztanyiszlavszkij-
maodszerrel is parhuzamba allithatd, amelyben az el6adétol azt varjak el, hogy ,,val-
jék” azza a szerepl6vé, akit alakit. Ezt az atalakuldst nem pusztan a lazan meghata-
rozhaté ,,Iélek” terminus irhatja le, hanem a test szerepére vonatkoz6 konkrét utala-
sok is. Amikor Kurtag didkja voltam, egyszer eltévesztettem egy nagy ugras célhang-
jat a zongoran. Azt mondta nekem: ,,Nem tévesztheti el azt a hangot, mivel az ujja
MAGA afisz, mar miel6tt utra kel.” Kurtdg a testet dgy fogja fel, mint nietzschei ér-
telemben a szellem és lélek helyét, és nem megforditva; ez megkapdan egybehang-
zik Bartok megfigyelésével a bolgar ritmusrol.

Egy masféle szellemi hagyomanybdl kiindulva Roland Barthes is a test kulcsfon-
tossagu jelenlétét ismerte fel a zenében. A hang magja cim(i esszéjében felidézi az
énekl8 hangot, az ir6 kezet, az el6add végtagot mint olyan dsszetevéket, amelyek
gyakran - hatranyukra - hianyoznak a zenei el6adasokbdl. 1L A ,,mag”, amit hianyol,
,»az anyanyelvén beszél6 test anyagszer(isége.”12 Ehelyett a stilus, a szerkesztés, a ta-
golas makulatlan bemutatasat figyelte meg, amely a lélegzés m(ivészetén keresztiil
akar még a ,,lelket” is megszolithatja, de elvesztette a ,,testét.”13 Fischer-Dieskau fel-
vételein Barthes tiid6t ugyan hall, de nyelvet, hangrést, fogakat vagy orrot nem.
Barthes gyaszolja azt a kultdrat, amelyik elvette a tarsadalomtdl a gyakorlati zene
Iétrenozasat, és felismerhetd jelek dekddolasénak folyamatéara redukalta a zenehall-
gatast. Nem esik ez messze a személynek és a zenének attél a Bartok altal eszmé-
nyitett egysegétdl, amit a parasztzenében ismert fel, és kozel &l ahhoz is, ahogyan
Kurtag aJatékokban a zongorajaték gyakorlati oldalahoz, illetve altaldban a zenei el6-
adashoz kozeledik.

Amint Bartok irja: a bolgar ritmus a testi jelenlétnek ezt a jelentését hordozza.
Ha ezt a Bornemisza Péter mondasainak értelmezésére alkalmazzuk, benne a test és
a zene Uj kapcsolatat ismerhetjiuk fel. A Tavasz 4. tételében az Gjjasziletés és a re-
mény kontextusaban a tipus a legtancszer(ibb alakban fordul el6: az idilli jelenet a
ciklus megoldasat jelenti.

Ezzel szemben a Halal 4. tétele a tényleges fizikai halalt 4brézolja, és a bolgar rit-
mus kezelését vizsgalva itt tarul fel az egyéb értelmezések lehet6ségeinek legszéle-
sebb spektruma. Atancgesztusoknak nincs reményik arra, hogy tuléljék a tételt nyi-
t6 megszolalasukat. A zongorista egy rendkivil komplex kdnonnal szembesiil, a di-
namikai és artikulacios jelzések voltaképpen mechanikusan kdévetkeznek, mintegy
eleve elrendeltek. A zongorista testi hozzajaruldsa - ha mast tartunk a gesztusok
megértésének, mint a billenty(k lenyomogatésat - ebben az esetben lehetetlennek

11 Image. Music, Text. London: 1977, 188.
12 Uott 182.
13 Uott 183.
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tlnik. Amintat sem igen lehet hallani: tdl sebesen halad, és a folétte énekld szopran
el is fedi.

Tovabbi megfontolés targyat képezheti az a tény, hogy ez a tétel mintegy véla-
szul sziiletett Pendercki Threnddia Hirosima aldozataiért cimd miivére, és merit is an-
nak pointillizmusabol és hangmasszaibdl. Vajon a halal révén a test elvesztését feje-
zi-e ki Bornemisza szovege, Kurtag bolgér ritmusa és Penderecki miivének cime? A
zene testének elvesztését jelentené-e ez az avantgarde pointillizmus? Pontosan ilyen
véleménykeént olvashatjuk, hogy Kurtig a test halaldnak pillanatdban ismét ezt az
anyagot hasznélja. Az, hogy a bolgar ritmus mintazata még egyszer kihallhatova va-
lik, mégpedig a szévegnek éppen abban a pillanatdban, amikor a lélek megszabadul
a testtdl (ezt mutatta a 8. kotta), megint csak arra utal, hogy a bolgar ritmus a testtel
kapcsolodik dssze. Itt ismét hallhatdva vélik, de mar toredezetten. Szakadozott,
mintha rés nyilna rajta, amelyen at a lélek tdvozik. A Vallomas végén is visszatér a
ritmusminta, azon a ponton, amikor Bornemisza Ujra eljegyzi magat az iras fizikai
folyamatéaval, amit a kisértést6l gyotorve félbeszakitott.

Még a Bornemisza Péter mondasai kézegében is csak a targyalt jelenség egyes vo-
natkozasaira mutathattam ra. Nem beszélhettem példaul a hangmagassagok tolcser-
szer(i elrendezésérdl, ami pedig mindegyik megjelenésének része. Lehet talan mas
olvasata is a ritmikai mintanak, amit - abban a térekvésemben, hogy magyar jelleg-
zetességekkel foglalkozzam - nem vizsgéltam. Abolgar ritmus behelyezhetd példa-
1957-1958-as périzsi tartdzkodasa idején latogatta Messiaen orait, és korabeli vaz-
latai bizonyitjak, hogy oly médon kisérletezett additiv és megfordithatd ritmusképie-
tekkel, amelyek nem okvetlenul utalnak bolgar mintékra.14

Kurtag bolgar ritmusa tehat nem mentes mas tipusoktol, amelyekkel 6sszehason-
lithatd lehet. Nem jelent kdzvetlen valaszt Bartdkra, hiszen a bolgér ritmus mar beke-
rilt a habor( utani zenébe, és mas utalasok kdzegében is vizsgalhatd. Bizonyosan
nem lehet a bolgar ritmusnak egyetlen, kizarélagos jelentést tulajdonitani, mindazon-
altal Bartdk és a haboru utani repertoar hasznos és kifinomult ,érintkezési pontja”
marad. Jelenléte a Bornemisza Péter mondasaiban lehet6veé teszi, hogy - ahogyan ezt
a szOveg is kifejezi - a test felbomlasanak és Ujjasziletésének jelzéseként olvassuk.

Forditotta: Schiller Mariann
Aforditast az eredetivel egybevetette: Halasz Péter

14 Kurtag gy(ijtemény, Paul Sacher Alapitvany, Bazel, vazlatok a zongorara irt Sfiickh6z (1957).
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ABSTRACT

Rachel Beckles Willson
BULGARIAN RHYTHM AND ITS DISEMBODIMENT
IN KURTAG’S THE SAYINGS OF PETER BORNEMISZA OR 7

In his essay, “The So-Called Bulgarian Rhythm”, Bartok expounded a folk rhythmic
“type” which presented difficulties for Western-trained classical musicians in its ra-
pidly shifting and non-metric temporal divisions. He suggested that performers would
be well-advised to replace counting with mnemonic figures or bodily gestures, impli-
citly invoking the Western separation of musical learning from spontaneous corpo-
real engagement, as opposed to the idealised union observed in folk music. Bulga-
rian Rhythm, whether encountered in this essay or in Bartdk’s compositions, be-
came a useful source of inspiration for later composers seeking to free themselves
from metric rhythmic groupings.

The appearance of certain rhythmic types within Kurtag’s opus 7 song cycle The
sayings of Péter Bornemisza (1963-1968), which have been termed “Bulgarian” by a
number of commentators. This essay proposes that the shifting modes of presenta-
tion of these types may express the “loss and regaining of body” analogous to that
described in the text. These characteristics are not only audible, but also effect the
performing body’s physical engagement with the music.
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Mikusi Balazs
A POK ES A MEH*

avagy hogyan keriil Mozart Haydn Evszakokjaba?

Akik elmélyedtek a tudoméanyokban, vagy empirikusok
voltak, vagy dogmatikusok. Az empirikusok egyre csak
gyCijtenek, mint a hangya, ésfelélik, amit gydjtottek; a
racionalistdk énmagukbol sz6nek fonalat, akar a pok.
Pedig a méh valasztja kettejiik kdzott a helyes utat, mert
akert és a mez6 viragaibdl hordja Gssze anyagét, de sa-
jat képességeinek megfelelen alakitja at, és rendezi el.
Francis Bacon%

Néhany évvel ezel6tt, immar kottaval a kézben hallgatva Gjra Haydn Evszakokjat, egy
furcsa egybeesésre lettem figyelmes. A Tavaszt zar6 Freudenlied egy nevezetes rész-
letében, amikor Hanne és Lukas rendre a baranyokat, a halakat, a méheket és a ma-
darakat emliti, a méhek abrazolésakor a zenekar jol kihallhat6 legfels6 (fuvola-) sz6-
lamaban a do-re-f&-mi motivum jelenik meg - az a motivum, amelyet ma tébbnyire
Mozart amolyan ,,névjegyeként” szoktunk emlegetni (1. kotta a 60-61. oldalon).

Az egyezés persze véletlen is lehet, hiszen a vondsok harminckettedeinek és a
fafivok szextolainak litkdzése mar 6nmagaban is legalabb olyan érzékletesen festi a
méhek zsongasat, mint a vondsok varatlanul felugré, majd lehuppané staccatdi a
baranyok ugrandozésat, a hegediik egyetlen nagy hullamma olvadé harmincketted-
figuracioi a halak nyiizsgését, vagy épp az els6 heged( felcsapd s jatékosan ujra ala-
szallo skalamenete a madarak kénnyed roptét. De talan mégsem puszta véletlennel
allunk szemben: lehet, hogy Haydn nagyon is tudatosan - még ha csupan jatékos 6t-
letként is - emelte ki épp e négy hangot a méhek emlitésekor. Hogy e kérdést meg-
valaszolhassuk, el6szor két méasikat kell feltennink. Az els6, hogy e négy hang mar
Haydn, illetve a kétszaz évvel ezel6tt, 1801. aprilis 24-én tartott bemutaté kdzonsé-
ge szamara is Mozartra valo utalasként hathatott-e - vagy itt csupan a mai hallgato
torténetietlen belehallasardl van szd. A méasodik pedig, hogy ha a motivumnak a
méhekkel val6 dsszekapcsolasa szandékos, vajon mit jelenthet ez az utalas.

* Elhangzott 2001. november 23-an a Liszt Ferenc Zenem(vészeti Egyetem Zenetudomanyi Téanszaka
fennallasénak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudoményos iilésszakon, a Régi Zeneaka-
démia hangversenytermében.

1 Francis Bacon: Novum organum. Ford.: Csatlés Janos. Budapest: Nippon, 1995, 64.
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Seht die L&m-mer, wie sie springen!
Sec thee lamb-kins,frish and ca - per!
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t die Fi-sehe,welch Ge-wim-mel!
See the fi-shesflounce and tum-b/e!

\V|
vi.n
via.

Vic.

1. kotta. Joseph Haydn: Evszakok - Freudenlied (No.8). 112-127. (item

Ami az elsd kérdést illeti, szinte bizonyos, hogy a korabeli k6z6nség e motivum
altalanos ,,névjegy” funkcidjarél még mit sem tudhatott, hiszen ennek igazi kultusza
csak a huszadik sz&zad kdzepén, Hermann Abert Mozart-monogréfidjanak és féként
Alexander Hyatt King (a motivumot immar mas zeneszerz6k miveiben is felkutato)
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Hy _Hanne-Jane o,

Seht die Bie-nen,wie sie schwarmenl
See the beeshereswarm and ram - ble!

Seht die V0O-gel,welch Ge-flat-ter!

See the hirdstbere.fret and ftut-ter!

125

Mozart in retrospectjének megjelenése utdn bontakozott ki.2 Otto Jahn alapvetd, és vég-
re a teljes életm(ivet attekint6 Mozart-konyvének megjelenéséig maga az az F-dir (a
harom évvel utobb megjelent Kéchel-katalogusban 192-es szamot kapott) Missa brevis

2 Hermann Abert: W A. Mozart. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1955, I. 310. Alexander Hyatt King: Mozart
in retrospect: Studies in criticism and bibliography. London: Oxford University Press, 1956, 262-263.
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is joszerével ismeretlen maradt, amelynek Credo-tétele - pontosabban annak aJupiter-
szimfonia finaléjaval valo nyilvanval6 rokonsaga - mindenfajta kés6bbi kutatdsnak
ihletje lett.3

Ha azonban ezt az éltalanos ,,névjegy” funkciét kronoldgiai okbdl el kell is vitat-
nunk a motivum Evszakokbeli megjelenésétél, épp aJupiter-szimfoniara (és ezen ke-
resztill, kozvetve, természetesen Mozartra) valo utalas feltételezése mar 1800 tajan
is megengedhet6nek tlinik. Hogy maga Haydn ismerte a szimfoniat, kdzvetlen do-
kumentum hijan is bizonyosra vehet6, hisz Tovey - szerintem teljes joggal - a 98.
szimfonia Adagidjaban aJupiter lassu tételének emlékeit véli felismerni,4 s tobbnyire
a 95. szimfonia finaléjanak fuga-elemeit is e Mozart-mdire val6 utalasként emlegeti
az irodalom.5 Mozart hdrom utols6 szimféniajanak kéziratos szélamai rdadasul az
Esterhazy-egyuttes kottatardban is megvoltak, bar - mint Robbins Landon meg-
jegyzi - ,ezeket aligha szerezhették be 1788-90 kozott [vagyis kdzvetlenll a mi-
vek keletkezése utan], mert a zenekarban nem voltak klarinétok és trombitak, és a
K 543-at [Esz-dur] egyéltaldn nem tudtak volna jatszani, a K 551-et (Jupiter] pedig
csak a trombitasz6lamok elhagyésaval.”6 Landon gondolatmenete persze csak e
harom szimfénia Haydn Londonban komponalt miiveire valo lehetséges hatasat
igyekszik tisztazni, s igy semmiképp sem cafolja, hogy akar ekkor, akar az Evszakok
kompondlasaig eltelt kdvetkezd években Haydnnak szdmos egyéb alkalma lehetett
megismerkedni Mozart m(ivével, amely egyébként 1793-ban mar nyomtatasban is
megjelent.7

Akonkrétan Haydn személyére vonatkoz6 adatok felkutatasanal azonban sokkal
tanulsagosabb a korabeli kozonség reakcidjanak megismerése, mely legkézenfek-
v8bb mddon a szimfonia két ragadvanynevében nyilvanult meg. Mozart utols6 szim-
fénidgjanak ma hasznalatos .Jupiter" mellékneve, amennyire tudjuk, Angliabdl, a
Haydn-életrajzokbdl oly jél ismert Johann Peter Salomontdl ered, s hasznalata a 19.
szézad els6 évtizedeiben még csupan a szigetorszagra korlatozodott.8 E szinte kolt6-
ien altalanos angol terminussal szemben a német nyelvterlleten az analitikusabb
szemlélet érvényesiilt, és a szimfoniat egyszerien a zardtétel fugaja alapjan kezdték

3 OttoJahn: W. A. Mozart. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1859,1 235, 475. Amotivum altala ismert tovabbi
eléfordulésait Jahn aJupiter-szimfénia elemzésekor sorolja fel (IV. 136).

4 Donald Francis Tovey: Essays in musical analysis. Volume I. Symphonies. London: Oxford University
Press, 1935, 153-154.

5 H. C. Robbins Landon: Haydn in England 1791-1795. (=Haydn: Chronicle and Work, Vol. 3) London:
Thames and Hudson, 1976, 517. Neal Zaslaw: Mozart's symphonies: context, performance, reception.
Oxford: Clarendon Press, 1989, 442.

6 ,,The Esterhdzy band owned MS. copies of Mozart’s last three symphonies, but they can scarcely have
been acquired in 1788-90 because there were no clarinets and no trumpets in the band and they
could not have played K 543 at all, and K 551 only by leaving out the trumpet parts.” Landon: i. m.
552.

7 Léasd Robbins Landon elészavat az (j Mozart-0sszkiadas vonatkozé kotetében (Serie IV, Werkgruppe 11,
Band 9). Ag-moll szimfénia egy évvel késébb, az Esz-dur pedig 1797-ben jelent meg - aJupiterhez ha-
sonl6an természetesen nem partitGra, csupan zenekari sz6lamok formajaban.

8 Alupiter név eredetérdl és elterjedésérél: A Hyatt King: i. m. Appendix 3.
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azonositani.9 A mu Kdochel jegyzékében Symphonie mit der Schlussfuge néven szere-
pel,10s 1828-as Mozart-éietrajzaban Georg Nikolaus von Nissen is seine grosse Sym-
phonie Cmit der Schlussfuge jellemzéssel emliti, hozzatéve, hogy az ,,a legelsé min-
den szimfdnidk kozott”. 1L Aterminus azonban legaldbb két évtizeddel még ennél is
korabbi: a lipcsei Allgemeine Musikalische Zeitung méar 1808-ban a klassische Mozart-
sche aus Cdur mit der Schlufuge leirdssal utal aJupiterre.’2 S ha kifejezetten a mit
der Schlussfuge formaval az Evszakok keletkezésének idején még nem talalkozha-
tunk is, két korabeli forrds mégis tanuisitja, hogy a zarotétel kontrapunktikus bravir-
ja mar az akkori k6z6nség szamara is a md legemlékezetesebb vonasa volt. Az
imént idézett Allgemeine Musikalische Zeitung 1798-as els§ szama ,,Z.” monogram
mogé rejt6zd (de bizonyéra Zelterrel azonos) szerz6jének értékelése szerint:

thlzasba viszi a dolgot.13

Franz Niemetschek ugyancsak 1798-ban, tehéat az Evszakok komponélaséanak meg-
kezdése el6tti esztend6ben megjelent Mozart-kdnyvecskéjében in C mit der Fuge im
letzten Stiick jellemzéssel azonositja a szimfdniat.14 Barmily alapossaggal térja is fel te-
hat a zenetorténet a hangszeres zene fugafinaléinak a barokk 6ta toretlen folyamatossa-
gét, nyilvanval, hogy az 1790-es évek kdzonsége - s ezt a latott lipcsei és pragai példa
nyoman bizonyara a bécsiekrdl is feltehetjik - kilonlegességként emlékezett Mozart
utolso szimfonidjanak findléjara. AJupiter mar ekkor nevezetes, s legkivalt éppen zaré-
tétele folytan nevezetes és annak alapjan azonositott miként élt a zenei kdztudatban. A
négyhangos inditomotivum felidézése tehat, gy tlnik, alkalmas lehetett - ha talan
még nem is altalanossagban Mozart, de legalabbis - e szimfénia megidézésére.

Ami ezek utdn a masodik kérdést illeti, tehat hogy mit jelenthet e négy hangnak
éppen a méhekkel valé 6sszekapcsoladsa, a lehetséges valaszok attekintéséhez egy
pillanatra el kell hagynunk a sz(ikén vett zenetdrténet teriiletét. Cesare Ripa

Iconologia cimd mive, mely els6 izben 1593-ban jelent meg, de az 1603-as, immar
illusztralt masodik kiadas utdn mintegy két évszazadon at a fest6k és szobraszok leg-

9 A94. szimfénia kétféle elnevezése, az angol ,,Meglepetés” (Surprise) és a németbdl a magyarba is atke-

rilt ,,Ustdob(iités)” (Mit dem Paukenschlag) ugyanerr6l a szemléletbeli kiilonbségrél tantskodik.

10 Ludwig Ritter von Kochel: Chronologisch-thematisches Verzeichniss sdmtlicher Tonwerke Wolfgang
Amadé Mozarts. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1862, 436.

1 ,,...ist wohl die erste aller Symphonieen." Georg Nikolaus von Nissen: Biographie W. A. Mozart's. Leip-
zig: Breitkopf und Hértel, 1828, 157.

12 Allgemeine Musikalische Zeitung 10 (1808) 495. Idézi: Stefan Kunze: Sinfonie in C-Dur KV 551. Jupiter-
Sinfonie. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 1988, 88.

13 ,Haydn brachte in einer seiner neuern und schdnsten Symfonieen aus C, in den SchluBsatz eine
Fuge; Mozart that das auch in seiner furchtbaren Symfonie aus C dur, worin er’s bekanntlich ein
wenig arg macht.” Allgemeine Musikalische Zeitung 1 (1798) 153-155. Az irast szamos szerz§ idézi; a
leghosszabban, eredeti nyelven: Warren Kirkendale: Fuge und Fugato in der Kammermusik des Rokoko
und der Klassik. Tutzing: Hans Schneider, 1966, 226-227.

14 Franz Niemtschek [sic]: Leben des Kapellmeisters Wolfgang Gottlieb Mozart. Prag: Herreische Buch-
handlung, 1798, 75.



64 XL. évfolyam, 1 szam, 2002.februar ~ Magyar zene

fontosabb jelképszoOtara maradt, 6t tobbé-kevésbé kiillénbozd jelentéssel emliti a mé-
hek abrazoléasat.15 A Fuga popolare, vagyis tomeges menekiilés, a méhkas kiflistolé-
sekor keletkez§ z(rzavarral jelenithet§ meg; az Adulatione, a hizelgés, &brézolaséara
pedig az a tulajdonsaguk teszi alkalmassa a méheket, hogy ,,szajukban mézet horda-
nak, am titokban éles fullankot rejtegetnek.” Sokkal kedvez6bb képet kapunk viszont
a méhek munkajara utald allegoriakbdl. Az Industria, az iparkodas, legjobb &brdzola-
sa peldaul; ,N6, nagy mesterséggel csipkézett és himzett 6ltdzékben. Jobbjaban
méhkast tartson, bal kezét pedig teherhordd eszkdzén nyugtassa. Alljon mezitlab, s
fején Plutos szobrocskéjét tartsa.” E szorgos munkélkodas pedig meg is termi a ma-
ga gyumolcsét, hisz az Eta delioro, az aranykor, allegorija Ripa szerint: ,,Szép lednyka
egy bukkfa vagy olajfa arnyékaban allva. Afan nagy méhraj legyen, s lassék, hogy az
altaluk készitett méhkashol b6ven csorog a méz. Aleanyka haja sz6ke legyen, akér
az arany.” Ameéhek munkajarol kialakitott igen pozitiv képet azonban végil némileg
bearnyékolja, hogy a Furto, a lopas, is mint ,kénnyed ruhdba 6ltozott ifju” dbrazo-
lando, akinek ,,ruhdjat méhek lepik el”. Az ok ezlttal kevésbé nyilvanvald, s mintha
maga Ripa is zavarba jonne: ,,Améheket talan azért festik ruhajukra, mert ezek min-
denfel6l mézet rabolnak 6ssze, hogy aztan tulajdon hazukban halmozzak fel; vagy
talan utalasképpen egyfajta hamis méhre, amelyet a latinokfitcusnak vagy hereméh-
nek neveznek, s amely csakis a mas faradsagaval készitett mézen éléskodik.”

Az els6 két jelentést Evszakokbeli példank értelmezésekor gyorsan kizarhatjuk: a
Fuga popolare panikjanak sem a zenében, sem a szévegben nincs nyoma, mig a ,,hi-
zelgés” jelentésnek a motivummal vald parositasa nem tlinik értelmesnek - hacsak
nem feltételezziik, hogy Haydn feleségének Mozarttal kapcsolatos vadjai, miszerint
az becsmérl6leg nyilatkozott volna az épp Londonban id6z6 Haydnrél, utobb mas
forrashol is megerdsitést nyertek.16 Hasonldan keveset latszik mondani az ,,iparko-
das” és a négy hang 6sszekapcsolasa; az ,,aranykor” a/upifer-szimfoniaval val6 meg-
jelenitésének gondolata pedig - barmily csabitonak tetszhet is a zenetrténész sza-
méra - anakronisztikusnak tdinik.

Az imeént 6todikként emlitett ,,lopas”jelentés azonban mintha kozelebb vinne cé-
lunkhoz - kiléndsen, mivel e hasonlat zenével kapcsolatos alkalmazasara egy kora-
beli, s bizonyara mind Mozart, mind Haydn szdmara ismert példat is hozhatunk. A
bécsi Burgtheater 1789. februar 27-én mutatta be Lorenzo da Ponte L Ape Musicale,
tehat ,, Azenei méh", vagy inkabb ,,A muzikalis méh" cim({ commedia per musicajat.17

15 Cesare Ripa: Iconologia. Ford.: Sajé Tamas. Budapest: Balassi, 1997. Az idézend6 otféle emlités rend-
re: 222, 24, 285, 174, 227.

16 ,,.Die meinige schrieb mir, allein ich kan es nicht glauben, dal Mozart mich sehr herab setzen solte.
Ich verzeiche es IThm.” Joseph Haydn: Gesammelte Briefe und Aufzeichnungen. Hrsg.: Dénes Bartha.
Kassel / Basel: Bérenreiter, 1965, 263.

17 Az eredetileg kétfelvondsos darabot 1791-ben, immar haromfelvonasosként fel is djitottdk, majd
1792-ben Triesztben szintén harom, s végil 1830-ban New Yorkban egyetlen felvonasban kertilt szin-
re (természetesen nem azonos zenével). Rovid bevezet6 tanulmannyal mind a négy valtozat széveg-
konyvét fakszimilében kozli: Mariane Maymone Siniscalchi: L* Ape Musicale di Lorenzo da Ponte.
Roma: Il Ventaglio, 1988.



MKUSI BALAZS: Hogyan keriil Mozart Haydn Evszakolyaba? 65

Mint azt a da Ponte (tehat nem a zeneszerzd, hanem a szbvegird) alapjan tortént azo-
nositasbol sejthetjik, a L Ape Musicale pasticcio,18amely, némi onirdniaval, egy
pasticcio keletkezésének folyamatét &llitja szinpadra. Mindjart az els6 felvonas kez-
detén Bonario, a szeretetre méltd poéta, két énekes virtudzt, Farinellat és Capricciot
igyekszik rabirni a még csak tervbe vett darabban valé kézremiikddésre. Hogy pon-
tosan miféle mre is gondolt, egy nyolcsorossal vildgitja meg:

Com’Ape ingegnosa Cosi da un tesoro
Sui lucidi albori Di musiche note

Dai tenerifiori Call’ arte si puote
Sa il mele succhiar Il meglio cavar.

Vagyis, prozai forditashan: ,,Amint a talalékony méh virradatkor a zsenge viragokbdl
ki tudja szlrcsolni a mézet, éppugy lehet a zenei hangok kincsestarabdl tudassal a
legjobbat kinyerni.” Da Ponte persze, l1évén maga is érdekelt, kifejezetten ,,lopasrél”
nem ejt szot - inkabb a kdzonség fantazidjara bizza, hogy ,,a zenei hangok kincses-
taranak” sikeres kiaknazasahoz a puszta ,,ligyesség” vagy a valodi ,,mlvészet” értel-
mében vett arte segit-e hozza. A Ripa Fiirtojaval val6 lényegi azonossag mégis nyil-
vanval6: a méh gatlastalanul eltulajdonitja mas munkajanak gyimélcsét, hogy a ma-
ga mivebe illessze azt.

S ha erre a szimbdlumra gondolva tériink ismét vissza az Evszakok partitréja-
hoz, maga ajel, a négy hang, egészen Uj értelmet nyerhet. Adupiter-szimfénia fina-
Iéjanak inditd6 motivuma ugyanis természetesen nem Mozart egyéni leleménye: egy
régi vandormotivummal allunk szemben, melynek eredetét Abert a harmadik tonu-
s Magnificat- vagy Gloria-intonaciéban,20 Susan Wollenberg a Lucis creator him-
nusz kezdetében,2L A Peter Brown pedig kiilénb6zd Aileluia-dallamokban vélte fel-
fedezni,2 s amely aztan kilonféle valtozataiban (King méar emlitett listajanak tand-
saga szerint) tobbek kozott Palestrina, Alessandro Scarlatti, Handel és Bach mivei-
ben is megjelenik - s6t Fux Gradus ad ParnassumAban egyenesen cantus firmusként
szerepel.23 Mozart azonban korantsem pusztan atvette e motivumot, de egyben (j
mindséggé is formalta azt, mikor - az addig uralkodo szakralis jelentéstartalmat alig-

18 Anyomtatott libretto szerint az elsé bécsi véaltozatban Anfossi, Cimarosa, Gassman, Gazzaniga, Gior-
dani, Martin y Soler, Mombelli, Mozart, Paisiello, Piccinni, Salieri és Tarchi miveib&l vett részletek
szblaltak meg. Mozarttdl egyetlen sz&mként - az eredetit6l alig eltéré széveggel (mint példaul Napoli
e un po lontand) - Don Giovanni és Zerlina duettje szerepelt. A Wiener Zeitung marcius 28-i és aprilis
4-i szdmaiban (tehat a bemutaté utdn) megjelent hirdetések azonban immar két Mozart-aria kottajat
is megvételre ajanljak a V Ape Musicale 2. felvonasabdl: Voi che sapete ehe cosa é amor (No. 2), illetve
Non piti andraifarfallone amoroso (No. 7).

19 Maymone Siniscalchi: i. m. 119.

20 Abert, uott.

21 Susan Wollenberg: ,,The Jupiter theme: new light on its creation.” The Musical Times. Vol. 116 (1975
September) 781-783.

22 Egy egyszer(ien ,Eighteenth-Century Traditions” cimmel jelélt forrasra hivatkozva idézi: Elaine
Sisman: Mozart: The "Jupiter' Symphony. Cambridge University Press, 1993, 96.

23 Ellwood Derr: ,Adeeper examination of Mozart’s 1-2-4-3 theme and its strategic deployment.” In
Theory Only 8 (1985) 5-45.
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ha megtagadva ugyan, de - egyértelm(ien vilagi md, egy szimfonia, zarétételében, s
az e mufajban eléggé szokatlan fugait feldolgozasban idézte fel Gjra. Michael
Haydnnak az 1780-as évek kdzepén irott, valodi fagafinalékkal végzddé 6t szimfoni-
ajat ugyan gyakran szoktak e tétel mintaképeiként emlegetni,24 de e kérdésben in-
kdbb Neal Zaslaw-nak kell igazat adnunk, aki szerint ,,ezek a konvencionalis fugait
tételek aligha szolgalhattak kdzvetlen modellil Mozart eredeti eljarasaihoz, még ha
altalanossagban az ilyen tételekrdl val6 gondolkodasra késztethették is.”25 Adupiter-
szimfonia zardtétele, a maga szonataformat flgaval keresztez6 egyedi szerkezetével,
Mozart sajat, a korban rendkivuli Gjitsa - egyidejiileg pedig egy hosszu kontra-
punkt-hagyomany megkoronézéasa és - jelképesen szblva - , mézzé édeskése” is.

Barmily rendkivili azonban aJupiter-szimfénia finaléja, mégsem egészen el6z-
mény nélkil vald. Alehetséges modellt viszont semmiképp sem az emlitett, krono-
I6giai szempontbol kézenfekvéén kozeli Michael Haydn-szimfénidkban, hanem a
béaty, Joseph Haydn 1763-ban komponalt (s a Mandyczewski-féle jegyzékbe késébb
13-as szammal felvett) D-dur szimfoniajaban kell keresniink. E szimfonia finaléja-
nak aJupiteréhez val6 hasonlésagara mar Abert felhivta a figyelmet,26 s ha a konk-
rét megvaldsulas - épp negyed szazadnyi eltéréssel komponalt miivek esetén aligha
meglep6 mddon - jelentsen eltér is, az alapdtlet hasonldsaga nyilvanval6 (2. kotta a
szemkdzti oldalon).

E findlérdl Daniel Heartz a kdvetkezd jellemzést adja:

Amennyire komoly felvetésnek tiinik a vondésok e hires egészhangos témaéja, a flvosok,
szinte gunyolddva, kétiitemes jubilacioban tornek ki, mely atfedi a téma negyedik (te-
mét. igy a négylitemes Credo-téma &tlitemes komédiava valtozik. A parbeszéd még mu-
latsdgosabb lesz, mikor a vondsok beadjak a derekukat, és megismétlik a favosok anya-
gat, mintha azt mondanéak: ,,Jol van, legyen ahogy ti akarjatok!” Haydn az egész tétel so-
ran e két nézéponttal, a komikussal és a komollyal blvészkedik, sikerrel tartva egyensuly-
ban 6ket egészen az elkerilhetetlen végs6 strettdig, ahol a kontrapunktikus elem jut ura-
lomra. Itt az embernek erét kell vennie magan, hogy elkeriilje az 6sszehasonlitast azzal,
amit Mozart tesz ugyanezen a helyen ugyanezzel a témaval. Haydn szimfdnidja is remek-
m(, talan eddigi legnagyobb szimfonikus alkotéasa.27

24 Abert: i. m. . 288. Kirkendale: i. m. 68, 195. Peter Gulke: ,,Triumph der neuen Tonkunst": Mozarts spate
Sinfonien und ihr Umfeld. Kassel: Bérenreiter / Stuttgart und Weimar: Metzler, 1998, 155.

25 ,,These conventional fugai movements can hardly have served as direct models for Mozart’s original
procedures, even if they may, in a general way, have set him thinking about such movements.”
Zaslaw: i.m. 541.

26 Abert: i. m. 1 310.

27 ,As serious a proposition as this famous whole-note theme in the strings seems to be, the winds
erupt, as if in mockery, with their two measures of jubilation, which overlap the fourth measure of the
theme. Thus the four-measure Credo theme is turned into a five-measure comedy. The dialogue be-
comes even funnier when the strings give in and repeat the wind figures, as if to say, ,All right, have
it your way.” Haydn juggles both aspects, comic and serious, throughout the movement, keeping
them in balance successfully until the inevitable final stretto, where the contrapuntal element comes
to dominate. Here one must make an effort of the will to avoid comparison with what Mozart does in
the same place with the same theme. Haydn’s symphony is a masterpiece too, perhaps his greatest
symphonic work to date.” Daniel Heartz: Haydn, Mozart and the Viennese school 1740-80. New York /
London: Norton, 1995, 279.
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Finale

Heartz leirdsa a finalé mindkét, mostani gondolatmenetiink szempontjabél Ié-
nyeges, vonasat kiemeli. Az egyik, hogy e tételben - ha bizonyédra mas jelentéssel is,
de - éppugy a ,,galans”, illetve a ,tanult stilus” olyan tudatos szembeéllitasaval, s
egyben kombinaci6javal, talalkozunk, mint a Jupiter finaléjaban. Ez az egybeesés
ugyan lehet a véletlen miive is, de a négyhangos téma azonossaga mégis azt sugall-
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ja, hogy az id6sebb mester e szimfdnidja - ha valdszinlleg csupéan egy vele val6 ko-
rabbi taldlkozds emlékének formajaban is, de - Mozart legfontosabb ihlet§ forrasa
lehetett. A Michael Haydn fugafinaléival valo feltételezett megismerkedése, ha valo-
ban ,altalanossagban az ilyen tételekrdl val6 gondolkodasra késztette” a zeneszer-
z6t, talan csupan e régebbi emlék - az altala mar korabban is felhasznalt témafej és
a ,,galans”, illetve ,tanult stilus” kontrasztjat egy szonataforma keretei kdzott meg-
val6sitd szimfoniafinalé otletének - felelevenitésére korlatozddott.

Heartz masik fontos megallapitasa, hogy Haydn szimfénidja - a findlénak aJupi-
ter zarotételével vald természetszerli 6sszemérhetetlensége ellenére - maga is ,re-
mekm(, [Haydn] talan eddigi legnagyobb szimfonikus alkotasa” S6t, tehetjik hoz-
z4, épp a zardtétel nem is csupan 6nmagaban allé remekm(, hanem - aJupiter fina-
Iéjanak a Mozart-életm(ben betdltott szerepéhez hasonldéan - egy hosszabb fejl6dé-
si folyamat megkoronazésa, egy mar korabban is felvetett formai elképzelés érett
megvalodsulasa. A 13. szimfénia megirasanak évében (1763), jelezve a zeneszerz6-

egy ,Allegro, Fuga” felirattal ellatott tétel zarja. De mar néhany évvel korabban, a 3.,
G-dur szimfdniaban is egyfajta homofon szakaszokkal fellazitott, s raadasul négy
egészhangos témara épuld fagafinaléval talalkozhatunk.

2 Oboi

2 Corni in G/Sol

Violino |

Violioo Il

Viol»
Violoncello,

alag
¢ Fagotto

3. kotta. Joseph Haydn: 3. (G-ddr) szimfénia ~ a 4. tétel kezdete

Az ugyanekkortajt irott 11 szimfonia méasodik (Allegro) tételének nyitoitemeiben
pedig (4a kotta a szemkdzti oldalon) a 13. szimfdnia finaléjanak egy masfajta el6kepé-
re ismeriink: a széles iv(inek indulé - egyetlen &tmend6hangtol eltekintve a 13. szim-
foniabelivel azonos - témat mar itt is mintha ,,6titemes komédiava” akarna valtoz-
tatni a heged(k réacsap0 fricskdja. S6t, az expozicio 40. temétbl (4b kotta a szemkdzti
oldalon) a nyitémotivumhoz ,,tanult” ellenpontszélam is jarul, tovabb er6sitve a két
tétel rokonsagét. S e rovid példatar végére taldn immar joggal allithatjuk az ugyan-
csak 1763-ban keletkezett 12. szimfénia nyitotételének néhany ltemét (5. kotta a
szemkozti oldalon), illusztralandd, hogy innent6l fogva szinte mar csak elhatarozas
kérdése volna, hogy Haydn életm(ivében is megalkossuk e nevezetes négyhangos
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Allegro

4a kotta. Joseph Haydn: 11. (Esz-dur) szimfonia - a 2. tétel indit6téméaja

20

4b kotta. Joseph Haydn: 11. (Esz-dir) szimfénia - 2. tétel. 40-47. Gtem

5. kotta. Joseph Haydn: 12. (E-dir) szimfénia - 1 tétel. 25-32. item

69



70 XL. évfolyam, 1. szam, 2002.februar ~ Magyar zene

motivum - Mozarttal kapcsolatban mar oly részletesen kidolgozott - kiilén mitolé-
gidjat.8

Hogy Mozart valéban ismerte-e Haydn 13. szimfoniajat, természetesen nem
tudhatjuk. Tény mindenesetre, hogy e m(i b6 esztenddvel kordbbi a K 16-0s Esz-dir
szimfénianal, amelyben a négyhangos motivum el8szor jelenik meg Mozartnal - nem
sz6lva a négy hang kontrapunktikus mozarti alkalmazésairol, az F-dar Missa brevis-
rél, illetve a/upiter-szimfdniarol, melyektdl egy b6 évtized, illetve kerek negyedsza-
zad vélasztja el. Tény az is, hogy Haydn miivének mintegy harminc korabeli mésola-
tat ismerjik a német, osztrak, cseh és italiai teruiletr6l (s6t, Parizsban 1777-78 tajan
nyomtatasban is megjelent), tehat Mozartnak szdmos alkalma lehetett talalkozni ve-
le.29 Ha sziikségképpen szubjektivebb megitélés ald esik is, de mégis tény tovabba,
hogy e D-ddr szimfénia fontos alloméas Haydn mivészi palyajan, s a finalé kilonle-
ges formai alapotletét - mely raadasul, mint lathattuk, egy 6t mar régebb ota foglal-
koztatd probléma megoldasat jelentette - joggal tekinthette sajat Ujitasanak. Es tény
veégul az is, hogy a 13. szimfdnia autograf kéziratdban, amely egészen halélaig a ze-
neszerz6 birtokaban maradt, ismeretlen kéz a ,,quam” szét, a latin nyelv hasonlito
szOcskajat irta a finalé kezdete f616.30

E sok tény kozott pedig talan megfér egy apré feltételezés: Haydn bizonyéara va-
I6ban a maga korabbi D-dur szimféniajara ismert aJupiter finaléjat hallva, s talan ezt
a barati plagiumot viszonozta - alighanem inkabb csak énmaganak szant, apro tré-
faként - a mas munkajanak gyltmaolcsét oly kénnyd szivvel eltulajdonit6 méhek, és
az, immar gy tinik, orokre és elvalaszthatatlanul Mozart utolsé szimfénidjahoz ko-
t6dott négy hang dsszekapcsolasaval.

De ha nem fogadnank is el e hipotézist, s az Evszakok emlitett részletének Mo-
garol a hasonlatrol kar volna végképp lemondanunk. Mozart, a méh: gyonyor( kép, s
talan legtomorebb jellemzése egy rovidre szabott, de hihetetleniil valtozatos zene-
szerzGi palyanak, melynek kezdetén egy kivételes csodagyerek egész Eurdpat bejar-
va hordja 6ssze a kor zenéjének valamennyi mifajat és stilusat a maga végtelen fel-
veviképességlinek tliné miivészetébe, hogy aztan - a salzburgi, majd bécsi ,,kaptar-
ba” visszatérve - mégis a sajat, 0sszetéveszthetetlen zamatl mézét nyerje bel8lik.

S ha Mozart a méh, kétség sem férhet hozza, hogy Haydn - legalabbis Bacon
idézett alkotoi tipologidjanak értelmében - a pdk. Apok, akinek ,,6nmagabdl kellett
halét szénie”, vagyis, mint maga panaszolta: ,,eredetivé kellett valnia”,3l hisz herce-

28 Glilke (i. m. 209) a motivumnak a 47., illetve az 52. szimfénia kezdetén valé6 megjelenését emliti -
elébbit egyben, Daniel Heartzhoz hasonléan (i. m. 361), magyarazatul arra is, miért allhatott e m(
kilénosen kozel az incipitjét egy papirra feljegyz6 Mozarthoz.

29 LasdJirgen Braun és Sonja Gerlach forrashemutatéasat és -értékelését aJoseph Haydn Werke vonatkozé
kotetének (Reihe I, Band 3) 216-219. oldalain.

30 Az autograf az OSzK zenei gyljteményében talalhaté Ms. Mus. I. 24 szam alatt.

31 ,,Ich war von der Welt abgesondert, niemand in meiner Néhe konnte mich an mir selbst irremachen
und quélen, und so mufte ich original werden.” Idézi: Georg August Griesinger: Biographische Notizen
liberJoseph Haydn. Hrsg.: Karl-Heinz Kohler. Leipzig: Reclam, 1975, 28.
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gi gazdaja ragaszkodasa folytdn majd’ hatvan esztendds koréig alig szabadulhatott
Eszterhdza és Kismarton egyre sz(ikdsebbnek érzett vilagabdl. Atudds Bacon tehat,
ami a zenét illeti, tévedett: a mivészi alkotdsban nem feltétlenil a méh jarja az
egyedil helyes utat; s6t épp a ,,klasszikus stilus” nagy aranykorat csak egyutt te-
remthették meg - Haydn, a pok, és Mozart, a méh.

Szamos kortarsukat viszont, akik e két orids eredményeit szorgosan egymasra
hordva, de azt a maguk tehetségével mézzé nem édesitve alkottdk miveiket - mint
a hangya -, mara szem eldl tévesztettik.

ABSTRACT

BALAZS MIKUSI
THE SPIDER AND THE BEE
HOW DID MOZART GET INTO HAYDN'S SEASONS?

The famous doh-ray-fah-me motive, generally considered to be a kind of “calling
card” of Mozart, appears is the Freudenlied (No.8) of Haydn’s Seasons at a very
special moment—when the composer is portraying the bees. In this paper | propose
that this apparent "coincidence” could well be intentional and meaningful.

Quotations from contemporary writings document that the finale of Mozart’s
“Jupiter” symphony attracted special attention already in the 1790s. Consequently,
such a conspicuous reference to its opening motive could be able to call this
movement (and through that, naturally, Mozart himself) to one’s mind. On the other
hand, an overview of the possible meanings attached to bees in 17th- and 18th-
century iconography (based on Cesare Ripa’s Iconologia, 1593) suggests that Haydn
might have thought of bees primarily as thieves—Lorenzo da Ponte’s pasticcio, L
Ape Musicale (“The Musical Bee”, 1789), with which most probably both Mozart and
Haydn were familiar, also refers to the bee in this sense. To connect these recogni-
tions, we may assume that Haydn considered Mozart’s use of a mixed fugal/sonata
form in the finale of the “Jupiter” as a “borrowing” of his own idea from the finale of
Symphony No. 13 (1763) which was a well-known enough work to let us suspect
Mozart’s having heard it at some stage.

This association of Mozart with the bee may be augmented to a general
characterization of his creative work: the bee gathers “raw material” from several
sources (“flowers”), but produces its own, unmistakably personal “honey” of it. (This
interpretation of the bee’s creative type is taken from Francis Bacon’s Novum Orga-
num, which—contrary to most other authors—allots mere gathering without imper-
sonation to the ant.) Bacon’s third creative type is that of the spider’s, which creates
totally on its own without using foreign material—this is evidently Haydn’s way, who
“had to become original” in his isolation at Eszterhaza.






Pethd Csilla
»SPIELN ZIGEUNER LUSTIG LIEDEL«*

A magyar szorakoztat6 zene és a ciganyzenészek kiilfoldi recepcidja a 19. szdzadban

A 19. szazadi magyar szérakoztatd és tanczenei repertodr létezése és a mindennapi
életben jatszott szerepe, az 1800-as évek e naprol napra Ujjasziilets, él6 tradicidja el-
képzelhetetlen lett volna a zene elsé szamu el6adodi, a ciganyzenészek nélkil. MUko-
désik nemcsak a hazai zenei életben volt dont6 jelentdségui: ,,barna zenészeink” a
verbunkos-, csardas- és népies m(idal-repertoar kilfoldi népszer(sitésében is Gttéré
szerepet vallaltak. A 18. sz&zad végén és a rakovetkezd évtizedekben még ritkab-
ban, alkalmanként Iépte 4t egy-egy zenekar a magyar nyelvteriilet hatérait. Ez aldl
talan csak Bihari Janos - és a vele fellépd zenésztarsulat - volt kivétel, aki tobb izben
megfordult Bécsben, s ezen kiviil, amint id. Abranyi Kornél megjegyzi A magyar ze-
ne a 19-ik szazadban cim({ munkajaban, ,Lengyel-, Olah-, Szerb- s Horvéatorszagha”
is eljutott. Az 1840-es évektdl kezdve azonban fokozatosan megn6 azoknak a sajto-
tudositasoknak a szdma, amelyek a ciganyzenészek kiilfoldi fellépéseirdl adnak hirt.
Kitlinik beldlik, hogy a magyarorszagi ciganyzenekarok eleinte Bécsben és német
tertleteken, késébb észak-olasz varosokban, Parizsban, Londonban, majd Oroszor-
szagban, s6t a tengerentilon, Amerikaban is nagy népszer(ségre tettek szert turné-
ik soran. Alegnevesebb el6adok kozil tobben valtak rendszeresen utazd zenei kove-
tekké, igy példaul a Dobozy Karoly-féle banda, Séarkdzy Jozsef, Farkas Miska, Kalozdi
Jancsi, Voros Jancsi, Kecskeméti Kéroly, Patikérius Ferkd, Racz Pal és egyiitteseik, s a
korabeli irasos dokumentumok tanisaga szerint a vart anyagi és miivészi siker soha-
sem maradt el.

Hogyan tudott ez a specialis zenekultdra idegen kdrnyezetben is divatta valni?
Melyek voltak a zenének s az el6éadasmddnak azon vonasai, amelyek nemcsak egzo-
tikus jelleguknél fogva hatottak a kilfoldi, jobbara nyugat-eurdpai kézénségre, ha-
nem visszhangra és igazolasra talaltak a kor romantikus m(ivészet-felfogasaban is?
Azaz, masképpen fogalmazva a kérdést: hogyan akarta hallani, milyen jelentéssel
ruhézta fel az akkori befogadd a szdmara ismeretlen vagy szokatlan zenei nyelvet,
és hogyan illesztette be értékrendjébe azt az egyedi zenei jelenséget, amelyet a le-

Elhangzott 2001. november 23-an a Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetem Zenetudomanyi Tanszaka
fennallasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudomanyos (ilésszakon, a Régi Zeneaka-
démia hangversenytermében.



74 XL. évfolyam, 1 szam, 2002.februar ~ Magyar zene

egyszer(isitd és félreértésre is okot add ,,ciganyzene” terminussal jel6llink, s amely-
nek Iényege, hogy az el6ado és az altala kdzvetitett muzsika egymastol el nem ide-
genithetd, egységes esztétikai entitas?

Maga a csardas kétségkivil olyan jelenség, amely els6sorban nem zenei kvalita-
sdval, hanem impulziv jellegével ragadta meg a kdzénséget. Ezt a mozzanatot tébb
korabeli beszdmol6 kiemeli, mint a siker egyik okéat. Felt(in6ek a hasonlo leirasok,
amelyek arra utalnak, hogy a csardas egészen kdzvetlen modon hatott a hallgatdsag
érzékeire. Sarkoziék 1855-6s heiligenstadti vendégszereplésérél szolva a Magyar Saj-
to tuddsitoja ,,lelkesen jatszott magyarrol”, ,tlizes csardasrol” beszél, ,,mely a vendeé-
geket a pezsg6 bornél is jobban kimelegiti, s keziket és Iabukat sziintelen mozgés-
ban tartja.”" Kilenc évvel késébb szinte ugyanerrdl szamol be a Vasarnapi Ujsag (a
helyszin ezdttal Miinchen, az egylttes Voros Jancsié):

... a csardast kilonosen kedvelik, és csak latna On, szerkeszt ur, [...] mily élénken kezd

az arc kider(lni, mid6n rahtzzak a ,,frisset” és ming élénk testmozgasba jonnek még az

Oregek is.2

A csardas fokozatos tempd@épitkezése és az el6addk szuggesztiv jatéka, Ugy td-
nik, mar-mar arra 0szténdzte a kozonséget, hogy az elhangzott zenét ne kivulrél
szemlélje, hanem funkci6jdnak megfeleléen vegyen részt benne. Atemperamentum
atsugarzéasanak e kdzvetlensége a ciganyzenészek jatékanak olyan jellemzGje lehe-
tett, amely nagy hatést gyakorolt a mindenkori hallgatora. Egydttal pedig arra 6szto-
ndzte a befogaddt, hogy a magyar zenéhez a tlizes, temperamentumos karaktert
tarsitsa, mi tébb, valamiféle euforikus lelkesiiltséget, amely, mint késébb lathatjuk,
tulhangsulyozasa révén hamis sztereotipiaba torkollik. A magyar karakterisztikum-
nak ez azonban csak az egyik oldala; legaldbb annyira lényegesek azok a vonasok,
amelyeket a lipcsei Allgemeine Musikalische Zeitung hasébjain még 1800-ban Hein-
rich Klein fogalmaz meg, a magyar zenét részletesen bemutatd cikkében.

Amagyar biiszke, mint a spanyol, és a fold elsé nemzetei kizé sorolja magat. Ezt a biisz-
keséget f6ként méltosagteljes tartdsaval és hatarozott, kemény lépéseivel juttatja kifeje-
zésre [...] Amagyar tovabba igen tiizes természetd, és hésnek sziletett [...] jellemének
ezen vonasai szinte minden népdalban és nemzeti tancban tetten érheték. Mindezek
bliszkeségét taplaljak: ritmusaik és dallamaik bizonyos testtartasokat és lépéseket enged-
nek, s kivannak is meg - olyan tartasokat és lépéseket, amelyek e biiszkeség pontos kife-
jezését szolgaljak.

(Der Ungar ist wie die Spanier, stolz und diinkt sich zur ersten Nation auf dem Erdboden
zu gehoren. Vorziiglich aber &ussert er diesen Stolz durch seine majestatische Stellung,
und durch seinen gesezten, festen Schritt [...] Ferner ist der Ungar von Natur sehr feurig
und zum Helden geschaffen [..] Diesem Zuge aus seinem Charakter sind nun alle
Volkslieder und Volksténze angemessen. Alle nahren seinen Stolz, indem ihre Rhythmen
Stellungen und Schritte erlauben, ihre Melodien sie verlangen - Stellungen und Schritte,
welche ganz der Abdruck jenes Stolzes sind.)3

1 Magyar Sajt6, 1855. jalius 6., 1.évf. No. 5., 2.
2 Vasarnapi Ujség, 1864. julius 31., 11.évf. No. 31., 314.
3 Allgemeine Musikalische Zeitung, 1800. majus 28., 2.évf. No. 35., 613-614.
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Mig a lipcsei tanulmany a nemzeti zene és tanc heroikus jellegét emeli ki, addig a
mainzi Cécilia cim(i zenei szaklap egy 1826-bdl szdrmaz6 irdsa (Joseph Kriichten
szignoval) azt jegyzi meg, hogy
Magyarorszag nemzeti zenéje nemcsak a német, hanem a tébbi eurdpai nép zenéjétdl is
eltér. Jellemz6je a komor hangvétel; még a tanczenében is, amely rendszerint igen komo-
lyan kezd@dik, és a leggyorsabb tempdban végzédik. De még ez utols6 szakaszban is tet-
ten érhet6 a komor hangzas.
(...Ungarns Nationalmusik nicht nur von der teutschen, sondern auch von der Musik aller
andern europdischen Volker verschieden. lhr Charakter ist Trauer; ja, selbst in der
Tanzmusik, die gewdnlich sehr ernst beginnt, und im geschwindesten Tempo endet, sind
sogar in diesem letzteren noch Trauer-Ankl&nge hérbar.)4

Avad, bliszke és hdsies vagy a buskomor, sirva vigadé magyar toposza kés6bb elva-
laszthatatlanul 6sszeforr a kiilfoldi befogadé magyar zenérél alkotott elképzeléseivel.
A masik végponton a ,,csardas-kisangyalom”-féle mulatozaés is jelen van, mint lehet-
séges alternativa vagy komplementer hangulati sik. Ezek a széls6ségek, amelyek
egyfeldl ténylegesen benne rejlettek a zenei nyelvben, masfelél megerésitést kaptak
a sajatos el6addsmad révén, a romantika szdzadanak zenei izlésvilagatol korantsem
alltak tavol. Nem véletlen tehat, ha a korabeli kdzdnséghez utat talalt ez a specialis
kifejezési mod és az az er6teljes érzelmi hulldmzas, amely a ciganyok altal jatszott
zenéb6l aradt.

Aciganyzenészek jatéka bizonyos értelemben tlikrozte a zenében kifejez6d6 el-
lentéteket. Szamtalan szinpadias elemet tartalmazott, és a legkevésbé sem volt men-
tes a latvanyos virtuozitastol. Anyugati kdzénseg szemében minden bizonnyal ilyen
mutatvanynak szamitott a kotta nélkli jaték is, amelyet szinte minden tuddsit6é a
zenei ratermettség és egyfajta kiilonos zenei tehetség megnyilvanulasaként értékelt.
Bizonyos el6adasbeli manirok is hozzatartoztak a produkciéhoz, mintegy a hatas
kedvéért. Szemléletesen irja le 1845-ben egy névtelen visszaemlékez6 az Allgemeine
Wiener Musik-Zeitung haséabjain Bihari - egyébként mives és mlveészi - jatékaval kap-
csolatban a kovetkezOket:

Nem létezett pompésabb dolog az emberismerd szdmara, mint a cigany [értsd: Bihari]
szinpadias arckifejezése és el6re kiszamitott magatartasa, ahogy elringatta magat a han-
gokkal, ahogy a vonot rezegtette, a fejét lehajtotta, és a szemével az ég felé révedezett,
mintha teljesen feloldédna a harméniaban.

(Nichts kostlicher aber fur den Menschenkenner, als die theatralischen Geberden und die
wohlberechnete Taktik des Zigeuners, wie er sich mit den Tonen wiegte, den Bogen
zittern, das Haupt sinken lieR, die Augen verdrehte und véllig in Harmonien aufzulésen
schien.)5

Az el6re kiszamitott gesztusokra nyilvanvaléan nem azért volt szilkség, mert a
mindenkori ciganyzenész enélkil nem érezte volna muzsikalasat igaznak; ez a
specialis és némileg egzaltalt el6ad6i magatartas - mint az idézetbdl Kitlinik - ele-

4 Cécilia, 1826. Funfter Band, No.20., 299.
5 Allgemeine Wiener Musik-Zeitung, 1845. december 6., 5. évf. No. 146., 586.
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get tett a kbzonség tetszésének és elvardsainak. A hallgatdsag elkapraztatasdhoz
természetesen mindig hozzajéarult a virtu6z hangszerkezelés is. Ez még a felliletes
szemlélét is azonnal magaval ragadta; a cigdnyzenészt nemegyszer el is csabitotta
virtuozitasa csillogtatasanak lehetdsége, mi toébb, manipulalta is kézonségét a si-
ker kedvéért.

Abamulas legnagyobb targya a czimbalom, minden darab utan a kdzdnség ellepi az all-
vanyt a hol a zenészek lilnek, mindegyik latni akarja azon hangszert, a melyb6l a jatszé a
legnagyobb biztossaggal és ugyességgel tud oly szép hangokat kicsalni, mindamellett,
hogy tiizes szemeit jatékkdzben a nagyszammal 6sszejott kozonségen legelteti. - Akoz-
tetszési nyilatkozas tegnap este magas fokat érte el, mid6én a czimbalmos egy szép s6lot
a legnagyobb tgyességgel jatszott el, a mi a derék jatszonak roppant tapsvihart, harom-
szori kihivast, viragbokrétat és szamos kézszoritast jovedelmezett.6

Ez a virtuozitas val6ban egyfajta szemfényvesztd blivészmutatvany volt; a képesség
azonban, hogy ilyet is tudnak, a ciganyzenészeket nem gatolta meg abban, hogy egy
maésik pillanatban, egy masik darab el6adasakor, vagy akar a virtuéz felszin alatt a
kifejezés teljes skalajat bejarva, mivészetik legjavat adjak. Ez deril ki azokbdl a kri-
tikakbol és leirasokbol, amelyek arra tesznek kisérletet, hogy a ciganyok eléadas-
modjanak egyik leglényegesebb jellegzetességét ragadjak meg, amely nem mas,
mint a szenvedélyes és kifejezd, érzelemgazdag jaték. Liszt egy 1851-ben Kkelt,
Prileszky Tadéhoz cimzett magéanlevélben igy ir errél:

Az 6reg Biharitol kezdve [...] a parizsi - kolozsvari - és Dobozy-ciganyokig, minél tébb-
szor hallottam e kilénleges Rhapszodoszokat [...] annél inkéb sziikségét éreztem annak,
hogy Ujra halljam 6ket és hogy valami mddon megmamorosodjam igez6 lelkesiltségik-
t6l. Komor dallamaik, naiv és talarado kellemik, izzd ritmusaik - ennek az oly mély ha-
tast gyakorlo stilusnak merész szinezete, féktelensége vad energiabdl sziilet6 ostorcsa-
pésaik, kihivo kacérsagra sarkall6 gesztusaik, felszokkenéseiktél és fantazidjuk b6 arada-
sa; Etombold és gy6zedelmes hév; emez dromkitorések, az eredetiségiikben, szeszélyes-
ségikben s olykor iréniajukban is fenséges hangsulyok; - E ,,mégis-miivészetnek” a
ciganyokban megtestesuld géniusza [...] sokkal nagyszeriibb annal, hogysem sikertilne
szavakba dntenem, és sehol mashol nem talalhaté meg, mint az 6 Lasslikban és Fris-
kaikban...

(Depuis le vieux Bihary [...] jusqu’aux Pariser, - Clausenburger, - et Dobozy Zigeuner etc
etc, plus j’entendis ces etranges Rhapsodes [...] et plus je me sentais le besoin de les
réentendre, et de m’enivrer en quelque sorté & leur fascinante exaltation. Leurs sombres
mélopées, leur grace naive et exubérante, leurs rythmes incandescens, - Le tour hardi et
Failure indomptée de ce style si impressif, - ses coups de fouets d’une sauvage énergie,
et ses éperonnemens d’une si agapante coquetterie; - ses soubresauts et ces luxes
ruisselans de la fantaisie; Cette verve triomphante et effrénée; ces hen[n]issemens de
joie, ces accens sublimes d’originalité, de caprice et d’ironie parfois; - Tout ce génié de
Vart quand mérne, personnifié dans les Zigeuner [...] beaucoup mieux que je ne réussirais
& le dire, est a jamais irrétrouvable ailleurs que dans leurs Lassan et Friska...)7

6 Lasd a 2. labjegyzetet.
7 Eckhardt Maria-Cornelia Knotik: Franz Liszt und sein Kreis in Briefen und Dokumenten aus den Bestan-
den des Burgenléndischen Landesmuseums. Eisenstadt: Burgenlédndischen Landesmuseum, 1983, 12.
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Aciganyzenészek jatéka, amely 6romot és banatot, szenvedélyeket kdzvetitett a kor
befogaddja szaméara, magasabb mivészi szinten is létjogosultsagot nyert. Azenei je-
lenség ily modon kilénleges kétarcusagra tett szert: egyfeldl profanizalodott és po-
pularizalddott, hiszen a kiilfoldi szorakoztatéipar, az éttermi, kdvéhazi zenélés fellen-
dilésével Uzleti tényez6vé valt (s ez magyarazza a kdzonségcsalogatd fogasokat),
masfeldl - sajatos modon eleget téve a romantikus érzelem-esztétika ideéljanak -
képes volt idealiz&lt szinben, mintegy ,,alternativ miivészetként” megjelenni.

Ez a kifejezés mar csak azért is helytallénak tlinik, mert a korabeli dokumentu-
mokbdl kiolvashatd, hogy a befogadd értékelése szerint - ellentétben a nyugati ze-
nekultaraval, amely tanult ismeretekre éplilt, és intézményesedet! - a cigany mivé-
szete 6sztonds mivészet volt, amely mintegy természeti jelenségként funkcionalt,
és megfoghatatlan, titokzatos jellege miatt bizonyos értelemben folétte allt az Ggy-
mond magas zenekultdranak. A ciganyzenész tehat megtestesitette az ,,6sztonos
zseni” romantikus prototipusat is, fuggetlendl att6l, hogy a szdzad derek&n méar sem-
miképpen sem volt az. Sarosi Balint mutat ra, hogy a ciganyzenészek a ndvekvé igé-
nyekhez alkalmazkodva, elsésorban cseh és német zenészek segitségével bbvitették
zenei tudasukat, f6képp a harmonizalas és a hangszerelés terén.8 A legtehetségeseb-
bek - Kalozdi Jancsi, Sarkozi Ferenc vagy Erdélyi Naci - hangszertudasukat a bécsi
konzervatériumban tokéletesitették.9 Annal inkdbb figyelemre méltd, hogy mind-
ezek ellenére meg tudtak 6rizni hagyomanyban gyokerez6 jatékuk eredetiségét.

A cigany muzsikusok improvizal6é készsége nagyban hozzajérult ahhoz, hogy
el6adasmadjuk a kilfoldi hallgatéban az 6sztondsseg érzetét keltse. Olyan aspektu-
sa volt ez mlivészetiiknek, amely a pillanatban sziilet6 zene élményével ajandékoz-
ta meg a kdzonséget. Ahogy a Biharira emlékezd bécsi cikkben olvashatjuk:

...Bihari arca felragyogott, a szeme csillogni kezdett [...] valami kilénlegesre lehetett sza-
mitani. Olyankor az ember nem tudta, min &muljon inkabb: a primast jellemz6 Otletgaz-
dagsagon, a pillanat kinalta gondolatok gyors megformalasan, a legédesebb gyengédségtél
a lenduletes bravdrig mindent magaba foglalo kifejezés valtozatossagan, a tokéletes techni-
kan, vagy - azon az Ugyességen, pontossagon és figyelemre méltd zenei 8szténon, amely a
kisér6 hangszerjatékosokat jellemezte; akik pusztan hallas utan begyakorolva, igen gyakran
el6késziilet nélkiil, azonnal tudtak kovetni [Bihari] varatlan fordulatait, &tleteit, a legmegle-
pébb, temp6- és hangnemvaltasokat, mintha csak egyitt Iélegeznének vele.

(...verklarte sich Bihari’s Antlitz, das Auge gewann Glanz [...] so konnte man Auserordent-
liches erwarten. Man wuRte dann nicht, was man mehr bewundern sollte: die Erfindungs-
gabe, die rasche Conception der auf die Situation berechnetet Gedanken, den Wechsel von
sliResten Schmelz und schwunghafter Bravour des Ausdrucks, die technische Vollendung
des Vorgeigers, oder - die Gewandtheit, Pracision und den merkwirdigen Musikinstinkt
der begleitenden Instrumentenfiihrer, welche blo nach dem Gehér eingelibt, sehr oft,
ohne darauf vorbereitet zu sein, urplétzlich auf seine Intentionen und Wendungen
eingingen und bei den iiberraschendsten Ubergangen zu anderen Tempos und Tonarten
ihm dahin sonder Bedenken und AnstoR? folgten, als waren sie Glieder seines Leibes.)10

8 Sérosi Balint: Ciganyzene... Budapest: Gondolat, 1971, 125.
9 Uott: 126.
10 Lasd az 5. labjegyzetet.
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Ennek a jatékstilusnak kdszonhet6en valt a ciganyzenész el6adasmod szabaddd,
spontanna, élévé. A szabad jatékmaod a bellilrél fakadd expresszivitassal és érzelmi
toltéssel parosulva olyan produkciot hozott létre, amely szérakoztatd funkcigjan tul
eleget tett a kor miivészet-idealjanak is. Annak az idealnak, amely a zseniéalisat és az
eredetit helyezte az érdekl6dés kdzéppontjaba, s amely elvarta, hogy a mlivész a ko-
zonséggel kdzvetlen moédon kommunikaljon. Errél tandskodik az a francia tudositas,
amely a Vasarnapi Ujsag Francia itélet a magyar zenér6l cimi cikkének forrasa, s
amely Patikarius Ferkdék fellépésér6l szamol be az 1867-es parizsi vilagkiallitason:

...Ugy jatszanak mint éreznek, és ebbdl all egész mesterségok. Szeretik a zenét, mivel

egy tanitd sem unatta meg vel6k. Nem jatszanak nagy bajjal betanult zenedarabokat, de

hangjaikkal sirnak, gondolnak, almodoznak, énekelnek, mint mas emberek kénnyel vagy

gondolattal. Azene bélvényyk, oromuk, koltészetok, szavok, hatalmok, mindenok, ezért

fejezhetik ki oly helyesen. Ok Apoll6 térvényes fiai, mig méas mivészek csak igyekez6bb

vagy tunyabb tanitvanyai.ll
,Apollé torvényes fiai” vagy ahogy egy harom évvel kordbbi beszamold jellemzi a ci-
ganyzenészeket (Voros Jancsi zenekarat), az ,isten kegyelmébél” jatszé zenészek
(Musiker von Gottes Gnaden)12 eredetiségiiket mindezen talmenéen annak is ko-
szOnhetik, hogy a nyugat szemében m(ivészetiik egydttal népi - vagy inkabb népi-
es? - alkotasként is funkcional. Nem véletlen, hogy 1864-ben, Vords Jancsiék el6-
adasaval kapcsolatban a Frankischer Kurier tudositdja a jaték ,,merész valddisaga”,
ekesszolasa” és meggy6z6 volta mellett ezt a mozzanatot is kiemeli.

Egy darab népélet meriil fel el6ttiink [...] a hol csupa 6rom és vidamsag (ité fel satorat s

a hallgaté csaknem kedvet érez neki vetk6zni.13

A zenekar jatékaban az ird felfedezi, abba belehallja az idilli ,,Volkstimlichkeit”
megjelenését is. E tulzéan romantizélt, a romantikara jellemz6 nép-ideédl gondolata
nemcsak azért figyelemre méltd, mert valéban Iényeges dolgot arul el arrél a csér-
das- illetve mddal-repertoarrdl, amelytél polgari kbzegbe dgyazédva nem allt tavol a
,népet” hasonl6 szinben feltlintetni, hanem egydttal azért, mert sokat elarul a befo-
gadonak és kordnak népiesség-értelmezésérél is. Anép, amely utan a polgariasuk
kdzeg szentimentalisan vagyodik, még vonzdbb lehet, ha foldrajzilag, kulturalisan,
de legf6képpen egzotikus jellegénél fogva az elérhetdség hatérain kivil esik. Akkor
még konnyebb elképzelni, hogy az a vilag csupa vidamsag, és - legaldbb gondolat-
ban - alternativat kinal a mindennapi élethez képest. S hogy mindez akar hamis
csardas-romantikahoz is vezethet, mit sem szamit: a cigdnyzene nyugati recepcioja-
nak végletei kozott ennek az olcs6sdgdban is megragadd jelenségnek ugyanigy
megvan a helye és létjogosultsaga, akarcsak annak az idealizalt képnek, amely néha
talan tul is értékeli a ciganyzenész mivészetének jelent6ségét. Mar-mar emblemati-
kus annak a dalbetétnek a szdvege, amely Carl Binder Der letzte Zwanziger cim( ze-
nés darabjabdl vald, s az Ungarisches Trinklied feliratot viseli. A verbalis toposzok,

1 Vasarnapi Ujsag, 1869. februar 14., 16. évf. No. 7., 92.
12 Vasarnapi Gjsag, 1864. augusztus 28., 11. évf. No. 35., 359.
13 A \Vasérnapi Ujsag forditasa. Léasd uott.
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amelyek a magyaros mili6 megteremtésére térekszenek, ugyanlgy hatnak benne,
mint egy style hongrois-darabban az egymasra halmozott, jellegzetesen magyaros
zenei elemek.

Ungarland, du schoénes Land,

hei! wie sehn”ich mich nach dir,
dort gibts munt’re Czikos-Mandel,
Czikos nur gefallen mir,

Auf der Pusta wohlgeborgen

lebt der Czikos ohne Sorgen,

kennt kein Kummer, der ihn qualet,
Pusta ist sein’ ganze Welt,

trinkt Tokayer, der gibt Feuer,

hoch! der echte Ungarwein.

Sitzt der Czikos in der Schenke
muss nach altem Ungarbrauch
spieln Zigeuner lustig Liedei,
heissa, Geig’n und Zimbal auch,
und das braune Ungarmadl
dreht dabei sich als wie Radi,
springt so hoch, ja, akurat,

als wie Rosserl auf der Had,
trinkt Tokayer, der gibt Feuer,
hoch! der echte Ungarwein.

A 19. szazadi irasos dokumentumok sokszin(én tarjak elénk a ciganyzenészek
altal képviselt zenei jelenség nyugati értékelését. Arrdl tandskodnak, hogy a kor ko-
zbnsége - tobb generacion keresztil - Kkiépitette maganak azt a viszonyrendszert,
amelyben az 0sszes magyar zenére vonatkoztatott sztereotipidjanak és asszociacio-
janak tobbé-kevésbé jol korilhatarolhatd helye van. A cigany muzsikus és az altala
jatszott, ,,anyanyelvi” zene - azaz nem a divatbdl megtanult kilfoldi repertoér - a
nyugati kézonség szdméra az 0sztonds és eredeti miivészetet testesitette meg,
amely, szemben a tanult mdvészettel, igazabbnak és szabadabbnak tlnt. Idillikus
menekilési lehet6séget is kindld népi idedlt allitott polgariasodott befogaddja elé,
nem kevés egzotikus zamattal fliszerezve. A zene szenvedélyeket keltett, lehangolt
vagy felviditott. Az eszményi kép azonban, amely tobbnyire a romantika esztétik4ja-
ban gyokerezett, paradox modon akarmikor visszajara fordulhatott: népi ideéalbol
hamis népiesség, gazdag el6addi stilusbol dres virtuozitds, mivészetb6l popula-
ris-trivialis szorakoztatas valhatott. Csak a k6z6nségen mult, hogyan hallotta, ho-
gyan akarta hallani az elé tart zenét: a ciganyzenész mindig ehhez alkalmazkodott.
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ABSTRACT

Csilla Peths
»SPIELN ZIGEUNER LUSTIG LIEDEL«

The western reception of Hungarian popular music and of the gipsy musicians
in the 19. century

During the 19th century, Hungarian popular music acquired rising recognition and
acclaim in the countries of western Europe. This newfound enthusiasm, aroused by
the (verbunkos) style, and also the (czardas) pieces, resulted in the distinctive suc-
cess of Gypsy music ensembles, the archetypal performers of this unique repertoire.
Critics and accounts from period newspapers and musical journals are helpful in
informing us of their concerts outside of Hungary. Furthermore, these documents
enable us to better assess the reception of Hungarian Gypsy music in western
Europe, and also the particular interpretation of this music attributed to Gypsy per-
formers. The following article attempts to illustrate the most important elements of
this distinctively (Hungarian) phenomenon, to propose reasons its rising popularity
in the west, and finally, to prove that the associations conjured up by this exotic
music, as well as the stereotypical image of Hungarian music in western culture,
take root in the romantic attitude towards musical perception of the 19. century,
where the interposition of emotions is of the utmost importance.



Hermann Danuser
BIOGRAFIAIRAS ES ZENEI HERMENEUTIKA

A zenetudomany két tudomanyaganak kapcsolatarol

Az életrajzirast koztudomasulag a 18. szazad kdzepe 6ta tartjadk szamon a zenetorté-
netiras egyik mufajaként,¥a hermeneutikat pedig a 19. szazad elejétél, zenetudo-
manyi diszciplinaként azonban mindkettd sz(ik évszazaddal kés6bb fejl6dott ki, a
biogréfiairas Giuseppe Bainival (1828) és Carl von Winterfelddel (1834), a herme-
neutika pedig Hermann Kretzschmarral (1902). Ez id alatt a két tudomanyag sok-
rétlien dsszefonddott, és eredményesen kapcsolddott be a biogréafiairas és a herme-
neutika altalanos fejlédésébe is - ugyan a torténettudomany, illetve a filologia és a
teoldgia diszciplindjaként a zenetudomanyhoz képest mindkettd joval régebbi és el-
terjedtebb is, legfontosabb vonasaik legUjabb kori torténetilkben mégis fedik egy-
mast. A zenetudomany korulbelll két évtizede megélénkilt érdekl6dése a herme-
neutika irant példaul - hogy csak Karl Heinrich Ehrenforth Verstehen und Auslegen ci-
m{ munkéjara2 és a Carl Dahlhaus altal 1975-ben kiadott kotetre utaljak3 - els@sor-
ban Hans-Georg Gadamer lgazsag és modszer cim(,4 a filozdfia hataran messze tal-

* A tanulméany eredeti formajaban ,Biographie und Hermeneutik” cimen, német nyelven jelent meg:
Josef Kuckertz-Helga de la Motte Haber- Christian Martin Schmidt-Wilhelm Seidel (szerk.): Neue
Musik und Tradition. Festschrift RudolfStephan. Laaber: Laaber, 1990, 571-601. - Aforditast a szerz6 és
a Laaber Verlag szives hozzajarulasaval kozoljik.

1 V6. Wolfgang Ruf ,,Biographik™ szécikkével, in: Brockhaus-Riemann-Musiklexikon. (Szerk.:) Carl Dahl-
haus és Hans Heinrich Eggebrecht. Wiesbaden-Mainz: 1978, 1. kotet, 144.

2 Karl Heinrich Ehrenforth: Verstehen und Auslegen. Die hermeneutische Grundlagen einer Lehre von der di-
daktischen Interpretation der Musik. (Schriftenreihe zur Musikpadagogik, szerk. Richard Jacoby, 1. ko-
tet), Frankfurt am Main: 1971.

3 Beitrage zur musikalischen Hermeneutik. (Szerk.): Carl Dahlhaus. (Studien zur Musikgeschichte des 19.
Jahrhunderts, 43. kotet), Regensburg: 1975.

4 Hans-Georg Gadamer: Wahrheit und Methode. Grundziige einer philosophischen Hermeneutik. Tlbingen:
21965. Magyar forditasban: Igazsag és modszer. Egy filozéfiai hermeneutika vazlata. Ford.: Bonyhai
Gébor. Budapest: 1984 - aford. - Ahermeneutikarél sz6l6 gazdag irodalombdl, amely Gadamer mivé-
hez kritikailag kapcsol6dva jelent meg, e helyen csak néh&nyat emelek ki: a Poétika és Hermeneutika
kutatécsoport id6kdzben majdnem tucatnyi kotetét, amelyek a miincheni Wilhelm Fink kiadénal jelen-
tek meg; tovabba egyes munkakat: Hermeneutik und Ideologiekritik. Karl-Otto Apel és masok irésai.
(Szerk.): Jirgen Habermas és masok. Frankfurt am Main: 1971; Peter Szondi: Einfiihrung in die literari-
sche Hermeneutik. (Szerk.): Jean Pollack és Helen Stierlin. Frankfurt am Main: 1975; Philosophische Her-
meneutik. (Szerk.): Hans-Georg Gadamer és Gottfried Boehm. Frankfurt am Main: 1976; Hans Robert
JauR; Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik. Frankfurt am Main: 1982. - Részletek magya-
rul: Recepcidelmélet - esztétikai tapasztalat - irodalmi hermeneutika. Irodalomelméleti tanulméanyok. Bu-
dapest: Osiris, 1997. - aford. Christoph Hubig: Handlung - Identitat - Verstehen. Von der Handlungs-
theorie zur Geisteswissenschaft. Weinheim és Basel: 1985.



82 XL. évfolyam. 1 szam, 2002.februdr ~ Magyar zene

mutaté miive hatdsanak kdszonhetd, amely nélkil a zenetudomany sajat, a szazad
elsd felében viragzd hermeneutikai multjara (Hermann Kretzschmar, Arnold Sche-
ring, Gustav Becking, Hermann Zenek) - tudomanytérténetének egy olyan korsza-
kara, amely a maga részér6l Wilhelm Dilthey meghatarozé hatasa nélkil elképzelhe-
t6 sem lenne - nem is emlékezett volna.

A 20. szézad zenetudomanyanak kozponti paradigmaiban: a fenomenolégia-
ban, a strukturalizmusban, a problématorténeti tajékozodasu zenei analizisben min-
denesetre ,,m(” és ,élet” kozott alapvet6 hiatus keletkezett, és végul a Gadamer-
recepcid is a biografiairas és a hermeneutika kozotti elidegeniléshez vezetett, még-
pedig oly mddon, hogy a két diszciplina eredetileg kiegészitd jelleg(i viszonya egy-
maéssal szembenallé viszonyba fordult at. Mivel a biogréafiairas a bidszt, a zeneszerz6
életét olyan formé&ban mutatja be, mint ami elmult, s a komponista halalaval végle-
gesen lezarult, a hermeneutika viszont az ergont, az énmagaban zart miialkotast ér-
telmezi, amely ahelyett, hogy a mult részévé valna, esztétikai szempontbdl mindig
képes a megujulasra, és értelme a szerz6 halélakor elvileg megindul6 hatastorténet-
ben bontakozik ki, a két diszciplina targya és modszere alapjaban véve kilonbozik
egymastol. Szembenallasukat az Ujabb hermeneutika azon alapelve is meger6siti,
amely szerint egy mdalkotas torténeti genezise es esztétikai érvénye, keletkezése és
immanens tartalma kozott athidalhatatlan szakadék tatong. Dahlhaus szdmara ez a
premissza volt az a dontd érv, amellyel egy 1975-6s glosszajaban kétségbe vonta a
zeneszerz@-biografia m(ifajanak 1étjogosultsdgat, mert ezzel megmutathatta, hogy -
eltekintve attdl a biogréafiairasi szemlélettél, amely a zeneszerz6-életrajzban a mora-
lis példa, a patridta lelkesedés és a miivészetvallas elragadtatasanak instanciajat lat-
ja - ,a zenemlivek életrajzba &dgyazasa az interpretacio szdmara még ott is irrele-
vans, ahol ez rekonstrualhaténak tiinik”5

Val6ban meglepd (és akar a dahlhausi tézis jogossaganak bizonyitékaként is értel-
mezhetd), hogy a provokacié nem valtotta ki a biografiairok hangos ellenallasat. Az
ok talan - amellett, hogy a 20. szdzad zenetudomanyéban a hangsuly az életrajziras-
rol jelentGsen attolodott a mielemzésre és -értelmezésre - abban keresendd, hogy a
muzsikus-életrajzok megallithatatlanul novekvd témege, amelynek publicisztikai va-
I6saga, ugy tinik, a legitimitasaval kapcsolatban felmeriil6 kétségeket csirajaban el-
fojtja, fonak helyzetbe keriil e biogréafiairdi gyakorlat meglehetésen fejletlen elméleti
allapota folytan, foképp ha azzal szembesulink, milyen meggondolkodtatén killénbo-
zik els6sorban a torténet- és az irodalomtudomany kivételesen gazdag életrajzi iro-
dalmatol.6 Ahol nem kell elméleti poziciokat védelmezni, ott visszhang nélkil marad
még a legdrasztikusabb itélet is. Az utobbi id6ben ugyan a marxista zenetudomany
részérél olyan elképzelések fogalmazddtak meg, amelyek szerint a zeneszerz6-élet-
rajz nem mas, mint egy kozvetitd instancia a ,,mdalkotas” és a ,,tarsadalom” kozott -
tobbek kozott ez deriilt ki az 1977-ben a kelet-berlini Beethoven-kongresszus keretei
kdzott megtartott szimpdziumon7 és 1981-ben, a grolR-kochbergi kastélyban szerve-
zett, ,,Mialkotas és életrajz” témaju nemzetkozi ilésszakon8  és elgondolkodtatdak
azok az el6adasok is, amelyeket Reinhold Brinkmann, Christoph Wolff és Hans-Joa-
chim Schulze tartott az 1978-as marburgi Bach-innepség szimpdziumén.9
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Nagyra becsult berlini kollégank, Rudolf Stephan 65. szilletésnapja ad most
oromteli alkalmat arra, hogy a zenetudomany e két diszciplindjanak vitatott viszo-
nyardl egy olyan tanulmanyt adjunk kozre,@amelyben a torténeti rekonstrukcio, re-
ményeink szerint, lehet6séget nydjt az aktudlis nézépontok Gjragondoléséara. Elsé-
sorban azért ajanljuk e tanulmanyt az Gnnepeknek, akihez a szerz6t évek 6ta szoros
szakmai és emberi szalak flizik, és akinek dont6 impulzusokat kdszonhet a zenetu-
domanyi reflexidk terén, mert Rudolf Stephan, korunk egyetlen méas zenetud6sahoz
sem hasonlithatd mddon, a zeneszerzd életrealitasainak szuverén figyelembevételé-
vel a zenei mlialkotasok megismerését oly médon segitette el6, hogy mikdzben 6n-
alléan meg6rizte a miivek fiziognémidjat, mint a kutatés teloszat, a biogréfia tikré-
ben még differencialtabban és gazdagabban tette felismerhetévé azt.

5 Carl Dahlhaus: ,,Wozu noch Biographien?" In: Melos/NZ 1 (1975), 82.

6 Bdséges bibliografiaja folytan is elsé helyen utalnék Helmut Scheuer kényvére: Biographie. Studien zur

Funktion und Wandel einer literarischen Gattung vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Stuttgart:

1979. Tovabbi emlitésre mélté munkék: Jan Roméin: Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und

ihre Problematik. Bern: 1948; Roy Pascal: Die Autobiographie. Gehalt und Gestalt. Stuttgart: 1965; Rein-

hold Grimm és Josef Hermand (szerk.): Vom Anderen und vom Selbst. Beitrdge zu Fragen der Biographie
und Autobiographie. Konigstein/Ts.: 1982; Hartmann Leitner, Lebenslauf und ldentitat. Die kulturelle

Konstruktion von Zeit in der Biographie. Frankfurt-New York: 1982; Gerhart Graevenitz: ,,Geschichte

aus dem Geist des Nekrologs. Zur Begriindung der Biographie im 19. Jahrhundert.” In: Deutsche Vier-

teljahrschriftfiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 54 (1980), 105. skk; Autobiography: Essays

Theoretical and Critical. (Szerk.): James Olney. Princeton N. J.: 1980; Autobiography. Towards a Poetics

of Experience. (Szerk.): Janet Varner Gunn. Philadelphia: 1982.

Vo. a Kunstwerk und Biographie cim{, Harry Goldschmindt referetuméara timaszkod6 kerekasztal-be-

szélgetéssel. in: Beethoven-KongreRbericht Berlin 1977. (Szerk.): Harry Goldschmidt és méasok. Leipzig:

1978, 435. skk

AHarry Goldschmidt, Georg Knepler és Konrad Niemann altal vezetett kollokviumrél Ludwig Finscher

szamolt be: Die Musikforschung 34 (1981), 470. - Az ulésrél sz6l6 beszamolé Komponisten auf Werk

und Leben befragt. Ein Kolloquium cimmel jelent meg. (Szerk.): Harry Goldschmidt és masok. Leipzig:

1985. Egy utalas talalhaté az USA-ban, a Rutgers Universityn 1984-ben tartott Biography and the Work

of Art: The Case of Mozart cim(i szimpéziumra: /9th-Century Music XL évf., 2 fiizet, 2.

Bachforschung und Bachinterpretation heute. Wissenschaftler und Praktiker im Dialog. Bericht tiber das

Bachfest-Symposium 1978 der Philips-Universitat Marburg. (Szerk.): Reinhold Brinkmann. Kassel:

1981. - Ebben Reinhold Brinkmann: ,,Kleine Einleitung von auen.” 11. skk; Christoph Wolff: ,,Proble-

me und Neuansitze der Bach-Biographik.” 21. skk; Hans-Joachim Schulze: ,,Uber die »unvermeidli-

chen Licken« in Bachs Lebensbeschreibung.” 32. skk.

10 Jelen tanulmany, amelyet a szerzé mint 6sszefiigg6 széveget képzel el, két, kiilonb6z6 id6szakban ke-
letkezett: az els rész - ide tartozik az I-HI. és az V. szakasz - egy olyan referatum szévegét tartalmaz-
za, amelyet a szerz6 a Richard Jakoby altal vezetett Werkimmanenz und Lebensgeschichte cim( szim-
p6ziumon tartott 1985 4prilisdnak elején Ludwigshafenben a 16. Szovetségi Iskolai Zenei Hetek kere-
tében, s amely megjelent az Arbeit - Freizeit- Fest. Brauchen wir eine andere Schule? cim(i kongresszu-
si beszamol6ban a Német Iskolai Zenetanarok Szovetségének meghizasabol. (Szerk.): Karl Heinrich
Ehrenfort, Mainz: 1986, 58. skk. Kdszonettel tartozom a mainzi B Schott’s S6hne kiadénak, hogy en-
gedélyezte a szoveg csekély valtoztatasokkal térténd Gjrapublikalasat. A masodik, kés6hb irt, s eddig
meg nem jelent részt - a IV. szakaszt - a szerz§ el6adas formajaban olvasta fel 1986 és 1990 kozott
a hamburgi Joachim Jungius-Gesellschaft der Wissenschaftennek, a freiburgi és a wiirzburgi egyetem
zenetudomanyi tanszékének, valamint a Stanford University, a Brandeis University és a Cornell Uni-
versity zenei tanszékének hallgatosaga el6tt. Aszerzg ezdton is szeretné szivbdl megkdszonni kollégai
meghivasait.
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Tekintetbe véve azokat a mélyrehatd valtozasokat, amelyek a torténelem folyaman
meghataroztak az életrajziras, és éppigy a hermeneutika mddszerét és targyat, eleve
értelmetlen volna a két diszciplina kdzott olyan kapcsolatot rekonstruélni, amely
id6én kivili érvényességgel, s minden zeneszerz6, illetve m(tipus szamara megfelel§
jelent6séggel birna. Figyelembe véve azonban azt a tényt, hogy mindkét diszciplina
a megismerés szandéka és a megjelenitési forma szempontjabél a zenetudomany
teriiletén kivil es6 modellek felé tajékozddik, mégis lehetségesnek tlnik egy olyan
elnagyolt attekintés, amelyben h&rom torténeti Iépcséfokot mutatunk be, amelyek-
ben a biogréfiairas és a hermeneutika parhuzamossaga idealtipusként ragadhatd
meg.

Sziletésekor, a 18. szazadban a zenei életrajzirés, a kor altalanos biografiairasi
gyakorlatdnak megfeleléen magaban foglalta a muzsikus kiils6 életdtjanak tdlnyo-
morészt tomoren megfogalmazott vazlatat, kulonds tekintettel szakmai pélyafutasa-
ra, amelyet anekdotékkal egészitettek ki. Ezek - Plutarkhosz régi példajat kovetve -
a megfestett személy egyéniségét voltak hivatottak megvilagitani, tovabba, mint a
Bach-életrajz Marchand-anekdotaja mutatja, az emberkép modellfunkcioit az alaku-
16 nemzeti 6ntudat irdnyaba tagitottak ki. Az életrajz dics6itd irdsokbdl, nekroldgok-
bél (mint példaul Johann Friedrich Agricola és Carl Philipp Emanuel Bach J. S. Bach-
rol irott nekroldgja, 1754), életrajzi vazlatok gydjteményébdl (mint példaul Johann
Mattheson Grundlage einer Ehren-Pforte cim(i irdsa, 1740) és felvilagosité zeneszer-
z6-€letrajzokbol (mint példaul John Mainwaring névtelenill megjelent Memiors of the
Late G F Handel cim({ munkaja, 1760) allt. Ezekben a féként dsszefoglald jellegd,
mindazonaltal értékes életabrazolasokban érthet6 modon alig talalunk kezdeménye-
zéseket a miivek hermeneutikai értelmezésére, habar a fontos m(ivek felsorolasat
mindig tartalmazzak. Ahogyan az élettorténetnek az akkori zenekultira intézmé-
nyekhez és hivatalokhoz szorosan két6dé szakmai stacidi az olvasdé szamara az
egyedi életrajzi leirastdl fuggetlendl is érthetdk voltak, Ugy az egyes mi megértése is
ahhoz a tradicié és a m(ifajszisztéma altal meghatarozott elézetes tudashoz kapcso-
I6dott, amely az uralkodo esztétika premisszaibdl kiindulva a részletekig hatold ze-
nei értelmezést altalaban feleslegessé tette. Hogy mégis a hermeneutika kezdeteir6l,
s6t maris az élet és a mi megértésérdl beszélhetiink, az abbdl ered, hogy a kilsé
életrajz és a mivek egyszer(i felsorolasa megfelel egymasnak, s itt, éppugy, mint ott,
lemond a kozolt ,,adatok” interpretaciojarol.

Abiogréfiairds nagy korszaka - ennek tekinthetjik a 19. szazadot - a 18. szazad
utols6 harmadaban a Johann Gottfried Herder és Johann Wolfgang Goethe nevéhez
fliz6d6 valtozassal kezd6dott. Herder, a kiils§ élettorténetre irdnyulo életrajzirast kri-
tizalva a bels6re, a személyiség egyediségére, a ,lélekre” vald koncentralast kivanta
meg, s a kiilsét csak mint a belsd kdzdnséges ,,visszfényét” értelmezte.ll Goethe pe-

il Johann Gottfried Herder: ,Vom Erkennen und Empfinden.” In: Sdmtliche Werke. Kozr: B. Suphan.,
Berlin: 1877-1913, 2. kotet, 255. és 8. kotet, 183. Az idézet forrasa: Scheuer: i. m. (lasd a 6. labjegy-
zetet), 18.
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dig a Koltészet és valosag els6 részének elészavaban felallitotta az individuum és a vi-
lag, az ember és sajat korszak-torténetének életkdrilmeényei kozotti kdlcsonds vi-
szony hiressé valt kovetelményét:

Az életrajziras legfébb feladatanak ugyanis azt latom, hogy az egyént kora viszonyai kozt
abrazolja, megmutassa, miben gatolja, miben segiti 6t a nagy egész, hogyan alakitja ki
magaban mindezek hatasara a vilagrol s az emberrdl alkotott képét, s hogyan tiikrozi ezt
ismét vissza, ha miivész, kolt6 vagy ir6. Ehhez pedig alig megvaldsithatd, mégis elenged-
hetetlen feltétel, hogy az egyén ismerje magat és szazadat - magat, amennyiben minden
korulmények kozott valtozatlan maradt, szazadat pedig mint olyan er6t, amely a hajlan-
dot s az ellenkez6t egyaradnt magéaval ragadja, meghatrozza, atalakitja, olyannyira, hogy
bizvast kimondhatjuk, mind egyéniséglinkben, mind hatasunkban kivétel nélkiil egészen
mésokka lesziink, ha tiz esztend6vel el6bb vagy késébb sziletink.12

Sajatos vizsgalat targyat képezhetné a kérdés tisztazasa, hogy a filol6giai alapo-
zasU zenetudomanyi életrajzirds a 19. szdzad méasodik felében keletkezett, uttord je-
lent6ségli mlvei - Otto Jahn Mozart- (1856-59) és Friedrich Chrysander téredékben
maradt Handel-biografiajatél (1858-67) Philipp Spitta Bach-életrajzéig (1873-80) -
koncepcidjukban és megjelenitésmadjukban mennyiben esnek egybe, vagy a speci-
mégpedig elsédlegesen a szellem- és kulturatorténeti, nem pedig a torténeti-politi-
kai életrajzoktdl. Annal inkdbb érdemes ezzel foglalkozni, mivel Helmut Scheuer ha-
bilitaciés munkéjanak13 kdszonhet6en olyan hasznalhaté alapmunkaval rendelke-
ziink, amelyre egy 6sszehasonlité tanulmany hivatkozhat. Mindenesetre nem kérdé-
ses, hogy a muzsikus-életrajzirok szeme el6tt a fejl6désregény irodalmi modellje allt,
amelyben az élettérténet mint harmonikusan, logikusan 6sszefiigg6 egész, mint tel-
jes, a kezdetekt6l a végig vivé folyamat jelenik meg. Mindezt nem lehetett elérni a
rendelkezésre allé tények célzott szelekcidja és interpretacioja, ,esztétikai kohézio”
és ,,narrativ 6sszhang megteremtése”14 nélkill. Ezek a regényben kifejlesztett elbe-
szélés-technikak, amelyek lehetévé teszik, hogy az olvasé az esztétikai ill0zi6 segit-
ségével azonosuljon a megfestett hdssel, kétségtelentl felel6sek voltak a kései 19.
Iéséért. Minderre alapvetfen érvényes az, amit 1858-ban a miivészet- és irodalom-
torténész Hermann Grimm fogalmazott meg: ,,minden ember, mihelyt meghalt, va-
I6jaban a szentek fényességét nyeri el, és zilalt 1éte szemiink el6tt harmonikus pro-
duktumma valtozik.”15 Ez a premissza a legnyomatékosabban Jahn romantikusan
atszellemitett Mozart-képében tlnik szembe, de a Jahn kdnyvét alapvet6en atdolgo-
z6 Hermann Abert (1919-21) is hangsulyozta lipcsei székfoglald elGadéasaban, a
mindmaig meg nem haladott Uber Aufgaben und Ziele der musikalischen Biographie

12 Goethe: Werke. Kozr.: Paul Stapf. 4. kotet, Berlin és Darmstadt: 1959, 11. - Magyar forditas: Goethe:
Koltészet és valésag. Ford.: Sz6ll6sy Klara. Budapest: 1982, 9.

13 Scheuer: Biographie... i. m. (lasd a 6. labjegyzetet).

14 Uott 44. skk.

15 1dézi Scheuer: i. m. 84.



86 XL. évfolyam. 1 szam, 2002.februar ~ Magyar zene

ciml munkdjaban (1920), ,hogy a mlvész minden egyes megnyilatkozasarél csak
az tud érdemben szdlni, aki korabban azt a maga teljességében atélte”,16és Dilthey-
re hivatkozva ,,a mlvész mint egység megélésér61”17 beszélt. Az életrajzirds ezen
irdnyvonalaiban vildgos parhuzamok mutatkoznak meg a zenei hermeneutikaval.

Még ha Hermann Kretzschmar azon faradozott is, hogy ,,sajat” tudomanyagat
mint régota tiszteletre méltét mutassa be, s ezért eredetét a reneszansz korba vezet-
te vissza, mégsem ismerte félre azt a koriilményt, hogy a hermeneutika kdzponti
el6feltétele a zeneesztétikai paradigmavaltashoz 1800 koriil18 kapcsolddo tisztan
hangszeres zene létrejottével teremt§dott meg. Csak a bécsi klasszika nagy hangsze-
res zenei formainak megjelenésével valt sziikségessé, hogy a zenét ,,magyarazzak,”
mint ahogy egyébként a ,,zeneértés” terminus is ekkor jelent meg.19 Anélkiil hogy
belemélyednénk a 19. szazadi hermeneutika torténetébe, meg kell jegyeznink,
hogy Kretzschmar harom publicisztikai terliletet kiilonboztetett meg, amelyekben a
hermeneutika létrejétt: a zenei folydiratokat, mint példaul a Rochlitz altal kiadott All-
gemeine Musikalische Zeitungot (amelyben Hoffmann Beethoven-recenzidi jelentek
meg), a zenész-életrajzokat, amelyek ,,a hermeneutika alkalmazasaval [...] Winter-
feld és Jahn 6ta U jelleget, Uj értéket” nyertek2) és a napi sajtét, amelyet els6ként
Drezdaban Carl Maria von Weber és Richard Wagner alkalmazott haszonnal. Abio-
grafiairassal valo parhuzam tehat arra épul, hogy még azon hangszeres mlivek zene-
esztétikdja szamara is, amelyeknek értelmezéséhez a hermeneutikéra volt sziikség,
konstitutiv jelent6séggel birtak a részletekbdl allo sokféleséget harmonikus 6ssze-
fliggéssé szervezd egész és egyes kategoridi.

Az ,organikus fejlesztés” idedja e feladatnal azt a szerepet jatszotta, hogy megala-
pozza annak a zenei forméanak motivikus-tematikus 6sszefliggését, amelynek kifeje-
zésszer( vagy ,,hangulattartalmi” kapcsolatait a hermeneutika vilagitja meg, s ez leg-
alabb annyira fontos feladat, mint az az életrajzirdi szandék, hogy a zeneszerz6 élet-
stacidinak egymasutanjat egy koherens, belulrél motivalt élettorténetként abrézolja.
E parhuzam el6feltétele els6sorban az, hogy mindkét diszciplinaban alkot6 elemmé
valt az individualis alanyrol kialakitott elképzelés, az életrajzban a nagy ember, aki-
nek személyes élet- és alkotastorténete van elbeszélve, a hermeneutikadban pedig ma-
ganak a zenének az esztétikai alanya, amely az expressziv réteg hordoz6 instancidja-
ként arra szolgal, hogy kifejezze a zene 6nmagaban 6sszefliggd palyajat.2L

16 Hermann Abert: ,Uber Aufgaben und Ziele der musikalischen Biographie.” In: Gesammelte Schriften
und Vortrage. Kézr.: Friedrich Blume. Halle: 1929. Utdnnyomas Tutzing: 1968, 562. skk. Az idézett
hely: 573.

17 Abert: i. m. 574.

18 Ehhez lasd: Carl Dahlhaus: Die Idee der absoluten Musik. Kassel: 1978, 7. skk.

19 Lasd Frieder Zaminer: ,,Uber die Herkunft des Ausdrucks »Musik verstehen«.” In: Musik und Verstehen.
Aufsétze zur semiotischen Theorie, Asthetik und Soziologie der musikalischen Rezeption. (Szerk.): Peter
Faltin és Hans-Peter Reinecke. KéIn: 1973, 314. skk.

20 Hermann Kretzschmar: ,,Anregungen zur Forderung musikalischer Hermeneutik (1902).” In: Gesam-
melte Aufsatze aus denJahrbiicher der Musikbibliothek Peters. Leipzig: 1911; utinnyomas: 1973, 177. skk.

21 Ehhez lasd a szerz6 tanulmanyat: ,,Symphonisches Subjekt und Form in Berlioz’ Harold en Italie.” In:
MelosINZ3 (1977), 203. skk.
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A filoldgiai-archivériusi Kutatds és a fejlédesregény modellje felé tajékozodd
megjelenési forma kozott 1évé fesziltségmezén allva a 19. szdzadban mind az élet-
rajzirdsnak, mind pedig a torténetirasnak feltették a kérdést: tudomany-e inkabb
vagy moivészet? llletve: mennyiben kapcsolodik dssze a két komponens? A 20. sza-
zadban e feszlltség megmaradt - ezért allitotta fel Ernst Bilicken és André Maurois
1929-ben az ,életrajziras mint mialkotas”2 kdvetelményét  sét ellentétté mélyilt,
és ez két Uj, egymastdl teljesen kiillonb6z6 biografia-tipust eredményezett.

Az egyik &g, a ,,tudoményos”, a zeneszerzd életének (és mlvének) dsszes elérhe-
t6 kortarsi forrasara koncentral, és az ugynevezett ,,dokumentum-biografia” forma-
jaban, amelynek példaival Mozart, Bach vagy Schubert esetében taladlkozhatunk,23
alapmunkékkal szolgal, amelyek az adott zeneszerz6 minden kés6bbi életrajza sza-
mara elengedhetetlenek. Mégis kétséges, hogy ez a tipus, amely a filoldgiai-torténe-
ti igazsagot akarja rank hagyomanyozni, mikézben szigortan lemond mindenféle
irodalmi megjelenitési formarol, és a dokumentumokat kronoldgiai rendben éllitja
elénk, s ezeket kommentéarokkal vilagitja meg, a legszigoribb értelemben biografia-
nak tekinthetd-e, s nem inkabb az életrajz els6 1épcséfokanak. Ahogyan a partitdra a
lehet6 legkifogastalanabb filologiai alakban, a forraskritika eredményeként egy mi
hermeneutikai értelmezésének csak egyik el6feltételét jeleniti meg, éppugy az élet-
rajzi munkanak el6feltétele, nem pedig eredménye a dokumentum-gydjtemény.
Akarmennyire tikrozddik is ebben a dokumentarista célkit(izésben egy olyan maga-
tol értet6d6 tudomény képzete, amely a 19. szdzadi biogréfiairds irodalmi kovetel-
ményeit felmondta, és a torténetiség, a tényszerliseg minden ,mivészi igénytél”
megszabadult tisztasagat kivanta meg6rizni, az életrajziras, egyébként hasonldan a
hermeneutikahoz, semmilyen relatio directdva\ nem rendelkezik targyahoz. Egyik
diszciplina sem elégedhet meg az ,,adatok” bemutatasaval: a ,,tények” értelmében
inkabb interpretalnia kell 6ket.24 Atények értelmezésével azonban az €letrajzirasbha
elvileg még akkor is bekeril egy szubjektiv mozzanat, a fikcid mozzanata, ha a szer-
z6 arra torekszik, hogy elkeriiljon mindenféle szépirdi all(irt.

Amésik &g, a ,,m(vészi,” amely ilyen forméban csak rovid ideje van jelen a ze-
nei biografiairasban, szintén nem masra tamaszkodik, mint arra, hogy az életrajz
megkerilhetetlen . fikcionalitasat” egy Uj, nyitott, s ennélfogva egészen mas modon
juttatja érvényre, mint ahogyan ez a 19. szazad biografiairasa szamara lehetséges

22 André Maurois: ,,Die Biographie als Kunstwerk.” In: Die neue Rundschau 40 (1929), 232. skk. Lasd to-
vabba: Paul Kendall: The Art ofBiography. London: 1965; Walther Vetter: ,,Geist und Gestalt der musi-
kalischen Biographie (1957).” In: Mythos - Melos - Musica. Ausgewéahlte Aufsétze zur Musikgeschichte.
2. sorozat. Leipzig: 1961, 87. skk.

23 Bach-Dokumente. Kozr.: Bach-Archiv Leipzig (Johann Sebastian Bach, Neue Ausgabe sémtlicher Werke
fliggeléke), harom kotet. Leipzig és Kassel: 1963, 1969 és 1972. - Mozart. Die Dokumente seines Le-
bens. Gesammelt und erldutert von Otto Erich Deutsch. Kassel: 1961 (Mozart, Wolfgang Amadeus,
Neue Ausgabe samtlicher Werke fiiggeléke; Kdzr.: Internationale Stiftung Mozarteum, 10. sorozat, 34.
m(icsoport. Kassel: 1955-). - Schubert. Otto Erich Deutsch, Kassel 1964 (Neue Ausgabe samtlicher
Werke. Kozr. Internationale Schubert-Gesellschaft fiiggeléke, 8. sorozat. Kassel 1964-).

24 Az adat és a tény kozotti kilonbségrél lasd Carl Dahlhaus: Grundlagen der Musikgeschichte. Kaln:
1977, 57. skk.
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volt (amely, mint ezt Henry-Louis de La Grange monumentalis Mahler-életrajza mu-
tatja, egészen a jelenig tovabb él). Ahogyan ez utdbbi irodalmi el6képeként a fejlé-
désregényt valasztotta, Ugy a kortarsi életrajziras - némi késéssel - a modern re-
gény elbeszél6 elveihez fordult, amennyiben métierje szdmara Joyce-bdl, Brochbdl,
Musilbdl stb. vont le kovetkeztetéseket. Feladtak az ,,organikus egész” narrativ ideéal-
jat, amely illaziot kelté eszkdzokkel kisérli meg elrejteni az olvaso szeme el6l az élet-
leiras fikcionalitasat, és a toredékesség, a diszkontinuitas azon elveivel helyettesitet-
ték, amelyek lehet6vé teszik, hogy a szerz6t és az olvasét a perspektiva-torés segit-
ségével bevonjak az életrajzi diskurzusba. Hogy a zenészbiogréafia most is az élet-
rajziras mindenre kiterjedd tendenciajanak része, az bizonyitja, hogy ezt a modern
tipust, legaldbbis mostanaig, nem zenetud6sok, hanem irdk képviselték: Wolfgang
Hildesheimer,25 Dieter Kiihn,26 Hans J. Fréhlich.27 Hildesheimer példaul a kollazs-
szerlien sorakozd elrendezéssel, a mindig kétkedve és kérdésekkel megfogalmazott
érvelési struktiraval hivja fel jra és Ujra az olvaso figyelmét arra, hogy sohasem fog
sikertilni a Mozart-titkot, a zeneszerzd személyisége, vildga és mivészete kozotti
kapcsolatokat feltarni. Hildesheimernél, de még inkabb Kihnnél egyértelm(i a szan-
dék, hogy kifelé forditsa a biografia m(fajaban mar a kezdetekt6l adott, de kiilénbo-
z6képpen hangsulyozott jelenre térténé vonatkoztatast - nem az olvasdé moralis ne-
velésének és az olvasdk6zonség nemzeti tudatépitésének kordbbi célzataval, hanem
inkdbb azért, hogy az életrajzi abrdzolasban a narrativ format kévetve megmutat-
kozzék szerz6i érdekl6dése. Mindemellett az Ich Wolkenstein. Eine Biographie cim -
Oswald 6njellemzéséb6l kiindulva - semmiképpen sem célozza meg a szerz6 sze-
les-naiv azonosulasat torténeti targyaval, hanem sokkal ink&bb azt mutatja be, hogy
éppen egy olyan élettorténetnél, mint példaul Oswald von Wolkensteiné a 14. és 15.
szazad fordul6jéan, igen nehezen val6sithatd meg egy olyan életrajz, amely kizérolag
a rank maradt tényekre tAmaszkodik, hacsak a szerz6 a korszak kultdrtorténetéb6l
nem vezet le hipotéziseket arra vonatkozolag, hogy részleteiben hogyan is folyhatott
volna le Wolkenstein élete. Az ilyen gyér forrashelyzetnél kivalt elengedhetetlen ki-
egészitéseket, ellentétben azzal, ahogyan ez az életrajz mint mdalkotas” jelsz6 ese-
tében szokasos volt, nem beismerés nélkiil veszik at a szerzék, abbdl a célbol, hogy
ne zavarjak az élettorténet folyamatos elérehaladasat, hanem épp ellenkezéleg,
szerzGi hipotézisként tudatosan keriilnek az el6térbe, hogy a jelen és a mult ,,6ssze-
olvasztasa,” a szerzd Kiihné és mlivének targyaé, Wolkensteiné az olvasd szamara is
lathatova legyen.

Es itt megint parhuzam mutatkozik az életrajziras és a hermeneutika kozétt.
Mert ahogyan a hermeneutika az Uj zene fejl6désétdl 6szténdzve foglalkozni kezdett
azzal a kollazs, a montazs, a toredék elvei alapjan komponalt zenével, amely szem-
befordult az organikus mdalkotas eszméjével, éppen igy szikségesnek tlint szama-

25 Wolfgang Hildesheimer: Mozart. Frankfurt am Main: 1977. - Magyar forditasa: Wolfgang Hildeshei-
mer: Mozart. Ford.: Gyorffy Miklés. Budapest: 1985.

26 Dieter Kuhn: Ich Wolkenstein. Eine Biographie., Frankfurt am Main:21980.

27 HansJ. Frohlich: Schubert. Munchen-Wien: 21978.
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ra, hogy a modern regény narrativ struktiréira tamaszkodjék, hogy az efféle zene el-
fogadhato értelmezéséhez jusson. Es hogy ebbdl az alapallasbol az Gj nézépontot al-
kalmazni lehetett régebbi zenére is, elsésorban a manierista megjelenési formékra,
azt példaszer(ien dokumentalja Theodor W. Adorno Mahler-monografiaja,28 mégpe-
dig anélkil, hogy a szerz§ arra kényszerllne, hogy 6énmagat ,,hermeneutanak” tart-
sa. Az organikus fejlédés kategdriajanak feladasa, s ezen fellil a malt és a jelen hori-
zontjanak hangsulyos 6sszeolvasztasa tehat, amit Gadamer az ,,objektivista” histo-
rizmus felbomldsa utdn a megértés alapelvévé emelt, 2 az életrajzirdsban és a
hermeneutikaban is egyértelm(i parhuzamossag forméajaban jutott érvényre.

1.

Ha igaz, hogy az ,»Elet« és »Mlk fejezet, a pozitivista kutatas és a formai zenei elem-
z6s” 20. szdzadban bekovetkezett ,szétvalasa az é€letrajziras belllrél kiindulo fel-
bomlasdhoz” vezetett - miként ezt Carl Dahlhaus 1975-ben megfogalmazta -, mi-
vel ezéltal fel kellett adni a hermeneutika biogréafiairasi modszerének kdzponti pre-
misszajat, vagyis hogy a miveket a szerz6 életébdl kiséreljik meg megérteni és ér-
telmezni, akkor esetleg hasznos lehet annak a két megoldasnak a vizsgalata, ame-
lyet Paul Bekker, még a kifejezés hagyomanyos esztétikajanak el6feltevésébdl kiin-
dulvajavasolt Beethoven3l (1911) és Wagner32 (1924) esetében. A Beethoven-kényv-
ben Bekker teljesen kettévalasztja az €letutat és a mivet - e kettévalasztasnak meg-
felel az irds két konyvre valo felosztasa is -, de amikor éles kilénbséget tesz ,,Bee-
thoven, az ember” és ,,.Beethoven, a zenekoltd” kozott, mindkét részt Beethoven, az
életrajzi személy kategdriaja ala rendeli. Az el6bbi megjelenési forma a kils6 és a
bels6 élettdrténetre vonatkozik, az utébbi pedig a mivészi alkotasra. Mikozben Geist
und Gestalt der musikalischen Biographie cimd tanulmanyaban (1957) egy kés6bbi
életrajzird, Walther Vetter33 az ember (az €let instanciaja) és az alkot6 (a md instan-
cidja) kozotti kilonbségtételt a ,,személyiség egysége” jegyében eleve harmonikusan
Osszekapcsolja, Bekker, éppen Beethoven esetében, teljességgel az ember és a m-
vész kozotti diszkrepanciabol indul ki. A masodik kiadashoz (1912) irott el6szava-
ban éppen e kiilénbségtétel problematikajaba bonyolodik bele, amikor azokra a kri-
tikus hangokra valaszol, amelyek szemére vetették: ,,tulsdgosan réviden és naturali-
sén irta le Beethoven életét”, vagyis hogy a zeneszerzd empirikus személyének a

mell6zte, vagy legalabbis kevéssé foglalkozott vele:

Azon a véleményen vagyok, hogy Beethoven, az ember és a zenekolté két egymassal
mindenképpen egyenérték( jelenség. Ugy fogom fel 6ket, mint egy személyiség két egy-
mast kiegészitd, de bizonyos vonatkozasban meglehet6sen kiilénbdz6 megnyilatkozasat,

28 Theodor W. Adorno: Mahler. Eine musikalische Physiognomik. Frankfurt am Main: 1960.
29 Hans-Georg Gadamer: i. m. (lasd a 4. labjegyzetet), 258. skk.

30 Carl Dahlhaus: Wozu... i. m. (lasd az 5. labjegyzetet), 82.

31 Paul Bekker: Beethoven. Berlin: 1911.

32 Uo: Wagner. Das Leben im Werke. Berlin-Leipzig: 1924.

33 Walther Vetter: i. m. (lasd a 22. labjegyzetet).
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mégpedig olyanét, aki miivészetében életét korriglja. Mivel ez a m(ivészet a megmara-
dét, mig az élet a mulanddt jeleniti meg, nincs szlikségem sem arra, hogy tétovazzak,
amikor az ember életrajzat, ellentétben miveivel, csak réviden foglalom dssze [...], sem
pedig arra, hogy féljek attdl, hogy az élet és a mi kozotti ellentmondasokra alkalomadtan
ramutassak [...]. Ezért tlinik szamomra célszer(inek, hogy elvélasszam az emberrdl alko-
tott képet a zenekoltéétdl, s ne akarjak olyan azonossagot kimutatni, amely nem létezik
- és nem is létezhet. 34

Azenekoltd kategdriaja lehet6vé teszi Bekker szamara, hogy irasanak terjedelmes
masodik kdnyvében a hermeneutikat mint az életrajziras egyik specifikus formajat
szorgalmazza. Az interpretacié mozzanata, amely egyébként még Hermann Abertet is
arra dsztonozte, hogy az életrajzirét az el6adémlivésszel hasonlitsa 6ssze - ,,mert ez
utébbi sem az »igazi« Beethovent allitja elénk, hanem a beethoveni Iényeget, atsz(irve
sajat, eredendden masféle természetd individuuman”3 -, arra csabitja Bekkert, hogy
kdzvetleniil vesse 6ssze a hermeneutikus mi-biografust az eléadom(ivésszel:

Arra térekedtem, hogy annak az el6adonak a szempontjat kdvessem, aki sajat személyes
érzéseibdl kiindulva interpretalja Beethovent. Csak a kifejezés eszkdze volt mas, amivel
hozzalattam, nem a zongora, nem a zenekar, nem az emberi hang, hanem az irott sz6. A
szavak segitségével csak és kizarolag erre a miveszi reprodukciora koncentraltam.3%

E konyvr6l irott recenzidjaban August Halm rosszmdjdan dicsGitette az életraj-
zot, amelyben Bekker Beethovent, az embert vazolta fel, mig a zenei-hermeneutikai
részt kritizalta.37 Valojaban a zenekdltd kategoridnak az a legfébb baja, hogy vele
Bekker - Beethovennel, a torténeti személlyel szembeallitva - egy els6dlegesen esz-
tétikai kategoriat vezet be, amelyet azonban mégsem szabadit meg a torténeti impli-
kacioktol, mégpedig azért nem, mert a m( zenei lefolyasa, esztétikai ,,Iéte” [Sein]
mellett a kompoziciétorténeti genezist, az alkotdi ,,folyamatot” [Werden] is felvazol-
ja. Ahermeneutikai nyelvi struktira rdadasul azéltal is zavaros lesz, hogy Bekker a
zenei kifejezés ,,intencionalis” megjelenitésébdl torésmentesen valt at az ,,objektiv”
abrazolasmaodba, mint példaul a 8. szimfdnia leirasakor:

Mg a zenekoltd itt [a Menuettben] a felismerhetetlenné tétel komikuméaval hat, a Finalé-
ban egy szempillantés alatt eldobja alarcat. A lélek kimondhatatlan dertijébdl felbuzgd
szabad nevetés, a humor 6nmagéaban [...] atalakitja a hangokat [...]. Azelsg, titokzatosan
kuncog6 tématdl kezdve, a zengén bevagodd cisz-en keresztil [...] egészen a koda tanc-
forgatagaig [...] - milyen attekinthetetlen gazdagsaga a jelenségeknek, mennyi meg-
sz&mlalhatatlan kincse a pératlan humornak!3

Bekker kategorikus kiilénbséget tesz ember és zenekolté kdzott, mégpedig an-
nak a kisérletnek a jegyében, hogy elvalassza egymastdl a tényleges, az emberi élet-

34 Paul Bekker: Beethoven: i. m. Berlin; 21912. Oldalszamozas nélkili elészd.

35 Hermann Abert: i. m. (lasd a 16. labjegyzetet), 588.

36 Paul Bekker: Beethoven, i. m. Az 1. kiadas oldalszamozas nélkiili el6szava.

37 Ujrapublikalva in: August Halm: Von Form und Sinn der Musik. Gesammelte Aufsatze. Kézr.: Siegfried
Schmalzriedt. Wiesbaden: 1978, 170. skk.

38 Bekker: Beethoven, i. m. 263. skk.
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hez két6dd és a metaforikusan a mihodz két6dd életrajzot, &m ez az eljaras - anélkil
hogy élet és m( kozott lapos egyszer(sitésekkel élne - inkdbb a nehézségeket hoz-
za a felszinre, ahelyett hogy legy6zné 6ket. Wagner-kdnyvét e nehézségekbdl levont
kovetkeztetésként értékelhetjik. ABeethoven-konyv alapvet6 kétrészességét elhagy-
ja, s habar az életrajzi személy, az ember és a mivész kett6s dimenziojat a tovabbi-
akban is elkuloniti, a Beethoven esetében eleve adott elvi egyenetlenség helyett
Wagner sajat alkot6i szandékan alapul. Mivel Bekker kizart minden kélcsonhatast az
individuum és a vilag kozott, amit Goethe, mint emlitettem, az életrajzi abrézolas
feladatava t(izott ki, és ehelyett Wagnert mint mitikusan felmagasztositott szubjektu-
mot fogta fel, aki nemcsak sajat mlveit, hanem sajat életét is ,,megalkotta”, konyvé-
vel sokkal ink&bb, mint barhol masutt, a George-kor mitosz-, illetve legendateremtd
életrajzirdsdhoz kozelitette a zenei biogréfiairast, anélkil hogy Ernst Bertrammal
vagy Friedrich Gundolffal teljes egészében egyetértett volna. A kényv alcime (Elet a
m(ben) ugyanis egyaltalan nem utal a miivek olyasfajta életrajzi megfejtésére, ami-
lyennel mondjuk a marxista megkdzelités dekddolja a zenét Wagner killsé élettorté-
nete és annak tarsadalmi osszefiiggése fényében. Epp ellenkez6leg, a kifejezés mdi-
vészi vagya az az els6dleges hatderd, amelynek a mlivek éppugy kovetkezményei,
mint az azokat lehet6vé tevd élet. Wagner, az ember nem mas, mint a zenekolté
funkcidja, az élettdrténet biografidja pedig a ml mitografidjaban megdrizve jelenik
meg:
Az ilyen élet nem sors, nem tragikum a sz6 kozvetlen értelmében, hanem a sors és a tra-
gikum kihasznalasa az alkotas érdekében. A kifejezések megjelenit6je a lényének torvé-
nyében mélyen rejld szlikségszeriiségekbdl kiindulva akként alakitja életének menetét és
eseményeit, ahogyan azokra sziiksége van, ha el akar jutni produktiv erejének felszabadi-
tasdhoz. Csak amennyiben igy él, lesz képes arra, hogy produktiv legyen; csak amennyi-

ben produktiv lesz, lesz képes arra, hogy éljen. [...] Az élet a zenéhez hasonl6 mdédon
eszkoze a kifejezésnek, mindkettd egymast szolgalja.3

Hogy milyen pontosan forditotta Bekker a visszajara a marxista tézist, amely sze-
rint a tarsadalmi ,,Iét” meghatarozza az individudlis ,,tudatot”, bizonyitja egy megfo-
galmazéasa a Trisztén és lzolda kapcsan, egy olyan kijelentés, amely egyidejlileg ma-
gaban foglalja az élet és mivészet kapcsolatardl kialakult kdzhelyszer(i biografikus
elképzelések drasztikus kiforditasat: ,,Wagner akkor talalkozott Mathilde Wesendonck-
kal, amikor alkotdvagya altal kényszerittetve sziiksége volt ra.”40

A zenei hermeneutika szaméara Bekker felvetése ahhoz a koncepcionalis kdvet-
kezményhez vezetett, hogy a mulveket, habar elsédlegesen tematizaltak, nem mint
egészet kell kezelni, hanem az alkot6i kronoldgidban elfoglalt helyiknek megfelel6-
en, legaldbbis ami a Siegfried II. és lll. felvonasa kozotti nagy hiatust illeti (anélkil
hogy a m( alkotasfolyamataban beall6 szdmos sziinet olyan szigordan betartott kro-

39 U8: Wagner...: i. m. 16.
40 Uott 322.
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nologikus elvet hozna létre, amely masrészrél mégis a hermeneutika felbomlasahoz
vezetne). Bekker Wagner-kényve minden problematikussaga ellenére is alkalmas ar-
ra, hogy az életrajziras és a hermeneutika kapcsolatanak nehézségeit illusztralja.

Ezek a nehézségek azt a kérdést is érintik, mennyiben lehet a zenemivet életrajzi
forrasként értékelni. Harry Goldschmidt marxista zenetudomanya erre azt a vélaszt
adta, hogy ,,a mlalkotas az életrajzi dokumentum egzisztencialis funkcidjabdl nem
engedhetd szabadon”4l Ezt a tézist csak visszautasitani lehet. Az igazi m(alkotasnak
ugyanis, éppen ellenkez6leg, az a meghatarozo jellegzetessége, hogy az el6bb meg-
nevezett funkcidt nem tolti be. Mert mig egy mi életrajzir6i szemlélete valdban a tor-
téneti megkdzelités lehetéségét hordozza magaban, a zenem( konstitutiv tartozéka
az, hogy atlépi az életrajzi dimenziot, és csak akkor valik igazan mQalkotassa, ami-
kor a zeneszerz6 életétdl vald igazi fliggés aldl felszabadul. A marxista tajékozodasu
hermeneutikai életrajzirds modszertanilag elbizonytalanodik, mert meg kell allapita-
nia, hogy ugyan egy sor olyan m( létezik, amelyekben a kiilsé élettorténet esemé-
nyei bizonyithatdan sszefliggnek a keletkezéstorténettel - mint példaul Schonberg
monodramaja, az Erwartung és ennek kapcsolata a Gerstl-tragédiaval -, de joval na-
gyobb szamu m( esetében ez az-0sszefliggés nem all fenn. S mivel még az efféle
életrajzirasnak is be kell ismernie, hogy egy kompozicié hangulata nem vezethet6 le
a szerz@ pillanatnyi pszichikai allapotabdl - mert masképp hogyan lehetne lehetsé-
ges, hogy Beethoven az op. 130-as B-dir vondsnégyes derlis zarotételét csak egy ho-
nappal unokadccse 6t mélyen megrazd ongyilkossagi kisérlete utdn komponalta? -,
kényszeritve érzi magat, hogy kilonbséget tegyen ,,az aktudlis életrajzi hattér” és az
»akkumulalt életrajzi élményalap” kdzott, ,,amelyben az elmult, az elfelejtett éppugy
aktualizalddik, mint az elfojtott”.42 Akarmilyen differencialt is a személyiségpszicho-
I6gia, az emberi szellem dontési szabadsaganak dimenzidjat, mint a mlvészeti pro-
dukcio6 egyik el6feltételét nem szabad eltiintetni. Ezért van igaza Wolfgang Hildes-
heimernek, amikor hangsulyozza:

Mozart reakciot életkdrilményeire és lelkiallapotaira, miként azok a dokumentumokbdl

kiolvashatok, nem vildgitja meg az életmd. Ellenkez6leg: homéalyba meriilnek, éspedig

olykor Mozart maga kodositi el 6ket akaratlanul, de rendszeresen.43

A malkotds mint az életrajz forrasa? Ha eltekintlink att6l a tautologikus esettél,
hogy ez csak akkor adott, amikor az életrajz targykore a zeneszerzd alkotasara is kiter-
jed, és ezaltal kdzvetlenil érintkezik a hermeneutikaval, akkor a kérdés aszerint diffe-
renciélhato, hogy a ,.kiils6” vagy a ,,bels6” életrajz all az érdekl6dés kozéppontjaban.

Egy m(ivet a zeneszerzd kuls6 élettorténete forrasanak értelmében vizsgalni ak-
kor tlnik els6dlegesen fontosnak, amikor mas, biztos forrasok csak gyéren allnak

41 Harry Goldschmidt: i. m. (lasd a 7. labjegyzetet), 440.

42 Uott 444.

43 Wolfgang Hildesheimer: i. m., 8.- Aszakaszt a magyar forditas alapjan idézem (lasd a 25. labjegyze-
tet) - aford.
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rendelkezésre, vagy teljesen hidnyoznak. igy példaul a kozépkori és reneszansz zene
allami és dedikécids motettainak szovege gyakran szolgal pétolhatatlan bizonyiték-
ként életrajzi tényékhez. M térténne Machaut életrajzaval a Voir dit nélkl, és mi Os-
wald von Wolkensteinéval, ha nem lennének meg dalainak szévegei, példaul az
1414-ben keletkezett Esfuegt sich szdveg(i dala mésodik strofajanak életrajzi besza-
mol6ja? Természetesen itt az is nyilvanvaldva valik, hogy a m(alkotasok, amennyi-
ben més dokumentumok altal nincsenek alatdmasztva, szerz6jik kils6 élettorténe-
tének megjelenitéséhez csak bizonytalan forrasként szolgalhatnak, hiszen a szabad
alkotas vagy a kolt6i-zeneszerz6i konvencidkra valo tdmaszkodas elvi lehet8sége is
bennuk rejlik.

Ellentétben a , kils6” élettorténettel, amelynek rekonstrukcidjakor a tények-do-
kumentumok teriiletén mozgunk, a ,bels6” biografia probléméaja, amennyiben a
m(re tdmaszkodva irddik, a miivészetelmélet és a zenefilozdfia legnehezebb kérdé-
seihez vezet. Amennyiben a zene megértéséhez hozza tartozik azoknak a gondolko-
dasforméknak a megértése is, amelyeknek alapjan létrejétt, akkor a hermeneutika
nem tekinthet el a 19. és a korai 20. szdzad mindenutt elfogadott, alapvetd nézetek
kdzé szamit6 meggy6z6désétdl, hogy zenéjében a zeneszerzd sajat Enjét fejezi ki.
Ezt a magatol értet6dést két idézettel tdmasztjuk al.

Gustav Mahler 1893 nyardn, mikozben tovabb dolgozott a Il. szimfénian, igy nyi-
latkozott Natalie Bauer-Lechnernek:

Két szimfoniam kimeriti egész életem tartalmat; amit leraktam benne, azt megtapasztal-

tam és megszenvedtem, hangokba 6ltoztetett valdsag és koltészet. S ha volna olyan, aki

tudnd, hogyan kell olvasni, annak életem nyitott kényv lenne.44

Bartok Béla 1909. februar 3-a4n a kovetkezOket irta kés6bbi feleségének, Ziegler
Mértanak:

Azel6tt nem hittem, mig magamon nem tapasztaltam, hogy valakinek miivei tulajdon-
képpen életrajznal pontosabban jel6lik meg életének nevezetes eseményeit, iranyitd
szenvedélyeit.45

Bevonhatdk-e e tanudbizonysagokba foglalt gondolatok egy olyan zenei herme-
neutika programjaba, amely elég teherbiré ahhoz, hogy a mlivet mint a zeneszerz6
»bels@” életrajzénak forrasat haszndlja fel? Egyel6re kételkediink benne. Mert mi

nehézségek mindazoknak ismer6sek lesznek, akik kisérletet tesznek arra, hogy re-
konstrualjak a Mahler szimfonizmusa szamara relevans ,,belsé program” kategoria-
jat. Mert mind a ,,belsé programot”, mind pedig a ,,bels6 életrajzot” maganak az au-

44 Herbert Killian: Gustav Mahler. In Erinnerungen von Natalie Bauer-Lechner. Hamburg: 1984, 26.- V. 6.
tovabba Bernd Sponheuer egy nemrég megjelent tanulményaval: ,,Musikalisches Kunstwerk und
Biographie. VVorwiegend methodische Uberlegungen mit einem Ausblick auf Mahler." In: Musik und
Bildung 21 (1989), 4. skk.

45 1dézi németil Batta Andrés: ,,Bartok und die Programmusik.” In: Programmusik. Studien zu Begriffund
Geschichte einer umstrittener Gattung. (Hamburger Jahrbuch fir Musikwissenschaft, szerk. Constantin
Floros, 6. kotet), Laaber: 1983, 174. - A Bartok-levelet a magyar eredeti alapjan idézem - aford.
Bartok Béla levelei. (Szerk.): Demény Janos. Budapest: 1976, 145.
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tonom zenének a dimenzidiként kell felfognunk, amelyeket, ellentétben a kiilsé prog-
rammal vagy a kuls6 életrajzzal, metaforakkal vagy puszta analdgidkkal lehetetlen a
verbalis nyelv szintjén megfogalmazni - mint ahogy ezt Mahlernél Adorno (termeésze-
tesen egy masik ismeretelméleti kdvetelménybdl kiindulva) a zenei formatorvény, a
neurotikus lélek és az ellentmondasos tarsadalom parhuzamossagaban feltételezi.46

V.

Az életrajzi tdjékozddasu zenei hermeneutika lehet6ségeinek és hatarainak figye-
lembe vételével most azt a kérdést szeretnénk taglalni, hogy az életrajz - vagy az
életrajzi elem - mennyiben tekinthet6 hermeneutikai forrasnak. A problémahal-
mazt harom néz8pontbdl szeretném vizsgalni, mégpedig keletkezéstorténeti, ma-
esztétikai és hatastorténeti aspektusbol, s mindegyiket egy 19. szdzadi zeneszerz§
példajan: a hatastorténetet Beethovenen, a keletkezéstorténetet Berliozon és a m-
esztétikat Smetana 1 vondsnégyesén. Mindenekel6tt két megjegyzést szeretnék el6-
rebocsétani: egyrészt a hdrom el6bb megnevezett néz6pont elvalasztisdba a tuda-
tos, tiszta érvelés céljabdl egyeziink bele, annak ellenére, hogy a harom terllet végill
is - legaldbbis hatastorténeti perspektivabol - dsszetartozik; masrészt Smetana m-
ve esetében mindenképpen kivételr6l van szd, amennyiben az életrajz - a program-
zene problémaival szorosan dsszekapcsolddva - a zenei formaanalizis szdmara két-
ségtelendl relevanciat mutat fel, de semmiképpen sem egy paradigmardl, amely egy
altalanos életrajzon alapul6 értelmezési mddszert kell hogy igazoljon.

L Jollehet a minket foglalkoztatd problematika torténeti szempontbdl elvileg egé-
szen addig visszavezethetd, amig egy életrajzilag megragadhat6 szerz6 és egy mika-
rakterrel rendelkezd, altala komponalt alkotas all el6ttink - tehat a késé kozépkorig

kivételes fontossagra mégis csak a 18. szézad utols6 harmadaban, a Sturm und
Drang kifejezés-eszményével tett szert. Teljes torténeti sulyat azonban csak akkor ér-
te el, amikor a kifejezés vagyahoz a komplex zenei miivek kompondalasanak éppen
ilyen erételjes képessége pérosult: Ludwig van Beethoven személyében és miivében.
Nala, és elsd izben nala, jutott érvényre az autondmia elve, személyében épplgy,
mint m(ivében. Megszabadulva a hivatalok kotelékétél és az idegenektdl kapott meg-
hatarozott megbizasok teljesitésétdl, Beethoven kizarolag a sajat maga altal megsza-
bott miivészi alkotas érdekében haszndlta fel a nemesi mecénasok nagyvonallsagat
és a feltdrekvd nyilvanos koncert- és publikécios lehet6ségeket. Flggetlen mivész-
ként Ggy formalta meg zenéjét, kivaltképp a hangszerest, hogy az, éppen esztétikai
autondémidja révén, ugy hasson, mint a zeneszerzG6i személyiség kifejezése. Hatastor-
ténetileg mindez azt jelenti, hogy Beethoven személyiségének jellege, élesen korvo-
nalazott individualitasa és zenéjének arculata, a maga Ujszer( strukturalis, formai és
kifejez6 min6ségével, nehezen elkilonithetd mddon csuszik egymasba. Egyfeldl
azért, mert a személy, amikor az ifju Beethoven 1792-ben, Bécsben méar olyan ontu-

46 Theodor W. Adorno: i. m. passim.
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datosan lépett szinre, mintha mér ,,Beethoven” lenne, vagyis mintha mar annak az
életm(inek a birtokosa lenne, amely majd csak kés6bb fogja meghatarozni zenetorté-
neti rangjat, megel6legezte a miivet, masrészt viszont azért, mert a md, mondjuk
amikor E T. A Hoffmann analitikus modon Beethoven zenéjében olyan kifejezé mi-
néségeket fedezett fel, amelyeket egy romantikus Beethoven-kép értelmében atvittek
a személyre, a szerz§ vonésaira mutatott ra.47 Eppen ezért sorolhatta Hans Heinrich
Eggebrecht az ,,élményzene,” az ,élet és ml egysége” jelsz6 mellett a b6ségesen do-
kumentalt Beethoven-hatastorténeti recepcid alland6 elemeihez azt a meggydzddest,
hogy ebben a zenében ,életrajzi tartalom” rejlik.48 Mindez megerdsitené August Wil-
helm Ambros tézisét is, mely szerint Beethovennél, éppugy mint Goethénél, az élet a
m( kommentarja, és forditva, a m{ az élet kommentarja.4Q S valéban még egy olyan
szerz@ is, mint Paul Bekker, aki 1911-es monografidjaban, mint ezt az el6bb kifejtet-
tik, ,,a md és az élet egységének” eléfelvetését Beethovennél nyomatékosan vissza-
utasitja, és megkisérli élesen elvalasztani az élettorténett6l a mielemzést, zenei
hermeneutikdjinak nyelvében messzemen@en a ,,zenekoltd” Beethoven életrajzilag
rank hagyomanyozott toposzaihoz nydl vissza. Amikor az olyan hatarozokra gondo-
lunk, mint ,,akaratosan”, ,,energikusan”, ,,erételjesen-koncentréaltan”, vilagossa valik,
hogy a kifejezés esztétikajanak el6felvetésébdl kovetkez6en mennyire egymaésba
cslsznak a Beethoven-hatéastorténetben a személyiség és a zene rétegei. Ez az ambi-
valencia azokhoz a maradandd mozzanatokhoz tartozik, amelyeket Beethoven-mi-
toszként tartunk szamon,50's amelyek a zenetudomany torekvéseivel olyan nehézsé-
geket allitanak szembe, mint példaul azt, hogy kiilénbséget tegyen a zene karaktere
és a zeneszerz8 karaktere kozott, és hogy ez utdbbit a torténeti-életrajzi kutatas,
el6bbit pedig a miielemzés segitségével pontositsa.

Richard Wagner 1870-ben keletkezett ,,Beethoven™irdsanak az op. 131-es cisz-
moll vondsnégyesrol szolo életrajzi értelmezése,5l amelyet egyébként érdemes len-
ne dsszevetni az ugyanerr6l a mirdl 1854-ben készitett programjegyzetével, R egy -
feltétlendil kiilonleges - példa arra, hogy a 19. szdzad Beethoven-interpretacidjaban
miként Iépnek fel egymas mellett, s6t miként cslisznak egybe a mdre, illetve a sze-
mélyre vonatkoz6 meghatarozasok. Wagner célja ezzel a vazlattal nem az volt, hogy
a vonosnégyest mint egyedi maalkotést értse meg, még kevésbé az, hogy Beetho-
ven ,val6s” életrajzabll meritett tények alapjan felvilagositast nyerjen a mrél.
Vagyis itt nem az életrajz volt a hermeneutika eszkoze, hanem éppen forditva, a her-
meneutika szolgalt arra, hogy az ,.eszmei” életrajz - egy ,.igazi beethoveni hétkoz-

47 Lasd: Arnold Schmitz: Das romantische Beethovenbild. Darstellung und Kritik. Berlin: 1927.

48 Lasd Eggebrecht tanulmanyat: Zur Geschichte der Beethoven-Rezeption. 1972, 41. és passim.

49 A 'W. Ambros: ,,Das ethische und religidse Moment in Beethoven.” In: Culturhistorische Bilder aus dem
Musikleben der Gegenwart. Leipzig: 1865, 9. Idézi Eggebrecht: i. m. 25.

50 Lasd Rainer Cadenbach (szerk.): Mythos Beethoven. Laaber: 1986.

51 Richard Wagner: Samtliche Schriften und Dichtungen. 9. kétet. Leipzig: 41907, 72. skk. A kdvetkez8
idézetek az op. 131-nek szentelt, a 96. oldalon tal&lhaté passzusbdl szarmaznak; a tovabbiakban nem
adatolom Gket.

52 Lasd Richard Wagner: Samtliche Schriften und Dichtungen. 11/12. kétet. Leipzig: 61912, 350.
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nap” - vazlatat rekonstruélja a ,,zene és a mlvészet természetérdl szolo felvilagosi-
tas” céljabdl, amit - igy Wagner - ,,a legbiztosabban az ihletett muzsikus megfigye-
Iésével valdsithatunk meg”. Avonosnégyes harmadik és negyedik tételérdl igy ir:
S mindez olyan, mintha miivészetének tudataban a mester (a révid, atvezet6 Allegro mo-
deratéval) hozzafogna varazsl6 munkajahoz; ezt a csak néla fellelhetd varazslasbol ujja-
éledd er6t azért éppen egy kellemmel teli alakzat elblivolésén gyakorolja (Andante 2/4),
hogy 6t, a bens@séges artatlansag boldog tanujat az altala rdbocsatott 6rok fény fénytore-
sein keresztll mindig Uj, hallatlan valtozassal bajolja el.

Lathatjuk: a zeneszerzd személyét egyfeldl a varazslé romantikus toposzaval mi-
tizalja, masfeldl viszont a nagy kdzéps6 variacios tétel zenéjét ugy irja le, hogy a
kompozicid, a téma zenei karakterébdl kiindulva (,,kellemmel teli alakzat,” ,,a ben-
sOséges artatlansdg boldog tanlja”), a hermeneutikai nyelv segitségével valGban
mint a ,varazslé munkéja” jelenik meg. Wagner értelmezésében ily médon két ré-
teg, a személyre és a zenére vonatkozd, nyilvanvaldan kettévalik, de kézben mindig
egymasba is kapcsolodik. Es éppen ezért fiizi eszmei életrajz-kisérletéhez kritikusan
a kovetkez6 mondatot: , Lehetetlen Beethovent, az embert akarmilyen megfigyelés-
re tamaszkodva rogziteni anélkil, hogy értelmezéséhez Beethovent, a csodalatos
muzsikust azonnal be ne vonjuk.”

Mindekdzben a hatas-, illetve recepciotorténetben nemcsak egy recepcids targy
all rendelkezésiinkre - jelen esetben tehat Beethoven és az & cisz-moll vondsnégye-
se -, hanem mindig egy recepcids alany is, aki sajat ,,elvarashorizontjat”, tudatosan
vagy Ontudatlanul, bevonja az interpretacio aktusadba. Wagner vazlata, akdrmennyi-
re is a romantikus Beethoven-értelmezés hagyomanyéan belil olvashatd, olyan kon-
textusba illeszkedik, amely Iényegesen tdlmutat Beethovenen. Akisérlet, hogy Scho-
penhauer zenefilozo6fidjanak faradsagos elsajatitasa kzben egy jelent6s mi segitsé-
gével Schopenhauer alomtedriajanak fényében egy eszmei kompozicios folyamatot
példazzon, az id6s Wagner zenei gondolkodasanak bizonyitéka, amely a ,,Beetho-
ven”-irasban végll is arra irdnyul, hogy a zenedrama megvaltozott koncepcidjat ala-
pozza meg. Ezzel egyidejlileg azonban olyan dokumentum is, amely az életrajzi ta-
jékozddasa zenei hermeneutika hatastorténeti dimenzi6janak problémajat hataso-
san felfedi.

2. Abiogréfiairas jelent6ségének, mint mivészettudomanyi modszernek ott kel-
lene a legkevéshé vitathatonak lennie, ahol - ellentétben a md érvényestlésével, il-
letve hatasaval - a figyelem elGterében annak keletkezése &ll. Az életrajzi val6sag,
amelyrdl zeneszerz6k esetében beszélhetlink, élet- és mlivészettorténeti elemekb6l
all 6ssze, pontosabban fogalmazva az élet totalitdsanak miivészeten kivili és miveé-
szeti mozzanataibdl. Az ir6 Arno Schmidt, tekintettel a mlvész életvalésaganak e
kettds struktarajara, vel6sen ,.élményszint 1.”-rél és ,,élményszint 2.”-r6l beszélt.53

53 Idézi Werner Morlang: ,»Wu Hi, der bin ich!!l« Zu einer biographischen Dokumentation iber Arno
Schmidt.” In: Neue Zircher Zeitung Nr. 260, 1986. november 8/9., 66.
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Hogy milyen sulyozast kell mindamellett alkalmaznunk a mivészeten kiviili valo-
sagszint és a mlvészet valdsagszintje kozott, az altalanossagban és el6zetesen nem
donthetd el, ink&bb a biogréfiaird szabad mérlegelésére van hagyva. Mig az életrajz-
irast a zenei hermeneutika figyelembevételével targyaljuk, egy zeneszerz6 élete el-
sOdlegesen alkotomivészetét tekintetbe véve érdekes, vagyis annak a kérdésnek a
nézépontjabdl, hogy a részben adott, részben a zeneszerz6 altal kialakitott életkoril-
mények mennyiben ragadhatok meg mint mivészi produkci¢jinak specifikus el6-
feltételei. Ily moédon az életformat, amelyhez hozzétartozik a krizisek legydzése is, a
zeneszerz@-életrajz keretei k6zott a munkamaddszer kdzvetlen forméjaként lehetne
rekonstrudlni.

De a munkamadszer kozvetlen, tényleges forméaja, maguknak a miiveknek a lét-
rehozésa is hozzatartozik az életrajziras targykoréhez, és éppen ennek kutatasa val-
hat a miiértelmezés egyik fontos, néha pdtolhatatlan segédeszkdzévé. Természete-
sen a kompozicids folyamat ismeretébdl nem varhatunk kdzvetlen felvilagositast a
m( mivészi karakterére nézve - nem adhatjuk fel a genezis és az esztétikai érvény
kozotti kategorikus kiilonbségtételt mint a sziikséges zenei hermeneutika kovetel-
ményét -, am sok esetben Gtmutatdt nydjt a mély mlismerethez, nevezetesen mint
a zenei poétika ama meghatarozé ismérve, amely egy mi jellegzetes szabalyrend-
szerének alapjaul szolgal.

Eletforma és munkamodszer, a kompozicié genezisének kozvetett és kozvetlen
forméaja Hector Berlioz Fantasztikus szimféniajaban egészen kivételes médon egy-
maésra vonatkoztatva, s6t egyméasba szovidve jelenik meg. Az ir szinészng, Harriet
Smithson iranti romantikus-elképzelt, &m éppen ezért annal er6sebben atélt szerel-
me, amelybe Berlioz az 1827-1828-as parizsi évad alatt egy angol szintarsulat
Shakespeare-el6adasainak alkalmabdl esett, ez az eleinte viszonzatlan szerelem,
amely inkdbb szdlt Ophelia és Jalia megjelenit6jének, mint a maganszemélynek,
nem maradt meg a miivészi alkotas puszta 6szténzéjének, amely a mi objektivald-
dasakor elillan. Afiatal Berlioznak ez a romantikusan fiktiv, erételjesen irodalmi mo-
don kialakitott életformaja sokkal inkédbb a zenei m(ifelfogas tartdoszlopava alakult
at, ugy is mondhatjuk, hogy a mar régebb O6ta vagyott ,,composition instrumentale
immense” abban a pillanatban valt megvalosithatéva szamara (és ténylegesen is
az 1830 februarja és aprilisa kozotti rovid idészakban valosult meg), amikor felme-
rilt benne az 6tlet, hogy a szimfénia és az opera mfajelemeinek 6sszekapcsolasa-
val egy (j tipusi mvet, egy ,,drame instrumental™t alkosson, amelynek az ,,Epi-
sode de la vie d’un artiste” alcimet adta. Mert Berlioz kett6s ,,idée fixe” koncepcidja
nem mas, mint a romantikus életforma transzformacioja egy zenei mdideaba, amely
a m(ivész tudatdban a vagyodd, de sikertelen szerelmes képének és egy meghataro-
zott, a m( folyamataban lényegileg valtozatlan dallamnak feloldhatatlan 6sszekap-
csolasabdl jon létre, s mint ami a zene szimfonikus alanyét a program segitségével

54 Berlioz 1829 februarjatél kezdédden tobbszor is igy nyilatkozott tervérél. ldézi: Wolfgang Domling:
Hector Berlioz. Die symphonisch-dramatischen Werke. Stuttgart: 1979, 11. - E szakasz érvelése nagy-
részt Domling kitlin6 munkéajara tdmaszkodik.



98 XL évfolyam, 1 szam, 2002.februar ~ Magyar zene

jeloli ki.% Aviszonzatlan szerelemrdl és azokrol a bizonytalanul véltakozd szenvedé-
lyekr6l, a Chateaubriand-i ,,Vague des passions™-rdl szerzett tapasztalatok, amelyek-
rél a zeneszerz6 1830 februarjaban apjahoz irt levelében beszél,56 atalakultak a Fan-
tasztikus szimfonia dramaturgiai és expressziv rétegeivé, és mint a m{ egyik mozza-
natat, az utasitasoknak kdszonhet6en a verbalis program is megdrizte ezeket.

A zeneszerz8i munka viszont Berlioz szdmara olyan Gtta valt, amely lehetévé
tette, hogy leépitse e romantikus életformanak nyomasztéan felduzzadt szenvedé-
sét. Wolfgang Domling joggal beszél a ,kitor§ katarzis”s7 eseményér6l, utalva arra is,
hogy a kompozici6 befejeztével Harriet Smithson hosszabb idére eltiint Berlioz 14t6-
korébdl, egészen addig, amig a mi{ masodik el6adasan, 1832 decemberében Ujbol
meg nem jelent, és a kovetkezd év 6szén a zeneszerzd felesége lett. A forrasok altal
igazolt elképzelés, amely szerint Berlioz bosszut allt Smithsonon,38 amikor a szimfé-
nia otodik tételének dlomképében szerelmét kurtizdnna és boszorkadnnyé formalta
at, zenetOrténeti szempontbdl egyidejlileg - és elsédlegesen - olyan eszkdz, amely-
nek segitségével a mlvet a sokk esztétikajanak jegyében egy Ujfajta, groteszk-paro-
disztikus finaléval zérhatja, s amely Berlioz hirnevét mint a francia romantika veze-
t6 alakjaét is megerdsitette.

Mégis teljesen félrevezetd lenne, ha az élet- és mUitdrténeti mozzanatok el6bb
felvazolt kolcsonds Osszefliggeset két sik szerves egymasba kapcsoldédasanak értel-
mében probalnank interpretalni. Amilyen kevéssé zérta le Berlioz véglegesen a mi
komponalasat és a program megfogalmazéasat 1830 &prilisdnak kozepén, amikor
baratjaval, Humbert Ferrand-nal levélben kozélte a darab befejezését - a (részben 1é-
nyegi) reviziok még évekig elhGzodtak -, legaldbb olyan kevéssé fogott hozza éppen
akkor, amikor a mar emlitett miidtlet 1830 elején eszébe jutott. Mint a késGbbiek-
ben is oly gyakran, inkdbb korabbi m(veihez nyult vissza, és bevonta ezeket az Uj
mikoncepcidba. Az idée fixe dallama koztudottan az 1828-as Herminie kantata 2.
arigjabol szarmazik, a negyedik tételt teljes egészében a toredékben maradt Les
Francs-juges operabdl vette at, (j befejezéssel latta el, s mint Marche au supplice-t il-
lesztette be a szimfdnia ciklikus szdvetébe. De ami a m(i esztétikai érvényét illeti, a
program, barmelyik verzidjaban, a keletkezés kortilményeit6l valé bizonyos eltavo-
lodéasként hat, mivel Berlioz nem életrajzként, hanem ,,egy miivész életébdl vett je-
lenetekként” fogalmazta meg.

3. Miutan a problémat, amelyb6l kiindultunk, a hatas- és keletkezéstorténet ol-
dalarol teljes tomdorségében megvildgitottuk, most a muesztétikdhoz fordulhatunk
mint olyan teriilethez, amelyben az életrajzi tajékozddasu zenei hermeneutika koz-
ponti, &mbar problematikus és ellentmondasosan értékelt feladatteriiletét ismerhet-

55 Lasd a szerz6 a 21. labjegyzetben emlitett tanulmanyat.

56 Hector Berlioz: Correspondance generate. Kdzr.: P. Citron. 1. kétet. Paris: 1972, 310. skk; lasd még
Domling: i. m. 16. skk.

57 DOmling: i. m. 12.

58 Idézi Démling: i. m. 15.
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juk fel. Példaként szolgéljon egy olyan mii, amelynek esztétikai érvényessége egyfe-
16l a szerzd explicit életrajzi utalasat foglalja magaban, méasfelél olyan m(fajhoz tar-
tozik, amely az autondm hangszeres zenében az immanens-harmonikus formai
gondolkodas terén kivételesen magas kdvetelményt allit fel: Bedfich Smetana 1., e
moll vondsnégyesét (1876), amelynek alcime Eletembdl.

Aszemélyes-privat, vallomésszer( sziizsét kamaramdként alakitotta ki, épp el-
lenkezbleg, mint a Hazdm nemzeti jellegl szlizséit, amelyek egy zenekari ciklus
alapjaul szolgaltak. A m(faj formai hagyomanyat kdvet6 md négytételes vaza (szo-
nataformju elsé tétel, Scherzo - polka - triéval, lassu tétel és Vivace-finalé szonata-
formaban) lehet6vé teszi, hogy felismerjik: a programzenéi alapozéasra, ami nem
alapvetd Ujdonsag a vonosnégyes torténetében, s sokkal inkabb a torténés tartalom-
esztétikai pontositasa végett volt sziikség, és kevésbé azért, hogy egy Ujfajta (és mas-
képpen nem érthet6) formai koncepciot kivilrl motivaljon. Azenei elemzés és a rd
tdmaszkodd hermeneutikai értelmezés egészen a m( végeig ténylegesen nem (tko-
zik més nehézségekbe, mint azokba, amelyeket e zene interpeticidjanél akkor is
tisztazni kell (és kellene), ha a cim 6néletrajzi utaldsa hianyozna. A befejezés el6tt
réviddel: az utolsé tétel kodajaban azonban, ahol a zene, gy tlnik, pill mosso (195.)
kozelit a tularadd befejezés felé, hirtelen - azéltal, hogy az E-dir tonika vératlanul
egy mellékdominans szeptimakkorddal a napolyi Il. fokra valt at, és ezt generalpau-
za koveti - minden dsszeomlik, ami a zenei forma immanencidjat és a lietofine ki-
fejezéstartalom folyamatossagat abrupt médon robbantja szét. Ezt tervszerlien meg-
komponalt rendetlenség, egy, a fugabdl levezethetd zene koveti. Azene lefolyasat a
Mend presto szakitja meg, amelyhez harom tovabbi, kiilonb6z6 tempdju szakasz
kapcsolddik. Aharmonia is instabil, a Men6 presto szakasz enharmonikus kétértel-
m(iségre tdmaszkodva a dominéans szeptimakkordot (c-e-g-b) és a bdvitett kvint-
szext akkordot (c-e-g-aisz) valtogatja - el6bbi f-moll felé vezet (236.), utébbi az
alaphangnem e-moll/dar kadencidlis kvartszext akkordjdhoz (248.) -, a késdébbi sza-
kaszokban E-darbol Fisz-ddrba, majd G-duron keresztiil varatlanul C-dirba modulal,
mig végul az utols6 zérlat (274.) az e-moll/dir tonikai régidjaba vezet vissza. Ezen

59 Egy sor olyan vonésnégyes-kompozici6 van, amelyik életrajzi eseményt dolgoz fel tartalomesztétikai
értelemben: Felix Mendelssohn-Bartholdy f-moll kvartettje, op. 80 (névérének, Fannynak halaléra);
Smetananal az itt targyalt vonésnégyesen kivil a 2., d-moll vonésnégyes és a g-moll zongorastri6 (la-
nyanak halalara); tovabba Pjotr Csajkovszkij 3., esz-moll vondsnégyese és Hugo Wolf d-moll, Ent-
behren sollst du. sollst entbehren alcim{i vondsnégyese. A szerz6 kdszonettel tartozik dr. Wulf Konold-
nak (Hamburg), amiért felhivta figyelmét e miivekre. A ,,zenei életrajz” és a ,,zenébe foglalt életképek”
itt targyalt téméajaval kapcsolatban utalnunk kell még Hirschbach és Raff miveire. Hirschbach harom,
Robert Schumann &ltal recenzedlt vondsnégyese a harmincas évek végén keletkezett, s késébb Le-
bensbilder in einem Cyclus von Quartetten cimmel jelent meg anélkil, hogy a programatikus elemek a
tételek szabalyos elrendezését médositanak; lasd Paul Griffith: The String Quartet. London: 1983, 119.
skk. Es ellentétben Smetana 1. vondsnégyesének onéletrajzi sziizséjével, amely Ggy tlinik, bevéltja
Dilthey értelmezés-premisszajat a ,tartésan rogzitett életmegnyilvanulas™rél a zene teriiletén,
Joachim Raff 2. vonésnégyese, op. 192 (1874), amely Griffith szerint (i. m. 125.) az els6 egyértelm(-
en programra komponéalt kamarazenemi, eltér attél: a négytételes mii a Die schone Midillerin cimet vi-
seli, és a molnarlany életét négy stacidban, egészen az eskiivg elétti legényblcsdig zenésiti meg.
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Bedfich Smetana: 1., e-moll vondsnégyes (Eletembél - 1876), a TV. tétel vége
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felul az elsd tételre torténd visszautalasok kovetkezményeként a tematikaban is a
folytonossag hidnya tlnik fel: a 232. itemben felhangzik az els6 tétel energikus, le-
felé ugrd kvintje is, a 258. Utemtdl pedig - a finalé anyagaval valtakozva - a mellék-
téma-teriilet kontrasztalé dolce-témaja. Az el6z6 tételek és az egész mii lefolyasaban
megalapozott zenei-kompozitorikus szabéalyrendszer mégis a Men6 presto kezdd
Utemeiben (222.) torik szét legdrasztikusabban, ahol a zene szintaktikus 0sszetarto-
zasa a vandorlo, kromatikus menetlikben zenei korleirasra utald k6zépszélamokban
mozdulatlan fellletként fliggesztddik fel; a vonosnégyes szdvete végul azaltal bomlik
fel, hogy az els6 heged( a sz6lamok szovedékébdl teljesen eloldodva éles négyvona-
ias e-t intondl. Itt, ennél a meglepd eseménynél, amelyet szerkezetileg mindenkép-
pen el6készitett a fémotivummal dsszekapcsolodd, haromvonalas e figyelemfelhivo
megjelenése, Ugy tlnik, a zenei hermeneutika arra kényszeril, hogy az életrajzra
utalja magat.

Csak a negyedik tétel 6néletrajzi programja teszi lehet6vé, hogy ezt a befejezést,
amely formaesztétikai szempontbd6l nem interpretalhatd kovetkezetesen minden to-
vabbi nélkil, a tartalomesztétika szintjén megértsik. Smetana igy fogalmazta ezt
meg baratjanak, Josef Srb-Debrnovnak irott 1878. &prilis 12-i levelében:

Anemzeti zenében rejlé elementaris erének felismerése, és a megjart Ut eredményei fe-

letti 6rom egészen addig a pillanatig, amikor ennek folytatasat a végzetes katasztrofa: a

stiketség kezdete hirtelen megtorte, egy dromteli jov6 tavlata, egy kis reménysugar, hogy

mégiscsak jora fordulhat még minden - ez a hangulat, szembeallitva életem els6 szaka-
szaival, fajdalmas érzésnek enged utat.0

Mivel ily médon a program nem ad végs6 informéciét a dologrol, hanem maga
is interpretaciot igényel, az életrajzi és az esztétikai rétegek kozotti kapcsolat
messzebb terjed ki az érvelés azon pontjanal, amelynél, ugy tlinik, a zenei forma
immanencidjat megzavarna egy életrajzi-tartalmi mozzanat. Hiszen a m{ kontex-
tusdban az els6 heged( magas e-je elkulonild, hirtelen kivilrél behatold, ikon-szer(i
esemény, éppen Ugy, mint Smetana életében az a négyvonalas oktdvban megszola-
16 Asz-dur szextakkord, amelyet a vérbajban megbetegedett zeneszerz6 siiketségé-
nek kezdetén, 1874 nyardn minden este hat és hét k6zott mint zavard, éles futyu-
Iést hallott belulrél, s amelyet, mivel semmi javulast nem tapasztalt, a ,,sors hangja-
ként” értelmezett, amely életének tragikus fordulatat szimbolizalta. Masfeldl azon-
ban Smetana hallaszavaranak zenén kivili, s6t zenével ellentétes ténye a kompozi-
cidban zenei ténnyé atformalddva jelenik meg, amely az e tonikahoz kapcsolodd

60 Smetana in Briefen und Erinnerungen: Kozr.: Frantisek Bartos. Német ford.: Alfred Schebek, Praga:
1954, 230. Eltekintve Brian Large monografiajatél: Smetana. London: 1970, 317. skk, a vizsgalddasbha
bevontam még: Lev S. Ginzburg: ,,0 interpretaci Smetanova kvartetu e-moll »Z mého zivotax Pokus o
srovnavaci analyzu.” In: Hudebni veda 11 (1974), 304. skk; tovabba Karel Janecek: Smetanova komomi
hudba. Kompozicni vyklad: 153. skk, amelyben a programrél Smetana masik két megfogalmazasat -
1879. julius 21-én Fr. A Urbanek és 1880. november 19-én a hamburgi koncertmester, Otto Kopécky
szémara - is kozli, s dssze is veti 6ket (i. m. 222. skk). Aszerzé héaladsan kdszoni Petr Chrastinanak
(Hannover), hogy e terjedelmes tanulmany fontos szakaszait cseh nyelvrél leforditotta szdméara
németre.
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zard kadencia keretében megszélald szabalyszer(ien lehetséges disszonans akkord
részeként (a tonika, 207-218.; b6 kvintszext, 219-247.; dominans, 248-255. mo-
dellt kdvetve) semmiképpen sem nélkilozi a zenei 6sszhangot. Valdjaban e bomla-
si folyamat, 0sszevetve a 20. szazad Uj zenéje altal feltart lehetdségekkel, csak rész-
leges marad. A md, a megkomponalt elkalandozds merészsége ellenére, a befeje-
zéskor visszatér a teljes zartsdghoz. Az utalds az els6 tétel tematikus anyagéra is
kétségtelenill annak a romantikus formahagyoméanynak a része, amelyben a zene-
szerz8k ezzel az eljaréssal a tételek ciklikus szervez&désének egységét kivanjak el-
érni. S6t tekintetbe véve a kvintugrasos motivum szerkezetileg rokon, &m csak ide-
iglenes megjelenését az elsd tétel végén, azt is mondhatjuk, hogy a md tematikus
eljarasa a finaléban csak ezzel az els6 tételre mutatd gesztussal jut el a megnyugta-
t6 megoldashoz.

Ha ezt az elemz6 tényalldst Smetana program-magyarazatéra vonatkoztatjuk,
akkor - és csak akkor - mutatkozik meg, milyen szorosan kapcsolddik egybe a mii
Onéletrajzi és zenei-konstruktiv rétege. Az elsg tétellel (Ifjukorom rajongéasa a miivé-
szet irant) kapcsolatban irja Smetana, hogy a md kezdetén felhangzé kvintugrasos
motivum mar el6re figyelmeztet a zeneszerz6re vard sorsra, amely vegul - a siiket-
séget jelz6 - hangban (négyvonalas €) teljesul be. A feltételezett dsszefliggés nem
szerkezetileg, motivumrokonsag segitségével valdsul meg kompozitorikusan, ha-
nem kontextudlisan, amennyiben a kvintugrdsos motivum a finalé kodajaban koz-
vetlendl a ,,sorshang”, a négyvonalas e utan, ugyanannak a harméniai szerkezetnek
keretében tér vissza. Mig a finaléban a zene folyamatossaganak felrobbantasa egy-
értelmiien lehet6vé teszi a visszautalast az elsd tételre és a mii tematikus 6sszekap-
csoléasat, addig az 6nmagaban zart egész kategoridja egy, a 19. szdzad méasodik fe-
Iében a vonosnégyes mikaraktere szempontjabdl megkerilhetetlen kategoéria, a
zenei forma magasabb szintjén jut érvényre. Es ha Smetana program-magyarazatat
onéletrajzi szdvegként olvassuk, akkor az élettérténet stacidinak sorszerl 6sszefiig-
géseire épild, a miiben is megjelené eszme hasonlé funkciot télt be, amennyiben
- a 19. szazadi életrajziras tanulmanyunk elején felvazolt premisszainak megfelel-
ve - életének a tragikus egység fajdalmas, de mindenképpen identitasteremtd ér-
telmét kolcsonzi. Hogy az életet és a mlivet itt az analdg eszme segitségével értel-
mezi és formalja meg, az a md esztétikai sikeriiltsége szempontjabdl is dont6 jelen-
t6ségui.

Tekintetbe véve a miiesztétikat, a hatarok, amelyeket egy életrajzi tajékozdodasu
zenei hermeneutika szaméra hatarozunk meg, a programhoz nem koétoétt hangszeres
zene esetében bizonyara szlikebbek, &m ebben az esetben az efféle megkdzelités le-
het6sége nemcsak mint szlikséges mutatkozik meg - hiszen elemzésiink megmutat-
ta, hogy a mi 6sszhangja a zenei forma autoném sikjan is bizonyithat6 -, hanem in-
kdbb mint olyan kivanalom, amelyet figyelembe kell vennie annak, aki Smetana
Eletembdl cim(i vondsnégyesét teljes egészében meg akarja érteni. A zenei herme-
neutika itt csak az életrajzon keresztul érheti el teljesen céljat, pontosabban: csak igy
kertilhet kozelebb céljahoz, mivel a mialkotas megértése, mint tudjuk, egy végtelen
és soha be nem fejezhet feladat.
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V.

E 19. szazadi példak vizsgalata utan, amelyek mellé a 20. szazad zenéjének olyan
miveit illeszthetjuk, mint Leos Jandcek vondsnégyese, a Bizalmas levelek, Alban
Berg Lirikus szvitje, vagy Mauricio Kagel Szent Bach-passitja, befejezésil azt a kér-
dést kell foltenntink, milyen helyi értéket tulajdonithatunk ma a hermeneutika bio-
gréfiai modszerének. Fejtegetéseink megmutattdk, hogy a hermeneutikénak, ha ezt
a modszert mint altalanosan érvényeset ismerik el (mint ahogy ezt tobb oldalrdl is
kovetelik),6l el kellene temetnie legszebb célkit(izéseit, amennyiben Ggy kivanja
megérteni a mlvészetet, hogy kdzben nem valik semmiféle leegyszer(sitd érvelés-
mod &ldozativd, és a zenei analizis aktudlis allasdhoz is h(i marad. Mégis vannak
esetek, amikor az életrajzi tények ismerete nemcsak hogy kivanatos, de a mi csor-
bitatlan megértéséhez éppenséggel elkeriilhetetlen, mégpedig mindannyiszor, vala-
hanyszor csak - az autoném zene terliletén - az életrajzi elemet mint sziizsét vagy
alapanyagot oly mddon vonjak be az életrajzirasha, hogy az az esztétika (és nem
csak a genezis!) a szerz6 altal is tanusitott részének szamit.

Grundlagen der Musikgeschichte cimd torténettudomanyi munkajaban Carl Dahl-
haus a biografikus modszer céljaként hatdrozza meg, hogy a zenét mint az élet teljes-
ségének részét kell folfognunk, s az ergont az energeiabdl, a valdsagot az 6t megel6z6
lehet6ségekbdl, egy mU érvényét genezisébdl kell megérteniink.& E két premisszabol
kiindulva két olyan teriiletet kiilonithetlink el, ahol az életrajziras a hermeneutika el-
engedhetetlen segédtudoméanyéanak mutatkozik, amennyiben nem akar e két teriilet
a torténelmietlen, kontextus nélkuli strukturalizmus allapotaba visszahullani.

Az autondém zene esetében meghatarozd, hogy a zenei poétikat olyan, a zene-
szerz6 altal részben tudatosan létrehozott, részben ontudatlanul a tradiciobol atvett,
illetve Ujonnan megteremtett szabalyoz6 szisztémaként rekonstrualjuk, amely egy
mi alapjaként szolgal. Még ha a m( keletkezésébdl esztétikai érvénye tekintetében
semmiféle kozvetlen felvilagositasra sem szamithatunk, ez akkor sem jelenti azt,
hogy a genezisrdl valo ismereteink megnehezitenék, sét mi tobb, lehetetlenné ten-
nék az esztétikaval egyenérték(i megértést. Epp ellenkezéleg, szamtalan olyan példa
kinalkozik, amely vilagossa teszi, milyen nagy, gyakran massal nem is helyettesithe-
t6 segitséget ny(jt a m{ megértéséhez a kompondlas folyamatanak ismerete. Aki tud-
ja, hogy vokalis mlveinek irasakor Gustav Mahler az alkotas folyamatanak még leg-
utolso stadiumaiban is médositott a verbalis szévegalakon - példaul a Dal a Foldrdl
Bucsu tételében, amikor felismerte, hogy az eredeti széveg a megkomponalt zenei-li-
rikus kifejezéstartalomnak mar nem felel meg63 -, az ennek a zenének a hermeneu-

61 Anem marxista zenetudomany részérdl talan a legszivésabban a hamburgi egyetem tanéara, Constan-
tin Floros. Lasd az 6 haromkotetes konyvét: Gustav Mahler. 1. és 2. kdtet. Wiesbhaden: 1977; 3. kotet.
Wiesbaden: 1985; valamint Brahms und Bruckner. Studien zur musikalischen Exegetik. Wiesbhaden:
1980.

62 Carl Dahlhaus: Grundlagen der Musikgeschichte. Kéln: 1977, 132. skk. V&. e tanulmany szerz6jének
munkajaval: ,,Kann Poetik die Biographik retten?” In: Melos/NZ 1 (1975), 286. skk.

63 Lasd Rudolf Stephan (szerk.): Gustav Mahler. Werk und Interpretation. Autographe, Partituren, Dokumen-
te. KoIn: 1979, 43.
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tikai értelmezésekor eleve nem abbdl a téves el6feltételbdl fog kiindulni, hogy itt egy
olyan versmegzenésitésr6l van sz6, mint mondjuk Hugo Wolf esetében. Vagy aki,
hogy egy masik példaval szolgaljunk, tudja, hogy Hanns Eisler op. 69-es, ottételes Ka-
maraszimforadjat, amelynek nyomtatott partitiraja nem zarja ki, hogy a md kozvet-
len m(fajtorténeti kapcsolatban allhat tanaranak, Schonbergnek op. 9-es Els6 kama-
raszimfénijaval, valojaban véltoztatasok nélkil egy olyan filmzenéb6l vette at,64
amelynél Eisler arra torekedett, hogy 6sszekapcsolja az ,,auton6m” komponaléas ko-
vetelményét a zene és a kép egymasutanjanak pontos-egyidejli egybeesésével, az a
szerkezeti és formai elemzésben épplgy, mint a mii arra épulé hermeneutikaja tekin-
tetében is mas, sokkal talalobb premisszakat tesz magaéva, mint ha az altalanos érte-
lemben vett autondm ma téves feltevéséb6l indulna ki. Ez a funkcionalis zenéb6l au-
tondmma valo, Eislerre jellemzd atértelmezés olyan masik terliletre vezet at minket,
ahol a biogréafiai modszer fontossdga mutatkozik meg a hermeneutikaban.

Ha ugyanis a hermeneutika kibdviti alkalmazési tartomanyanak eredeti terile-
tét, a bécsi klasszika 6ta sziletett autondm hangszeres zenét, és alapvetéen minden
mUzenét, igy azt is magaba foglalja, amely a sajatos funkcidokdvetelmények feltétele-
inek eleget téve jott létre, akkor az életrajz helyi értékét is egészen méas nézépontbdl
fogjuk vizsgalni, mint ahogy ez a 19. (és részben a 20.) szdzad autondm m(izenéjé-
nek minden bizonnyal centralis, &m torténetileg mégis kulonleges esetében érvény-
re jut. Mivel az életrajziras a zenészek élet- és munkakdériilményeit aprolékos torté-
neti rekonstrukcid segitsegével vizsgalja, a zenetudomanynak csakdgy, mint eddig
mindig, integrans része. Mindenhol, ahol az emberi cselekedet zenetdrténeti jelents-
séggel bir - az intézménytoérténetnél, az el6adoi gyakorlatnal, a miifajtorténetnél, a
zenei hagyomany mindegyik teriiletén - sziikség van a biografiara. Ha hozzajarul
ahhoz, hogy kitagitsa és pontositsa ismereteinket azon kuls6 és belsd, zeneileg spe-
cifikus és kulturdlisan altaldnos koériilményekrél, amelyek kdzott zenét hoznak létre,
szblaltatnak meg és hagyoményoznak tovabb, akkor hozzésegit a mlvek mélyebb
megértéséhez is. Mert igaz, ha tudjuk ugyan, hogy egyaltalan milyen kuls6 feltételek
kdzott komponélnak miveket, attél még nem tudjuk azt, miért lettek olyanok, ami-
lyenek - mindig lesz olyan titkot fed6 fatyol, amelyet nem tudunk fellebbenteni -,
de mégis jobb lehetéségiink lesz arra, hogy egyediségiiket egy, vagy akar tobb mas
zenei mfaj példaival val6 6sszehasonlitdsban megragadjuk.

Ezt ismerte fel az id6s Dilthey. Egyfel6l a Das musikalische Verstehen cim( tore-
dékében aldhlzta a zenei hermeneutika biogréafiai mddszerének korulhatarolt érvé-
nyességi teruletét, amikor kiemelte az életrajzi élmény és a zene kozotti athidalha-
tatlan szakadékot: ,,az élmény és a zene esetében nem beszélhetiink kettdsségrdl,
kettds vilagrol, az egyik szférabdl a masikba valo atultetésr61”.6 Masfel6l viszont, a

64 AFrontier Films White Flood cim filmjér6l van sz6 (rendezte: Osgood Field), amelynek zenéjét Eisler
a Film Music Project keretei kdzott komponalta.

65 Wilhelm Dilthey: Gesammelte Schriften. 7. kotet. Stuttgart: 1958, 222. Lasd még Adolf Nowak: ,,Dil-
they und die musikalische Hermeneutik." In: Beitrdge zur musikalischen Hermeneutik. (Szerk.): Carl
Dahlhaus (Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, 43. kotet). Regensburg: 1975, 20. skk.
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Die Entstehung der Hermeneutik cim(i értekezésében (1900) a mlalkotasbol kiindul-
va (gy bdvitette ki az egész és az egyes kdlcsonds viszonydban allé hermeneutikai
kor elvét, hogy a mii és a biografikus-élettorténeti kontextus kozotti, el6bb felvazolt
kapcsolatok a hermeneutika feladataként lettek megfoghatok:
Itt jut érvényre marmost minden értelmezém(ivészet kdzponti nehézsége. Az egyes sza-
vakbol és azok kapcsolataibol a md egészét kell megérteni, amde az egyes megértése
mar el6feltételezi az egész megértését. Ez a kor megismétlédik az egyes m(inek szerzéje
szellemiségéhez és fejlédéséhez vald viszonyaban, és ugyanigy visszatér ennek az egyes
m(inek az irodalmi mifajahoz val6 viszonyaban.&

A megértés kérmozgasa vonatkozik a zenei mialkotasra is. Es a szavak, ame-
lyekkel Dilthey fejtegetéseinek ezen szakaszat zérja - ....igy minden megértés min-
dig csak relativ marad és sohasem zérhat6 le. Individuum est ineffabile”67 -, min-
den megszoritds nélkil ugyanennyire érvényesek a biogréfiairasra és a zenei
hermeneutikéra is. A zenetudomany e két diszciplingja konvergencidiban és diver-
genciaiban még ma is fesziiltséggel teli modon, egymaésra vonatkoztatva jelenik
meg el6ttink.

Forditotta: Dalos Anna

66 Wilhelm Dilthey: Die geistige Welt. Einleitung in die Philosophie des Lebens. Erste Hélfte. Abhandlungen
zur Grundlegung der Geisteswissenschaften. (Gesammelte Schriften, 5. kotet) Stuttgart: 1957, 330. A
magyar forditas forrasa: A térténelmi vilag felépitése a szellemtudomanyokban. Ford.: Erdélyi Agnes.
Budapest: 1972, 491. - aford.

67 Uott (magyar ford.) i. m. 492.

Hermann Danuser

BIOGRAPHIE UND HERMENEUTIK

Das deutsche Original: Hermann Danuser: Biographie und Hermeneutik erschien
in: Josef Kuckertz-Helga de la Motte Haber-Christian Martin Schmidt-Wilhelm
Seidel (Red.): Neue Musik und Tradition. Festschrift Rudolf Stephan. Laaber: Laaber,
1990, 571-601. - Unsere Mitteilung mit freundlicher Genehmigung des Autors und
des Laaber-Verlags.
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RECENZIO

Mesterhazi Maté
»SYMPHONIA HUNGARORUM«

A ,,Magyarorszag zenekultirajanak ezer éve’cimdi kiallitas katalogusa

Symphonia Hungarorum - a magyarok szimfénidja? Ha a ,,symphonia” sz6 altala-
nos, kdzépkori értelmét, ,egyitthangzas"” jelentését vessziik, akkor sokszorosan in-
dokolt és sokatmondd cime volt ez a millenniumi Gnnepségsorozat egyik legsikere-
sebb, tudomanyos szempontbdl is legkiemelkedébb eseményének. A Budapesti Tor-
téneti Mlzeum, az Orszagos Széchényi Konyvtar, a Magyar Nemzeti Mulzeum és -
nem utols6 sorban - a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag (MZZT) ren-
dezésében létrejott, szamtalan bel- és kulféldi gy(ijtemény kincseivel ékesitett, nagy-
szabasU kiallitast nem kevésbé attraktiv kataldgus kisérte; maradandé érték( kiad-
vany, mely nem csupdn szépségeben, képzOmUvészeti igényességében (tervezd:
Muranyi Zsuzsa) haladja meg Gsképét, a Keresztury Dezs6-Vécsey Jen6-Falvy Zol-
tan-jegyezte - maskilénben eléviilhetetlen érdem(i - A magyar zenetorténet képes-
konyvét." Akét kotet egyebekben is tanulsdgos dsszehasonlitasokra nyujt alkalmat, s
ezek természetesen szamot adnak nemcsak a nyomdatechnika fejl6désérdl, hanem
egész torténetszemléletlink s abban zenetdrténet-irasunk elmult évtizedekben meg-
tett Gtjarol is.

Az (j kiadvany a kiallitasi katalogusok hagyomanyos szerepénél joval tobbet val-
lal: bet6lti a magyarorszagi zenetorténet Uj kézikonyvének feladatat is (Kereszturyék
munkaja annak idején bevallottan Szabolcsi Bence klasszikus mivére, az akkor friss
Magyar zenetorténet kézikdnyvére2 tdmaszkodott). A ,,Symphonia Hungarorum”
egyenletesen magas tudomanyos szinvonala annak a Karpati JANOsnak a szerkesz-
t6i-szerz6i munkajat dicseri, aki egyben a kiallitas rendezdje is volt. Akotetével azo-
nos cim( Karpati-tanulmany a Szent Gellért-legenda nevezetes epizodjaban a ma-
gyar zene Eurdpaban valé megjelenésének szimbdlumat latja és lattatja: filoldgiai
koriltekintéssel dbrazolja e - tobb forrdsbdl, de alapvet6en két valtozatban ismert -
der(s jelenetben a keresztény vallas (a hittérit6 Gellért plispok), a magas zenei m(-
veltség (a Gellért altal ironikus értelemben haszndlt ,,symphonia” sz0) és a ,,pogany”
gyoker(, spontan magyar zenei kifejezés (a kézimalom zlgasahoz tarsul6 munka-
dal) talalkozasat.

1 Budapest: Magvetd, 1960.
2 Budapest: Magyar Kérus, 1947.
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Ez, a magyar sajatossagot megorokit6, de immaron a nyugati kultdraval is sza-
mot vet6 momentum a voltaképpeni kiindulépontja azoknak a tanulméanyoknak,
amelyeknek - targyukndl fogva - modjukban all hangsulyozni a magyarorszagi ze-
ne Eurdpéval valé konformitasat. Zenetorténetek a régi Magyarorszagrol, olvassuk
Tallian Tibor tollabol a kotetet bevezet6, folényes szellemi municidval ellatott esszé-
tanulmany cimét, s a tobbes szam itt nem (csupan) a torténész szerzék - az egyes
témak legkivalobb ismerdinek - széles panoraméjara utal. Tallian a soknépiség (mul-
tietnicitas) gazdagsagardl s a hagyomany ,,abrazolhatatlan, de elképzelhet6” egysé-
gérol beszél, mikdzben egy-egy gondolatanak Gjszer(i (vagy éppen régiszer(i?) meg-
fogalmazésa a sz0 jo értelmében provokal:.... (ir és paraszt valaha miivel&dési és tar-
sadalmi 6sszhangban talalkozott a magyar élet egységében”, olvassuk némileg ide-
genkedve a fiatal Bartokra hivatkoz6 mondatot, s mar-mar vitaznank vele, ha a
rdkovetkez6 - a legkorszeriibb ismereteket kdzvetit6 - tanulmanyokban nem lel-
nénk Ujra és Gjra e mivel6dési egységnek nagyon is elképzelheté nyomat. Mig pél-
daul Dobszay Lasz1o (Magyar Gregorianum) allitasa szerint a gregorian kddexek mel-
lett kdzépkori zenekultdrank masik nagy tandja a népzene ,.kdzépkori hagyatéka”,
addig Ferenczi l1ona (A reformacio és az ellenreformacid korszakanak zenéje) arra mu-
tat r4, hogy a 17. szazadi dallamok tébb évszazados, valtozatokban gazdag életét a
20. szazadi népzenei gy(jtésekbdl is megismerhetjik. (Az Ugynevezett gradualok to-
rok kori, atmentd funkciojat, vagy a ferences-rendieknek az anyanyelvi egyhazi ének
megteremtéseben jatszott szerepét nemcsak Ferenczi, hanem mar Dobszay is hang-
stlyozza.) S ugyanigy: amig Papp Géza (A torok hodoltség kronikésai) a 16. szézadi -
mar nyomtatas altal is terjedd - énekkoltészet hagyomanyainak folytatasat a kuruc
koltészetben latja, addig Ferfsidi Laszio (Magyar tancok - az ungarescatdl a csardasig)
a hajdutanc 16-17. szézadi népszerliségének okat a tarsadalmi rétegek torok hddolt-
s&g okozta, kényszer(i kbzeledésében Véli félfedezni (szemben a kés6bbi verbunkos-
sal és csardassal, amelyek nemzeti jellegében - mint Felfoldi s késébb Sarosi Balint is
irja - immaron a tarsadalom elitrétegeinek tudatos iranyité ambicidja jelentkezik).

Persze, amint elébbi eszmefuttatdsahoz Tallian Tibor gyorsan hozzateszi, a nyu-
gatias-varosi és az @si-paraszti kultira Bartok altal konstatalt elkilonilése tényleg
csak torténelmi mértékkel mérve volt viszonylag Uj keletlinek nevezhetd: ,,az tgyne-
vezett magas miveltség és mivészet Eur6paban a kdzépkor ota... bizonyos értelem-
ben mindig és mindenitt idegen volt”, s val6jaban errél sz0l Sz. Farkas Marta is
(Emlékek a kdzépkor és a reneszansz udvari zenéjébdl), amikor a Zsigmond-, Métyas-,
Jagello-kor budai capellajat az eurdpai élvonalban helyezi el; err6l beszél Kiratly Péter
is (Egy nemzetkdzi virtudéz Magyarorszagrol: Valentin Bakfark), midén Bakfark ,italiai
orientacioju, de a franko-flamand vokalis zenében gyokeredzd” lantstilusanak sike-
reit f6ként a keleti végeken (Lengyelorszag, Konigsberg, Erdély) regisztralja; s ugyan-
csak err6l vall Malina Janos (Az Esterhazy hercegi udvar zenéje), amikor a ,,Pompa-
kedvel6” Miklost/elvaltd Antal herceg féispani ,,igényessegére” példaként a Haydn-
zenekart felvaltd ciganybandat emliti...

»Nem a [nemzeti] irany, hanem a kvalitas volt e korszak legfébb sziikséglete” -
idézi Dobszayt Farkas Zoltan (A magyarorszagi varosok zenéje a 18. szazadban), de
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azt is mondhatnank: nem a kiemelked6 hang, hanem a korszer(i, nemzetkozi koz-
nyelv volt a nyiladozd polgari zenekultira igénye. Az egyénieskedd 19. szazad az-
utan feloszlatta az Istvanffyak, Zimmermannok és Druschetzkyk ,koz6s hadsere-
gét” (Tallidn). Mint a katalogus bevezet6jének tobbszor idézett szerzdje hangsulyoz-
za, a vilag ,,hirhedett zenésze”, a zsenidlis Liszt szabadon valasztotta magéanak a
nemzetiségeét (,,Pestet 1838-ban elboritotta a jeges ar, és lett magyar zenetdrténet”);
a kismester tehetség( Michael Brandnak viszont ugyané mar ajanlotta: valjék nevé-
ben-stilusdban magyarra, ha ki akar 1épni a jelentéktelenségbdl. Brand-Mosonyi
Mihaly, a zeneszerzd és zeneird, aki ,,Liszt szivéhez valamennyi magyar komponista
kozul a legkozelebb allt” (Ecknardt Maria: Liszt Ferenc a magyar zene Utjan), a
Zenészeti Lapok hasabjain ,,a magyar m(izene megujulasanak egyik lehetséges min-
tajaként” Wagner miveit propagélta (Szerzé Katalin: Zenei élet a dualizmus koraban);
Erkel Ferenc ezzel egy id6ben, mondhatni, forditott utat jart be, s azzal, hogy ,\Wag-
ner romantikus operait az utolsé lehetséges pillanatig tavol tartotta a pesti szinpad-
tél... valdjaban sajat operai uralmanak sirjat 4sta meg” (Taltian Tibor: Nemzeti Szin-
hdz, nemzeti opera). Tanulsagul szolgéalhat ez - mutatis mutandis - a korszer(i
zenedramajatszas ellen berzenkedd, némely mai operai uraknak...

Hogy az 1800 koruli magyar ,,nemesség korszer( nemzeti kultarat igényl6 ontu-
datosabb részének és a nagyrészt idegenbél (leginkdbb németekbdl) asszimilalt cse-
kély szamu polgarsagnak” nem volt lehet6sége - ,,a torténelmi elézmények miatt” -
az akkor aktudlis minta, a bécsi klasszicizmus kovetésére, az Sarosi Balint Kristaly-
tiszta gondolatmenetének egyik premisszaja (Ciganyzenészek - magyar népies zene).
Maradtak a verbunkost, csardast, magyar notat jatsz6 ciganyok, akik szamara ,,az el-
mult évszdzadokban a zene az érvényesilésnek szinte egyetlen lehet6sége volt... A
19. szézad elejére zenélésuk Ontudatlanul is szoros kapcsolatba keriillt a magyar
nemzeti mozgalommal, és végig a szazad folyaman 6k azok, kiknek zenészi kdzre-
mUkddésére a nemzetet képvisel§ nemesség és polgarsag jo- és balsorsban egyarant
igényt tart.” Ugyanezt a nemzetteremtd funkciot tolti be e stilus szinpadi megfelel6je,
a népszinm( is, amely - mint Batta Andras irja - a tulnyomorészt idegen, féként
német ajka polgarokbol all6 vérosi lakossagot ,,volt hivatva magyar nyelvre és érzés-
re tanitani” (A Monarchia osztrak-magyar operettje).

Aparasztzene 1900 korlli felfedezése is ,,a nemzeti identitas keresésének volt a
mellékterméke”, jegyzi meg Sebs Ferenc (A parasztmuzsikafelfedezése), aki hangsu-
lyozza: ,,sokan Ugy gondoltak (kdztik Kodaly Zoltan is), hogy a modern magyar pol-
géri kultdra szerves kiépitése csak az e gyokerekhez valé kapcsolddas, az 6rokolt is-
meretek meghaladasanak Utjan lehetséges” (Sebd tanulméanyéanak nagy el6nye,
hogy a parasztzene folfedezését napjainkig nyomon koveti, s annak szociokulturalis
jelent8ségét a ma embere szamara is megfogalmazni prdbalja. Kar, bar részben ért-
het6, hogy példaul a legendas gregoridn-lemezsorozat karnagyai, Dobszay Léaszl6 és
Szendrei Janka, sajat témajukkal kapcsolatban ugyanerre a kisérletre nem véllalkoz-
tak.) Essze Laszilo Kodalyt ,,nemcsak miivészete, hanem egész tevékenysége alap-
jan is a nemzeti alkotomdiivészet eszményi megvaldsitojanak” tekinti (Nemzetijelleg
- egyetemes érték: Kodaly Zoltan), mig Somfai Laszl16 higgadtan megelégszik annyi-
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val, hogy leszdgezze: a Bartokénal nagyobb nemzetkdzi sikert ,,nemzeti elkdtelezett-
ségUi életm(ivel magyar alkot6” nem aratott (A 20. szdzad legnagyobbjai kozétt: Bartok
Béla). ,Ha valaki sajat hazajaban nem proféta, masutt sem az”, idézi E6sze Kodalyt,
mikdzben Batta Andras takaros kis tanulmanyt kerekit azoknak a seregérdl, akik
,»Mas-mas motivaciétol hajtva”, de emigracidba kényszeriiltek (Magyar mlivészek itt-
hon és a nagyvilagban). S hogy ,,a Bartok és Kodaly utani legjelentésebb magyar ze-
neszerzOk - akar kulfoldi, akar hazai palyat valasztottak - életmdve akkor is magyar,
ha egyikben-masikban az anyafoldbdl sarjadas szandéka nem jelenik meg demonst-
rativ modon”, azt Batta nyilvan csak a mondatf(izés szépségéért irja le, s nem a ko-
zelmult (&tmeneti?) kultdrpolitikai értékzavarainak nyomaszto hatsa alatt.

Még szerencse, hogy a 21. szazadba &tlép6 magyar zenekultira ,,gazdagsaganak
fényét” a kiallitas és katal6gusa ,,épp csak felvillantani tudja” (Karpati Janos: ,,El6-
sz0”), jegyezhetnénk meg maliciézusan, ha nem nyulhatnank vissza ismét Tallian
Tibor eszmefuttatdsdhoz; ahhoz a bartoki eszményhez, amely megkisérli e zenetor-
ténetekre bomlani akard, csonka 20. szazadot - val6ban a magyar zenekultura ,,ed-
digi utjanak legmagasabb pontjat” (Karpati) - a népek testvérré valasanak zenei

Az impozans kotetet - melyre a magyar muzikologus tarsadalom a néhany ap-
robb hiba ellenére is méltan lehet biliszke - a szakavatott targyleirasokon kivil iroda-
lomjegyzék és a kiallitds audio-video programjanak listaja teszi teljessé (utdbbit
Székely Andras, illetve Barsony Agnes szerkesztette). Tovabbi értéket képvisel Kaba
Melinda informativ ttekintése azokrdl a leletekrdl, amelyek tanusitjak, hogy mar a
honfoglalés el6tt is sz6lt zene a Karpat-medencében.
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A Magyar Zenetorténeti Tanulmanyok (a tovabbiakban MZT) 8. kotete Bonis Ferenc ki-
merithetetlen tudomanyszervez8 energiainak, szerkeszt6-kdzreadoi leleményének
legUjabb dokumentuma. Az altala 1968-ban elinditott sorozat negyedik kotete
(1977) utén elakadt; szerencsére csupan elakadni latszott, mivel a szerkeszté masfél
évtizednyi kényszersziinet utan felélesztette s folytatja a ciklust az els§ kotetek meg-
jelenésének Utemében. 1d6kdzben jelentésen megn6tt a civilszféra jelentsége, az
MZT 8. huszonhat tanulménya a Magyar Erkel, illetve Kodaly Tarsaség altal rendezett
konferencidk el6adasaként hangzott el. A szerkeszt6i el6sz6 szerint a 26 kdzlemény
valogatés a referdtumokbal.

A zenetorténeti kronol6gia okan keriilt az Erkel-témakor €lére Boénis Ferenc
munkéja: Hunyadi-opera a XVII. szazadbdl (9-25.). Adolgozat téméja opera vagy ze-
nés iskoladrama Bibert6l. Bemutatd: 1688, Salzburg. Zenéjébdl semmi nem maradt
fenn, m(sorfiizetét a salzburgi egyetemi kényvtarban talalta meg a kutatd. Anyom-
tatvany librettdt nem, tartalmi kivonatot és ,,szereposztast” azonban kozol. Szinpa-
dan 123 (1) kdzrem(ikddé Iépett fel. Akétnyelvd, latin-német tartalmi kivonat kétol-
dalnyi facsimiléjén (14-15.) a ,,hungarisch”, ,,Hungarn” fordulat mellett mar-mar el-
szOlasértéki sajtohiba ,,Hungerland”, azaz Ehségorszag. Ha a buffo-jeleneteket ki-
emeljik a tartalombdl, felt(ind az Erkel-operaval val6 rokonséag. Bonis kozli a kdzos
gyoOkeret, Bonfini torténetirasanak a Hunyadiakkal foglakozd passzusait.

Tattian Tibor Mint egy eurdpakozi kutatds résztvevéje (Operazenekarok a 18-19.
szazadban) A Nemzeti Szinhaz zenekara Erkel Ferenc idejében cimmel kézol rendkivil
jelentds adatokat (26-41.), lényegében az 1860-as évekig, Richter JAnos korszakaig.
Zene- és szociologiatorténet a fennmaradt, szamomra mindeddig ismeretlen doku-
mentumok tiikrében. Az adott korra vonatkozdan a szocioldgia quasi segédtudo-
manybol az esztétika-zenehistdria helyettes diszciplinajava, mondhatnam, f6témaja-
va rukkol el6. Mert azt nem tudhatjuk meg soha, mi és hogyan sz6lt a mai Muzeum
korat és Rakoczi Ut sarkan a tedtrum zenekari arkabol - mér ha volt arok egyaltalan
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-, hanem a zenekar szerény létszama mar 6nmagaban is beszédes zenei informacio;
még beszédesebb mindaz, amit ma a szakszervezet, a zenekari bizottsdgok hatésko-
rébe utalndnk. Ilyesmir6l Erkel szinhazi zenekara persze nem almodhatott. Bérharc-
tot (székek-pultok stb.), a kotanak fényt add, egészségrombold légszeszlampasok
cseréjét, ,,a mivelt vilag minden nagyobb és kisebb szinhazainak zenekaraiban szo-
késos olaj vilagitast” (32.). Alégszesz (nyelvuijitasi gyimolcs, asszonynevén gaz - bar
gondolnanak ezzel a mai nyelvtorvényez6k) nem vezetéken-csévon jéve, sem pa-
lackban, hanem bdrtdémlében, ahonnét szivaroghatott a méreg. Ennek tulajdonitot-
tak a zenekar tagjai a feltinden nagy mortalitast és az 6ket ért sok sulyos betegséget.

A Nemzeti Szinhazba ,,a zenészek, mivel a zeneconservatorium nem szolgaltat
elég alkalmas egyéneket - tobbnyire kulfoldrél jonnek”, idézi Tallian Orczy Bddog
szinhazi intendansnak a 70-es évek elején irt napldjat (27.). Ha nem jonnek - jellem-
z6en a Habsburg-birodalom mas tajairdl -, Pesten, majd Budapesten aligha lett vol-
na mikdddképes zenekultldrank al 6. szézad végéig, s6t tovabb.

Anhiadnygazdalkodas még igy sem volt teljesen kiklszobolhetd. A Nemzeti 1842-
es miikodési szabalyzata kotelezte a zenekar tagjait, hogy barmi altaluk elsajatitott
hangszeren jatsszanak; a fuvolas Doppler fivérek, ha kellett, oboaztak, s még a 80-as
években is ajanlkozott egy egy személyben nagyb&gds és harsonds (31.). (Megjegy-
zem: e hidny olyannyira érokletes volt, hogy zeneiskolaink tébbsége még 1943-ban
sem tartott fenn flUvos tanszakot. Miskolcon, Szegeden sem. Ahol mégis, ott jellemz6-
en egyetlen tanar oktatott minden faflvét, egy masik a teljes rézfuvé csaladot.)

Sziklavari Karoly alapvetd filoldgiai kutatdsokat ad kozre Erkel-mivek keletkezé-
se nyomaban cimmel (49-73.). Vazlatok, hangszerelési prébak, utdlagos betoldasok-
korrekciok nyolc operdhoz (kozoéttiik a Hunyadi Laszléhoz és a Bank banhoz) a gyulai
Erkel-mUzeum kincsei. Sziklavari Erkel Ferenc miihelyének mikddését rekonstrualja,
beleértve a seqit6 kezek, Erkel Gyula vagy Doppler Ferenc hozzajarulasat. Amennyi-
re ez olvasmany Utjan megismerhet6 egyaltalan, precizids filologiai alapmunkat
adott kozre a nyomolvas6. Csupan azt sajnalom, hogy kottadt nem. Alighanem az
MZT 8. terjedelmének nagy részét kitoltotte volna a forrasok hangjegyes kozlése. Ki-
valt, hogy melléjik kivankozott volna a végleges alak is, hiszen még a két repertoar-
opera Erkel-partitirajat is kevesen ismerik, még kevesebben az Erzsébet vagy a Sa-
rolta vezérkdnyvét.

Sz. Szerzé Katalin @ Wiener Allgemeine Musikzeitung 1841-48 kozotti évjaratai-
nak a pianista-karmester-zeneszerzg Erkellel foglakoz6 tudositésait—kritikait tekinti
at (79-90.). Valoban feltling, mint valt a lap a kezdetben baratsagos-elismerd hang-
bl 1846 utdn tdmadd-gyaldzkodd tonusra. Bemutatdjan, 1844-ben még lelkesen
méltatja a Hunyadi LaszI6t, 1847-ben mér élesen tdmadja ugyanezt a mivet. Szerz6
kimutatja: a bécsi hangvaltas politikai dontés kdvetkezménye, zenében sem tlirhetd
rebellié a Vormarz s(irisod6 hénapjaiban. A Bécsben toleralhato hatéart Berlioz Iépte
at 1846 februarjaban pesti vendégszereplésével - benne a Rakdczi-induldval. Feltl-
né, mennyire kilonboznek a Wiener Allgemeine... Berlioz-tudositésai a hazai lapok
beszdmol6itol.
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D. Nagy Andras (Erkel Ferenc csaladi kornyezete Gyulan) 1ényegében Az Erkel-
csalad kronikaja cim( konyvéneklinformacioit foglalja 6ssze s egésziti ki (74-79.).
Németh Amadé, ki évtizedeken at kutatta a 19. szazad elfelejtett magyar operairodal-
mat, posztumusz munkéjaban (Erkel Ferenc helye kora nemzetkdzi operairodalmaban)
a Batori Mariatdl tekinti at a zeneszerzGt ért francia-német-olasz operai hatasokat
(41-68.).

Erkel Ferenc korat, mas-mas aspektusbol, valamennyi emlitett tanulmany meg-
jeleniti. Kortarsaiét ketten. Bonis Ferenc (Monotematika Liszt Esztergomi miséjében;
91-94.) ujolag felhivja a figyelmet a Liszt-Mosonyi kapcsolatra. Erzékletes kottapél-
dakon &bradzolja a mise monotematikus szerkezetét, amelyre Liszt-kalauzaban mar
Hamburger Klara is utalt.2 Kassai Istvan - egyediilallé jelensége napjaink magyar ze-
nekultdrajanak, koncertez6 zongoramiivész és zenetOrténész egy személyben -
nem csupén jatssza, elemzi is Erkel, Mosonyi elfeledett miiveit (Ami a zenei praxist
illeti az utdbbi életmiivének szinte teljes egésze elfeledett.) Szerényen az Adalékok a
Mosonyi-kutatashoz cimet adta publikaciojanak (95-106.). Széljegyzetei tomérdek (j
informacidval, felfedezéssel szolgalnak. Taldl eddig ismeretlen miivet, a Szézat zon-
goraatiratat, megnézi aprora, mitjavitott Liszt az Esztergomi mise Mosonyi készitette
négykezes zongoraletétjén - hogy csak két példat emlitsek.

Kodaly Zoltanrol és a népzenérdl - az MZT 8. terjedelmének mintegy kétharma-
dat e gy(jtécimen adta kozre a szerkesztd. Krod Gyorgy, Kovacs Janos - in memori-
adm - 6k ketten, Castor és Pollux legalabb fél évszazadon at, a tulvilagrdl Gizentek for-
rasvizsgalataik altal. I1d6nap el6tti tAvozasuk ma még felmérhetetlen vesztesége a
szilardan megalapozott Kodaly-filoldgianak (is).

Kroo Gyosrgy (Kodaly: Szerendd, op. 12. 109-127.) a kamarazenei termés zaroko-
veéll szolgalt Trio teljes vazlatanyagat, forraslancat idézi-elemzi, 1905-t6l (1). Mélysé-
gesen igaza van, amikor a Tri6 I. tétele jelentékeny részének végigkomponalt vazla-
tat latva szinte felkialt-figyelmeztet: abrandkép Kodallyal kapcsolatosan a Zeusz fe-
jébdl Pallas Athénéként kipattand kompozicié (113.). Magam, a Szerenad vazlataival
most ismerked6 lévén, mas mivek keletkezéstorténetére vonatkozo szerény infor-
maciok alapjan csak megerdsithetem, valéban abrandkép Kodaly, a zenei gyorsird.
O nem irt szonatat a vonaton - mint teszem azt Hindemith -, Berlin és Majnafrank-
furt kdzott. Krod Gyorgy kimutatja, hogy a vazlatok alapjan az op. 12 négytételes el-
rendezeése is felmeriilt, miként az is, hogy lassu tétel zarja a kompoziciot. Akét gyors
altal végiil kozrefogott lasst cime a vazlaton Dialogo, ami hianyzik a M. 1921 ” da-
tummal megjelent kispartitirabol.3 A genezist rogzitd skiccekben viszont nyoma
sincs az utobb férfi-né kapcsolatra vonatkoztatott, mer6ben szokatlan el6adoi utasi-
tasoknak (kacagva, k6zmbdsen, nyugtalanul, kétségbeesetten). Kodaly ugyan homo
novus a bécsi kiadénal, mégsem valdszindi, hogy a kiadé embere barmit valtoztatott
volna a szerz6i kéziraton. A Druckvorlage ,,mondhatnd el”, mi tortént itt valojaban.

1 Gyula: 1992.
2 Budapest: Zenem(ikiadd, 1986, 189-190.
3 Wien: Universal-Edition N. 6654
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Kovéacs Janos Kodaly trid- és kvartettvazlatait kereste (128-132.), de irdsa els6
mondataba alcimet rejtett: ,,Problémék és tapasztalatok Kodaly vazlatkdnyveivel
kapcsolatban” (128.). A 20 fennmaradt, archivalt vazlatkdnyv koziil egyet (Ms. mus.
281/N-14) vizsgalt a Kodaly-Archivum anyagabdl, mivel a szérvanyos datumbejegy-
zések - mint kozli - ,,1913 és 1920 kozott jelolik ki az id6beli hatarokat”. Gondolom
- megkérdezni, sajnos, nem tudom mar - e datumok ismeretében kereste e vazlat-
kényvben a Il. vondsnégyes és az op. 12 kompoziciés munkafazisanak nyomait. Va-
I6szindileg Kro6 Gyorgy kutatdbmunkajaval egyidejlileg, am azt nem ismerve. Vizsgalt
anyagaban egyetlen részletét talalta meg a Szerenadnak, viszont az el6adas nyomta-
tasra berendezett valtozataban hivatkozik Kro6 eredményeire. (129., 131)

Kiegésziteném a vazlatkdnyvbe bejegyzett datumok sorat. Kodaly a kottas-
konyv4 el6zékére tartalomjegyzéket irt, és sorrendben negyedikként jegyzi fel a
Nausikaa cim(i dalt. Ennek azonban ismerjiik a pontos keletkezési idejét: 1907. jali-
us 6. Nagyszombat. Ezt Szabolcsi Bence kdzolte a nala 6rzott kézirat alapjan. Kodaly
tartalomjegyzékének meglepetése, hogy a Hegyi éjszakédk egy kordbbi munkafazis-
ban vegyeskarként szerepel.

Kodaly szinpadaval két dolgozat foglalkozik. Kovacs Janos (Pacsirtasz6. Kodaly el-
s6 szinpadi kisérdzenéjének sorsa és utdélete. 133-141.) a zeneszerz6 elsd nyilvano-
san el6adott szinpadi zenéjét rekonstrualja. (Az E6tvos Collegium farsangjaira irt ze-
nés pamfletek zart koérben hangzottak el!) ANemzeti Szinhdzban 1917-ben bemuta-
tott Moricz Zsigmond-szinm(i zeneszamait Kovacs tobb forrashol kisérli meg helyre-
allitani. Megakadt szemem a kisér6zenében feldolgozott Rakdczi-induldn, amely for-
radalmi vizioként lesz majd nagy jelenete az 1948-ban bemutatott s ,,nagy hamar-
saggal” betiltott Cinka Pannanak. Részletesen targyalja Kovécs Janos a megbukott
szindarabbdl atmentett, tovabb élt zeneszamokat. \

Alighanem tulzas lenne Kodalynak ezt az els6 szinhazi munkajat ... olyasvalaminek te-
kinteni, ami kozvetlen eléképe lehetne Kodaly késébbi diadalmas szinpadi miveinek ...
Mégsem ejteném el egészen a feltételezést, hogy az Otletado elsé impulzust a kés6bbi
nagy daljatékokhoz a Pacsirtasz6 szinhazi tapasztalataibol eredeztessuk. (136.)

- summazza Kovéacs Janos.

Bonis Ferenc (Kodaly Zoltan két HaryJanos kompozicidja. 142-159.) egyrészt to-
moren Osszefoglalja a daljaték és a zenekari szvit keletkezésére vonatkozd ismerete-
inket, mésrészt finom megfigyelések soraval gazdagitja zeneképiinket. Példaul: a Ti-
szan innen, Dunan tul hangszeres foglalatardl kimutatja, hogy hatéssal volt/lehetett ra
a népdal Bartdk altal majd’ hdsz évvel kordbban készitett zongorakiséretes feldolgo-
zés. Bartdk hatdsa Kodalyra... azt hiszem el6szor olvasunk errél. Teljesen (j infor-
macio, hogy az Intermezzo f6része szerényebb hangszerelésben, de cimbalommal,
Csokonai Dorottydjanak befejezetlen kisér6zenéjébe kerilt (volna), mint Magyar tanc
- kevesebb hangszinnel, de az ismert ritmizalasban. Vajon melyik szinhaz rendelte
s mikor? Bonis facsimile-probat is kozol: a Magyar tanc elsé kéziratoldalat (149.).

4 V. 6. Szabolcsi Bence: ,,Harom ismeretlen Kodaly-dalrdl.” Muzsika 1970. augusztus, 1-3.
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Az idestova fél évszazada Kodalyt kutatd s kortarsaink kozott e roppant témakor-
ben feltétlenil doyennek szdmitd Essze Laszio el6tti tisztelgés Kodaly Wedres-koru-
sai - Wedres Kodaly-versei el6adasanaksb Ujrakozlése. Az MZT 8. szdvegkdrnyezeté-
ben természetesen tovabbi értékekkel gazdagodik e rendkivil alapos dsszefoglalés.
Kodaly és a magyar nyelv cim( tanulméanyéban (178-184.) Efsze a Galantdn megélt
gyermekkorig visszavezetve abrazolja Kodaly, a gyomirtd nyelvkertész faradhatatlan
javitd tevékenységét. Konyveinek margojan vitazik nyelvhelyesség-ligyben neves
nyelvészekkel és irodalomtorténészekkel is. A germanizmusokat atmeneti ered-
ménnyel irtotta. Hanem az élébeszéd magyaritasara a J6 magyar ejtés-versenyek
sem voltak sugarzo hatdssal. Hasztalan tétette ki kdruskottaira, akar pétlolag is a
zart é folé a két pontot, mégsem ejti, aki nem hozza magaval szll6foldjérdl. (Hogy
mit sz6lna fogyatékos beszédl szinészeinkhez, nem tudhatom, sem azt, hogy mit
napjaink angol héditasa hallatan.)

Kecskeméti Istvan, a Kodaly-alapkutatas intézménye mar csak papiron izenhe-
tett (Kodaly egyetlen németnyelv( kérusmiive. 169-178.). Az ismert angol, francia, la-
tin, olasz utdn német kérusm( bukkant el a Kodaly Archivumbol: férfikar Ferdi-
nand Gregorovius A magyarok éneke a vilagosifegyverletétel utan cimd, 1849-bél va-
16 versére. Kecskeméti kimutatja: a két tenor, bariton, basszus szélamot tartalmazé
m( anyaga a Zrinyi szézatééval rokon, s az id6 tajt is keletkezett. ,,Teljesen be nem
fejezte, nyilvanossagra nem hozta, megmaradt kései kisérletnek ...” (173.)

Roppant apparatus birtokdban Bereczky Janos (185-201.) mintegy kibontja, a
teljesség igényével felépiti és tudomanyosan értékeli a finn Paavo Helisté korabbi,
Kodaly Zoltan és llmari Krohn cim({ vézlatszer(i referatumét (MZT 5. 53-57.). Acim
Kodaly-idézet: ...Ilmari Krohn volt legjobb 6szténzénk és példaképink. Afinn kuta-
to nyilvdn nem ismerhette a magyar zenefolklorisztika nagyjainak valamennyi ira-
sét, tehat nem is adhatott ily 4tfogd képet. Azt lehetett tudni, régtél, hogy Krohn ta-
lalménya az egyvonalas g-finaliszra rendezendd dallamanyag, azt nem, hogy 6 alter-
nativ megoldésnak ajanlotta a tonalitds szerinti elrendezést is. Ez a magyar anyagra
nem volt adaptalhatd. U informacio, hogy Krohn a dallamok ritmikajat is rendez6-
elvnek tekintette. Ezzel bizonyos mértékig rokon elgondolas a Bartok-rend szotag-
szam koncepcidja. Végképp nem tudhatd, hogy Kodaly finnbél forditott - vagy for-
dittatott - Krohn sztvegeket (végtére danul is olvasott, nem zarnam ki, hogy a finnel
is elboldogult valamelyest). Ha jél olvasom Bereczkyt, Jardanyi népzene-rendezési
tervében is van nyoma Bartok-Kodaly folklorprofesszoranak.

Tari Lujza hiszegynéhéany éve foglalkozik intenziven Kodaly hangszeres népze-
nei gydjtésével. Munkalkodasanak becses eredménye (Kodaly teljes hangszeres folk-
I6rgydijtésének dallamanyagaval) az MZT 8-cal szinte egyidejiileg jelent meg. Dolgo-
zata, a Népifuvoshangszer-hatasok Kodaly Zoltdn miveiben (202-221.) referatumnyi
terjedelemben jellemz8 példakon mutatja be a népi klarinét, furulya, fakirt, natdr-

5 Nemzetkozi Kodaly-konferencia, 1997. - Els6 kiadasa: E6sze Laszlo: Orokségiink Kodaly. Budapest:
Osiris, 2000, 103-114.
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trombita, duda hatasat. Val6 igaz: ,,(...) a zeneszerz6 Kodalyra - talan nem tdlz6 a
jelz6 - rendkivili mértékben hatottak a fuvds hangszerek.” (203.) Hanem azzal vi-
tatkoznék, hogy

(...) a fiatal Kodalynal (...) a sok favost foglalkoztatd nagyméret(i zenekar alkalmazasaban

ismerhetd fel a német romantikus zene hatasa. Fivos hangszerekkel nagy egyuttessé

duzzasztott zenekart alkalmazott Kodaly az 1906-ban komponalt Nyari estében.” (Uott.)

Fuvola, oboa, angolkirt egy, klarinét, fagott kett6. Harom kiirt mar Beethovennél
(Eroica sth.) Fuggetlendl attél, hogy Kodaly a végleges mialak kidolgozéasanal egy kiirt-
szolamot megszintetett, Shmagaban az instrumentarium is szembefordul Mahler, Re-
ger, Strauss - és hozzateszem: Berlioz - hangszerelésének roppant apparatusaval. Az
attort, kamarazeneszer(i faktira még inkabb. Megjegyzem: a Karacsonyi pasztortanc
(209-210.) furulya hatast hangszere a kotta fészdvegében ,H. pice” Alternativ lehet6-
ségként jegyzetben utal Kodaly: ,,Lehet furulya is”. Az iskolai korusok egyébként picco-
lo jatékost is csupén feln6tt szakzenészek kozt talaltak volna, mivel a szélesebb kord
zeneoktatashan a fuvds hangszerek még nem nyertek polgarjogot. Kottabol jatszo fu-
rulydsra meg 1935-ben éppenséggel sehol sem tehettek szert. A Hary Furulydzo hu-
szar-tételében is fuvola helyettesiti a népi hangszert, s ezen Kodaly kés6bb sem igazi-
tott, mikor mar lett volna furulyas is. Emlitést, esetleg kottaidézetet érdemelt volna a
klarinétra irt Hivogato tabort(izhdz (1930), mint egyetlen 6nall6 fuvos szélékompozicid
a zeneszerzd életmdvében. S egy utolsd észrevétel: aBalett-zene - Tari irja rdla; ,,A kot-
tat mindeddig nem allt médomban tanulmanyozni” (221.) - 1936-ban az Universal-
Editionnal megjelent, s a partitdrabdl van példany az orszagban, nem is egy.

Zeneszerz6-kortarsak - ahogy Kodaly latta 6ket. lttzés Mihaly olvasatadban (222-
232.). Sok ezer oldalnyi nyomtatott forrasbdl rekonstrudlja Ittzés mit fogadott 6rém-
mel s mit elutasitdan Kodaly. Az els6 csoportbdl csupan De Falla maradt ki, a maso-
dikbdl Sosztakovics (bar véle, nyomorult élete ismeretében Kodaly cseppet sem ka-
tegorikus). Tudtuk persze eddig is, mennyire ellendllt az Gjgerméan nyomulésnak, s
hogy keresett-talalt szdvetségest a franciakban, majd az angolokban, vagy éppen
Enescuban. Mégis teljesen mas a hatasa, ha egybegy(jtve latjuk, hogyan itélte meg
a mult szdzad iranyzatait. lronikusan fogadta az 50-es évekt6l kibontakozd avant-
garde miveit, de az teljesen tavol allt t6le - hamisak az ide vago legendék -, hogy
gatolja barmi neki nem kedves zene hazai el6adasat. Sohasem felejtem el azt a
majd’ négy évtizeddel ezel6tti estét, amikor Kodaly és Szabolcsi Bence maximalis
koncentréacioval és érdeklédéssel hallgatta Arnold Schoenberg Mdzes és Aron opera-
janak lemezfelvételét az orszagban fellelhetd egyetlen partitirdba mélyedve.

Falvy Zoltan, nagy id6k tanlja, idegen nyelvl zenetudomanyi folydiratunk alapi-
tojanak allit emléket (Kodaly, a Studia Musicologicaf6szerkeszt6je. 233-236.). Ma mar,
szerencsere, legfeljebb a korombeliek emlékeznek arra, mekkora jelentésége volt a
vilagnyelveken publikélas lehet6ségének, annak, hogy a nyomtatott sz Utlevél nél-
kil utazhatott.

Paksa Katalin kzel évszazadnyi zenefolklorisztika-torténetet ir meg (Kodaly Zol-
tan és a Magyar Népzene Téra. 237-257.) Mar tiz kotet - még csak annyi; mondhat-
nam a félig tires vagy félig teli pohar analogiajara. Erezni, mi kiizdelem, olykor mér-
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mar reménytelen évtizednyi harc el6zte meg a Gyermekjatékok-kotet (1951.) megje-
lenését. Paksa latokore sokkalta szélesebb a tiz lexikonkdtetnyi MNT-nal. De nem is
lehetne a monumentumot tudds készit6inek munkaja, megannyi megprobaltatasa
nélkil hitelesen abrdzolni. Kiegésziteném gondolatmenetét.

Az MNT els§ 6t kotete ... bizonyos szemponthol kényszer sziilte , kitér6” volt. Az 6tvenes

évek elején tisztan zenei rendben gondolkodni egyet jelentett volna a ,,nyugatias forma-

lizmussal”. (243.)

Az Uj Zenei Szemle 1950. junius-augusztusi szamabol (L évf. 1-2-3.) kiolvashato,
mi egyfel6l a tudds allaspont (jardanyi, Herényi, Vargyas), mi a sz(ikmarkd, vad poli-
tikdé (nem irok nevet), s mi a szakmaisagot tisztel§ miniszterialis kollégaé (Ujfalus-
sy). Apolitika, mivel az Ggynevezett - zenére sohasem konkretizalt - szocialista re-
alizmusban tartalmaban szocialista, formajaban nemzeti mdalkotasokat szorgalma-
zott, s6t kovetelt, a teljes népdalanyag gyors megjelenésétdl varta a formai kritérium
teljestilését. Valami kozmikus tlirelmetlenség nyilvanult meg a zenefolkloristak, ki-
valtképp pedig a fekete barany Kodaly irant. Ahatalom oldalardl lehetett volna tisz-
tan zenei rendben gondolkodni, de nem a tudomany feldl. Eltelik még jé tiz év, mi-
re a Jardanyi-rend elkészil, s Gjabb tiz a MNT VI-ig. Az alkalomhoz ko6tott dallamok
vallasra, keresztény tinnepekre utald szOvegeit azonban valban cenzlraztak volna
(242; 254.), ha nem védelmezi 6ket Kodaly tekintélye. Az iskolai énekeskdnyvek bi-
zony alaposan cenzlrazott népdalanyaggal jelentek meg, mikozben Kodaly-Adam
tankdnyveit bezlztak.

Ugy latszik, maig 4jo, neuralgikus pont a Zenetudomanyi Intézet és a Népzene-
kutaté Csoport 1973-ban tortént dsszevonasa. (248., 253-256.). A presztizsszem-
pontok legalabbis érthet6k, miként az is igaz, hogy ,,a kddari korszak mivel6déspo-
litikdja szaméara a Népzenekutatd Csoport tilsagosan nemzetinek és a kommunista
part ideol6giajatdl és hatalmi viszonyaitdl - legalabbis szellemében - veszélyesen
fliggetlennek tlnt” (248.). Emlékszem jol, milyen kemény elbiralasban részesilt a
tdnchaz-mozgalom, mint nacionalista jelenség. Emlékszem masfel6l a hiteles MTA-
forrashol szarmazo6 informaciora, mely szerint a Csoportnal nem voltak felleltarozva
a népzenei tdmlapok. Kodaly 1965-ben 20 tudoméanyos munkatarsrél szdlt; Paksa
tudatja 1997-ben tizen voltak, heten maradtak 2000-re. Azt hiszem, ez nem csak
egyszer( matematika vagy sz(kkebl( szemelyzeti téma. Az alapit6 atyakat kovetd -
1965-ben még aktiv - tuddsnemzedék tagjaibol mara ketten élnek; Kodaly zeneaka-
démiai neveltjei mind tal vannak a 70-en. Hogy kiilsé kényszerb6l-e vagy kell6 sza-
mu jelentkez6 hijan szlint-e meg Kodaly népzenekutat6é fakultasa a Zenetudomanyi
Tanszakon 1957-ben, nem tudom. Sem azt, hogy atadta volna-e a tanitast. (Legin-
kabb Jardanyi lehetett volna zeneakadémiai utddja, mivel 6 a népzene kotelez6 -
becenevén mellék - targyat is tudomanyosan tanitotta, nem torddvén azzal, értik-e,
amit magyaraz, vagy sem. De hat 6t 1959-ben kilizték a Zeneakadémiarol.) 1957
Ota tehat képzés nincs, azt meg ismét csak nem tudom, éallnak-e hosszl sorban ze-
nefolkloristanak ajanlkozok a Zenetudomanyi Intézet kapujaban. Tudom viszont azt,
hogy a fiatalabb kutatdk nagyobb része iskolai énektanarképz6kbdél verbuvalddott,
nem is feltétlenll zeneakadémiai tanulmanyok utan.
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Erdekelne tovabba, ha nem egyesitik az Intézetet és a Csoportot, Rajeczky ne-
veltjei - Dobszay and Co. - kétlakiak lennének-e, dupla allassal, vagy alkalmilag td-
raznanak a magyar kdzépkor (és mas korok) meg a zenefolklér kozétt, Az nyilvan
szaraz pénziligyi kérdés (is), hogy az MNT Ujabb kdotetei milyen id6kézdkben jelen-
hetnek meg, miként a mindenkori létszdm is inkabb gazdasagi kérdés és a kinalko-
70 szakert6i ,felhozatal” fuggvénye, semmint a Zenetudoményi Intézet szakmai
sz&ndékainak tlkoré.

Mas népek zenéje Kodaly életmiivében (257-264.) - O 1svai Imre a teljességre nem,
a sokszinlségre annal inkabb igényt formalt. Megjelenik tizenegy nép zenéje (nép-
zenéje), tovabbi kilenc dallama-verse, nem-magyar zeneszerz6k megannyi dallama
(errdl 1ttzés Mihaly tobb részletet ad kdzre Kodaly énekgyakorlatai cimd tanulmanya-
ban).6Vilagos, népzene- és zenetudomany Kart karba 6ltve miikodéképes. Olsvai be-
mutatja 15 nép zenéjének kodalyi atvételét, nem titkolva, hogy ismerte, akar hasz-
nalta tovabbi tizegynéhany nemzet dallamait. ,,Van-e hat Kodalyhoz foghatd gyijté
és kutatd, neveld és alkotd szellem?” (265.) Nincs!

Nem tudok kérdezni-felelni, hozzatenni sem Amasi Istvan Néhai Csorna Ferenc,
esztényi primas cim( irasdhoz (265-275.), amely a 20. szazad els6 felében tevékeny
heged(isrél szol, még kevésbé szenik ILONANak, a kolozsvéri zenefolklorisztika nagy-
asszonyénak kozleményéhez (Az ereszkedd kvintelés sajatsadgos alakzata a roman nép-
zenében. 276-279.). Avajdasagi Bodor Anike Az elutasitott régi népdalkincs vissza-
szarmaztatasanakjelent6sége cimen értekezik, meg nem feledkezve Kiss Lajos délvi-
déki gydjtéseinek értékérdl (280-283.). ,,Ama él6 népzene spontdn megnyilatkoza-
sai meglehetdsen ziilléttek.” (281.). Bizony, dél felél, ha nem tévedek Ujvidékrol j6-
ve kazettan a lakodalmas rock névre hallgatd akusztikai képzddmény. Bodor irasa
csupa panasz, tekintsen bar az iskolara, vagy a sz6rakozo ifjakra. (Szlovékiabol e ko-
tetnek kdzrem(ikoddje nem akadt.)

1950 tavaszan nalunk jart Vlagyimir Zaharov ,,zeneszerz6”, a Pjatnyitszkij-egydit-
tes (korus) miivészeti vezetdje, hazi komponistaja. O irta az énekkar repertoarjan
szerepl6 ,,népdalok” tobbségét. Népzenekutatdinkkal taldlkozvan nem hitte el, hogy
a magyar népdal egyszolamu. ,,Keressenek buzgobban az elvtarsak, majd megtalal-
jak a tobbszdlamusagot” - tanacsolta a perplex hazai élgardanak. (Magam épp érett-
ségire voltam késziil6ben; szem- és filtand, Séarai Tibor mondotta el e mulatsdgos
torténetet.) szabs Csaba, aki Zaharov tanacsat aligha hallotta, Vokalis tébbszélamu-
sag a magyar népzenében cim( tanulménya szerint (284-289.) kipdtolta a hianyt. Ke-
veredik benne kés6 kdzépkori egyhazi zene, deak-tébbszolamusag és Erkel Himnu-
szanak valami kontar-kantor készitette kdrusos letétje a parasztzenével. Enekelt du-
dakvintek Bartok gy(jtésében FelsGiregrél, heterofénia, kilonféle helyekrél. Hanem
amig nem tudni, hogy a tébb mint 100.000 népdalunk kozul darabra hany, helyileg
hol és, ami a hatast illeti, miként valt tébbszélamiva, addig a felfedezés értékelése
komoly nehézségekbe (tkozik. Hadd emlékeztessek arra, mily tdomegl bizonyitékot

6 In: 22 zenei irds. Kecskemét: Kodaly Intézet, 1999, 97-120.
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kellett Kodaly ir6asztalara tenni ahhoz, hogy hitelesnek fogadja el, amit Iat, nem
egyedi, nem véletlenszer(i, hanem népzenei idiomanknak szerves része.

Berlasz Melinda, aki egyszer, reményeim szerint ink&dbb el6bb, mint utébb
nyomdaba adja részpublikacidiban készllf teljes Veress Sdndor monografiajat, ezut-
tal a zeneszerz6 népzenei irasait elemzi (300-307.) 1999-ben végzett legujabb kuta-
tasainak felhasznalasaval. Megrendit6en szép, teljes, igaz tanulméany. Olvastan meg-
erésodhetiink ama meggy6zddésunkben, hogy zenefolklorisztikdnknak négy klasz-
szikusa, életkori kilonbdzéségeikkel egyetemben: Bartok, Kodaly, Lajtha, Veress.
Tan nem sziikséges részleteznem, mit készonhetiink Uj ismeretben Berlasznak, a
két ,ifjabb” kutatojanak.
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EGsze Laszl6: Orokségiink Kodaly
Valogatott tanulményok
Budapest: Osiris, 2000

Ebsze LaszIo kozel fél évszazada hliséges és elhivatott szolgaja a Kodaly-kutatasnak.
Mostani tanulméanygy(jteményének cimét akar egyes szam els6 személyben is fo-
galmazhatta volna, a maga zenetdrténészi-zenetudomanyi életm(vének is annyira
kdzponti témaja Kodaly Zoltan életének és munkassaganak kutatdsa, dokumentala-
sa, értelmezése, elemzése. Elég talan harom, az életpélya és az életm(i egészét atte-
kint6 kisebb-nagyobb kotetére emlékeztetni (1956, 1967, 1977), vagy a Kodaly Zol-
tan élete képekben és dokumentumokban cimdi, tobb kiadast megért albumara (el6-
szOr 1971-ben jelent meg, bar volt egy kisebb formatumu és szlikebb tartalmu el6z-
ménye 1957-ben). Els§ életrajzi kdnyve és a képeskonyv is tobb idegen nyelven
megjelent. igy tehat nemcsak a hazai, hanem a nemzetkdzi szakirodalomban is eta-
lont jelentenek E6sze Léaszlé ezen munkai. (Talan nem is zardjelben, hanem csupa
nagybetvel s felkiéltojellel kellene megjegyezni: itt lenne az ideje, hogy mindkétfé-
le kényvnek Uj, bévitett kiadasa jelenjen meg. Szerencsére az utdbbi két évtized alatt
a szerz@ sajat munkaja és masok kutatdi buzgalma is felszinre hozott olyan eredmé-
nyeket, amelyek kinaljak és igénylik a teljesebb Kodaly-képbe vald beillesztésiiket.)

Eb6sze Kodaly-kényvei sordban jelen kis kotet ,m(fajat” tekintve Ujdonsagnak
szamit: ez az elsé 6nallé tanulmanygydjteménye. Hogy Efsze Laszlé miihelyében (j
meg Uj Kodaly-dolgozatok késziiltek, azt hosszl évekig csak konferencia-eladasai-
bol, illetve folydirat-kozlésekbdl vagy tobbszerzés kotetekbdl tudhattuk. Az Uj kényv
jobbara ezeket a szétszort, esetleg még meg sem jelent, legfeljebb valahol - konfe-
rencian, kiéllitasmegnyiton, szoboravatéskor - elhangzott beszédeket tartalmazza.
Némelyikiiket idegen nyelvi eredeti utan ujrafogalmazva tette a szerz6 a magyar ko-
z0nség szamara is hozzaférhetévé. Ebsze rovid Vallomasa a kotet élén részben épp a
miifaji sokféleség kérdését taglalja. Tudniillik, hogy sem hangversenykalauznak,
sem pedig egyvégtében olvasandd kdnyvnek nem szanta munkajat.

Csupéan 1954 és 1999 kozt késziilt tanulményaim, cikkeim, el6adasaim tovabbgondolas-

ra, akar vitara is késztetd valogatasa - természetesen ,,szerkesztett” (olykor Kiegészitett,
maéskor réviditett) forméban - a huszonegyedik szazad szadmara.

- &llapitja meg az ,,el6szdban”.
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Egyetérthetiink a szerz6vel: a kotetbe felvett irdsok énalléan (is) megalljak a he-
lyiket. Némelyik iras alkalmas tajékozodasra a Kodaly-életmii egésze szempontja-
bol részletkérdésnek tekinthetd témékban, mig masokban, olykor viszonylag révid
terjedelemben is, atfogd képet akar s tud adni E6sze Laszl6 a Kodaly-6rokseg rop-
pant gazdagsagarol. Tanulsagos azért egyvégtében is elolvasni a hisz irast. Els6sor-
ban abbdl a szempontbol, hogy igy - részben éppen a kisebb atfedések miatt - egy-
értelmden kirajzolodik, mit tart legfontosabbnak a szerz6 Kodaly hdrmas - zene-
szerzGi, népzenekutatdi és pedagogiai - életm(vében; mi az, amit mindenképpen
fel kell mutatni, hogy lassuk, mit végzett, milyen szolgalatot tett a magyar kultdra-
nak Kodaly; s hogy éppen az életm(i belsd tartalma és kiilsd formaja miatt: Kodaly
mindnyajunk 6roksége, nemcsak a zene, hanem az egész magyar kultra elidegenit-
hetetlen része.

Maér az el6bbi, futd , mfaji” utalasokbol is Kitlinhetett, hogy abban az értelem-
ben is vegyes tartalmu-formaju E6sze Laszlo gy(ijteménye, hogy kiilénb6z6 kdzon-
ségnek szanta dket. Nagyszabasu tanulmanyok, szakmai k6zénségnek szant refera-
tumok éppugy belekeriltek a valogatasba, mint linnepi beszédek és kozmivel8dési
céll irasok. Ez a kiilonbségtétel azonban nem jelent egyszersmind minéségi kilénb-
séget. KozOnségét mindig egyenrangl partnerként kezeli, legfeljebb a szélesebb
hallgatésagnak vagy olvasokézonségnek szant dolgozat a szakmabeli szamara tobb
evidenciat s kevesebb 0j megéllapitast, Gjszer(i gondolatot tartalmaz. Mégis ezekben
az irasokban is taldlunk egy-egy eredeti megkdzelitést vagy figyelemre mélto, szen-
tencia jellegli megfogalmazast. Természetesen ha valamilyen jeles alkalomra vallalt
feladat hivta életre a széveget, akkor a mondanivald hangsulyait is meghatarozta az
ok. Példa lehet erre A pozsonyi Kodaly-kiallitas megnyitdja (1998).

Az egész életm(ivét attekintd, vandorkiallitdsnak szant husz tablé tartalmét a ter-
vezés soran Edsze maga hatarozta meg, igy igazan belllr6l ismerte annak koncepcié-
jat. Erre a vezérfonalra azonban csak a beszéd végén utal. Fontosabb volt, hogy az
adott helyen és alkalommal az életpalya helyi vonatkozasait emelje ki, megkockaztat-
va még azt a kandidatusi disszertaciojaban is felvetett gondolatot, hogy a nagyszom-
bati gimnazista Kodaly hallhatta Bartokot és Dohnényit zongorézni mar pozsonyi di-
akkorukban. (Azt mindenesetre meggydzden tarta fel a nagyobb dolgozat, hogy volt
kdzos amat6r muzsikus ismerése a késébbi baratoknak, fegyvertarsaknak, s bar soha
egyikik sem beszélt err6l a nyilvanossag el6tt, nem lehetetlen, hogy hallottak egy-
masrdl szdmos évvel személyes megismerkedésiik el6tt.) A kiemelésre méltd masik
tényként Kodaly szemléletének nyitottsagat, a mas népek muvészete iranti érdeklé-
dését, a kozos népzenei anyagok kapocs-jellegének hangsilyozasat emlitette.

Egy-egy .alkalmi” megnyilvanulast is méltonak talalt szerz6nk, hogy Kodaly
életm(ivét, miveiben és tetteiben megnyilvanul6 6rokségét a maval szembesitse. A
Hévizi szoboravatéban (1996) vallalkozott példaul erre. Egyrészt Kodaly vilaghirét,
pedagdgiajanak nemzetk6zi méltanylasat szembesiti a hazai kétkeddk és elveit elha-
nyagolok vélekedésével; masrészt a kodalyi életmdi els6dlegesen nemzeti iranyultsa-
gét Iényegében a globalizacios (tév)eszmékkel (itkozteti részletesebb kifejtés nélkil
is 1ényegbevagdan. Egy idézettel Kodaly eszmevilaganak valds id6szer(iségét emeli
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ki: ....a legmagasabb foki magyarsag mindig a legmagasabb eurdpaisaggal jart
egyutt, és ez természetes!”

Mintegy a szembesités a célja, a figyelemfelhivas mellett a Koztiink é16 Kodaly ci-
md, 6sszefoglald igény(, a mivelt, de nem muzsikus nagykdézonségnek szol6 dolgo-
zatnak is. Eredeti form4jaban - nagyon is jellemz6 modon - a Szellemi Védegylet-
ben elhangzott el6adas volt 1998-ban. A Kodaly-életm(i megitélésének nagyon is va-
16s problémait érinti. Nem hatrdl meg a tébbszdr, hol balrél, hol jobbrol érkezé poli-
tikai szinezet(i timadasok rovid szambavételétdl, illetve értékelésétél sem. Ezen tul
az egyik hibat a tulzott pedagogiai bedllitasban ismeri fel, melynek kialakul&saért,
Ebsze szerint, a biralok mellett Kodaly feltétlen hivei is felelések. Amasik: miivésze-
tének ,,maradisaga”. Pontosabban az, hogy annak itéltetik sokak altal, mert maga-
tartdsat maradisagnak vélték, vélik - holott ,,csak” a hagyomany kontinuitasanak
megOrzésér6l van sz4. A szerz0 dsszegzesét e kérdésrdl egyetértéssel idézhetem:

Ahagyomany6rzd szemlélet tehat, ami Kodaly életGtjanak masodik felében érvényesiil,

voltaképp egy Ujfajta, mondhatnank ,,modern” konzervativizmus - hiszen a régi és (j ér-

tékek egybettvozésével a jovot kivanja épiteni.

Ebsze Laszl6 Kodaly-tanulmanyainak egyik kdzponti gondolata tehat az életmd
mai (és jov6beli) érvényesseége. Amasik pedig egysége és egyetemessége. Ezt a ket-
t6s gondolatkort is tobb irasban fejtegeti. Egy 1977-es rébmai el6adasnak pedig egye-
nesen a cime hivja fel a figyelmiinket a kodalyi életm(i egységére, mert ,,...sokrét( te-
vékenységenek mindegyik &ga egymassal allandé kélcsonhatasban van, egymast
mindvégig er6siti”. Azt mondhatnéank erre, hogy - legalabb is szakmai koérokben -
ez eléggé tudott és elfogadott tény. Mégis hasznosnak, fontosnak értékelhetjik,
hogy Ujra meg Ujra figyelmeztetiink erre, még ha az egyenl6k kozott elsé helyre
tesszilk a komponista miikodését, Kodalyra magara vonatkozo6an is elfogadva az e
kényvben is idézett megallapitasat, hogy az alkot6 ember, a zeneszerzé ,.énje leg-
jobb részét teszi le” miiveibe. Ez persze nem azt jelenti, hogy Kodaly Zoltan eseté-
ben a népzenetudds vagy a zenepedagogus alacsonyabb rend(i vagy kevésbé érté-
kes lenne. Nem, csak mas. S nala termékeny egydttélésben jelentkezik a sokoldalu-
s&g. Ezt hangstlyozza EGsze nem egy irasa.

A legutdbbi Kodaly-hivatkozas a Budavéri Te Deumrdl szol6 6sszegez6-elemzd
tanulmanybdl valo. igy visszafelé haladva a nagyobb fejezeteken, az Evrél, évre cimi
utan, emeljlink ki néhany gondolatot a M(rdl mlire cimd els6 részb6l is. Tobb tanul-
many foglalkozik a kérusmivekkel. AJézus és a kufarok motetta nemcsak egy egész
mivet targyalé dolgozat témaja, hanem a ,forditas-ferdités” problémajat taglal6
vizsgalddasnak is. Areflektorfény a ,,Traduttori - tradutori’? cim(i eszmefuttatasban
a magyar szovegek idegenbe Ultetésének hol tragikus, hol meg komikus eredményé-
re, a feladat hidnytalan megoldasanak lehetetlenségére hivja fel a figyelmet. (Vajon
ellenkez6 irdnyl forditdsok esetében nem hasonl6-e a kdvetkeztetés? Kodaly is azt
tartotta, hogy a forditéas lehetetlenség, énekeljiink hat eredeti nyelven!)

U felfedezésekkel ékes a Kodaly és Wedres Sandor egyittmiikodését az adott
id6szakban lehetd teljességgel attekint6 fejezet 1997-bél. Elsé kozlés volta kilon is
méltdva teszi figyelminkre.
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AKodaly Zoltan 6rok ifjusaga - Az utolsé nagy alkotasok cimii dolgozat tébbek ko-
z6tt arra vallalkozik, hogy felhivja a figyelminket a méltatlanul ritkan jatszott Szim-
foniara, annak mély értelm(, kolt6i lassu tételére, mintegy visszahelyezve jogaiba az
életm(i egészében.

Utoljara hagytuk e részb6l az inditd tanulmanyt, terjedelmében és sokrétliségé-
ben az egész kotet legnagyobb szabasu irasat, mely eredetileg a szerzé kandidatusi
disszertacioja volt. (El6szor a Magyar Zene kdzolte 1989-ben.) Mar a cime is jelzi at-
fogo igényét: A szazadfordul6 eszmei dramlatainak hatdsa Kodaly zeneszerz6i egyéni-
ségének kibontakozésara. Sorra veszi a dolgozat a zenei, a tudomanyos m(helyeket,
amelyekben Kodaly megfordult (Zeneakadémia, Ettvos kollégium); attekintést ad a
korszak budapesti szellemi-mdvészeti életének a zeneszerzé fejlédése szempontja-
bdl fontos eseményeirdl, személyiségeir6l. Adisszertacio szerz6jét kilondsen a kép-
z6mulivészet keérdéseiben jartasnak mutatjak be a felvonultatott meggy6z6 6sszeveté-
sek és életrajzi vonatkozasi adatok. Kulon fejezetben targyalja a termékenyen itko-
z6 falusi és kilfoldi tapasztalatok jelentéségét, s természetesen nagy teret szentel az
alkotasokban lesz(ir6dé eredmény bemutatasanak.

Az ifju Kodaly zeneszerzdi vilaga értékelésekor az egyik fontos kérdés a kompozi-
cidknak a népzenéhez vald viszonya. Az dsszevetés soran tobbek kdzott megallapit-
ja, hogy - Bartdkkal ellentétben - a népdalfeldolgozas és a népdal témajd mi nem
a korai periddusra, hanem éppen az érett mesterre jellemz, hisz jobbara csak a
Psalmus hungaricus utan valt koézponti ,,m(ifajja” Kodalynal. EGsze Léaszl6 Ugy éli,
hogy ,,késett a népdalfeldolgozasok - dalok, kdérusok - gazdag aratdsa: a tudosnak
el6bb el kellett végeznie az elméleti alapvetést”. Vagyis ,.a mlvész igényelte az anyag
mélyrehatd elemzését, a teljes »pentaton frazeoldgia« feltarasat, hogy azonosulni
tudjon vele”.

Azt gondolom, ez csak az egyik, sziilkebben zenei ok lehetett. Ismerve a fiatal
Kodaly néhany megjegyzését emberkerild természetér6l, zarkdzottsagardl, aztan
tudva, hogy zeneszerz6i miikddése elsd két évtizedében szinte kizarélag kamaramd-
vek szerz@je és a magéanélet dalosa, azt kell gondolnom: a negyvenéves kora tajan 6t
ért élmények egész szemléletét gyokeresen megvaltoztattak, kozdsségive tették.
Ami korabban legfeljebb csirdjaban volt meg székkent a hliszas évek kozepére szar-
ba. Ez a bels6 szemléletvaltas tette 6t igazdn a kozOsség hangjanak sz6sz6lojava.
Igaz, ez mar nem az ifji Kodaly vilaga, tehat kiviil esik E6sze Léaszld dolgozatanak
id6hatarain.

Ismertetésiink végére hagytuk a zar6 egységet. Cime: Az 6rok tarsak, s természe-
tesen Kodaly és Bartdk kapcsolodd bemutatasara vallalkozik, két kdzleményben. Az
egyik nemzetkdzi szakmai, f6leg zenepedagdgus kozonségnek szant attekintés
1989-bél; a masik az Uj kotet egyik f6 nyeresége: kénnyebben hozzaférhetvé teszi
a két barat és munkatars lehet6 teljességgel felsorakoztatott levelezését egészen az
utolsd, a haborus korilmények és Bartok haléla altal félbeszakitott kapcsolat szinte
tragikus felhangu dokumentumaiig.

EGsze LaszI6 Orokségiink Kodaly cimii kotetének cimlapjan Petri Lajos két portré-
szobra lathatd: az egyik elmosddottabban, ,,impresszionisztikus™ reprodukcioban,
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félig a hattérben a palyakezdé ifju Kodalyt mutatja, a masik a nyolcvan esztendds,
bolcsessége teljébe jutott, 0sszegez6 mestert. Akik a mai generaciokbol még/mar is-
merhették, kdzvetlen élményként ezt a képet Orizhetik magukban. De vajon merev
szoborképet 6rzlink-e? Sokszor mondjak, s nem éppen a legnagyobb joindulattal:
Kodalyt hodoldi mar életében szoborrd merevitették. E6sze Lészl6 kotetbe foglalt
hisz tanulménya éppen ez ellen a tévképzet ellen akar hatni: minden soraval azt bi-
zonyitja, hogy Kodaly 6roksége él6 orokség, akar ha némelyeket vitéra indit is, de
még inkabb, ha a magyar kultlra, a nemzet jov6jéért tettekre sarkallo példa. Akonyv
szerzdje személyében is egyértelmiien ez utobbi mellett tesz hitet.
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TANULMANY

Bilky Virag
CUNTO DE LI CUNTI

Egy népszer(i 16. sz&zadi dal torténete*

Acimben megidézett Cunto de li cunti (,,A mesék meséje”) Giambattista Basile 1634-
1636 kozott megjelent miive, 50 népmese mivészi feldolgozasa; a meséket az Ezer-
egyéjszaka mintdjara, egy kerettorténet tartja 6ssze. Noha a m(iben szamtalan uta-
last taldlunk a korabeli zenére, e mesék és bizonyos népszer(i dalok kozétt, amint
latni fogjuk, mélyebben gydkerez6 és messzebbre mutatd 6sszefliggés is van.

A 16. szazad kdzepén, a commedia deli’ arte dél-italiai tipusa varatlanul egész
Italia terliletén nagy népszerliségre tett szert, s frissitd hatdsa nemcsak a mlifaj
észak-italiai formajaban idézett el6 jelentds valtozasokat, hanem a zenében (els6sor-
ban a szérakoztatd hasznalati zenei mifajok korében) is érvényesult. Ennek a délrél
jovd divathullamnak kdszénhet6 ugyanis a népszerd dal, a villanesca alia napolitana
és mas vele rokonsagban allé6 mifajok széles kor( elterjedése. Ez utdbbiak kozé tar-
toztak a villanesca-gyujteményekben kozreadott, dramatikus vonasokat hordozé
dalok, a greghesca, a tedesca, a mascherata, a giustiniana és a moresca, melyek ko-
zul szdmunkra az utolsoként emlitett moresca a legfontosabb. Az elnevezést mar
a 14. szazadtol kezdve ismerték Italidban, és tobbféle m(ifaj jel6lésére is hasznaltak,
igy neveztek egy Eurdpa-szerte elterjedt és a karnevali idészakban jart kardtancot,
amely a mdrok és a keresztények csatdjat elevenitette fel. Maga a moresca sz0 a tan-
cok szerepl6inek egyik csoportjara, a mérokra utal. A 15-16. szazadban pedig ebbdl
a hagyomanybdl nétt ki az ugyancsak morescanak nevezett szinpadi tanc, amely-
ben szintén két csoport harcol egymassal, de ezekben a csatdkban mar térténelmi,
mitoldgiai vagy allegorikus alakok vesznek részt.*

* E dolgozat el6adas forméajaban elhangzott 2001. november 24-én a Liszt Ferenc Zenem(vészeti Egye-
tem Zenetudomanyi Tanszaka fennallasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudoma-
nyos ilésszakon, a Régi Zeneakadémia hangversenytermében.

1 B6vebben lasd még: Paul Nettl: The Story of Dance Music. New York: Philosophical Library, 1947, 82-
61., 250; Paolo Toschi: Le origini del teatro italiano. Torino: Einaudi, 1955, 437-500; Valyi Rézsi: A tanc-
mivészet torténete. Budapest: Zenem(ikiad6, 1969, 85-95. és 119-132; Gino Tani: Storia della danza.
Dalle origini aigiorni nostri. 3 vols. Firenze: Olschki, 1983, 348-355. és 432-439; Roberto Lorenzetti
(ed.): La moresca nell' area mediterranea. Bologna: Arnaldo Forni Editoré, 1991; Alessandro Pontremoli:
»La danza negli spettacoli dal Medioevo alia fine del Seicento.” In: Larte della danza e del balletto. Mu-
sica in scena, storia dello spettacolo musicale. Edited by Alberto Basso. Torino: UTET, 1995, Vol. 5, 3-36;

(alabjegyzetfolytatasa a 130. oldalon)
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Avokalis morescdk az 1550-es évek kozepe tajan publikalt villanesca-gydjtemé-
nyekben tlntek fel elészor,2*és a szazadforduldig folyamatosan jelen voltak a nép-
szer(i dalokat tartalmaz6 kiadvanyok repertoarjan. A tovéabbiakban emlitendd téte-
lek az 1570-es évek elejérdl vald villotta alia napolitana... gy(jteményekbdl szarmaz-
nak, amelyek egy 1560-as évek tajan kdzreadott népszer( kiadvanysorozat utannyo-
masai.

61571 Il secondo libro déllé villotte alia napoletana
de diversi con due moresche ... A tre voci
- Venezia, figliuoli di Alessandro Gardano =
131560, 121562, 61566
Chi chilichi ?
Canta Giorgia

171567 Il terzo libro déllé villotte alia napoletana de
diversi con due Moresche ... A tre voci
- Venezia, A Gardano = 141560, 131562
Catalina, aprafinestra
O Lucia, miau, miau

71571 1l quarto libro déllé villotte alia napoletana de
diversi con due Moresche ... A tre voci
- Venezia, figlivoli di A Gardano = 141562
Tichi toche
Ha Lucia

Avokalis morescdk nem azonosak a morescanak nevezett tdncokkal. Ezek a dara-
bok ugyanis szerelmi témaju, gyakori parbeszédes formajuk miatt dramatikusnak
mondhatd dalok, amelyekben egy Giorgia nevezet(i néger rabszolga udvarol a dal
néi szerepl6jének, Lucianak. Alapjaban véve mindegyik darab ugyanarrél sz6l: ho-
gyan tudja az egyik szerepl6 ravenni a mésikat arra, hogy végyait csillapitsa. A sze-

Monika Woitas: ,,Schwerttanz.” In Die Musik in Geschichte und Gegenwart. \Vol. 8, edited by Ludwig
Finscher, Kassel etc.: Bérenreiter, 1998, 1207-1214: Alen Brown: ,,Moresca.”" In: The New Grove Diction-
ary of Music and Musicians. Edited by Stanley Sadie. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, Vol.
12, 572-573; Ingrid Brainard-Julia Sutton: ,,Dance.” In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Edited by Stanley Sadie. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, Vol. 5, 183-190; Uo:
»,Dance.” In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Edited by Stanley Sadie. London:
Macmillan Publishers Limited, 2001, second edition, Vol. 6, 883-893.

Alegkorabbi fennmaradt gy(ijtemény, amelynek repertoarjan vokalis morescak is szerepelnek Secondo
libro déllé Muse A tre voci Canzoni, Moresche di diversi Autori... cimen 1555-ben jelent meg Antonio
Barre kdzreadasaban (Roma: Barre, 1555). (Alfred Einstein: The Italian Madrigal. Vol. 1. Princeton: Uni-
versity Press, 1971,369.)

N
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repl6k alacsonyabb tarsadalmi réteghez tartoznak, és szévegik egy nehezen érthetd
dialektust haszndl, amelyben a napolyi nyelvjaréas kilonféle méas vidékekrdl szarma-
24 tajszavakkal keveredik.

Adarabok szovegében és zenéjében tobb kozds vonast talalunk. Mindegyikukre
jellemz6 a refrén és stanzak valtakozasara emlékeztetd felépités, amelyben azonban
az egyes formarészek csak lazan kapcsolédnak egymashoz, mintha minden egyes
rész méas-mas forrashdl szarmazna. F6ként a refrénsoroknak mondhat6é részek it-
nek el kdrnyezetikt6l, amelyekben hol értelmetlen szavak, sztagok recitéaciéjat, hol
valamely, feltételezhetéen mas miib6l vett idézetet vagy egy mas mlifajra jellemz6
fordulatot hallunk. Ez utébbira példa a Canta Giorgia, siamo siamo bernaguala refrén-
je, amely a karnevali dalok jellegzetes n6i siamo... inditasara emlékeztet.

Ugyanakkor a quodlibetszer( szétszabdaltsag mellett figyelemre mélt6, hogy né-
hany jellegzetes szévegfordulat (kisebb-nagyobb véltoztatdsokkal) tobb miben is
megjelenik. Az egyes darabok szorosabb Osszetartozasat sejtetd legfontosabb kap-
csolat azonban a versekben elbeszélt torténetek kozti rejtett, tartalmi dsszefiiggés.
El&fordul ugyanis, hogy az egyik darabban csak homalyosan felvazolt cselekményt a
masik szovege részletezi. llyen kiegészit6 viszonyban all egymassal a Canta Giorgia
és az Ahi Lucia szbvege. Lucia férjhezmenetele mindkét versben széba keril. Mig
azonban a Canta Giorgidban csak egy rovid, homalyos utalast hallhatunk erre, addig
az Ahi Luciabdl egyértelm(i informéacidkat kapunk, és még a vélegény nevét (Giorgia)
is megtudjuk. A Catalina és az O Lucia esetében a megcsalast és megcsalatast ille-
téen Iatunk ehhez hasonl6, finom osszefuiggéseket, amit a nevek kdvetkezetlen hasz-
nalata némileg elhomalyosit. Az O Lucidban Giorgia Luciat, a néger rabszolgalanyt
vadolja h(tlenséggel, Catalina viszont azt veti lovagja szemére, hogy egy néger rab-
szolgalannyal csalta meg (lasd a Fliggeléket).

Zengileg is szamos jellegzetesség kapcsolja dssze a darabokat. Altalanos jellem-
z6ként a haromszolamu, dalszer(i textdrat, a dar hexachordban mozgd dallamossa-
got, az egyszerd, szinte csak alapakkordokbdl all6 kisér6harmonidkat emelhetjik ki,
ritmusukat tekintve pedig a széveghordozo ritmusérték sziintelen valtozésat. A dal-
lamalkotassal kapcsolatban kilén meg kell emliteniink, hogy a fels§ sz6lam amel-
lett, hogy kis ambitusban mozog, gyakran - némileg a rdolvasasok, regdlések ténu-
sara emlékeztet6n - makacsul, tobb ltemen keresztil ismételget egyetlen dallam-
fordulatot. A szdvegben latottakhoz hasonléan a darabok zenéjére is jellemz6 a laza,
quodlibetszer(i szerkesztés, és a szdvegfordulatok mintajara a zenében is talalunk
olyan dallamfordulatokat, amelyek tébb darabban is megjelenhetnek (la-b kottapél-
da a 132-133. oldalon).

A fenti sajatossagok egyrészt egy szajhagyomanybol, masrészt egy magasabb
szint( kultarabdl eredeztethetd alakitd6 munkardl &rulkodnak. Az el6bbire utalnak a
tobb darabban is megismétlédd szdvegfordulatok, az egyes versek kozt fellelhetd
tartalmi Osszefliggések és a szdveg laza, a quodlibetekre emlékeztetd felépitése. Acse-
lekmény egyes mozzanatai (igy a Chi chilichi elején elhangz6 madardal, ugyanitt
Martina ébresztgetése vagy a majd minden darab cselekményében megjelend tébb-
szori kérés-elutasitas, majd végil beleegyezés fordulat) és a széveg mesterkéltebb
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e W =

Ca - ta li na Ca - fta li na

Ca - fta li na Ca - ta li

Ca-\la-li - na Ca - ta - i

la kotta

Catalina, aprafinestra
O Lucia, miau, miau - 1 rész
Ahi Lucia

sorai (mint a Catalina, aprafinestrdban a voss’amore mifa morire szévegsor) viszont
tudatos kompoziciés munkéra és nagy valoszin(iséggel a lovagi lira hangsulyosan
erotikus m(fajainak (contrasto, hajnalndta) hatdsara mutatnak.

Hasonl6 kettésség jellemzi a darabok zenéjét is. A dallamalkotds mddja, a sz6-
veghordozd ritmuseérték allandd valtozasa, a funkcid szerint differencidlt sztereotip
zenei fordulatok hasznélata, az temparokba rendezett motivumok és a flizérforma
egy rogzitett formaban nem létez6 zenekultdraval valé kapcsolatra utalnak, mikdz-
ben a refrénes szerkezet vagy a szabalyos (dux-comes belépésekbdl feléptl6) imita-
ciok tudatos kompoziciés munkat sejtetnek.
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Ib kotta

O Lucia, miau. miau - 1 rész
0 Lucia, miau, miau - 2. rész
Chi chilichi

. J P~ r.
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A szajhagyomanyos életmddra vonatkozd megallapitasunkat tovabbi szévegbe-
li és zenei parhuzamokkal is sikerilt alatimasztanunk. A sz6vegi parhuzamok ko-
z06tt elsdként egy bresciai komponista, Grammatico del Metallo 1592-ben kozre-
adott canzonetta-kotetének3 Alla lappia camocan cim(i morescajat emlitjiik (lasd
a Flggeléket). A szOveget olvasva azonnal szembet(linik egyes fordulatok, illetve a
szovegek tartalménak hasonlosaga az el6z6ekben ismertetett darabokkal. Metallo

3 Grammatico Del Metallo: Villanelle alia Napolitana a tre voci con ma moresca... Velence: Vincenti, 1592.
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1 kép

mUveinek szdve-
ge a Chi chilichi ki-
vételével kapcso-
latba hozhat6 va-
lamennyi mores-
cankkal. Tartalmat
tekintve a Canta
Giorgia és az Ahi
Lucia all hozza a
legkozelebb. Gior-
gia mind a harom
szévegben jo hirt
hoz a lanynak, mi
tobb, Metallondl a Giorgia altal hozott (izenet egy Uj elemmel is kiegészil: kiderul,
hogy a fiu Granadabol jon, és a hireket a kiralyuk (V ha mandato nostra re) kldte.
Szerenadja a Tichi toche refrénjére emlékeztet, olyannyira, hogy még a szolmiza-
cios szdtagokkal vald jaték is megjelenik benne (a 10. szévegsor, sola mifa morire:
megdl engem).

Tovabbi szovegi és zenei parhuzamokat figyelhetiink meg Lassus 1581-ben koz-
readott villanella-kotetének4 morescaiban is, ezek a miivek ugyanis megddbbent6en
hasonlitanak az 1560-as években megjelent villotta-gy(jtemények darabjaihoz. Sz6-
vegik - néhany apro eltéréstdl eltekintve - szinte sz6 szerint megegyezik az 1560-
as, haromsz6lamu morescakéval, s ehhez hasonl6an zenéjiik is minden lényeges
ponton, minden lényeges vonatkozashan egybevag az 1560-ban kdzreadott kompo-
zicidkkal. Mintha csak egy el6re rogzitett mintat kdvetne, azonos a mlvek hangne-
me, a mlvekben el&fordulé modulécidk helye és irdnya, azonos a metrum, a ritmus
és a textlra, tovabba azonos a miivek felépitése, és azonos helyen (azonos szbveg-
részhez kapcsolddva) térténnek a metrum vagy a textdra valtozasai is. Lassus kom-
pozicidiban is egyutt élnek az altalanosan ismert fordulatok és a tudatos kompozici-
6s munka jeleit magukon visel6 elemek. A fontosabb formai tagolopontokon a ha-
romszélamu verziobdl (la-b kotta) mar ismert sztereotip fordulatokat talaljuk, mig a
kevéshé kotott teriileteken az egyéni megoldasok kerilnek el6térbe.

A moresca-szévegeket néhany vonasuk egy szélesebb, tébb mdifajt is magaba foglalo
hagyoméanykorbe vonja. Vizsgalodasaink soran néhany, a vokalis moresca egy-egy
szOvegtoredékét idéz6, irasos és ikonografiai dokumentum rairanyitotta a figyelmet a
mlifaj szoros kapcsolatara a vasari komédiasok elGadasaival. Pontosan ilyen produk-
ciordl kapunk hirt Giambattista del Tufo Ritratto o modello delle grandezze, delizie

4 Orlandus Lassus: Libro de villanelle, moresche et altre canzoni, 4-6-8 v. Paris: Le Roy et Ballard, 1581.
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2. kép

e meraviglie della
nobilissima  citta
di Napoli (1588)5
cimen megjelent
mdvébdl, amely-
ben Tufo a napolyi
karnevali  (innep-
ségek eseményei-
rél ad leirést. Visz-
szaemlékezéseinek
egyik részletében
az utcékat elarasz-
to jelmezes felvo-
nulok mellett a vasari komédiasok el6adasairdl is olvashatunk, és a maskarasok szo-
vegeinek végén a vokalis morescak egyik jellegzetes fordulatara ismeriink.
Ugyancsak a ndpolyi commedia szerepl6tipusai jelennek meg Jacque Callot 1620-
1622 tajan készult Balli di Sfessania cim(i metszetsorozatan (lasd az 1-2. képet). Ki-
16n6s figyelmet érdemel a sorozat fed6lapja (1. kép). Ezen harom maschera szerepel,
akiknek a figuraja alatt ismét a vokalis morescakbol is ismert szovegtdredékekkel ta-
lalkozhatunk. A kép bal szélén elhelyezkedd szerepl6 ald a Lucia mia széveg kerlt.
Mellette, a tAncold figura alatt egy a Bernagualédval rokon sz6, a Bernovalla olvashato,
a kép jobb szélén elhelyezkedd alak képe alatt a Che buona mi sa szavakat lathatjuk,
svégul, de nem utolsésorban a hdrom elébbi szerepld mdgott, a Chi chilichibdl isme-
rés Cucurucu felirat utal a hattérben elhelyezkedd, kakasszot imitald szinészre.
A morescak zeneileg is szertedgazd kapcsolatokkal rendelkeznek, s szerkezeti-
ket vagy zenei nyelviket tekintve els6sorban a villanesca népolyi tipusaval mutat-
nak sok hasonldsagot.

AszOveg erbteljes érzékisége és a fekete borl szerepl6k jelenléte a moresca gyoke-
reit még mélyebbre, a kereszténység el6tti korokba vezeti vissza. Bizonyosan nem
véletlen, hogy a morescét eredetileg a karneval folyaman adtak el6, hiszen a karne-
vali szokasok - a sokszor féktelen kicsapongasokig fajulé vigassagok, az alarcos,
maszkos felvonulasok vagy a kulonféle farsangi jatékok - mindegyikében ott talaljuk
a pogany termékenységvarazslo ritusok egy-egy elemét.@

5 Giambattista del Tufo: ,,Ritratto o modello déllé grandezze delizie e meraviglie della nobilissima citta di
Napoli, [...]” kéziratos masolat: Napoly, Biblioteca Nazionale, XIli.C.96, Calogerno Tégliareni (ed.)
Népoly: 1959, 100. - Lasd: Adolf Sandberger: ,VVorwort." In: Orlando de Lassus: Samtliche Werke. Vol.
10. Leipzig: 1898, XIlI-XIV. - Elena Ferrari-Barassi: ,La tradizione della moresca e uno sconosciuto
ballo del Cinque-Seicento.” Rivista Italiana di Musicologia 5 (1970), 51-53. - Donna G. Cardamone: The
canzone villanesca alia napolitana and relatedforms. 1537-1570. 2 vols. Michigan: UMI Research Press,
1981,273-274. 108. jegyzet.
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Ezek a ritusok kétféle funkciot tolthetnek be: a termékenység fokozasa mellett a
bajelharitas is a feladataik kozé tartozik. Az el6bbit rituédlis nasszal vagy varazsereji
szavakkal, mondokakkal, a rossz er6k legy6zését pedig két (ajo és a rossz erket
szimbolizal) csoport meglitkdzésével probaltak befolyasolni. Minden val6szinliség
szerint a vokalis morescak fekete arcti mor szereplGi is ezeknek a sotét, alvilagi ha-
talmaknak megszemélyesit6i, és szokimond6 szovegiik a termékenység fokozésara
szolgal6 varazsigékbdl szarmazik. Ez az a pont, ahol a bevezet6ben emlitett mores-
ca tanc és a vokalis moresca kapcsolatba hozhaté egymaéssal, hiszen ez a tanc is ajo
és a rossz kiizdelmét szimbolizélja.

Ezekhez a moresca-szovegekben megidézett mélyebb rétegekhez (ha nem még
mélyebbre) egy nem mindennapi keriilg Gton, Basile - el6adasunk elején emlitett -
meséjén at is eljuthatunk. ALo cunto de li cunti (1634, 1636) vagy kozismertebb ne-
vén a Pentamerone (ebben a formajaban el6szor az 1674-es kiadasban) a morescak
nyelvezetéhez hasonl6an napolyi dialektusban késziilt, és sz6vegében tobb, a voka-
lis morescakbdl mar ismerés fordulattal is talalkozhatunk.

Atorténet két fészerepl6je egy kiralylany, Zoza és a néger rabszolgalany, Lucia.
Amese elején egy dregasszony azt joésolja Zozanak, hogy sohasem megy férjhez, ha-
csak nem talalja meg Tade6t, Caporotondo hercegét. Zoza Gtnak indul és hosszas bo-
lyongas utan talal ra Tade6ra. Akiralyfi felravatalozva, halalos alomba merilve fek-
szik. Labainal egy amfora, az amforan pedig egy felirat, amelyb&l megtudjuk, hogy
a kiralyfi csak akkor szabadul az atok aldl, ha egy lany konnyeivel teletdlti a ravatal
el6tt elhelyezett amforat. Zoza megprdbalja teljesiteni a feladatot, de még miel6tt az
amfora megtelne elalszik. Ekkor egy néger rabszolgalany, Lucia foglalja el Zoza he-
Iyét, befejezi az amfora megtoltését, és az ujjaéledd kiralyfi feleseége lesz.

Zoza mindent megprébal, hogy visszaszerezze vllegényét. Mesterkedéseinek
kovetkeztében Luciat lmatlansag gyotri. Tadeo, hogy megvigasztalja Luciat, mese-
monddkat hivat, akik 6t napon &t szérakoztatjak a lanyt. Az utols6 napon az utolsé
mesemond6 megbetegszik és helyét Zoza veszi at. Alany sajat torténetét meséli el,
s ezzel leleplezi Luciat. Ezutan a rabszolgalanyt megbintetik és Zoza Tadeo felesé-
ge lesz.6

A mese és a moresca-szovegtipus rokonsaga teljesen nyilvanval6. El6szor is a
morescak két fészerepl6je, Giorgia és Lucia a Pentamerone kerettorténetének két ne-
gativ hése. Tovabba a morescak szovegébdl nem nehéz egy Tadeo és Zoza meséjé-
hez hasonlo, 6sszefiiggb torténet korvonalait kihamozni. Giorgia, aki Basile meséjé-
ben Lucia jegyese, az O Luciaban a lany h(tlenségére panaszkodik (hiszen a Penta-
merone meséje szerint elészor Lucia lesz Tadeo felesége). Ugyanakkor tébb izben is
utal Lucidval kétendd hdzassdgéra (Canta Giorgia, Ahi Lucia). A Chi chilichiben pedig
Martina felébresztése mintha a halalosan alvd Tadeo felélesztéseének groteszk valto-

6 Elena Ferrari-Barassi: i. m. B6vebben: Salvatore S. Nigro: ,,Lo cunto de li cunti di Giovan Battista Basile.”
In: Dalle origini al Cinquecento. Letteratura italiana, Le opere. Vol. 1. Edited by Alberto Asor Rosa,
Roberto Antonelli, Torino: Einaudi, 1992, 867-891.
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zata lenne. Mindent egybevéve, a mesét és a versek szdvegét dsszevetve Ugy tlinik,
hogy a morescékban megfogalmazott térténetben mint egy gorbe tiikdrben eleve-
nedik meg el6ttiink Tadeo és Zoza meséje.

Ezt az Osszefliggést még hihet6bbé teszi a mese széles kor(i elterjedtsége. Az
Italo Calvino7 kozreadasaban megjelent Il palazzo deli’omo morto cim(i velencei nép-
mese nemcsak a cselekményt, hanem a szerepléket illeten is felt(in6en hasonlit
Zoza meséjéhez. Amesében szerepl kirdlylany vélegénye, az ,,Omo morto” (halott
ember) szintén elatkozott kiralyfi. Ot virrasztassal kell megvaltani. Aprobat ez a ki-
ralylany sem allja ki. Helyét egy néger rabszolgalany foglalja el, akit6l csak a mese
végére sikeril visszaszereznie a v6legényét.

Vajon mire szolgalhat, és milyen tovabbi jelentéssel birhat a mesékben és a da-
lokban egy néger rabszolgalany szerepeltetése? Lucia feketeségére részben magya-
razatot ad a torténetekben jatszott negativ szerepe, a fekete szin azonban ennél
Iényegesen tobb jelentést is hordoz. Kifejezi a lany természetfolotti képesseégeit, a
sOtét, démoni erbkkel vald bens6séges viszonyat. A néger rabszolgalany kapcsolata
az alvilagi hatalmakkal a népmesékbél egyértelmen kideriil. O az, aki az elatkozott
kiralyfit - ahogyan azt a velencei véltozat ki is mondja -, a ,halott embert” életre
kelti. Teszi ezt - noha a mese err6l nem beszél - nyilvan az alvilagi hatalmaktol
nyert varazserd révén.

Aléleknek ugyanehhez a sotét, alvilaggal érintkez6 tartoméanyahoz tartozik a vo-
kalis morescak szovegében - vagy akér az el6bb ismertetett ritusokban - megnyil-
vanuld érzékiség. Magatdl értet6d6 tehat, hogy ezt az ismeretlen er6t ez esetben is a
néger rabszolgalany alakjaval téarsitjak. A sotét bérd ember az eurdpai szemében
idegen. Az idegennek pedig félelmetes, démonikus tulajdonséagai, vardzsereje van,
és szerencsétlenséget hozhat a kdzosségre.

Ez az ismeretlennel szemben érzett szorongas a szoveg kényes szituacidiban
megjelend halandzsa-refrénekben is tetten érhetd. Nagyon valdszind, hogy ezek
olyan szavak elrejtésére szolgaltak, amelyek a primitiv gondolkodas szerint varazs-
er6vel rendelkeztek. EImoséasukban, halandzsa-szévegbe rejtésiikben, vagyis elhall-
gatasukban val6jaban a szavak varazserejét6l vald félelem jut kifejezésre.

Tanulmanyunk végén még egy kérdésre szeretnénk véalaszt kapni: tukrozédik-e ez a
ritusokkal val6 kapcsolat a morescak zenéjében?

Azenei elemzés soran azonnal szembet(inik, hogy ezeknek a szévegeknek a dal-
lama rendkivil primitiv, és leginkdbb a gyermekdalok, illetve a szokasdallamok
melodikajara emlékeztet. Ehhez a rejtett méagikus toltéssel rendelkezd szoveghez
igen jol illik az egyetlen dallammagbdl kibomlo vagy egyetlen dallamfordulatot réaol-
vasasszer(i makacssaggal ismételgetd fels§ szolam. A gyermekdalok, szokasdalla-
mok és az Gsi ritusok kapcsolata pedig kozismert. Nem elképzelhetetlen tehat, hogy

7 ltalo Calvino: Fiabe Italiane Vol. 1. Torino: Einaudi, 1974, 108-112.



138 XL évfolyam, 2. szam, 2002. mjus  Magyar zene

a Chi chilichi-ben Martina felébresztésének vagy tettekre sarkallasanak recitaciosze-
r( dallamaban, esetleg a Catalina... Il. részének kdzéps6 szakaszaban (2. kotta) -
ahol Giorgia szinte kézzelfoghatéan realisztikus megfogalmazasban sorolja fel Cata-
lina bgjait  a szlinteleniai ismétl6d6é dallamfordulatokban a raolvasasok, a megba-
bonazas, megigézés gesztusat kell latnunk.

2. kotta. Catalina, aprafinestra - 2. rész
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Chichilichi?*

Chi chilichi,

Cucurucu!

Uh, scontienta; uh, beschina,
uh, sportunata me Lucia!

Non sienta Martina galla cantara?

Lassa canta possa clepare
Porca te, piscia sia cicata

la dormuta tu scitata.

Ba con dia, ba con dia,

non bo piu per namolata
Tutta n6tte tu dormuta,
Mai a me tu basciata
Cucurucu!

Che papa la sagna,

Metter’ ucelli entr' a gaiola
Cucurucu,

Leua da loco, Piglia zampogna,
Vasonando per chissa cantua,
Lirum, li

Lassa carumpa canella,
Lassa Martina

Lassa Lucia,

Umadonna, aticilum barbuni
U, macera catutuni

Sona son’e non gli dare,
Lirum, li

La mogliere del pecoraro

sette pecor a no’danaro

Se cejussé caroso mio

Cinco pecor’a no carlino

Alza lagamba, madonna Lucia,

Flggelék

Kikiliki,

Kukuruku!

0 én boldogtalan; 6 én nyomorult,
0 én szerencsétlen!

Martina, nem hallod a kakaskukorékolast?
Hadd kukorékoljon, (fel6lem) akar meg is dogolhet.

Te diszn6, 6sszepisalod magad

En alszom, te ébren vagy.

Menj a fenébe,

nem akarlak tobbé szeretémnek
Egész €jjel aludtal,

s még csak meg sem csokoltal.
Kukuruku!

Apapa majd tudja,

Hogyan tegyiink madarat a kalitkaba
Kukuruku,

Kelj csak fel, Ragadd meg a dudat,
Sjatsszad rajta ezt a dalt,
Lirum, li

Hagyd, te balfacan,

Hagyd Martina...

Hagyd Lucia,

Uh asszony,

??

Jatssz, jatssz, ne torédj vele
Lirum, li

Pasztornak felesége,

hét birkaért egy dénart (adok),

Ha a kedvesem lennél

Ot birkaért egy carlin6t (adnék)
Emeld fel a labad Lucia asszony,
Nyujtsd a kezed, ragadd meg a dudéat

Stiendi la mand, piglia zampogna

Sautano poco con Mastro Martino Ugorj egyet Martino mesterrel

Ez(ton szeretnék kdszénetét mondani Kirdly Erzsébetnek a morescaszévegek értelmezésében nydjtott
segitségéért.
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Canta Giorgia, canta

Canta Giorgia, canta

ehe bede namolata!
Giorgia non pote cantar!
Che sta murta, passionata
Tutta negra sta storduta
Quando bede gente ianca
Canta Giorgia, canta!

Alla cura che de cm,
Siamo, siamo bermgmla
Pamini Lucia, Paminil
Che patrona volfrancare
Vo dar' marit', oime
Piglia, piglia gente lurma,
Che volfar gonell a tia

A ti culum corachi bischine
A Regina ti mai gara
Tinche tine, Tinche tinc
Messer dorma, dorma
Parino sotto lieto,
Madonna gamb ’in collo
Messer grida, grida.
Madonnafuia.fuia

Parin sona zampogna,
Armare Re io, io, gua, gua!
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Enekelj, Giorgia, énekelj,

ha megpillantod a kedvesed

Giorgia nem tud énekelni!

Tan csak nem halt bele a szerelembe?
Minden néger megrémiil

Ha fehér embert lat

Enekelj, Giorgia énekelj!

Ennek a kis popsikanak

?

?

mert a gazdasszony fel akar szabaditani
és férjhez akar adni

Fogd meg az embereket,

g)kik fel akarjak emelni a szoknyad

?

Tinke tink, Tinke tink
Uram aludj, aludj,

a parocska az &gy alatt

az asszony laba a nyakaban
az 0r kidlt, kialt

az asszony szalad, szalad

a parja dudan jatszik

5

Magyar zene
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Catalina, apra finestra

Catalina, aprafinestra

se voi senta Giorgia cantara;
se tu non sent' a me sonara,
passa tuttafantanasia.

Ja te priega cora mia,

Non volere scorucciare
Pereké Giorgia vol cantara,
Per passarefantanasia,
Spetta loco non partuta,
quant accordo questa liuta,
tron, tron, tron, trén, tirin, tron
Andar a Valenza

Gia calagia

Scincina bacu

Sana lagua

affaci’ un poco, quissa pertusa!
Lassa via m poc' a tia,
voglio cant’ma canzona.
Comefusse tamborina,

Hu, a te bella,

Hu a te mania,

hu a te canazza!

zuccara mia!

Chissa capilla come latte,
fronte luce come crescere
Occhi tua come lanterna,
Chissa nassa sprofilata
Faccia tua come smeralda,
Chissa labra marzapanata,
Bocca tua come duana,
Cizzagrossa comefiascona,
lassa biber" a Giorgia tua,
bella infanta!

Vostr’ amore mifa morire
Tutta la nétte lagalla canta;
Giorgia mia non puo dormire;
ma lafrancisca possa venire
come na ladra.figlia de cane
Tirava trasse, bibe la broda
come gatta nigra

Poi che tu non voifacciare,
jo di qua voglio par tutta

Su, schiava ladra, cana musata,
diriét’a porta,

nistillingo

madonna trovata

nistillingo

con Giorgi' abracciata,
nistillingo

nistillingo, nistillingo...
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Katalina, nyisd ki az ablakot,

ha hallani akarod Giorgia énekét
ha (meg)hallgatod (azt), amit zenélek
minden gondod elmdlik

Kérlek téged szivecském,

Ne légy durcas

Mert Giorgia énekelni akar,

Hogy el(izzén minden gondot,

Vérj csak és el ne menj,

amig felhangolom ezt a lantot,
tron, trén, trén, tron, tirin, tron
Menjiink Valenzéaba

?

?

?

Dugd mar ki egy kicsit azt a likat!
(és) hagyj egy kis helyet (az ablakon)
énekelni akarok egy dalt

Mintha tamburin lenne,

0, neked te szépség,

0 neked te szeszélyes

6 neked te szuka!

cukorfalatkdm!

Ez a haj, mint a tej,

ragyog6 homlok(od), mint a hamu
Szemeid, mint a lampasok

Ez a lapos orr

Az arcod, mint a smaragd

Ezek a marcipan(os) ajkak

Aszad, mint a nagykapu

Avastag hajad, mint a borosfiasko
engedd, hogy Giorgiad igyon bel&le
(te) szép gyermek!

Az 6n szerelme meg6l engem
egész €jjel kukorékol a kakas;

(s) Giorgidam nem tudott aludni;
Francisca azonban eljohet

mint egy tolvaj, a kutyafajzat
sompolyog, megy, belép megitta a moslékot
mint egy fekete macska

Mivel te nem akarsz kihajolni,

én kihajolok

Eridj, te tolvaj rabszolga, kutyapofaju
az ajté mogott,

nisztillingo

egy asszonyt talaltak

nisztillingo

Giorgia karjaiban

nisztillingo

nisztillingo, nisztillingo...
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O Lucia, miau, miau

O Lucia, miau, miau,

tu non gabbi chili a me
Sienta, sienat matunata!
O musuta

licca pignata,

cula caccata!

Chi é chissa billanazza,
come gatta chiama me?
Giorgia tua sportunata
Che vol tanto ben a te!
la ti prega, cula mia,
Lassa passar bizzaria,
Ch’aia, statua marmorata,
Perché Valira tu trovata
Che non vole ben a te

Secunda parte

O Lucia, susa da beta,
Sienta Giorgia bella cantare
Con zampogna e tanmorina
Per volerfar cantarata,

O Lucia in zuccarata,
Perché pur stai corruzzata?
Miau, miau, grata malata!
Va cuccina,

licca pignata,

cula caccata!

Sienta, sienta matunata
Giorgia tua vol cantara

Che vol tanto ben a te
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O Lucia, miau, miau,

nem csapsz be tébbé

Figyelj csak, figyelj az énekemre

kis pofam

te szaros seggUi

labas nyal6

Ki ez a goromba frater

aki, mint egy macska hivogat engem
Ate szerencsétlen Giorgiad

aki nagyon szeret téged

Kérlek, popsikam,

hagyd mér abba a szeszélyeskedést
(Talan) marvanyszobornak képzeled magad
Mert egy masikat talaltal

aki nem szeret téged

Masodik rész

O Lucia, kelj fel az agybal,
(és) hallgasd, (hogy) Giorgia mily szépen énekel
dudéaval és dobbal

igy akar é¢jjeli zenét adni

6 Lucia, cukorfalat

Mégis durcas vagy?

Miau, miau, rihos macska
Menj a konyhéba,

te szaros seggUi

labas nyal6

Figyelj, csak figyelj a dalra
Ate Giorgiad énekelni akar,
mert nagyon szeret téged
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Tichi toche

Tichi toche tichi toch

0 patalesse zoia mia

Apri porta carcio sola tua
Apri pressa cula mia

Se voi senta matinata
Gente nigra ho cantata
Lasolfa re mi

Ut re mifa sol la

mi na chi chi chi na ca ehe
Se tu voi ben a te

Caccia cap’a sa pertusa
Senti bella cantarata

ut re mifa sol la

calia lanza cilum celundini
parmini parmini zolfanata
cia musata

licca pignata

cula pazzata

musa caccata

ut re mifa sol la

Ahi Lucia

Ahi Lucia,

bona cosa io die’ a tia:
ehe patronafattafranca
Et vo bella maritare
Giorgia tua vo'pigliare,
tutta negra v’ invitare
nétt’ egiorno vo' sonare
tambililili...

Lucia,

poi ehe Dio ri av’in tata
gente nigra vo’ cantare
core mia ascoltare,

apri bocca e non dormire
gente nigra vol cantare

Acqua madonna alfoca,

ehe arda tutta

E tu pigliat" a gioco.

Jo grido sempre, haime,

et tu non sentuta

et voce mia tuttafatta rocca
Acqua madonri alfoca,

ehe ciminera, ard’e mifuiuta cocha
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Tiki tokeé tiki tok

0 én végzetes 6romoém

Nyisd ki az ajtot a te egyetlen kedvesednek
Nyisd ki gyorsan popsikam

Ha hallani akarod azt a dalt,
amit a fekete emberek énekeltek
La so fa re mi

ut re mi fa so la

mi na ki ki ki na ka ke

Hajot akarsz magadnak 1

Dugd ki egy kicsit azt a likat

(S hallgasd a szép éjjeli éneket
ut re mi faso la

?

?

(te) moszlim

te szaros pofaju

szBrds seggl

labas nyal6

ut re mi faso la

Ah, Lucia

j6 hirt mondok neked:

hogy az Urné felszabaditott

Es férjhez akar adni szépségem
Ate Giorgiadhoz akar adni,
minden négert meg akar hivni
éjjel nappal zenélni akar
tambililili

Lucia,

miutan az Isten megsegitett
minden fekete ember énekelni akar
figyelj rdm szivecském,

valaszolj, ne aludj

a fekete emberek énekelni akarnak

Vizet asszonyom a tizre,

mert elégek egészen

Ste (csak) jatéknak vetted

En sziinteleniil kialtozom, 6 jaj nekem,

és te nem hallottad meg

és a hangom teljesen berekedt

Vizet asszonyom a tlzre,

amely, mint egy kémény, langol és fiistol, dragam
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Grammatico del Metallo:
A la lappia camocan

A la lappia camocan,

a la lappia gramini.

la te prega, cora mia,

lassa passafantanasia!
Sussa letta, non dormira:
apra Vocchia, se voia sentira
Giorgia tua bella cantare,
ca tefa la matronata:
Solfa mi re,

sola re mifa morire;

do re mifa sola.

Giorgia tua s ¥ scurugiata,
ehe tu non voi bene a mia.
la te pregha, core mia,
lassa passafantanasia:
eh’é benuta de Granata,
ehe te porta bona nova.
Senta poca, ti vo’dire,
Vha mondata nostra re:
gente negra, longh’e corta,
siamofranchi, in bonafe.
E tu non voi bene a me,
che te canta zorfanata:
Mifa re sol la, mifa la solfa
do re mi re solfa do re,

mi re sola mifa sol,

sola sol mifa, solfa sol.

T haverfatta zorfanata,
Bernagualla!
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Ate? (szinli ?) arcodra,

a te ? (szinl ?) ajkadra.

Kérlek téged, szivem,

hogy ne szeszélyeskedj!

Kelj fel, ne aludj:

nyisd ki a szemed, ha hallani akarod
ahogyan a te Giorgiad énekel,
énekel neked egy mattinatat:

Sol fa mi re,

egyedil csak te vagy, akiért meghalok,
do re mi fa (csak teérted)

Ate Giorgiad elbatortalanodott,
mert te nem szeretsz engem.

Kérlek téged szivecském,

hagyd abba a szeszélyeskedést:
mert megjott a granadai,

aki jo hirt hoz neked.

Figyelj csak egy kicsit, elmondja neked,
amit a kirdlyunk Gzent:

fekete emberek, kicsik és nagyok,
igaz hitl nemesek vagyunk.

Es te nem szeretsz engem,

aki szolmizalva énekel neked:

M fa re sol la, mi fa la sol fa

do re mi re sol fa do re,

mi re sola mi fa sol,

sola sol mi fa, sol fa sol.

Aki neked szolmizalt
?
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ABSTRACT
Virag Buky*
CUNTO DE LI CUNTI

The History of a Popular Song in the 16th Century

The earliest sources of popular Italian vocal music make their appearance at the end
of the 15th century. Within this repertoire, there is a group that is always well
distinguished by its special dramatic character. These songs include short scenes,
dialogues and monologues performed by stock characters familiar from the
commedia dell’ arte.

During the 16th century this special song type, variously designated as
greghesca, tedesca, mascherata or moresca, finds its way into collections under the
general title of Canzoni villanesce alia napolitana. Among the various genres pub-
lished in these collections the vocal moresca was perhaps the most important.

The term moresca was known as early as the 14th century, and was used to
mark a dance of exotic character, which often took the form of a stylized battle
between Moors and Christians. Later, in the course of the 15-16th centuries the
dance was performed in intermedii between the acts of courtly dramatic enter-
tainments.

Similarly, the Moors, Lucia and Giorgia or Martina, are the protagonists the vocal
moresca, of the topic of this article. Both its text and its music were significantly
influenced by various other genres. The text, in which an amorous dialogue
between Giorgia and Lucia takes place, has a language, which is a peculiar mixture
of dialectal words derived from the lower, popular genres and learned idioms of
courtly poetry. In a similar way, the music is a mixture of the elements coming from
the villanesca, canzonetta and the peculiarities of the dance songs.

First, the present article lists all the genres, which has made their influence on
either the text or the music of the vocal moresca. After this, an attempt is made to
answer the intriguing question whether, beyond the similarity of the characters,
there are other possible links between the moresca dance and the vocal moresca?
Finally, striking similarities between Cunto de li cunti, a tale by Giambattista Basile
(1634-1636), alluded to in the title, and the song type are discussed.

* Virag Bilky graduated in musicology at the Liszt Academy of Music in Budapest in 2002 with the thesis
A vokalis moresca. Egy népszer(i m(ifaj a 16. szazad végi Italidban. [The Moresca Vocale. A popular genre in
late 16th century Italy], At present she is a postgraduate in musicology at the Budapest Academy (with
the topic for a PhD diss., Barték and exoticism of the turn of the 20th century) and she also work at the
Bartok Archives of the Institute for Musicology of the Hungarian Academy of Sciences.






Kusz Veronika
JOHANN GEORG LICKL (1769-1 843)
VONOSNEGYESEI*

Az osztrak szarmazasl zeneszerzg, Johann Georg Lickl 1807-t6l halalaig, 1843-ig tol-
totte be a pécsi székesegyhaz karigazgatoi tisztét.x Ez a tbbb mint harom évtized a
dom zenei életének egyik fényes korszakat jelentette, Lickl ugyanis a forrasok sze-
rint igen sokoldall zenész és kivald hangszerjatékos volt.

O hol orgonista, majd hegeddis és gordonkas, azutan tenorista, de basszista is, ahogy a
szilikség megkivanja.2

Francois-Joseph Fétis kit(in6 orgonajatékosként emliti lexikonaban,3 Hermann Men-
del pedig a komponista és zongoratanar Lickrdl ir.4 Mindezen tdl Lickl termékeny ze-
neszerz6ként is miikodott, pécsi évei alatt kozel 150 misét, misetételt és egyéb ki-
sebb egyhazi muivet komponalt.5Tovabbi magyar zenetorténeti jelent6ségét az adja,
hogy 1811-ben az § kezdeményezésére alakult meg, és kezdte m(ikodését a pécsi Ton-
kiinstler und Choralisten-Cesellschaft, egy a zenészek 6zvegyeinek és arvainak tdmo-
gatésat ellatd, a korabeli Magyarorszagon a maga nemében egyediilallé intézmény.

Ismeretes, hogy Lickl a k&ptalannal kotott szerz6déses kotelezettségén folll is irt
zenem(veket. Szkladanyi emlitést tesz egy 1827-b6l sz&rmaz6 sz&mlarol, mely két
offertérium és egy vesperas komponalasaért jard jutalom atvételérél tanuskodik.6
A szerz6 maga is hivatkozik kotelességen tal komponalt miveire egy kérelmében,
melyet 1833-ban irt a kdptalannak.

* E dolgozat el6adas formajaban elhangzott 2001. november 23-an a Liszt Ferenc Zenem{vészeti Egye-
tem Zenetudomanyi Tanszaka fennallasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudoma-
nyos (ilésszakon, a Régi Zeneakadémia hangversenytermében.

1 Johann Georg Lickl életrajzi adatainak forrasa: Szkladanyi Péter: ,Lickl Gydrgy, a pécsi székesegyhaz ze-
neszerz6je és karnagya.” Baranyai Helytorténetirés. Pécs: 1979.

2 ldézi a pécsi Kéaptalani Levéltar dokumentumébdl (magyar nyelven) Szkladanyi: i. m. 43.

3 trefflicher Orgelspieler.” - Franpois-Joseph Fétis: Biographie universelle des musiciens et bibliographie
generale de la musique. Deuxiéme édition. Paris: Librairie de firmin Didét fréres, 1863, tome
cinquiéme, 317.

4 [...] s’est fait connaitre & Vienne comme compositeur et professeur de piano.” Hermann Mendel: ,Lickl
(Jean-Georges).” In: Musikalisches Conversations-Lexikon. Berlin: Robert Oppenheim, 1876, Sechster Band,
298.

5 Lasd a Szkladanyi Péter altal Lickl Pécsett keletkezett miiveir6l készitett tematikus miijegyzéket. Szkla-
danyi: i. m. 79-93.

6 Lasd Szkladanyi: i. m. 38.
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Maér tdbb éve a szerz6désen folul szamtalan misét, offertériumot, gradualét, requiemet, li-
berat és himnuszokat komponaltam részben a kdrus, részben a templom hasznélatara.7

Valészind, hogy a szerz6désen foluli darabok szinte kizarélag egyhazi mivek voltak,
hiszen a dom kottataraban egyaltalan nem, Lickl nagyrészt Alexander Weinmann
altal dsszedllitott,8 nyomtatdsban megjelent miivei sordban pedig csak elvétve talal-
kozunk vilagi kompoziciéval 1807 utan. Mindezt azért Iényeges kiemelnilink, mert
a pécsi szolgalatot megelézéen Lickl tobb mint 20 évig, 1785-t61 1807-ig Bécsben
m(kddott, ahol viszont az egyhazi darabok mellett szamos operat, zongora- és ka-
maramdvet irt. 1793 és 1802 kdzott Schikaneder szinhaza, a Theater auf den Wie-
den és tovabbi bécsi szinhdzak 6sszesen 10 operdjat és Singspieljét mutattak be. Sok
kompoziciéja nyomtatasban is megjelent neves bécsi kiadoknal, példaul az Artaria
& Comp., a Cappi & Diabelli, a Chemische Druckerey és a Joseph Eder & Comp, ze-
nem(ikiadoknal. S bar mlveirdl a kritikusok altaldban nem széltak tulzott elragadta-
tottsdggal, Ernst Ludwig Gerber mégis igy méltatja lexikonéban:

Lickl olyan ma él6 bécsi zenem(ivész, akit kiadott miivei szdma alapjan alkalmasint a leg-
kedveltebbek kozé sorolhatunk.9

Gerberhez hasonldan a kés6bbi 19-20. sz&zadi, nem magyar lexikonok1is féként
bécsi, azon belll els6sorban operaszerz6i munkassagara koncentralnak, s magyar
zenetorténeti jelent6ségét - érthet6 modon - nem hangsulyozzak. Lickl bécsi és pé-
csi mikodése, illetve annak felmérése és értékelése kozt tehat valdsidgos szakadék
van, holott teljes képet csak akkor kaphatunk életm(ivérél, ha azonos sulyt fektetiink
operainak, kamarazenei m(veinek, illetve egyh&zi kompozicidinak megismerésére.

E dolgozat targya, Lickl harom vondsnégyese (Trois grands quatuors concertans)
még Bécsben keletkezett, és az offenbachi André kiadonal jelent meg nyomtatasban.
A nyomtatvanyt, melynek példanyai a R1SM szerint a wertheimi Frstlich Lowen-
stein’sche Bibliothek, a Firstlich Sayn-Wittgenstein-Berleburgsche Bibliothek, az
Uppsala Universitetsbiblioteket, valamint a londoni British Library gydjteményében
lelhet6k fel,L nem allt médomban megtekinteni. Tébb tényezd is bizonyossa teszi
azonban, hogy az elemzés alapjaul hasznalt, a keszthelyi Helikon konyvtarbdl szér-
maz0 kéziratos sz6lamanyagban fennmaradt kvartettek azonosak az Andrénal meg-

7 1dézi Szkladanyi: i. m. 49.

8 Alexander Weinmann: ,,Magyar muzsika a bécsi zenem{ipiacon (1770-1850). Kiegészité kdzlemény.”
In: Bénis Ferenc (szerk.): Magyar zenetdrténeti tanulmanyok Mosonyi Mihaly és Bartok Béla emlékére.
Budapest: Zenem(kiadd, 1973, 13-28.

9 ,Lickl ein jetzt lebender Tonkinstler zu Wien, den man nach der Anzahl seiner herausgegebenen
Werke wohl zu den beliebten zahlen kann.” - Ernst Ludwig Gerber: Lexikon der Tonkinstler. Leipzig:
A Kiihnei, 1813, IIl. Band, 231.

10 Eric Biom (ed.): Grove’ Dictionary of Music and Musicians. London: Macmillan & Co Ltd, 1954, volu-
me V. - Robert Eitner: Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon. Leipzig: Breitkopf & Hartel,
1900-1904, 6. Band. - Fétis: i. m. - Mendel: i. m. - Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, volume 10.

1 Karlheinz Schlager (ed.): Répertoire International des Sources Musicales. Einzeldrucke vor 1800.
Kassel-Basel-Tours-London: Barenreiter, 1975, Band 5.
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jelent mivekkel. Jelenlegi tudomésunk szerint ugyanis Lickl nem komponalt tobb
vondsnégyest, s a harom kvartett hangneme és cikluson bellili sorrendje a nyomta-
tott és a kéziratos forrdshan egyméassal megegyezik (1. d-moll, 2. G-dur, 3. c-moll).
Ezenkivil mind a kéziraton, mind pedig a RISM cimleirdsaban azonos irdsmadot fi-
gyelhetiink meg: mindkét esetben a concertants sz6 concertans alakvaltozata jelenik
meg. Aharom kvartett az oeuvre 1szamot kapta, ez azonban koréantsem nydjt biztos
tdmaszt a mii pontos keletkezési datumanak meghatarozasahoz. Lickl opus-szamo-
zasa ugyanis meglehetGsen zavaros képet mutat, kiilondsen az alacsonyabb sorsza-
mok esetében, s aligha segit a mlivek kronologiajanak felallitdsdban. 1800-ig opus,
oeuvre és numero jeloléseket is hasznél, s a killonbdz8 megnevezések mellé rendelt
szdmok kozt atfedéseket taldlunk. Az oeuvre 1 szdmmal jelolt, ltalunk targyalt ha-
rom kvartett mellett példaul Nr 1jelzést kapott egy 1796-ra datalhat6, a Joseph Eder
& Comp, zenem(kiadd altal megjelentetett kompozicid, az Une Sonate pour le Clave-
cin ou Piano Forte avec I'accomp. dune Fliite ou Violon oblige; tovabba NS 1jelzés tar-
tozik a Musikalisches Magazinnal 1795-ben publikalt, zongorara, heged(ire és csell6-
ra irt Une Sonate-hoz is. (Ez utdbbihoz csatlakozik ugyanennél a kiadénal két hason-
16 apparatusra komponalt szonata is, N?2 és N? 3 megjeloléssel.) Az 1798-ban a Jo-
seph Eder & Comp, kiadénal megjelent Trois Quatuors pour Flite, Violon, Alto et Vio-
loncelle az op. V szamot kapta, ugyanakkor op. 5-tel jeldlték az Artaria altal kiadott
Trois Sonates pour piano seul cim{ kompoziciét is. Feltételezhetjiik, hogy bizonyos
kiadok egymastdl fliggetlenil sajat szdmozasi rendet kovettek, &m kevés adatunk
van ahhoz, hogy ezt biztosan allitsuk - hiszen sok m( szamozas nélkil jelent meg,
ugyanakkor bizonyos szamok minden listardl kimaradtak. Az Eder & Comp. éltal
kiadott mivek kozt példaul Weinmann dsszesen 16 Lickl-kompoziciét sorol fel.12
Ebbdl héthez nem tartozik szdm, a tobbi pedig id6rendben a kdvetkezd jelzéseket
kapta: N? 1 (1796), op. V (1798), N9 4 (1799), op. 10 (1799), op. 15 (1800), op. 18
(nincs datélva), op. 23/N91-3 (1806). Ha a datalas kérdésének megvélaszoldsahoz
mas kiindulopontot valasztunk, azt feltételezhetjik, hogy a kvartettek Johann Anton
André (1775-1842) idejében jelentek meg. O ugyanis 1799-ben, ugyanabban az év-
ben, amikor apja, Johann [jean] André (1741-1799) halédla utan atvette a kiado ira-
nyitasat, uzleti Gton jart Bécsben, hogy ,,[...] megismerkedjék a legkivalébb német-
orszagi zenészekkel”,13tehat 1799-ben talalkozhatott Lickllel is, akinek akkortajt el-
készilt vondsnégyeseit talan még az évben vagy hamarosan kinyomtatta.

Tovabbi kérdéseket vet fel a francia cimadas ténye. Lickl kiad6tdl, mifajtél és
megjelenési évtdl fuggetlendl latta el kompozicioit német, olasz, francia, illetve az
egyhazi miveket olykor latin cimmel - nagyjabdl azonos aranyban. A kvartettek
esetében azonban talan mégis kielégitd lehet az a magyarazat, hogy a francia cim a
francia szarmazasu és érdekeltségi, bar német nyelvterileten miikodé André kiado-
ra és a francia eredet(i quatuor concertant m(fajra utal.

12 Weinmann: i. m. 19-21.
13 ,,[...] he owed »the acquaintance of the foremost musicians of Germany« [...]” 1dézi: Wolfgang Plath:
,André.” In: Sadie: i. m. volume 1,403.
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A harom vonosnégyes mindegyike négy tételes: a nagyszabasu saroktételek a
masodik helyen allé lassu tételt és az azt kévetd menlettet fogjak kdzre. Ameniett-
tételek mellett szonataformat, rondét, varidcids és Fuga feliratu tételt is talalunk, igy
a harom kvartett 12 tételét akar Lickl formaalkotasi mddja, mesterségbeli tudasa,
kamarazenei stilusa tomor 6sszegzésének is tekinthetjik. Az egyes tételekben kii-
16nb6z6 mértékben keriilnek el6térbe a quatuor concertant alapveté mifaji jellem-
z06i, azaz a koncertalo szerep szolamok kozti megosztasa és a szélamok vagy sz6-
lampérok zenei anyagéanak dialogizalo szerkesztésmaddja.14 Azt is megfigyelhetjik
tovabb4, hogy a lassu tételekben egy sz6lam kiemelése dominal (vagyis maga a kon-
certalas elve), a szonataformaju tételekben és a ronddban viszont a quatuor concer-
tant masik 6 jellemz6je, a dialogizald szerkesztésmaod érvényesul inkdbb. Amenuet-
tek a tobbi tétellel ellentétben egyaltalan nem mutatjak a quatuor concertant mfaji
sajatossagait, ezen tul azonban mindegyik jol felépitett kompozicio, a szerzé sok hu-
morral alkalmaz benniik hemiolakat, mixtirakat, témaforditasokat, varatlan modu-
lacidkat és kiilonb6zd formai érdekességeket. Atovabbiakban az elemzésre valasztott
tételek egyéni formai jellegzetességeit és a quatuor concertant mifaj sajatossagai-
nak jelenlétét fogom vizsgalni, hogy teljes partitira és hangfelvétel nélkiil is viszony-
lag megragadhatd képet adhassak a kvartettek stilusarol, értékérél s a kortars kama-
razenei kompoziciok kozt elfoglalt helyér6l.

A G-dur kvartett lassu tétele kidolgozas nélkili szonataforma, melyben a kilon-
b6z6 karakterek és zenei anyagok kozvetlen egymas mellé allitdsa dramai sodrasu
zenei torténést val6sit meg. Magéara a quatuor concertant m(fajra is jellemz6, hogy
a szOlamdialégusok, illetve az egyes sz6lamok dominanciajat hangsilyozé szaka-
szok sorolasa dltal szinte dramai szerkezetet képes létrehozni.15 Mivel Lickl bécsi
m(ikddése soran els@sorban operaszerz6ként tevékenykedett, valdszind, hogy a kon-
certalé kamarazenei mifajok irant megmutatkozé érdekl&dése részben a dramai, il-
letve dramai jellegl mifajokhoz valé vonz6dasabol ered. Amint azt pécsi tevékeny-
sége révén is tudjuk, Lickl Mozartot tekintette ideéljanak. Szkladanyi tobbszor is
hangsulyozza monografidjaban, hogy Lickl igen jelentds szerepet jatszott a magyar-
orszagi Mozart-kultusz megteremtésében.16 Roviddel Pécsre érkezése utan tervbe vet-
te, hogy megszolaltatja Mozart 6sszes zenekari miséjét, s ezt nagyrészt meg is valosi-
totta. Pécsi mlkddése idején egy esztendd sem mult el Mozart-kompozici6 el6adasa
nélkil. A Mozart-oeuvre hatdsa azonban mar Bécsben toltott évei alatt megfigyelhetd.
Der Zauberpfel oder Das Kabinett der Wahrheit (1793) cimd, Schikaneder szévegére
irt két felvonasos operajanak megsziletése bizonyitja, hogy A varazsfuvola kilondsen
nagy hatéssal volt miivészi fejl6désére. Eppen ezért talan nem til nagy merészség a G-dur
kvartett 2. tételének 28-35. litemében Varazsfuvola-utalast, a tliz- és vizproba jele-
netének megidézését sejteniink. Az emlitett szakaszban az 1 heged( addigi vezetd
szerepe atmenetileg megsz(inik, és révid dialégus kezd6dik a két fols6 sz6lam kozt,

14 Lasd Janet MLewy: ,,Quatuor concertant.” In: Sadie; i. m., volume 15, 500-501.
15 Lasd Lewy: i. m
16 Léasd Szkladanyi: i. m. 27., 37., 75.
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amit Tamino és Pamina parbeszédével azonosithatunk (28- 35. ttem). Af6hésok in-
dulasat az 1 heged( 42. Gtemében megszolald motivum jelzi, mely erésen emlékez-
tet mozarti mintajara. Az emberfeletti eréprobat a tavoli hangnemekig eljuté modu-
l&cios 1anc (Esz-dar, H-ddr, e-moll, d-moll) szimboliz&lhatja a kvartettben (1. kotta).

1 kotta. Johann Georg Lickl: G-dir vonésnégyes - 2. tétel, 28-48. item (folytatasa a kovetkezd oldalon)
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A quatuor concertant miifaji sajatossagait leginkabb a c-moll kvartett variacios
lassu tétele mutatja, hiszen ez a forma kiléndsen sok teret ad a koncertalo szerkesz-
tésmodnak. A koncertdlé kamarazenei mlifajok egyik neves képvisel6je, Giovanni
Giuseppe Cambini (1746-1825) példaul minden esetben variacios format valasztott
a 2., egyben zard tételeknek 3 koncertal6 vonostrigjaban (Trois trios concertants,
F-ddr, B-dur, Esz-dur). Nala a harom zarétételbdl egy variacios lassu tétel, egy rondd
és variacids forma 6tvozete, egy pedig menuett variaciokkal. A Cambini-triokhoz ha-
sonl6an Licklnél is az egyes variaciokban kovetkezetesen méas-mas szélam valik f6-
szereplévé. A teljes forma koncepcitja szintén igen atgondolt. Az elsé koncertal6
szolam a bracsaé, majd az egyre magasabb sz6lamok fokozatosan gyorsuld ritmus-
értékekkel toltik ki a téma harmdniavazat, hogy aztan a negyedik variaciéban végul
a legmélyebb sz6lam, a cselld jatssza a sz6lot, s mutasson be az addigi dallamhang-
korulirg illetve harmonia-kitéltd figuraciok utan viszonylag 6nallé zenei anyagot, Uj
témat. Az utolso variacidban végll az addig elkilonild sz6lamokat a szerz6 imita-
ci6s szerkesztéssel foglalja egységbe.

Amint azt fontebb mar emlitettiik, a szonataform4ju tételekben és a rondéban
a dialogizélas 1ép el6térbe, s az egyes sz6lamok kiemelésének elve az atvezet6 ré-
szekbe szorul. Adialégusban, ami - hasonldan példaul Anton Stamitz (1750- 1796)
miveihez - &ltalaban csak a masodik témateriileten kezd6dik, leggyakrabban a két
heged(i vesz részt. Atobbi sz6lam f6ként a kidolgozasban jut megkuldnboztetett sze-
rephez, s ott is leginkdbb a hosszl szekvenciak alkalméaval. Licklnél ugyanakkor a
szolamok dialogizald szerkesztése Stamitzcal ellentétben nem alapvetd szervez6
erd. Alickli szonataforma lényegét sokkal ink&bb az expoziciéban bemutatott téma-
csoportok szembeallitasa és a valddi dramai fesziltséget elérd kidolgozasi rész adja,
ezért elmondhatjuk, hogy kvartettjei koncepcidjukat és szervezettseégiket tekintve
tallépnek a guatuor concertant szerényebb keretein. A pregnans 1 téma lehet 6n-
magaban is kétarcu, kontraszttal teli (példaul d-moll / IV, tétel) és egységes zenei
anyag is (példaul G-dar / 1 tétel). Az (j hangnemben megszolal6 2. téma els6sorban
ritmikai sajatossagaival, az 1 témahoz képest lelassulé mozgasaval (példaul G-ddr /
. tétel) vagy Uj ritmuseérték behozatalaval (példaul c-moll / 1 tétel) ellentételezi a to-
nikai szakaszt.
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Azéarotéma és a f6téma kozt gyakran nyilvanvald vagy rejtettebb kapcsolatot fe-
dezhetlink fel. AG-dir kvartett nyitotételében példaul a fétéma kisér6figuraja nove-
kedik zarétémava (2a kotta). Ad-moll kvartett 4. tételében a zarétéma a kétarcu f6-
téma egyik motivumabol szarmazik (2b kotta a 154. oldalon), csakugy, mint a c-moll
nyitdtétele esetében, ahol azonban az dsszefliggés kevésbé egyértelm{ (2c kotta a
155, oldalon). Az expoziciok tovabbi sajatossaga, hogy a szerz6 terjedelmes atvezetd
részeket iktat be, melyek gyakran még a kidolgozés el6tti terlileteken tavoli hangne-
mekbe modulalnak. Erre a d-moll kvartett nyitotételében taldljuk a legszélsésége-
sebb példat. Itt ugyanis a kilencvenegy litemes expozicid 23. Gtemében a mar elért
parallel hangnembdl (F-darbol) hosszu, terjeng6s modulécié vezet annak dominan-
saba (C-ddrba). Onnan G-duron at D-durba érkezik, majd ezt a modulacidt visszafe-
Ié is megismétli, hogy a 63. Utemben ismét megérkezzék F-dlrba, s megszdlaljon
végre a 2. téma. Egyszoval az expozicio csaknem felét egy tematikus és hangnemi
szempontbdl tulajdonképpen redundans szakasz teszi ki.

AKkidolgozas minden esetben nagy Kiterjedési és jelentds. Az els6 téma anyaga-
nak folidézésével indul, majd motivikus fejlesztéssel folytatodik. Példat talalunk mo-
tivumok Kiterjesztésére (3a kotta a 156. oldalon) és tordelésére (3b kotta a 157. olda-
lon), dsszeolvasztasara (3c kotta a 158. oldalon), s két esetben (j téma is megjelenik

2a kotta.Johann Georg Lickl: G-dar vondsnégyes - 1. tétel. 1-4. és 241-245. Utem



154 XL. évfolyam, 2. szam, 2002. majus ~ Magyar zene

2b kotta. Johann Georg Lickl: d-moll vonésnégyes - 4. tétel, 1-8. item (fent) és 249-254. {item

2c kotta.Johann Georg Lickl: c-moll vonésnégyes - 1. tétel, 1-9. és 62-69. item



KUSZ VERONIKA: Johann Georg Lickl vondsnégyesei

A -y C

/\**J

—r *»

i N .

n 3 :

0Lk g Tw LY P o+ R
r

LLLT P

1
1 Vo»HT» K+
- K-U - om

A

155

[T3ITTL

-pj- .OV

-U4)-

pcLi m

j

m? JtLLLr- uliHU ffir



80

(c-moll / 1 tétel, G-dur/1. tétel). Akidolgozasi rész masodik fele altalaban kevéshé in-
tenziv: a zenei torténés altalaban egy szekvencias modulalé sorra redukalédik. Amo-
dulécids szakasz zenei anyaga leggyakrabban a méasodik téma mechanikus, dialogi-
zald ismételgetésébdl all. Az expozicidhoz hasonldan itt is talalkozunk a Kitlizott
hangnemet elér6, majd elkerlld Kissé céltalan modulacios folyamattal, melynek ké-
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3b kotta. Johann Georg Lickl: c-moll vonésnégyes - 1 tétel, 92-100. {item

vetkeztében a zene igen tavoli hangnemekbe is eljuthat. A c-moll kvartett finaléja-
ban példaul lassu modulacios sor indul a 240. Utemtdl, melyben nyolc temenként
kvetkeznek egymasra a kvintenként emelkedd hangnemek (A-dar, D-ddr, G-dar, G
dar). Acélhangnem elérése (C-dir, 264. (item) utan a folyamat megtorpanas nélkul
folytatodik, s végul csak F-ddr, B-dir és Esz-dur érintésével kanyarodik vissza a
repriz hangnemébe (4. kotta a 159. oldalon).

Arepriz viszonylag rovid, kodat egyik tétel sem tartalmaz. A f6téma ismétlésének
elhagyésan, néhany hangszerelési valtoztatason és egy-két itemes atvezetd motivumok
modositasan tal a repriz az expozicio sz0 szerinti ismétlése - természetesen a megfele-
I6 hangnemi véltoztatdsokkal. Maga a hangnemi rend azonban a lickli rekapitulécio
egyik legérdekesebb pontja. Ac-moll kvartett nyit6tétele maggioréban zar, a G-dur 1 té-
tele és a d-moll findléja pedig szubdominans reprizt tartalmaz, melyben nincs szilkség a
melléktéma szakasz atalakitasara az expozicidéhoz képest, igy sor keriilhet az expozicio
anyaganak még pontosabb, mar-mar gépies ismétlésére. Ezen belll még sajatosabb
a G-dur kvartett nyitotételének esete, mert itt a kidolgozéasban kozvetlenil a szubdo-
minans repriz el6tt megjelenik a 2. téma az alaphangnemben, igy a rekapituléciora
harulé hangnemi feloldas mar joval az erre hivatott formaszakasz el6tt megtorténik.

A c-moll von6snégyes zarotételének, azaz a teljes ciklus findléjanak formaja
mind kozil a legkulonlegesebb. Atétel a Fuga cimet kapta, ami, Ggy tlinik, méar on-
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magaban szemben all a quatuor concertant elvével, mely szerint egy adott pillanatban
egyetlen szolam all a kdzéppontban, s a tébbi alarendelt szerepet jatszik. Val6jaban
azonban a teljes tétel nem fuga. Lickl nem egykori tanara, Johann Georg Albrechts-
berger (1736-1809) quatuor en fugue-jeit, s nem is a haydni Nap-kvartettek (op. 20)
szigoru szerkesztés(i zarofugait tekinti mintanak. A polifon szerkesztésmaédot a szo-
nataformaval 6tvozi, mint ahogy azt Mozart tette példaul a Haydnnak ajanlott G-dar
vonosnégyesében (K 387) vagy a Jupiter-szimfonia (K 551) finaléjaban. A G-dar
kvartettre (K 387) vald utalas mar a tétel kezdetekor nyilvanvaléva valik, hiszen
Lickl fugatémaja a Mozart-téma mindre variansa, rdadasul a tételek elérehaladtaval
mindkét szerzénél el6fordul mindkét (maggiore és mindre) valtozata (5. kotta a 161.
oldalon). Lickl nem a kész format, hanem csak a formaalkotas elvét veszi at, igy sa-
jat lehet6ségeihez mérten a mozartihoz hasonlé invencidval alkotja meg a tétel szer-
kezetét. Afagatéma és ellenszélamai a szonataforma f6 szerkezeti egységeinek kez-
dbpontjain: az expozicio, a kidolgozas és a repriz elején jelennek meg. Az ellenpon-
tos szakasz minden felbukkanasakor egyre bonyolultabb alakot 6lt: elészor csak két-
szOlamu (fugatéma és egy ellensz6lam), masodszor mar négyszélami ugyan, de
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4. kotta. Johann Georg Lickl: c-moll vonésnégyes - 4. tétel, 240-280. utem (folytatasa a 160. oldalon)

nem szabdalyos flga, hanem egyszer(i szekvencia (egy-egy flgatéma és a hozzajuk
tartozd egy-egy ellenszélam kéanonban), s végul harmadszorra - ha csak par ltem
erejéig is, de - megszolal a valddi négyszélamu figa. Atétel tovabbi formai érdekes-
ségeket rejt magédban, példaul hogy a zar6téma valdjaban a flugatéma homofon fel-
dolgozasa, s hogy a ,,double return” elmarad, vagyis az expozicié témai a legvaratla-
nabb hangnemekben térnek vissza, a megcélzott C-dur pedig csak a masodlagos ki-
dolgozési szakaszt kovet6en, alig valamivel a tétel befejezése el6tt jelenik meg. JolI
példazza a fontebb mér emlitett kontrasztra val6 térekvést a fugaszakasz s a bel6le
kibomld, kdnonban mozgd 1 téma illetve a dallam és kiséret szigoru elkilonitésén
alapul6 2. téma szembedllitdsa. Ebben a tételben tehat Lickl sajatosan atértelmezte
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4. kotta. Johann Georg Lichl: c-moll vonésnégyes - 4. tétel, 240-280. utem (folytatas)

a quatuor concertant m(faj sajatossagait, s 0sszeegyeztette azokat az imitacids szer-
kesztésmad kiilénb6z6 formaival.

Mindebbdl azt lathattuk, hogy a Bécsben miik6d6 Johann Georg Lickl ha nem is
az els6- vagy akar masodik vonalbeli komponistdk szinvonalan, de a kdrnyezetére
nyitott kismester alkalmazkoddképességével irta meg kvartettjeit. Mvei jellemz&ek
a 18. szdzad utolso évtizedének bécsi, eurdpai zenéjére. A négytételes szerkezet, a
szonataforma, s azon beliil a kidolgozas jelent6ségének hangsilyozésa invencidja-
ban természetesen nem hasonlithaté az érett Haydn- és Mozart vonosnégyesekhez,
de tudatossdgaban mindenképpen azokhoz kézelit. Ennek fényében igen nehéz el-
fogadnunk, hogy Lickl Magyarorszagra keriilve egyre inkabb elvesztette kapcsolatat
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Lickl Mozart

5a kotta. Johann Georg Lickt: c-moll vondsnégyes - 5b kotta. Wolfgang Amadeus Mozart: G-ddr

4. tétel, 1-4. és 113-116. litem. Aflgatéma kezdete vondésnégyes (K.387) - 4. tétel, 1-4. és 143-146.
mollban és durban. utem. Afigatéma darban és mollban.

a bécsi zenei élettel. Publikéalt miveinek sora 1812 korul gyakorlatilag megszakad,
a székesegyhdz zenekaranak repertoarjat nem bdviti Mozartnal kés6bbi szerzék-
kel,17s 6 maga sem komponal vilagi mlvet. Szkladanyi arra is ramutat, hogy sulyos
anyagi, maganéleti gondokkal kiizdétt, s kapcsolata feletteseivel sem volt zavarta-
lan, am ez nem lehet elég magyarazat elzarkozésara, s a vilagi zenétdl valé elfordu-
lasara. Hasonld sorsu, kilféldr6l Magyarorszagra telepiilt kortars zeneszerzéknél,
példaul Joseph Bengrafnal, Anton Zimmermann-nal nem tapasztalhat6 efféle fordu-
lat. igy valdszind, hogy mindezt a sajatos pécsi torténelmi helyzettel hozhatjuk
Osszefiiggésbe. Béardos Kornéltél18 tudjuk ugyanis, hogy Pécs 17-18. szazadi hanya-
tott sorsa miatt még kevésbé lehetett helyszine virdgz6 zenekultdranak, mint a téb-
bi magyar varos. Lickl valasztas el6tt allt: vagy visszatér Bécsbe, vagy alkalmazkodik
a pécsi korulményekhez, s ezaltal életm(ivével hozzajarul a 18-19. sz&zadi magyar-
orszagi zenei élet Eurdpédhoz valo folzarkoztatdsdhoz. Semmi sem szimbolizalja job-
ban Lickl szerepét, sorsat, életmlvének értékét, mint hogy a halala utdn mintegy 10
évvel, 1852-ben emelt mlivészi kidolgozottsagu, gazdagon diszitett, 6 méter magas
siremlékét19a 20. szézad elején, 1903-ban lebontottak, s darabjait pécsi utcak, terek
megépitésehez hasznaltak fel.

17 Uott 53.
18 Bérdos Kornél: Pécs zenéje a 18. szazadban. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1976.
19 Leirasat lasd Szkladanyi: i. m. 73-74.
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ABSTRACT

Veronika Kusz*

THE STRING-QUARTES OF JOHANN GEORG LICKL (1769-1843)

The composer Johann Georg Lickl, who was Austrian by origin, served as a chorus
master in the cathedral of Pécs from 1807 to his death. As a versatile musician and a
productive composer of sacred music he must be considered as one of the most
outstanding figures of the Hungarian history of music of the early 19th century.
Evaluating his oeuvre, however, it should not be forgotten, that before his arrival to
Pécs he had been a famous and popular composer of chamber music and opera in
Vienna. This study presents his three string quartets (Trois gquatuor concertans,
composed c. 1799), which are composed with good sense of musical form, with
consciousness and with much adaptability of a well-trained master. Unfortunately,
after 1807 he completely lost his relationship with the Viennese musical life, and did
not compose operas and pieces of chamber music any more.

* Veronika Kusz (1980) learned music and completed her secondary schooling in Kaposvar. At present
she is a fourth-year student of musicology at Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest.
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Papp Marta
SAUL A NEGYZETEN

Muszorgszkij sajat atdolgozasairdl - egy korai dal Uriigyén *

Modeszt Muszorgszkij zenéjének kutat6i és elemzG6i szamdara megkerilhetetlen az
atdolgozasok kérdése, nemcsak a mlivek utééletét, a szamtalan Rimszkij-Korszakov-
féle és egyéb atdolgozast tekintve, hanem az eredeti életm(vén belil is. Akompozi-
cidk javitgatasara és atdolgozasara vald hajlam lehet alkati adottsag, kialakulhat a ze-
neszerzdi képzés soran. Muszorgszkij alkatilag is, tanulméanyaibol eredden is a zene-
szerzOk atdolgozo fajtajahoz tartozott. Egy ifjabb palyatéars, Nyikolaj KompanyejszKij
leirasa szerint ,,Muszorgszkij mindig kivilr6l adta el6 mdveit, minden egyes alkalom-
mal kisebb-nagyobb véltoztatasokkal, és egyaltalan nem Ugy, ahogy leirta 6ket."*
Sejthetd ebbdl az emlékezésbdl és egyéb dokumentumokbdl is, hogy a leirt verzio-
kon tdl tébb hangzd, a kortarsak altal ismert, de az utdkorra nem maradt m(valto-
zat is létezett. Atobbféle hangz6 verzidt eredményez6 gyakori el6adasok a kisebb-
nagyobb nyilvanossag korében természetes velejaroi voltak a Balakirev-kor, és ta-
gabb értelemben a 19. sz&zadi orosz intelligencia sajatos egyittmuzsikalasi gyakor-
latinak.

Ami Muszorgszkij zeneszerzés-tanulmanyait illeti: ,,6rairdl” Balakirevnél eléggé
pontos képet adnak a zeneszerzdi kor tagjainak fennmaradt levelei és emlékezései.
A dokumentumok tandsaga szerint Balakirev tanarként és a kor vezet6jeként nem
az elméleti magyarézatok, hanem az azonnali gyakorlati javitas hive volt: tanitva-
nyai stilusgyakorlataiban és 6nall6 kompozicidiban teljes Utemek, sét szakaszok
szarmaznak Balakirevt6l. Muszorgszkij 6t éven keresztiil, 1858 és 1863 kozott vetet-
te ald magat tiltakozas és lazadas nélkll Balakirev zsarnoki iranyitasanak, és javitot-
ta ki, irta &t darabjait, illetve azok részleteit mestere instrukcioi alapjan. A ,,zsarnoki
irnyitas” kifejezes, mellyel Rimszkij-Korszakov jellemezte Balakirev tanari modsze-
rét memoarjaiban,2 nem jelentett okvetlenll rossz iranyitast. Az irany helyességét

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag 1997. oktéber 4-én rendezett A 19. szazad zenéje te-
matikaju konferencidjan elhangzott el6adas szerkesztett és atdolgozott valtozata.

1 (Osszeallitotta:) V. Jakovlev: «MycoprcKHii » BocnoMHHaHHax h HaSjuoaeHunx coBpeMeHHHKOB». In
(szerk.:) Ju. Keldis és V. Jakovlev: M. il. m ycoprex 1 a. KnftrnziecstTn/ieTHio co zihx CMepru. 1881-1931.
Moszkva-Leningrad: 1932, 110. Magyarul in: (Osszeéllitotta és forditotta Bojti Janos és Papp Marta:)
Modeszt Muszorgszkij. Levelek, dokumentumok, emlékezések. Budapest: Kéavé, 1997, 443.

2 Nyikolaj Rimszkij-Korszakov: Jleronucb Moeli My3HKajibHoli am3nh. 8. kiadéas: Moszkva: 1980, 30.
Magyarul: Muzsikus életem krénikaja. Forditotta: Legany Dezs6. Budapest: Zenem(kiadd, 1974, 25.
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tobb korai Muszorgszkij-dal atformaélasa tandsitja. Kilonosen figyelemre mélto az
1857-es els6 dal, a Hol vagy, csillagocska esete: a darab végsd, feltehet6leg mar az
1860-as évek kdzepén készilt valtozata valésdgos metamorfézison esett &, mely-
ben Balakirev szellemi-zenei befolyasa alapvetd szerepet jatszhatott.3

Hogy egy-egy elsé megfogalmazas nem a definitiv forma, hogy javitani kell raj-
ta, hogy keresni kell jobb, tokéletesebb megoldasokat, 1863 utan, sét az 1870-es
években is gyakorlat maradt Muszorgszkij mlhelyében. Tobbféle praktikus oka is le-
hetett annak, hogy a zeneszerz6 Ujra hozzanyult egy-egy korabbi kompozicidjahoz.
Els6sorban a kiadas lehetGsége késztette csaknem minden esetben a darab gondos
atfésulésére, nemritkan gyokeres atdolgozasara, de az is a md Ujrafogalmazésara in-
dithatta, ha egy-egy énekes kopiat kért t6le valamelyik daldbol, vagy ha valamely
korabbi mdvét ajanlassal, esetleg Uj ajanlassal ellatva masolta le és dolgozta &. Bo-
risz Godunov nagyaranyu atdolgozésat tekintve Ugy tlinik, Muszorgszkij szinte vart
az alkalomra - a szinhazi bizottsag elutasitasara -, hogy visszatérjen operajahoz és
folytassa, tokéletesitse azt.

Az els6, masodik és sokadik verziokat 6sszehasonlitva Muszorgszkij atdolgozol
tevékenysége nagyon sokszinlinek mutatkozik: az egyszer( technikai jellegd javita-
soktol a nagy horderej, esztétikai megfontolasokbol végzett dtformalasokig igen sok-
fajta varians talalhat6. ime, két példa a két végletre. Pusztan technikai javitas A klasz-
szikus cim( parodisztikus dalaban egy kevéssé szerencsés sz6lamvezetés kiigazitasa
(la-b kotta a 165. oldalon).

A Borisz Godunov céri lakosztalyban jatsz6do jelenetének kezdetén Kszenyija
egészen mas siratot kapott az atdolgozasnal: az elsd verzid zeneileg nagyon merész
és komplikalt polimodalis dallamat a masodik szerzGi verzioban kdnnyebben felfog-
hato, ,.fulbemészobb” egyszer( dor dallam valtotta fel (2. kotta a 165. oldalon).

A Pavel Kozlov forditotta Byron versre késziilt Saul kiraly viszonylag korai kom-
pozicio. Elsé megfogalmazéasa a nagy Mliszorgszkij-dalok keletkezése el6tt két-ha-
rom évvel, 1863-ban késziilt Saul dala a csata el6tt cimmel. Autogréfja a fiatalkori da-
lok rejtélyes eredetd, fél évszazadon &t lappangd parizsi kéziratdban talalhatd,4 els6
kiaddsa 1923-ban jelent meg Péarizshan. Az atdolgozott verzi6 autografjat a moszkvai
Glinka Muzeumban 6rzik.5 Ez utébbi még Muszorgszkij életében, 1871-ben megje-
lent nyomtatasban a szentpétervari Besszei kiadonal. A masodik verzi6 keletkezése
nem hatarozhat6 meg pontosan. Muszorgszkij ugyan az atdolgozott kéziratra is gondo-
san rairta, azaz atmasolta az els6 verziérdl az 1863-as datumot, ez azonban ugyan-
olyan megtévesztd, mint sok mas m atdolgozott verzidjanak szerzdi datalasa, mely
- gyakran hdnapra-napra - megegyezik az els6 verzié datalasaval. ASaul kiraly ese-

3 Lésd Richard Taruskin: »"Little Star”: An Etude in Folk Style«. In: (szerk.:) Malcolm H. Brown: Musorg-
sky. In Memdriam 1881-1981. Ann Arbor, Michigan: UMI Research Press, 1982. Magyarul: »,,Csillagocs-
ka” - et(id népi stilusban«. Forditotta: VajdaJulia. Magyar Zene 2000/4, 345-370.

4 A Muszorgszkij altal az 1860-as évek kozepén lemésolt, bekottetett és 10Hbie rolibi (Ifjui évek) cimfel-
irattal ellatott fiizet rejtélyes médon Parizsban bukkant fel az 1900-as években. Jelenleg a péarizsi Con-
servatoire tulajdonaként a Bibliotéque Nationale-ban 6rzik (Ms 6966).

5 focyziapcTBeHHDbifi My3eli My3biKajiHOH k yjrrypbi hmechh M. H f jihnkh, 70. fond, 36. szam.
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1. verzio

2. kotta: Borisz Godunov - 1. és 2. verzio

tében csaknem bizonyos, hogy a masodik verzio még nem késziilt el akkor, amikor a
zeneszerz0 az 1860-as évek kdzepén gondosan lemésolta és osszeflizte - feltehetd-
en kiadas céljabol - ifjukori daltermésének javat, hisz a dal els6 verzidja szerepel a
parizsi kéziratban. Az akkor 26-27 éves Muszorgszkij a Saul kiralyt ebben a formaja-
ban itélte méltonak arra, hogy nyilvanossag elé bocsassa, és nem rajta malott, hogy
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a périzsi kéziratba foglalt Ifjui évek dalai akkor nem jelentek meg. Amikor néhany
évvel kés6bb a szentpétervari Besszei kiadonal lehetéség tAmadt néhany dalanak ki-
adasara, Ujra elGvette a Sault, s akkor, 31-32 évesen, a kéziratot er6teljesen atformalva
nyUjtotta at kiaddjanak. (Lehetséges persze, hogy létezett és eltlint vagy lappang egy
»hulladik” verzié is, amelyb6l a masolat készilt az Ifjui évek gy(jteménybe, majd az
atdolgozas Besszelnek.)

A Sault kiralyt Muszorgszkij magas fekvésii hangra komponélta, mint dalainak
tobbségét és nagy ciklusait is. Mivel Muszorgszkij dalai és ciklusai még ma is jorészt
basszusénekesek repertodrjan szerepelnek, transzponalva, nem lehet eléggé hang-
sulyozni az eredeti magas hangfekvés, illetve hangszin tényét. ASaul elsd verzioja-
nak hangneme esz-moll. Akulénleges hangnem Kivélasztasa nagyon is tudatos lehe-
tett: az esz-mollnak sajatos ethosza van Muszorgszkij életm(ivében, hasonldképpen
tragikus, komor jelleget hordoz, mint az esz-moll az eurdpai zenei hagyomany hang-
nem-jelentéskorében. A szoveghbdl kirajzolddo tragikus szituacionak megfelel a ko-
mor hangnem. Abibliai Saul kiraly helyzete némileg hasonlatos Borisz caréhoz, aki-
nek torvényes uralma veszélybe keril és akit ezért balsejtelmek gyétornek. Saul, Iz-
rael elsd kiralya nem tudja elfogadtatni magat Istennel, sejti, sét tudja a filiszteusok-
kal vivott vegs6 csata el6tt, hogy 6 lesz a vesztes. Dalld komponalt szénoklata diadal-
mas és gyujto akar lenni, trombitaszignal és harangozas vezeti be, &m esz-mollban
énekel. Amasodik verzié cisz-mollja egész hangnyi transzpozicio6 lefelé, aminek gya-
nithatdlag praktikus oka van: a zeneszerz az énekszdlamot kényelmesebb hangfek-
vésbe kivanta tenni, mentesiteni akarta az el6addt az asz-ok, a-k és b-k éneklésétél.
A hangnem kilénbsége majdhogynem elhanyagolhatd a dal két verzidjanak oriasi
eltérései mellett. Muszorgszkij az atdolgozasban a szituacié tragikumat mas eszko-
zOkkel teremtette meg.

Feltliné mindenekel6tt a szoveg megvaltoztatasa az atdolgozaskor. Az elsd ver-
zi6 harmadik stréfajaban a fidhoz fordulé Saul alternativaként beszél gy6zelemrdl
vagy halalrol. A Muszorgszkij altal atirt szovegvaltozatban, taldnyos médon ugyan,
de csaknem egyértelmlien a vesztes csatarol, a halélrol, a ,,szérnyd utolsé 6réarél”
van sz0. (A két verzio szévege a 167. oldalon.6)

Ami a zenei megvalGsitast illeti: szinte csak a kezdet trombitaszer(i szignalzené-
je azonos a dal két verzigjaban, a folytatas a 3. Utemtdl gydkeresen més. Az els6 ver-
zioban a bevezetd szignalt kilonleges harangozas-akkordok koévetik (3. kotta a 167.
oldalon).

Ez az els6 megkomponalt harangozés-zene Muszorgszkij életm(ivében s a Saul
kiralyban is kizé&rolag az els6 verzié kezdetén hangzik el. Az akkordok hangtartoma-
nya az egészhangu skéalaba illeszkedik, sajatos nagyszekund-nagyterc kivagatot al-
kot: cesz-esz-f-bebé. Alakilag a klasszikus 6sszhangzattan bdvitett terckvart akkord-
ja, funkciondlisan egy neutralis, semmire sem old6d6, énmagaban hatd szinelem,
amely azutan ilyen formaban méas Muszorgszkij-m(vekben is felbukkan, egészen

6 Atanulmany szerz6jének nyersforditasa.
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Hsb valtozat

O, vezérek! Ha sorsom gy hozza,
hogy az istenaldotta nép el6tt
halok meg a csataban,

halok meg a csataban,

ne zavarodjatok meg!

Bétrabban menjetek a csatabal
Hadd ismerje meg az ellenség
kardunk erejét, kardunk erejét.

Te ki ijamat s pajzsomat hordozod,

ha katonaim megfutamodnak az ellenségtdl,
ha katonaim megfutamodnak az ellenségtdl,
6, ne engedd megélnem azt a végzetes
pillanatot,

haljak meg inkabb kardod &ltal!

O.fiam, orokaosom!

Agyb6zelem var minket!

Hidd el, eljé szamunkra a diadal csodas
pillanata,

hidd el, a dics6séggel Ujrafelragyog
koszorunk,

vagy veled egyUtt, harcosokként,

a végzetlinkkel,

talalkozunk a végzetiinkkel!

167

Mésodik valtozat

O, vezérek! Ha sorsom gy hozza,
hogy az istenaldotta nép el6tt
kell dicstelentil meghalnom,

ne zavarodjatok meg!

Bétrabban menjetek a csatabal

Hadd ismerje meg az ellenség kardunk erejét,
stlyos kardunk erejét.

Te ki ijamat s pajzsomat hordozod,

ha katonaimat a homalyosfélelem legy&zi,

ha meginognak és megfutamodnak az ellenség eldl,
06, ne engedd megélnem azt a végzetes

pillanatot,

haljak meg inkabb a kezed altal!

O.fiam, 6rokésom!
A csataba hivé sz6 a dombokon at ideszallt,
és lakoma var rank, véres lakoma.

Latod-e, koszorankfelragyogott

a dicsségben,

s a megingd taborfol6tt megyillant

az ellenség kardja.

O.fiam, akkor eljott utolsd, szorny(i drank!

kiil6nboz6 jelentéstartalmakkal; a Gyermekszoba ciklus els6 daldban példaul a gyere-
ket riogatd mumus névjegye ez az akkord (4. kotta a 168. oldalon).

A Saul kiraly mésodik verzidjanak kezdetén a szignal utols6 hangjahoz maésfajta
akkord tarsul, amelynek skalamenetté Kiteritett, kiegészitett valtozata jelenik meg a
kovetkez6 két itemben (5. kotta a 168. oldalon).

Ez is modell-skéla, az egészhang-félhang lépésekbdl épiil6, Ugynevezett 1:2-es
modell kivagata; az akkord ennek négy hangjabdl all, s latszolag - klasszikus 6ssz-
hangzattanbeli emlékeink szerint - egy a alapu négyeshangzat kvintszext felrakasa:
cisz-e-g-a. Amennyiben ez lenne, D-ddr hangzatra oldédna, a muszorgszKiji cisz-e-
g-a oldasi iranya azonban a ctsz-moll tonikai alapakkord.
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Ennek a jellegzetes hangzatnak nagy szerepe van Muszorgszkij egyéb miveiben
is. Kuilénos, majdhogynem misztikus médon egy fiatalkori és egy érettkori kompozi-
ciéban, az életm( két, egymastol tizenhat év tavolsagban 1év6 pontjan hangrél hang-
ra ugyanugy jelenik meg: az egyik darab az 1858-as keletkezés(i zenekari B-ddr
scherzo tridjanak kozéprésze, a méasik az 1874-es Napfény nélkiil dalsorozat masodik
dalédnak kezdete (6a-b kotta a szemkdzti oldalon).

ASaul kiraly masodik verzidjaban hallott akkordvaltés jatszodik itt is le, tag felra-
kasban, szétdobott hangokkal, (-d(ir hangnemben. Az alapjaban véve egyszer(i ak-
kordvaltas toltése, nagy bels6 fesziltséget indukalé hatdsa egyrészt abban rejlik
hogy az elsé akkord nem arra oldodik, ami a klasszikaban megszokott, mésrészt ab-
ban, hogy az akkord az alapharmas kvinthangjanak a kétirany( szétfeszitéséb6l
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Andante con moto

6a kotta: B-dUr scherzo - Trio
6b kotta (lent): Napfény nélkul - No. 2

szarmazik, melynek oldddasa oOriasi energiaki-
siilést jelent. A hangzatvaltas néhany tovabbi jel-
legzetes felbukkanasa az életmiiben: az Egy ki-
allitas képei zongoraciklus Catacombae tételének
misztikus akkordsordban a leger6sebb toltésd
akkordként (Rimszkij-Korszakov kiadasaban ,ki
van javitva” ez a hangzat), A halal dalai és tancai
dalciklus Trepak tételében a fagyhalal felé ,tan-
col@” parasztocska vizionalasakor, a Hovanscsi-
m | felvonaséban a sztrelecek rémtetteinek el-
beszélésekor (7a-b-c kotta a 170. oldalon).

Ha e sajatos muszorgszkiji hangzatvaltas je-
lentését keressilk, olyan fogalmakat lehet sorolni,
mint zavarodottsag, elveszettség, valami megfog-
hatatlan rettenet, enyészet, pusztulas, haldl...

Az esztétika ingovanyos teriletérél térjlink
azonban vissza a Saul kirdly zenéjéhez. A dal
harom stréfajat mindkét verzioban a szignal-
motivum inditja, a folytatas az els6 verzioban
mas és mas, a masodik verzidban viszont min-
dig a mar ismert 1:2-es modell, illetve a jelleg-
zetes muszorgszkiji hangzat variansa. Ez az ak-
kord a masodik strofa kezdetén poléris fordula-
tot vesz (8. kotta a 170. oldalon).

E fénytoréses akkordvaltasbdl sziletik majd
harmoniailag a Borisz Godunov harangozaszené-
je; a hires megkomponalt harangozasnak tehat
kétfajta elézménye is szerepel a Saul kiraly els6,
illetve méasodik verzidjaban.

Ami az egyes strofak zenéjét illeti,
az olyanfajta teljes harmoniai
megujitas, amely az atdolgozasnal
az énekszdlam els§ frazisanak ki-
séretében tlinik fel, kivételnek
mondhat6: a masodik verzidban
az els6 verzié modalis jellegli har-
moniasorab6l merészen csengb
neomodalis valtasok lesznek (9a-b
kotta a 171. oldalon).
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7a kotta: Egy kiallitas képei

7b kotta: A halal dalai és tancai - No. 3

8. kotta
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9a kotta: Els6 verzié

9b kotta: Masodik verzié

Az 4tdolgozas jellege azonban inkabb forditott: az elsd verzi6 szélséségeit, sza-
balytalansagait Muszorgszkij lenyesegeti, simabb, szabalyosabb, kiegyensulyozot-
tabb gesztusokat formal, a szovegi-zenei ismétlédések, bévitmények egy részét ki-
hizésra itéli (az elsd verzid 109 Gtemével szemben a masodik verzié minddssze 82
Utemes), az énekszolam nagy kilengéseit kiegyenliti, a deklamald, agald téredezett

dallamokbol csaknem szabélyos periédusokat kerekit, a zongoraszélam szélséséges
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ambitust bejard, technikailag nehéz meneteit megszeliditi. A teljes dal zeneifolya-
mata koncentraltabbd, egységesebbé, szabalyosabb lliktetésliveé, és ezaltal kdnnyeb-
ben felfoghatova, mésrészt kontrasztgazdagabbd, zeneileg-drdmailag minden bi-
zonnyal hatdsosabba valik. Az atdolgozas tendenciaja nagyon emlékeztet a késébbi
nagy m(, a Borisz Godunov atdolgozasanak fo elveire.

ASaul kiraly els6 verzidjanak zongoraepilégusa meglepetéseket tartalmaz. Az utol-
sO hét (itemben Uj mozzanatot, (j zenei elemet hallunk, ami nem mas, mint a masodik
verzi6é 1:2-es modellje (10. kotta).

Az alkot6i gondolkodas szinte tetten érhetd: a dal els6 megfogalmazasanak
befejezésekor Muszorgszkij ratalalt egy zenei eszkdzre, amelyet a dal atdolgoza-
sakor mar alapanyagként, keretként, a strofak kozti ritornellként hasznalt, eldob-
va - koénnyl vagy nehéz szivvel - az els6 verzioba kigondolt izgalmas zenéket.
Hasonld ez megint ahhoz az alkot6i folyamathoz, amely a Borisz Godunov atdol-
gozasakor lejatszodott: a Borisz els6 szerz8i verziojanak zar6képében, Borisz ha-
l4lanak jelenetében Muszorgszkij ratalalt egy olyan zenedrdmai abrdzoldsmodra,
amelynek kamatoztatasaval azutan gyokeresen atdolgozta a Szobajelenetet és az
opera egyéb részleteit, és kihlzta a Vaszilij Blazsennij székesegyhaz el6tt jatszo-
dé jelenetet.

E fiatalkori dal, a Saul kiraly két szerz6i verzigjadban tehat, mint makkban a tolgy
- hogy Csajkovszkij Glinka zenekari mivére alkalmazott szép hasonlataval éljek -



papp MARTA: Muszorgszkij sajat atdolgozasairdl 173

megtalalhaté a Muszorgszkij-féle atdolgozasmod esszenciaja. S leszlrhet6 az a tanul-
s&g is, hogy a Muszorgszkij-mivek szerz8i valtozatai esetében nem szabad elkdny-
velnilink az els6 megfogalmazasokat kevésse jelentds, kezdetleges, csak a kutatd sza-
maéra érdekes m(alakoknak. ASaul kiraly els6 verzidja ugyanigy mélté a mindenko-
ri el6addk és kdzonség figyelmére, mint az Ggynevezett ,,0s-Borisz”.

ABSTRACT

Marta Papp*
SAUL SQUARED

On Musorgsky Own Revisions - in Relation to an Early Song

Modest Musorgsky had a predilection for revising earlier works. King Saul, a
remarkable song from his Youthful Years collection, is a case in point. The revisions
Saul underwent mirrors those, on a much larger scale of course, of Boris Godunov.
Indeed, the ominous intuitions of Byron’s King and Pushkin’s Boris also demon-
strate similarities. Saul is the first of his compositions where Musorgsky recreates
the peeling of bells, and among the first to use the characteristic ,,Musorgsky chord”:
this time is an unusual form. In the first version of the song, it appears in the
postlude only. In the second revised version, it provides the basic material.
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Pintér Csilla Méaria
A RITMUS AUTONOMIAJANAK KERDESEI
BARTOK IRASAIBAN*

Azenei ritmus és ritmusfogalom huszadik sz&zadi Ujjasziletésének alapfeltétele két-
ségkivil a zenei id6folyamatnak az egyenletes Utemmetrikatol torténd eloldodasa
volt. A 18. és 19. szézad zenéjét szabalyozo, szigori metrikai rendszert6l fuiggetlen,
a daliami és harmoniai folyamatokkal egyenrangu ritmika megsziletésének zene-
torténeti fordulépontjat Hermann Danuser - Stravinsky és Schénberg zenéjének
kdlcsdnhatasabol kiindulva, a disszonancia emancipaciojaval dsszefliggésben - a Ta-
vaszi aldozat keletkezési évszamaban jeloli meg.* A Stravinsky idékezelésének radi-
kalizmusat a ritmikai emancipacid kizarolagos gyujtopontjanak tekinté felfogas nem
elszigetelt allaspont a 20. szazad zenéjének ritmuselméletében. Az 1980-ban megje-
lent Grove Lexikon Ritmus szdcikkében a 20. szazad cim(i fejezet szerz6je, Jonathan
Harvey is mindenekel6tt a Danse sacrale-ra hivatkozik, amikor az autondm zenei rit-
mus szinrelépését illusztrélja, és bar Bartok mlvei koziil Afabolfaragott kiralyfit és
A csodalatos mandarint is az 6nallo, a zenei szerkezet el6terében mikodd ritmika-
nak legkorabban teret ad6 kompoziciok kdzé sorolja, ritmikai Ujszerliségliket kozvet-
lenul a Sacre és a Petruska hatasanak tulajdonitja.2 A legijabb Grove Lexikon Bartok
szocikkében Malcolm Gillies is Stravinskyra utal a ritmus emancipéaciojaval kapcsolat-
ban,3és hasonldképpen elgondolkoztatd, hogy a Ritmus szécikk szerzéje, Justin London
minddssze egyetlen alkalommal, a Mikrokosmos véaltakozo, de szabalyosan visszaté-
ré nagyitemeket képz6 metrumaival 6sszefiiggésben emliti Bartok nevét.4 Ugy ti-
nik, a 20. szazadi zene ritmuselméletének latoterét egészen betolti az ajol ismert té-
tel, amely szerint Schénberg a disszonancia, Stravinsky a ritmus emancipatora.

* Edolgozat el6adas formaban elhangzott 2001. november 24-én a Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetem

Zenetudomanyi Tanszaka fennéllasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudomanyos

lésszakon, a Régi Zeneakadémia hangversenytermében.

Bartok irdsainak, nyilatkozatainak az el6adas szévegében emlitett vagy elemzett részleteit az érintett

témakorok sorrendjében, cimszavak szerint csoportositva a Fiiggelékben kézoljuk, rajuk a fé6szovegben

vastagon szedett, zaréjeles szamokkal hivatkozunk.

Hermann Danuser: Die Musik des 20.Jahrhunderts. Laaber: Laaber-Verlag, 1984, 67.

2 Walther Durr-Walter Gerstenberg-Jonathan Harvey: ,Rhythm." In Stanley Sadie (ed.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicians/15. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, 819.

3 Malcolm Gillies: ,,Bartok.” In Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
second edition/2. London: 2001,807.

4 Justin London: ,,Rhythm". Uott, Vol. 21,285.

=
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Annak igazolasaképpen, hogy Bartokot zeneszerz6i palydja kezdeteitdl foglal-
koztattdk a ritmus lényegi megujitasanak lehet6ségei, és hogy a ritmikai emanci-
pacid locus classicusanak bemutatojat évekkel megel6z6en feloldotta az izokron
metrikai rendszer kereteit, elég, ha emlékezetlinkbe idézzik a Masodik szvit els6,
méasodik vagy negyedik tételének temvaltozasait, a Bagatellek repeticids vagy os-
tinato-szerkezeteit, a Harom burleszk - Kodaly kifejezésével - ,,sziros ritmikajat”,5
az opera parlando-deklamécidjat vagy akéar az Elsg szvit zarotételének metrumval-
tasait.

Bartdk elsd érett kori alkotoperiddusanak kompozicidiban mindaz a harom rit-
mikai jelenség megtalalhat6, amely alapvetden jarult hozza a ritmus huszadik szaza-
di megujuldsahoz: aperiodikus ltemvaltozés, parlando-rubato és ostinato. Elsésor-
ban ezekre a ritmusjelenségekre gondolhatott Kodaly, amikor 1921-ben Revue Musi-
cale-beli cikkében Bartdk els6 érett alkotokorszakaval kapcsolatban a ritmus Gjjaszi-
letéserdl irt.6

Hogy mindezek ellenére Bartoknak a ritmika megujitasaban betoltott szerepét
Stravinsky és Messiaen Ujitasai mellett a zeneelmélet- és zenetdrténetirdas masodla-
gosnak tekinti, egyrészt arra vezethetd vissza, hogy a ritmus elemzése maganak a
Bartok-kutatasnak is meglehetésen elhanyagolt teriilete, mésfel6l viszont ravilagit
arra, hogy Bartok ritmusalkotoéi elvei a huszadik sz&zadi nyugat-eurdpai zene legfon-
tosabb ritmuskompozicids iranyzataitdl valoban jelentds eltérést mutatnak, és azok-
tol kiilénb6z6 ritmusszemléletben gyokereznek.

Megragadhatok-e Bartdk ritmusértelmezésének alapelvei a zeneszerz6 irasai-
ban? Felfejthet6k-e benniik a ritmus tagabb és szorosabb értelemben vett emancipa-
cidjara, részint a zene daliami, harmoniai 0sszetevdivel szembeni autondmiajara, ré-
szint metrumhoz f(iz6d6 (j viszonyara utal6 szalak? M a ritmus szerepe Bartok alko-
to6i dnmeghatérozasaban?

Onmagarol és az Gj zenérdl papirra vetett irdsai kozott egyetlenegy alapvet6en a
ritmus témajanak szentelt tanulméanyt, pontosabban vitairatot talalunk, Percy
Grainger Melody versus Rhythm cimdi cikkére adott valaszat,7s amint kdztudott, Har-
vard-el6adasai kozll a sorra mar nem keriilé negyedik felolvasas lett volna az egyet-
len alkalom, amelynek soran zenéje ritmikai sajatossagairol részletesebben nyilatko-
zott volna. Az el6adas kéziratos fogalmazvanya8a népzene ritmusjelenségeinek tar-
gyalésa kdzben szakadt meg, igy Bartdk sajat ritmusalkotoi eljarasairdl kdzvetlendl
nem tudosit. Anépzene hatadsanak témajat kifejtd vagy érint6 irdasokban is meglehe-
tésen ritkan esik sz6 ritmikai 6sszefliggésekrél. Bartok a népzenei ritmika és sajat

5 Kodaly Zoltan: ,,Barték Béla.” In: Bonis Ferenc (szerk.): Visszatekintés 2. Budapest: Zenem{ikiad6, 1974,
(a tovabbiakban: Visszatekintés/2) 430.

6 Uott 429.

7 Bartok Béla: ,Valasz Percy Graingernek.” In: Sz6ll6sy Andras (szerk.): Bartok Béla Osszegydijtott irasai, 1
Budapest: Zenem(kiadd, 1967, 646-647.

8 Bartok Béla: ,,Harvard-el6adasok, IV.” In Tallian Tibor (kozt): Bartok Béla irésai, 1 Bartok Béla 6nmaga-
rol, mveirél, az 4j magyar zenér6l, miizene és népzene viszonyardl. Budapest: Zenem(ikiad6, 1989, (a to-
vabbiakban BBI/1) 178-81.
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zenéje kapcsolatara altaldnossadgban harom alkalommal utal, konkrét ritmikai par-
huzamrdl nyolc kompozici6javal kapcsolatban tesz emlitést (1).

Ezzel szemben népzenetudomanyi munkaiban pusztan terjedelmiiknél fogva is
kivaltsagos helyet foglalnak el a ritmusleirasok, a ritmikai szempontd elemzések és
rendszerezések, amelyek beszédes dokumentumai a ritmus népzenei alapokon torté-
né megujitasi lehetéségeinek. Mar a legkorabbi, az 1910-es években keletkezett nép-
zenei dolgozatok is tobb olyan ritmusjelenségrdl tuddsitanak, amelyek 6sztonzgivé
valhattak a zene egészének szovetébe 6nalld és erds szalként fonddo ritmikai struktu-
rdk megteremtésének: parlando-rubato el6addsmod, rogtonzott tempomadosulasok,
rubato dallam feszes kiséréritmushoz kapcsolasa, poliritmika, ritmuseltolddasok,
szabalyos ltembeosztas nélklli tempo giusto, tAncszok vagy hangszin-kilénbséggel
Iétrehozott ritmusképietek. Az emlitett és az ezekhez hasonld ritmuskompozicios le-
het6ségekben azonban még nem jut sz6hoz Bartdk sajat ritmusfelfogasa, amelyr6l
inkdbb a népzenei ritmusstruktirak jellemzésének maddja arulkodik. Aritmust a ze-
ne dallami és harmoniai 0sszetevlivel egyértelm(ien azonos rangunak tekintd szem-
[életm6d mutatkozik meg abban, hogy Bartok 1917-ben, a Biskra-vidéki arabok nép-
zengjérdl irott tanulményaban két kisérd ritmusmotivum véltakozését disszonancia
és feloldasa jelenségével allitja parhuzamba, a harmdniai folyamatok mikddéstorvé-
nyeit a ritmus terlletére vonatkoztatva (2). Az elgondolas Messiaen ritmusalkotoi el-
veit vetiti el6re.

Bartdk népzenei dolgozatait, monografiait, valamint az 0j, ezen bellil sajat zené-
jével kapcsolatos irasait egyutt vizsgalva a ritmusleirasok terjedelembeli eltérésein
tal egy mésik, a ritmus emancipaciojanak kérdésével dsszefuiggésbe hozhato ellent-
mondas is érzékelhetd. Az Uj zenér6l sz6ld irasok ritmussal kapcsolatos megallapita-
sainak legf6bb jellemzd vonésa, hogy bennik a ritmus rendszerint nem 6néll6an,
hanem mas zenei 6sszetevékkel dsszefiiggésben jelenik meg, ami Bartdk gondolko-
dasmodjaban a ritmusnak a zene tébbi alkotéelemével vald kiléndsen szoros kap-
csolatat jelzi. Anépzenei tematikaju irdsoknak a ritmust a zenei kontextus egészéb6l
kiemeld elemzései és gyakran elsédlegesen ritmikai szempontl rendszerezései vi-
szont éppen a ritmus autondmidjardl tandskodnak. Aritmusnak a zene tobbi alkoto-
elemétdl valo elvélaszthatatlansiga, ugyanakkor dallamtol, harmoéniatol, formétol,
hangszintdl valdé bizonyos mértekd fuiggetlensége: e kettdsségben rejlik Bartok rit-
musszemléletének egyik legfontosabb sajatossaga.

LA zenei alapfogalmak Iényegéhez tartozik, hogy sokértelm(iek.”d Carl Dahlhaus
kijelentése a zenei ritmusfogalomra kilondsképpen érvényes: a ritmus egyfel6l
0sszegzd gydijtéfogalom, amely a zenei id6struktira valamennyi 6sszetevéjét maga-
ban foglalja, és részint kiegészitd, részint kontrasztot képezd terminusként funkcio-
nal a dallam és a harmdnia mellett vagy velilk szemben; méasfeldl a ritmus a ritmika-
nak pusztan egyetlen, f6ként az akcentusrend és idétartam-alakzatok meghatarozta
részmozzanatait jelol6 terminus is, amely elvalaszthaté a zenei id6folyamat olyan

9 Carl Dahlhaus: ,Was ist musikalischer Rhythmus?” In: Probleme des musiktheoretischen Unterrichts.
Berlin: Verlag Merseburger, 1967, 16.
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jellemzGit6l mint a metrum, a méréutés és az litem. Mindezeknek megfelelGen a rit-
mus autonomigjara utalé jeleket Bartok irdsaiban is kett@s értelemben kell keres-
nink: ritmus és metrum, tdgabb értelemben ritmus, dallam és harménia viszonyla-
tdnak vonatkozasaban.

Bartdk irasaiban egyetlen alkalommal, 1914-ben a Cantece poporale din
comitatul Bihor cim( konyvérdl megjelent birdlatra adott valaszaban hatarozta meg
a ritmus fogalmat:

Ritmus alatt ti. kilonféle hosszUsagu hangjegyértékeknek értelmes képletekkeé val6 cso-
portosulasat értjik.10

A meghatéarozas els6 latasra egyszer(i. Osszetettsége és kiilonossége azonban nem
abban all, amit benne Bartok mond, hanem abban, amit nem. Sz6t sem ejt a 18. és
19. szézad ritmikdjat Iényegileg meghatédrozé metrumrdl, taktusrél és akcentusrol,
de még a ritmusfogalom korilirasat a kezdetekt6l napjainkig meghatarozé periodici-
tas elvének emlitését is elkerlli. Annak ellenére, hogy az id6 tagolasanak elvére he-
lyezi a hangsulyt, definicidja feltlinGen szabad és tigas. Az id6alakzatok ritmikussa
szervezOdésének egyetlen kritériuma a végtelen sugaru jelentéskort rajzold értelmes
jelzé.

Bartdk ritmusdefinicidjanak eredetérél keveset tudunk, mint ahogy altalaban ke-
veset tudunk arrol is, hogy tanulmanyai soran mikor és milyen vonatkozasban keril-
tek el6térbe a ritmika kérdései. Tudjuk, zongorajatékanak kezdett6l fogva személyes
ismertet6jegye volt erdteljes ritmikaja. Zeneszerzés-dolgozatai azonban nem tudosi-
tanak ritmikai kérdésekrol, 1ényeges ritmikai mddositasokat nem tartalmaznak. Ami
bizonyos, hogy jellegzetes ritmusképieteket béséggel targyaltak Molnar Géza A ma-
gyar zene elmélete cimmel folytatéd6 zeneakadémiai el6adasain, am az el6adéassoro-
zat nyomtatasban megjelent valtozataban Bartokétol gyodkeresen eltérd elvekbdl ki-
induld ritmusértelmezést taldlunk.1L A korabeli ritmuselméleti munk&kban sem ta-
lalkozunk Bartdkéhoz hasonldan tagas ritmusmegkozelitéssel. Annak jelentdsége,
hogy Bartok ritmusdefinicidja nem vezethetd vissza a kor ritmuselméletére, akkor
mutatkozik meg igazan, ha figyelembe vesszik, hogy feltehet6leg ismerte kora leg-
jelent6sebb ritmuselméleti munkait. Koényvtaraban megtalalhaté Kodaly 1906-ban
irt disszertacioja A magyar népdal stréfaszerkezetérél, 22 amely tartalmazza a korabeli
ritmuselmélet annotalt bibliografijat. Az egykori ritmikai szakirodalom lapjain
azonban hiaba keressiik Bartdk definicidjanak modelljét. Ami azonban kétségbevon-
hatatlanul hatassal lehetett Bartok ritmusértelmezésére, az Kodaly dolgozatanak
szemléletmddja. Kodaly tanulmanyaban fontosnak tartja leirni azt a magatdl értet6-
dé, de a ritmus és ritmusfogalom huszadik szdzadi megujulasa szempontjabél még-
is perdont6 jelent6ségli gondolatot, hogy ,.a tisztdn zenei elemnek nem lényege az

10 Bartok Béla: ,,Megjegyzések a roman népzenér6l.” In: Lampert Vera (kozr.). Révész Dorrit (szerk.): BBI/3.
irasok a népzenérdl és a népzenekutatasrél. Budapest: Editio Musica, 1999, 339.

1 Molnér Géza: A magyar zene elmélete. Budapest: Pesti konyvnyomda részvény-tarsasag, 1904, 7.

12 Kodaly Zoltan: ,,A magyar népdal stréfaszerkezete.” In: Visszatekintés/2, 14-46.
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egyenletes ritmus” 13 Megéllapitasidval Kodaly éppen azokat a perifériara szoritott
ritmusjelenségeket vonja a ritmikai kutatds latéhataraba, amelyeket az Utemritmi-
kanak elkotelezett 18. és 19. szézadi ritmuselmélet hajlamos volt figyelmen kivil
hagyni vagy egyenesen ritmustalannak nevezni. Kodaly ritmusértelmezésének ez a
zartjelbe tett megjegyzés az alapja. Ebb6l kiindulva hangsulyozza a magyar népdal-
strofa-szerkezetek véltozatossagat, valtozékonysigat és ,,szabad ritmus irant valo
nagy hajlandéségat.”24 Ritmikus szabadsdg és véltozatossag Bartok irdsainak is
tobbszor visszatérd fogalmai (3). Rendszerint azon ritka alkalmakkor jelennek meg,
amikor nyilvanvaléan vagy vélhet6en zenei gondolkodasmadjat meghatarozo jelen-
ségkeént, ritmusalkotoi képzeletét inspirdld forrasként utal a népzenei ritmika szdma-
ra legfontosabb sajatossagaira.

Bartok és Kodaly ritmusertelmezésének masik fontos alapelve, hogy ritmikai
elemzéseik, rendszerezéseik soran mindig az eleven el6adéasra tamaszkodtak. Felte-
het6leg a népzenével vald kdzvetlen kapcsolat vezette 6ket arra a felismerésre, hogy
a ritmusra mint él6 folyamatra tekintsenek. Kodaly irja emlitett dolgozataban:

A népdaltanulmany, els6sorban a ritmikai csak énekelt dalokon alapulhat. A modern
ritmika alldspontjara helyezkediink, papirosanalizis helyett az eleven el6adast vesszik
alapul.15

Kodaly allaspontjanak korszerliségét igazolja, hogy a kutatds targyanak az eleven
elBadast tekintd ritmusszemlélet, legalabbis a mlzene ritmustanaban csak a hlszas
évek masodik felében mutatkozott meg.

1928-ban jelent meg Gustav Becking ritmuselméleti munkéja, amely 0j megvila-
gitasba helyezte a ritmus fogalmat. Becking ritmusértelmezése egybecseng Kodaly
ritmusrél megfogalmazott szavaival:

,\\6s Lebendigy"” soll hier ,erkannt und beschrieben™ werden: musikalischer rhythmos, le-
bendiger FIuR im Tonkunstwerk. 16

(»Valami é16t” kell ,megismerniink és jellemezniink”: a zenei ritmust, zenei m(alkotasok
él6 folyamatat.)17

Az U ritmusértelmezésbdl fakado felismeréseket Becking visszamendleg alkal-
mazta a 18. és 19. szdzad zenéjére. Ritmusfelfogisanak egy masik saroktéteie a rit-
mus Kkottairadsunkkal valo rogzithetetlensége. Azene id6beli mozzanatainak lejegyez-
hetetlensége Bartdk irasainak is vissza-visszatéré gondolata (4). Els izben 1911-ben
A hangszeres zene folklorja Magyarorszagon cimii népzenei dolgozatadban a rogtén-
z6tt tempomaodosulasokkal kapcsolatban irt a népzenei ritmika rogzithet§ségének
kérdésességérbl. A Philip Heseltine lapja szaméara a népzene hatasardl 1920 decem-

13 Uott 16.

14 Uott 43.

15 Uott 14.

16 Gustav Becking: Der musikalische Rhythmus als Erkenntnisquelle. Augsburg: Benno Filser, 1928, 7.
17 Ajelen tanulmany szerzgjének forditasa.



180 XL. évfolyam. 2. szdm. 2002. majus ~ Magyar zene

herében irott tanulmanyban is a ritmika itemekbe nem foglalhat6, csak az eleven
el6adéasban érzékelhetd lényegére hivta fel a figyelmet.

Amikor Bartdk ritmikus szabadsagrol beszél, mindig emlékeztet arra, hogy az
utemmetrikatol valé eloldédas nemcsak parlando-rubato dallamok sajatja, hanem
giusto dallamokban is megmutatkozhat. Ametrika és az Utemmutatdk szeszélyes-sza-
bad véltakozasaban éppugy, mint latszlagos kotottségben, a ritmikai alakzatoknak
az Utemmetrikat felfuggeszteni képes valtozatlan ismétlédéseiben, az ostinatokban.

Bartok ritmussal kapcsolatos irdsos megnyilatkozasai elaruljak, hogy a zenei id6-
alakzatok kiilonféle dsszetev6i kozul leginkdbb a metrika lehet6ségei, fékeént az
egyenletes litemmetrika fellazitasara térekvé ritmuskompozicios eljarasok foglalkoz-
tattdk. Negyedik Harvard-el6adasaban elsésorban a népzenei ritmika metrikus sza-
badsagara hivja fel a figyelmet, és a feszes ritmus jellemzése soran is az litemvalto-
zasokat hangsulyozza (s). Figyelemre mélto, hogy kézirasos fogalmazvanyaban le-
hetséges miizenei parhuzamkeént sajat kompozicidi koziil az 1905-ben komponalt
Els§ és az 1905 és 1907 kozott keletkezett Masodik szvitet is feljegyezte. Késébbi
mivei kozil a Tancszvitet és a Zene hdroshanszerekre, Utdkre és celestara elsd tételét
emliti, mig a mas orszagok komponistainak mivei kozll valasztott példa nala is
Stravinsky Sacre du printemps-janak Danse sacrale-]a.

Stravinsky zenéjében a ritmikai emancipacios folyamat legfontosabb kiindul6-
pontja azonban nem az Utemvaltozéds, hanem az ostinato alkalmazasa volt. Bartdk
irasaiban, éppen Stravinsky zenéjével kapcsolatban felt(in6en magas az ostinato tech-
nikéra torténd utaldsok szdma (6). ElsO pillantasra talan kiilondsnek hat, hogy az os-
tinatot, ami els6sorban a format érint6 szerkesztéelv, ritmuskompozicids eljarasnak
tekintjuk. Ennek oka egyfel6l az, hogy a makacs és szandékos ismételgetés elvére
épllé kompoziciés technika ritmikus karaktere rendkivil ers, ami kilondsen az
egyutt jelentkez6 daliami és ritmikai ostinato esetében észlelhet6; ennek sorén a rit-
mikus elemet mindig er6sebbnek érezziik a dallami, esetleg harmoéniai 6sszetevok-
héz keépest. Mésfelél a metrikai folyamatokkal szemben semlegessé valé ostinato a
zene id6viszonyait jelentds mértékben és sajadtosan ambivalens moédon meghatéro-
26 ritmusjelenségkent is értelmezhet6: Ugy teszi mozdulatlanna a zene belsé idéfo-
lyamatat, hogy kdzben mégis folyamatossag érzetét kelti.

Aramlas és tartam id6érzetet kiolto kettGssége jellemzi a Bartok altal 6nallo ta-
nulmanyban18 ismertetett bolgar ritmust is, amelynek 6nértékd, els6dleges szerve-
z6elvként miikodé metruma oldott, de er6teljes ostinatoként funkcional, akkor is, ha
folotte a ritmusképietek madosulnak. A bolgéar ritmus zenei szdvegdsszefuiggésen
beliili autondmidajanak lényege azonban nem abban all, hogy aszimmetrikus id6-
alakzatokbol épul fel, még csak nem is esetleges Utemvaltozasaiban, hanem abban,
hogy ostinato benyomasat kelti. Az ostinatoban megvaldsul a zene két id6beli szer-
vezd elvenek, a ritmikai és formai elemnek az egysége. Benne a ritmus a formahoz
hasonl6an nagy sulyl idébeli rendezd elvvé valik.

18 Bart6k Béla: ,,Az igynevezett bolgér ritmus.” BBI/3. 329-35.



PINTER CSILLA MARIA A ritmus autondmiajanak kérdései Bartdk irasaiban 181

Ritmus és forma Bartdk zeneszerzdi vilagaban sem allnak tavol egymastol. A Har-
vard-el6adasok kézirdsos vazlatabdl megallapithatd, hogy a negyedik felolvasas cime
Bartok eredeti elgondolésa szerint Ritmus, forma lett volna.19 Késébb Bartdk a for-
mai problémakat targyal6 el6adast 6nallo, 6tddik felolvasasként illesztette a sorozat-
ba. A4. el6adéas cimében aforma szot athlzta, helyére tds effektus kerilt. Ajavités-
sorozat elsddleges célja feltehet6leg mind a ritmus, mind a forma téméajanak jelen-
tésebb sulyd, részletesebb, kilon-kalén elGadéasban torténd kifejtése volt. Bartok ere-
deti szdndék&ban azonban kifejezésre jut ritmus és forma szoros dsszetartozasa és
egymasrautaltsaga.

A4. Harvard-el6adas (it6s effektus kiegészitést tartalmazd masodik cimvaltozata
pedig arrol tandskodik, hogy Bartok a ritmust mint dallam nélkuli zenei jelenséget is
szamon tartotta, azaz a ritmikéat bizonyos értelemben zenei individuumnak tekintet-
te, amint azt Percy Graingernek adott valaszaban meg is fogalmazta: ,,Melddia rit-
mus nélkil elképzelhetetlen, noha ritmust melddia nélkil el lehet képzelni.”20

Avritmika 6nallosuléséra a teljes zenei sz6vegosszefiiggésen belll népzenei gydij-
t6utjain is koran felfigyelt. Gyakran és részletesen irt a dallamtol elszakad6 tancszok-
rol ,,amilyeneket tdnc kozben szoktak rendesen melédia nélkl, de azért erés ritmus-
ban kurjongatni” 2l Ajelenséget 1911-ben keletkezetté hangszeres zenefolklorja Ma-
gyarorszagon cimi irasaban érzékletesen ritmusban beszélé hangnak nevezi (7).
Nem szabad azonban elfeledkezniink arrél, hogy mindezek ellenére a ritmus auto-
nomidja a komponista szamara sohasem a kizarolag ritmikus, vagyis a dallami és
harmoniai elemeket egészen kiiktatd zenét jelentette, hanem a ritmusnak a teljes
zenei kontextuson bellili énallésagat, mas zenei alkotéelemekkel valé egyenrangu-
sagat, de nem egyeduralmat. A kizarélag ut6hangszerekre komponalt zenétél vald
idegenkedésérél els6 Harvard-el6adasaban beszélt (8). El6adasaban a dallamot nél-
kiloz6 ritmikus zenét a szavak jelentését vagy magukat a szavakat is Kiiktato, egye-
dil a hangzasra épul6 ritmikus koltészettel allitotta pArhuzamba. Ahasonlat sz6 sze-
rinti értelmében Bartok szaméra a kizérdlag ritmikus zene nemcsak egyhangu, de
jelentés nélkili is. Bartok a ritmust Gnmagaban nem tartotta a teljes - daliami és rit-
mikai - zenei kontextussal egyenranglnak, ami azonban nem zarja ki a ritmikus
elem jelent8s sulyat, akar els6dlegességét a zenei szdvegosszefliggés sokszinliségén
belll. Mindezt megerdsiti a Denijs Diliével 1937-ben folytatott beszélgetése, amikor
Bartdk a hangszerelésre vonatkozé kérdéssel kapcsolatban nemcsak hangszerelés és
melodika, de hangszerelés és ritmika dsszefliggését is kiléon megemliti (9a). Hason-
I6képpen melodikus és ritmikus zenei folyamatok egyenranglsagat és egységét
hangsulyozza Percy Grainger tanulményara adott valaszaban (9b), amelyet éppen a
harméniai és melodikus zenei folyamatokat egyenrangl fontossaggal kiegészit§ rit-
mika védelmében fogalmazott meg.

19 Lasd ezzel kapcsolatban Tallian Tibor jegyzetét a BBU1 Harvard-el6adasok cim( fejezetéhez. BBI/1,
181.

20 Vesd Ossze: 7. labjegyzet.

21 Bart6k Béla: ,,A magyar nép hangszerei.” BBI/3, 75.
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Barmilyen keveset szdlt is ritmuskompozicios elveir6l, bArmennyire befejezetle-
nul maradt is egyetlen ritmikai témaju el6adasanak fogalmazvéanya, Bartok irasos
megnyilatkozasainak minden ritmussal kapcsolatos megéallapitasaban kifejezddik a
ritmus lényegi megujitasara torekvé alkotdi szandék, és még ha kimondatlanul ma-
radt is, irasaiban kirajzolddik az a zeneszerz6i dnmeghatarozés, amellyel Olivier
Messiaen oly szivesen és gyakran jellemezte 6nmagat: ,,Zeneszerz§ vagyok és rit-
musteremtd,”

Flggelék

1. Bartdk a népzene és sajat zenéje ritmikajanak kapcsolatardl

a. Az itt kdzolt szdmokat a cikk elején emlitett ipolysagi kanasztilok- és dudaver-
seny alkalmaval gy(jtottem. Zeneileg akarmilyen egyszer(ek is, itt-ott mutatkozo k-
I6ndsebb ritmusképleteik még hasznalhatdk is lehetnek.1

b. Megemlitem még a népdalok szinte hihetetlen ritmikus valtozatossagat. Parlando-
rubato dallamainkban a legmegkapdbb ritmikus szabadsagot talaljuk. S6t a kétott tanc-
ritmusu dallamokban is a legsajatsagosabb ritmuskombinaciok akadnak. Magatol
ért6dik, hogy ezek a koriilmények Uj ritmikus lehet6ségek Gtjat mutattak meg nekiink.2

c. Az Este a székelyeknél” c. zongoram(ivem 2 téméja székely pentaton dallamokat
imitdl. Az els6 melddia a székely parlando-rubato 8-szétagl sorokbdl allé dallamo-
kat utdnozza; nem teljesen hiven, mert a 3. és 4. sor melddiavonalaban van valami
sajatsagos fordulat, ami zenefolklore-szakember el6tt gyanussa tenné a népi erede-
tet. Amasodik melddia egy székely tanclépésszeri dallam nagyjabol vald utanzasa;
annyira nem hi a mintdhoz, hogy a szakért els6 pillantasra lathatja: ez nem lehet
semmiképpen sem székely népi eredet(i dallam.

Maésik példa népdalimiticidkra ,,Tanc-suite” cim{i zenekari miivem. Ez 6 kisebb-
szabasU tancszer( tételbdl all, melyek kozil az egyik, a ritornell - mint a neve is mu-
tatja - leitmotivszer(ien tobbszor visszatér. Valamennyi tétel tematikus anyaga pa-
rasztzene-imitacid. Mert az egész mlnek az volt a célja: valami idealis elképzelési
parasztzenefélét, azt mondhatndm: valami koltott parasztzenefélét egymas mellé
sorakoztatni, még pedig Ugy, hogy a md egyes tételei bizonyos hatérozott zenei tipu-
sokat mutassanak be. - Mintaul mindenféle nemzetiség parasztzenéje szolgalt: ma-
gyar, olah, szlovak, még arab is; s6t itt-ott ezeknek a fajtdknak keresztezddése is. -
igy pl. az 1 tétel 1 témajanak metodikaja a primitivebb arab népzenére emlékeztet,
ritmusa viszont keleteurdpai népzenére.3

1 A hangszeres zenefolklérja Magyarorszagon. 1911. BBI/3, 63.
2 Magyar népzene és Uj magyar zene. 1928. BBI/1, 135.
3 A népi zene hatdsa a mai mlizenére. (Kéziratos fogalmazvany). 1931. BBI/1, 249.
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d. So, the startfor the creation of the New' Hungarian art music was given, first by a
thorough knowledge of the devices of old and contemporary Western art music: for the
technique of composition: and, second, by the newly-discovered rural music - material
of incomparable beauty and perfection:for the spirit of our works to be created.

Scores of aspects could be distinguished and quoted in regard to the influence
exerted on us by this material: for instance, tonality, melody, rhythm, and even
structural influenced

e. So, we had three sources of rhythm to drawfrom. First, the parlando-rubato rhythm:
second, the normal rigid rhythm with occasional changes of measure; and third, the
'dotted" rhythm.
Asfor the parlando-rubato rhythm, it could mostly be used in vocal-solo works. [...]
What mostly interested us in the rigid rhythm kind were the changes of measure. |
hadfully exploited these possibilities already in my earliest works, and later perhaps
even with some exaggeration.8

f. Our third and perhaps most important rhythmic source is the 'dotted' rhythm. This
rhythm, although of vocal origin, can be transferred into purely instrumental music, and
it is amply used there by us.

A softer variety of it is thefollowing rhythm: JJ J Aid Jf O JJ:J:J

I used this rhythm, for instance, in my sixth string quartet,6

4 Harvard Lectures. 1943. Essays, 363. - Bartok 2. Harvard-el6adasanak idézett részlete T&llian Tibor fordi-
tasaban: ,igy hat az (jj magyar m(izene megteremtéséhez az inditast a kdvetkezd tényez6k adtak: el6szor
a zeneszerzés technikaja terén a régi és kortarsi nyugati mézene eszkdzeinek behaté ismerete; méasod-
szor az Ujonnan felfedezett parasztzene: ez a hasonlithatatlan szépség( és tokéletességii anyag, amelyb6l
miveink szelleme tapléalkozhatott. Ami ennek az anyagnak a rank gyakorolt hatasat illeti, annak tucatnyi
moédozatat killénboztethetnénk meg és idézhetnénk, példaul a tonalitas, a dallamossag, a ritmika terén,
s6t még a formalashan is.” (BBL/1, 169.)

A Harvard-el6adasokbol angol nyelven idézett részletek az Essays kotetben kdzreadott szoveget, a
magyar forditdsok annak kéziratos fogalmazvanyat kovetik.

5 Harvard Lectures. 1943. Essays, 385-386. - A 4. Harvard-el6adas idézett részletei Tallian Tibor fordita-
séban: ,, Tehat harom ritmikai forrasb6l merithettiink. Az elsé a parlando-rubato ritmus; a mésodik a
kozonséges feszes ritmus esetenkénti ttemvaltassal; a harmadik a pontozott ritmus. A parlando-ruba-
to ritmust leginkabb vokalis sz6lémiivekben hasznalhattuk. (Kékszakallibél nehany példa) [...]

A feszes ritmusfajtdban leginkabb az itemvaltasok érdekeltek benniinket. Mar legkorabbi miiveimben
messzemen@en kiaknaztam ezeket a lehet6ségeket, késébb talan bizonyos fokig tdlzasba is vittem.
(milyen példak? 1 suite? Il. suite? kés6bbiek? tanc-suite, [Zene] Hlros hangszerekre])™" (BBI/I, 179., 184.)

6 Harvard Lectures. 1943. Essays. 389. - A4. Harvard-el6adas idézett részlete Tallian Tibor forditasaban:
,Harmadik és talan legfontosabb ritmikai forrasunk a »pontozott« ritmus. Ez a ritmus, bar vokalis ere-
det(i, atvihet§ a tisztdn hangszeres zenébe, és ott b6ségesen hasznaljuk is. (Fabolfaragott [kiralyfi]
Erdotanc. még mi? Este a székelyek]nél] 2. téma) Ennek lagyabb valtozata a kovetkez6 ritmus:
JJ 3 >3 JJ vagy :-N iJ J' J | Ezta ritmust példaul felhasznaltam 6. vonésnégyesemben (példa
I tétel 2. téma; lII. tétel trio).” (BBI/I, 180., 184.)
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2. ,,Ritmikai disszonancia"

A2. ritmusnak - amely mint 6néll6 kisérd ritmus sohasem szerepel - sajatsagos iin-
nepi karaktere van, mintha belépte bizonyos feszlltségbe hozna a hallgat6t, amely
csak a féritmus visszatérte utan szilinik meg; ez szinte gy hat, mint akkordok egy-
masutanjaban egy disszonans feloldasa.7

3. Ritmikus szabadsag és valtozatossag

a. Denn der weit Uberwiegende und gerade wertvollere Teil des gewonnenen Melodien-
schatzes ist in den Kirchentonarten, resp. in altgriechischen und gewissen noch primiti-
ven (namentlich pentatonischen) Tonarten gehalten und zeigt auBerdem mannigfaltigste
undfreieste Rhythmusgebilde und Taktwechsel sowohl im rubato als auch im tempo
giusto Vortrag.8

b. Denn der weitaus Utberwiegende und gerade wertvollere Teil des gewonnenen Melo-
dienschatzes ist in den alten Kirchentonarten, respektive in altgriechischen und
gewissen noch primitiveren (namentlich pentatonischen) Tonarten gehalten, und zeigt
auBerdem mannigfaltigste undfreieste rhythmische Gebilde und Taktwechsel sowohl im
Rubato- als auch im Tempo giusto-Vorfrag.9

Lasd még az la széveget.

4. A ritmus rogzithetetlensége

a. Ahangszereken el6adott dallamokat a jé parasztmuzsikusok annyira kicifrazzak,
a cifrazatok és a temp6 mddosulasai annyira rogtonzottek, tehat minden Gjabb és
Ujabb megismétlésnél valtozok, hogy lekottazasuk, ha nem is lehetetlenség, de leg-
alabbis roppant hosszadalmas.0

b. Bei der Aufzeichnung geht gerade dasjenige der Bauemmusik zu griinde, durch das sie
befahigt ist dem Musiker Erlebniss zu reichen. Die starre Notenschrift kann unmdglich die
feineren Nuancen in Rhythmik, in der Intonation, im Gleiten der Tone - kurzgesagt all das
pulsierende Leben der Bauemmusik wiedergeben. Die Aufzeichnung einer Bauemmelodie ist
sozusagen ein sinnbildliches Zeichen derselben: wer niemals dieselbe oder dhnlich geartete
verwandte Melodien in lebender Gestalt, d. h. vom Bauemmunde gehért hat, der wird bloss
durch Ablesen der Noten Zeichen von derselben niemals ein richtiges Bild bekommen,n

c. A mai népzenekutatdas mar mell6zhetetlen foltételnek tekinti a fonograffal vagy
gramofonnal valé gy(jtést. Tudoményos szempontbdl tulajdonképpen csak az iga-
zan hiteles anyag, amir6l folvétel is késziilt. Legyen barmilyen tgyes is a lejegyz6, bi-
zonyos aprobb finomsagokat (futélagosan elsuhan6 hangokat, csuszasokat, az érték-
viszonyokat legaprobb részletekig menve) nem jegyezhet le egészen pontosan, méar
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csak azért sem, mert ezek az - elsg tekintetre imponderébiliaknak I4tsz6 - aprésa-
gok el6adasrol el6adésra valtoznak. B2

5. Utemvaltozas

a. What mostly interested us in the rigid rhythm kind were the changes of measure. |
hadfully exploited these possibilities already in my earliest works, and later perhaps
even with some exaggeration.

But composers of other countries also used the same device, though in a different
manner. It seems that the trend toward frequent changes of measure is one of the
internationally characteristicfeatures of the twentieth century. Conductors and orches-
tras offorty and thirtyyears ago did not very much like the idea. Now, however, they are
already accustomed to it, and even such extremely difficult pieces as the last part of
Sacre do not give them too much trouble. Now, it isjust this work by Stravinsky where
youfind plenty of the most characteristic changes of measure.'5

Léasd még ezzel kapcsolatban le, 3a, 3b szdveget.

7 A Biskra-vidéki arabok népzenéje. 1917. (BBI/3, 94.)

8 ,,Biographische Skizzen moderner Musiker XXIX. Béla Bartok (Selbstbiographie).” Musikpadagogische
Zeitschrift VIII, 11-12 (1918 november-december), 97-99. Kdézreadja: Denijs Dille: ,,Bartoks Selbst-
biographie aus dem Jahre 1918.” (DocB Il, 113.) - Varnai Péter (Kristof Karoly forditasanak felhaszna-
lasaval késziilt) magyar forditasaban: ,A feltart dallamkincs tilnyomé és éppen legértékesebb része
ugyanis a régi egyhazi, ill. 6gorog és még primitivebb (pentatonikus) hangnemekben mozog, azonki-
vil a legvaltozatosabb és legszabadabb ritmikus alakulatokban és itemvaltozasokban gazdag, Ugy a
rubato, mint a tempogiusto el6adasban.” (BBL/1 28.)

9 ,.Béla Bartok, Selbstbiographie.” Musikblatter des Anbruch 1, 5 (1921, 1. Marzheft, Sonderheft Béla
Bartdk), 87-90. Kozreadja: Denijs Dille: ,Bartoks Selbstbiographie aus dem Jahre 1921.” (DocB 14,
118) - Barték 1923-as forditasa: ,,Mert a gy(jtés Gtjan nyert dallamkincs tiInyomé és éppen legérté-
kesebb része a régi egyhézi hangnemekben, vagyis a gorog és bizonyos még primitivebb (pentatoni-
kus) hangnemekben mozog, azonkivil a legvéltozatosabb és legszabadabb ritmikus alakulatot és
Utemvaltozast mutatja Ugy a rubato. mint a tempo giusto el6adasban.” (BBI/I, 32.)

10 A hangszeres zenefolklérja Magyarorszagon. 1911 (BBI/3, 46.)

1 Németill fogalmazott tanulmany - 1921. Kozreadja: Somfai Laszlé: ,Vierzehn Bartok-Schriften.”
(DocB V, 96) - Tallian Tibor forditasa: ,,A dallam lejegyzésekor éppen az semmisil meg, ami a paraszt-
zenét élményszeriivé teszi a zenész szamara. A merev hangjegyiras képtelen a parasztzene ritmu-
sénak, hangvételének, diszitésének arnyalatait, egyszoval a parasztzene luktet§ életét visszaadni. A pa-
rasztzene lejegyzése csupan annak csontvaza: aki soha nem hallotta a dallamot vagy rokonét él6 alak-
jaban, vagyis parasztok szajabdl, az a hangjegyekbdl soha nem alkothat réla hii képet.” (A népzene
szerepe korunk miizenéjénekfejlédésében. BBI/I, 110).

12 Miért és hogyan gydjtsiink népzenét? 1935. BBI/3, 279.

13 Harvard Lectures. 1943. Essays, 386. - A 4. Harvard-el6adas idézett részlete Tallian Tibor forditasa-
ban: ,A feszes ritmusfajtaban leginkabb az (itemvaitasok érdekeltek benniinket. Mar legkorabbi mii-
veimben messzemenden kiaknaztam ezeket a lehet6ségeket, késébb talan bizonyos fokig tllzasba is
vittem, (milyen példak? I. suite? Il. suite? késébbiek? tanc-suite, [Zene] Huros hangszerekre]) De més
orszagok komponistai is hasznéltak ezt az eszkdzt, bar mas médon. Ugy latszik, a gyakori item-
valtasra val6 hajlam egyike a XX. szdzad nemzetkdzileg jellemz6 vonéasainak. Harminc-negyven évvel
ezel6tt a karmesterek és zenekarok nem nagyon drvendtek ennek. Most azonban mar hozzészoktak,
s még olyan nagyon nehéz helyek sem okoznak nekik til nagy gondot, mint a Sacre utolsé része.
Eppen Stravinskynak ebben a m(vében igen sok jellegzetes Uitemvaltas talalhat6.” (BBI/I. 179-180.)

N
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6. Ostinato

a. Beethoven nyilvanvaléan dudasoktol hallhatta ezt a témat talan éppen Nyugat-
Magyarorszagon; dudazenére vall mindenesetre az egyik Utem ostinatészer(i nyolc-
szori megismétlése mindjart a tétel elején. 14

b. Feltlind egyébként, hogy Stravinsky Ugynevezett ,,0roszos” periddusaban, a
»Sacre du Printemps”-tdl kezdve, nemigen hasznal zart formaja - 3,4 vagy tobb sor-
ra tagolt - dallamokat, hanem ehelyett 2-3 (itemes motivumokkal dolgozik, gy,
hogy ezeket ,,ostinato™szer(ien egyre ismétli. llyen rovid, folyton ismétl6dd primitiv
motivumok nagyon jellemz6ek egyébként az orosz zene bizonyos kategdriajara. Na-
lunk a dudazenébdl, az arabokndl a paraszti tanczenébdl ismert ez a szerkesztési
mod. Taldn része van a tematikus anyag primitiv szerkezetének is abban, hogy Stra-
vinsky miveinek folépitése olyan sajatsagosin darabos, mondhatnam, mozaiksze-
rd, abban a régebbi periddusaban.

Mésrészt valami egészen kilonds, lazasan izgatd és felkorbacsold hatdsa van
ilyen primitiv motivumok folytonos ismétlédésének, mar magaban az ilyenfajta
népzenében is. Szazszorosan fokozodik ez a hatés, ha olyan ezermester, mint Stra-
vinsky, a sulyviszonyok legprecizebb mérlegelésével torlasztja egymasba ezeket az
onmagukat hajszol6 motivum-komplexumokat. 15

c. Vielmehr liegt es an der Hand, daR Beethoven dieses Thema von kroatischen Dorfmu-
sikanten, wahrscheinlich aufder Sackpfeife vorgetragen, im Odenburger Komitat gehort
hat. Dies scheint auch der Orgelpunktf-c zu beweisen, ferner die mehrfache Wiederho-
lung eines eintaktigen Motivs am Anfang des ersten Satzes. Derartige Ostinato-Wieder-
holungen von einem ein- oder zweitaktigen Motiv hért man sogar heutzutage von Sack-
pfeifenspielern in Ungarn und in den angrenzenden Gebieten.'6

d. Now, almost all the motives for instance of Sacre) seem to be Russian peasant music
motives or their excellent imitations. And the harmonies into which they are inserted
are marvellously suitablefor the creation of a kind of apotheosis of the Russian rural
music. But, despite of the quite incredible novelty displayed throughout, the aforemen-
tioned bases as original starting points remain recognisable. Even the origin of the

14 A népi zene hatdsa a mai miizenére. 1931. (BBI/t, 140.)

15 Uott 144.

16 ,,Volksmusik und ihre Bedeutung fiir die neuzeitliche Komposition.” Mitteilungen der Osterreichischen
Musiklehrerschaft 1932, 2 (marcius-aprilis), 6-10., 3 (m4jus-junius) 5-10. (BBI/1, 253). Németiil fogalma-
zott el6adas. - Fabian Imre forditasa: ,,Sokkal kézenfekvébb, hogy Beethoven ezt a témat, valdszin(ileg
dudan megszoélaltatva, horvat falusi muzsikusoktél hallotta Sopron megyében. Ezt latszik bizonyitani
az f-c orgonapont is, tovabba az els6 tétel elején egy egylitemes motivum tobbszdéri megismétlése.
Egy- vagy kétiitemes motivumok ilyen ostinato-ismétléseit gyakran hallhatjuk még manapség is duda-
sokt6l Magyarorszagon vagy a vele szomszédos vidékeken.” (A népzene ésjelent6sége az Ujkori zene-
szerzéshen. BBH1, 151.)
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rough-grained, brittle, and jerky musical structure, backed by ostinatos, which is so
completely differentfrom any structural proceeding of the past, may be sought in the
short-breathed Russian peasant motives. For these, as we have seen, consist offour,
two, or even one bar.17

e. Die Durchfiihrung besteht, nach einer kurzen Ueberleitung mit (ibereinanderliegenden
Quartschichten, im wesentlichen aus drei Abschnitten. Deren ersten verwendet, in E
stehend, das zweite Thema der Hauptthemengruppe als Ostinatomotiv, Uber dem die
imitatorische Verarbeitung des ersten Themas der Hauptgruppe in Gestalt eines Zwi-
schensatzes vor sich geht}8

7. ,,Ritmusban beszélé hang"

A legények sok helyen tdnchan a muzsika ritmusa szerint mondogatnak afféle paj-
kos, 2-soros verses Kiszdlasokat, de csak szdval (a székelyeknél: tAncszo, Kalotaszeg
vidékén: csujogatés, a romanoknal: chiuituri vagy strigaturi). Taldn n&lunk Nagyma-
gyarorszagon is igy volt ez, azzal a kiilénbséggel, hogy a ritmusban beszél6 hang 6n-
kénteleniil a zene hangjaihoz simult: énekelni kezdett.19

8. Kizarolag ritmikus zene

A third concept, of composers other than Weisshaus, is to eliminate sounds of determined
pitchfrom music. Or, in other words to write piecesfor percussion instruments alone. This
idea seems to have been propagated mostly in this [United States] country; infact | have
seen whole programmes made up only of percussion music. However interesting the use of
rhythmic and other devices, | think it is nevertheless a rather monotonous experiencefor
the listener to sit through a programme made up exclusively of percussion music. This is

17 Harvard Lectures. 1943. Essays, 360. - Az 1 Harvard-el6adas idézett részlete T&llian Tibor forditasa-
ban: ,Marmost, példaul a Sacre szinte valamennyi motivuma orosz parasztzenei motivumnak, vagy
parasztmotivum kivalé utanzatanak tlinik. A harménidk pedig, amelyekbe a motivumok beillesz-
kednek, csodalatosan alkalmasak ra, hogy megteremtsék az orosz parasztzene egyfajta apotedzisat.
De a szinte hihetetlen Gjszer(iség ellenére, ami lépten-nyomon megmutatkozik, a fent emlitett eredeti
kiindulépontok felismerhet6k maradnak. Még a darabos, toredezett és szaggatott, ostinatékra épilé
zenei szerkezet forrasat is, amely oly tokéletesen kiilénbézik a malt minden szerkesztési eljarasatél, a
rovidlélegzetl orosz paraszti motivumokban kereshetjik. Mert ezek, mint lattuk, négy, kett6 vagy
éppen egyetlen Gtembdl allnak.” (BBI/1, 166.)

18 ,Béla Bartok iiber sein neues Werk.” National Zeitung (Basel) 1938. januar 13. (Bartdk németil
fogalmazott ismertetjének elsd kiadasa.) (BBI/1, 226.) - Sz. Keményfy Eva forditdsanak modositott
véltozata: ,,Akidolgozas egymasra helyezett kvartrétegekb6l alakitott rovid atvezetés utan lényegében
harom részb6l all. Az els6 rész, E-ben, a f6témacsoport masodik téméajat hasznalja fel ostinato moti-
vumkeént, e folott a f6témacsoport elsé témajanak feldolgozésa folyik, imitacios betétszakaszok for-
majaban.” (Szonata két zongorara és (it6hangszerekre. BBI/1, 81.)

19 A hangszeres zenefolkldrja Magyarorszagon. 1911. BBI/3, 57.
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myfeeling despite my high personal interest in the exploitation ofpercussion instruments
in various new ways. However, | can very well accept the idea of writing music exclusevily
for percussion instruments as an accompanimentfor dance performance. In this case the
dance is the primary, the leadingfactor, and the percussive noises arranged in systematic
order are only accessories. | repeat, to have percussion music only as a means in itself
without other musical background, seems to me somehow exaggerated, and the results
monotonous.

Similar tendencies have appeared in literature, especially in poetry, where rhythm
and the contrast or similarity of word sounds (or, | would say, the musical harmonies
produced by words) are sometimes more importantfactors than word sense. Afurther
development has been the use of words which have meaning in themselves as individual
units, but are at the same time senseless from the contextual viewpoint. These
experimentsfinally lead to the complete elimination of words and the exclusive use of
single vowels and occasional consonants.202

20 Harvard Lectures. 1943. Essays, 356-7. - Az 1. Harvard-el6adas idézett részlete Tallian Tibor fordita-
séban: ,,Egy harmadik otlet szerint (ez nem Weisshausé, hanem masoké) a zenébdl ki kell kiiszobdlni a
hatarozott magassagl hangokat, és csakis hatarozatlan hangmagassagokat keli hasznalni; mas széval
kizérélag t6hangszerekre kell komponalni. Ezt az eszmét féleg Amerikéban terjesztették; szamos
zeneszerz§ irt ilyen miveket, lattam kizarélag it6szenéb6l dsszeallitott misorokat is. Barmily érdekes
ritmikai és mas fogasokat hasznélnak is, mégis tgy vélem, kizarélag ilyen zene hallgatésa hosszasab-
ban elég egyhangu. igy érzem, annak ellenére, hogy személy szerint nagyon érdekel az tit6hangsze-
rek kulénféle Gjszer(i lehetéségeinek kiaknazasa. - Tokéletesen elfogadhaténak tartom a kizarélag
Ut6hangszerekre irott zenét, ha tdncprodukciok kiséretére szolgal. Ebben az esetben a tanc az els6d-
leges, meghataroz6 tényez6, a rendszerbe foglalt (it6szdrejek pedig csak jarulékok. De az tit6szene
haszndlatat dncéld eszkdzként, egyéb zenei hattér nélkil tllzasnak tartom, az eredményt pedig egy-
hanguanak.

Hasonlé torekvések jelentkeztek az irodalomban is, kivalt a kdltészetben. A koltészetben persze a
ritmus, a szavak hangzasanak ellentétei vagy hasonldsagai, mondhatnam, a szavak zenei harméniai,
néha fontosabb tényezék, mint a szavak értelme. Am késébb olyan Kkisérletek jelentkeztek,
melyekben a szavaknak 6nmagukban volt ugyan jelentésiik, de a bel6liik 6sszeallé szoveg értelmetlen
maradt. E kisérletek végill a szavak teljes kiiktatasdhoz, és egyes maganhangzék - alkalmilag mas-
salhangzdék - kizarélagos hasznéalatdhoz vezettek.” (BBI/1, 163-164.)

21 Interview de Béla Bartdk par Denijs Dille. (1937)” In Denijs Dille: Béla Bartok. Regard sur le passé. 28.
- Ujfalussy Jozsef forditasa: ,D. - Es hangszerelését inspiraltdk nemzeti elemek? B. - Ugy gondolom,
nem. Mindig vilagossagra torekedtem, meg akartam valésitani melodikus elképzeléseimet s ki akartam
domboritani a ritmikat.” [A tanulmany ir6janak kiemelése.] (,Bartok Béla és Denijs Dille beszélge-
tése.” - 1937. In: Ujfalussy Jozsef (dsszedll.): Bartok breviarium. Budapest: Zenem(ikiad6, 1974, 479.)

22 Vélasz Percy Grainger Melody versus Rhythm cim(i tanulmanyéra; kéziratos német nyelv(i fogalmaz-
vany. - 1934. (Blev, 398.) - Demény Janosné Benedict Edna forditasa: ,,[...] az emberiség természe-
ténél fogva ugyanolyan mértékben kivanja és latja szikségét a »melodikus« és a »ritmikus« zenének.
En mindkét fajtat egyenjoglnak érzem, és a legtokéletesebb zenei m(nek azt a mivet tekintem,
amely mind a két fajtat egybefoglalja. Es ilyen m(, tudomasom és érzésem szerintJ. S. Bach életm(i-
ve.” (Blev, 399-400.)



9. Ritmus és dallam egyenrangusaga

a. Denijs Dille: Et votre orchestration, s‘st-elle inspirée de I1%&lément national?
Béla Bartok: Je pense que non, j ‘ai toujours voulu étre clair, mettre en valeur mes inten-
tions mélodiques, donner du reliefaux rythmes.2L

b. [...] die Menschheit von Natur und aus in gleichen Masse sowohl die ,,melodious”als
die ,,rhythmic” Musik begehrt und bendtigt. Ich fiihle die Gleichberechtigung beider
Arten und als das vollkommenste musikalische Werk betrachte ichjenes Werk, welches
beide Arten zusammenfast. Und dieses Werk ist meines Wissens und meinem Gefiihle
nach.J. S. Bachs Werk.2

Afuggelékben roviditve idézett irodalom

BBA  Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetudomanyi Intézet Bartok Archivuma

BBI/1 Bartok Béla irdsai. 1 Bartdk Béla 6nmagardl, miveir6l, az (j magyar zenérdl,
mizene és népzene viszonyarol. Kdzreadja Tallidn Tibor. Budapest: Zenem(i-
kiado, é. n. [1989],

BBI/3 Bartok Béla irdsai. 3. irdsok a népzenérél és a népzenekutatasrol. Kozreadja
Lampert Vera; lektoralta és szerkesztette Révész Dorrit. Budapest: Editio Mu-
sica, €. n. [1999],

Blev.  Bartok Béla levelei. Szerkesztette Demény Janos. Budapest: Zenem(kiado,
1976.

DocB  Ducumenta Bartokiana, Heft -\, herausgegeben von Denijs Dille, Budapest:
Akadémiai Kiad6, 1964-1970; Heft \/ herausgegeben von Lészl6 Somfai,
Budapest: Akadémiai Kiado, 1977.

Essays BélaBartok Essays. Selected and edited by Benjamin Suchoff. London: Faber,
1976.
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ABSTRACT

Csilla Maria Pintér*
QUESTIONS OF THE AUTONOMY OF RHYTHM
IN BARTOK’S WRITINGS

Studying Bartdk’s writings focusing on new music and his essays on folk music side
by side, it is astonishing how different are the proportions and emphasis of the
presence of the main components of music in the two types of the writings appear.
This difference is particularly significant from the point of view of rhythm. In the
writings on folk music the description of rhythmical and metrical structures have a
privileged place; in his other articles and interviews he hardly spoke about rhythm
and metre. Nevertheless, in spite of the fact, that the rhythmic aspect of his compo-
sition had never been analized in detail in the essays and lectures, his studies show
that for him basic features of rhythm and the most important rhythmical procedures
were the freedom and variety, the changing metre, the polyrhythm and ostinato.
These phenomena are closely connected with the emancipation of rhythm in the
Western music, which process started with the appearance of the autonomous
rhythmical structures at the beginning of the 20th century. As a result of this exami-
nation of Bartdk’ writings it becomes obvious that for Bartok the rhythm was not
an entirely independent component of music, nevertheless his thoughts sheds light
on the significant role of rhythm in the composer’s compositional thinking and on
it’s important place in his self-definition as a composer.

* Csilla Maria Pintér graduated in musicology at Ferenc Liszt Academy of Music in Budapest in 1999 with
the thesis Reflexié és kontemplacié Messiaen zenéjében - “Vingt regards sur |'Enfant-Jésus" [Reflection
and Contemplation in the Music of Messiaen - “Vingt regards sur I’Enfant-Jésus™] At present she is
postgraduate in musicology at the Budapest Academy (with the topic for a PhD diss.. The Rhythm of
Bartoks Music).



Dalos Anna
»FOLKLORISZTIKUS NEMZETI KLASSZICIZMUS« -
EGY FOGALOM ELMELETI FORRASAIROL*

1966 novemberében az Osterreichische Musikzeitschrift magyar szammal lépett a
kdzonség elé, amelyben Ujfalussy Jozsef publikalt egy dsszefoglalé tanulmanyt a 20.
szazad els6 felének magyar zenetorténetérél. xirdsdban Ujfalussy folklorisztikus nem-
zeti klasszicizmusként hatarozta meg a harmincas évek masodik felétdl az 6tvenes
évek kozepéig tartd korszak zenei stilusat. E fogalom az 1966-0s cikk megjelenése utan
a 20. szazadi magyar zenetorténet kérdéseit targyaldé mindegyik dsszefoglalasban
szerepelt, Kroo Gyodrgy kényvében (A magyar zeneszerzés 25 éve)2 épplgy, mint az
1980-as New Grove Karpati Janos készitette Magyarorszag szocikkében.3 Legutohb,
1999-ben a Frankfurti Kényvvasarra készilt 20. szazadi magyar zenetdrténetében
Tallidn Tibor haszndlta a kifejezést.4 A fogalom mogott megbuvo stilus jellegzetes-
ségeit - népdaltematika, a diaténia uralma, harmoniai konzervativizmus, a bécsi
klasszika, azon belll is els6sorban Mozart formainak és hangszerelésének kdvetése
- is hasonloképpen irtdk le az elemz6k, mint ahogy a stilus kdzvetlen modelljeként
is ugyanazokat az alkotasokat: a fiatal Kodaly kamaramiveit (elsésorban a Tridsze-
renadot) és a kései Bartok-kompozicidkat (a Heged(versenyt, a Divertiment6t, a Con-
certot és a 3. zongoraversenyt) jelolték meg. Ezek a modellek a stiluseszmény muifaji
kereteit is meghataroztak: szerenadok, divertimentdk és versenym(ivek fémjelez-
ték e korszakot.

Afogalom eredetét az el6bb felsorolt elemzések homalyban hagyjak. A leirdsok-
bdl csupan az derdl ki, hogy a stiluseszmény létrejottében Kodaly Zoltdn - kompo-
nistaként és zeneszerzés-tanarként egyarant - aktiv szerepet vallalt. Kodaly irasai-

* E dolgozat el6adés formajaban elhangzott 2001. november 24-én a Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egye-
tem Zenetudoméanyi Tanszaka fennallasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudoma-
nyos (lésszakon, a Régi Zeneakadémia hangversenytermében.

Jozsef Ujfalussy: ,,Ein Vorwort zum Zeitgendssischen ungarischen Musikschaffen.” Osterreischische Mu-

sikzeitschrift XXI/11 (1966. november): 615-619. Magyar forditasa: ,,El6sz6 a mai magyar alkotom-

vészethez.” Magyar Zene VIIL/3 (1967. junius): 227-230.

2 Krobé Gyodrgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. Budapest: Zenem(ikiadd, 1970.

3 Karpati Janos: ,Hungary. 20th Century.” In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians 8. Ed.:
Stanley Sadie. London: McMillan, 1980, 799-801. A cikk 2000-ben megjelent revidedlt valtozataban
Berlasz Melinda és Halasz Péter is alkalmazza a kifejezést: The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians 11. Ed.: Stanley Sadie. London: MacMillan, 2000, 853-856.

4 Tallian Tibor: Musik in Ungarn. Zeiten. Schicksale. Werke. Budapest: Frankfurt 99’ Kht., 1999.
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ban mégis csupan egyetlenegyszer talalkozunk a nemzeti klasszicizmus kifejezéssel,
mégpedig a magyar népzenérdl szolé, 1935-ben keletkezett, s el6szor 1937-ben
napvilagot latott nagy tanulmany Néphagyomany és zenekultdra cim(i fejezetében:

Ha nemzeti klasszicizmus annyi, mint egy nemzet lelkét tokéletes forméban kifejezni:
akkor eddig klasszikus magyar zenét masban, mint a néphagyomany néhéany ezer dalla-
méban nem talélunk. Ez egyelGre a legtokéletesebb zenei kifejezése a nemzeti léleknek.
Nemzeti és nemcsak népi, mert valaha az egész nemzeté volt, és ha szerves zenekultdrat
akarunk, minél elébb Ujra azza kell valnia.5

Agondolat, hogy a klasszikus magyar zene mindeddig csak a népzenében teste-
stlhetett meg, mar joval korabban, Kodaly a magyar népdal miivészi jelent§ségét
bemutaté 1929-es tanulmanyaban megjelent.6 Akkor szinte pontosan ugyanigy fo-
galmazott (,,A magyar népdal a par excellence klasszikus magyar zene”),7 de még
nem csatlakozott értelmezéséhez a nemzeti klasszicizmus fogalma. A harmincas
évek méasodik felére azonban a kérdés nyilvanval6an idészer(ivé valt szamara - ezt
bizonyitja Népzene és miizene cim(, 1941-es el6adasa is,8 amelyben arrdl értekezik,
hogy a klasszicizmusok egyszerlisodését, tisztulasat mindig a népzenei hatés segiti
el6. El6adasanak egy korabbi szakasza azt is megvilagitja, milyen kontextuson beliil
kell értelmezniink irdsaiban a nemzeti klasszicizmus fogalmanak megjelenését:

Még a legnagyobb mesterek kezd8alkotésai is csak utinzatok, elédeik miiveit§l sokszor
alig kiilonbodznek. Mondhatjuk: ,,variansokat” irnak, nem Gj mdveket. [...] Amivészettor-
téneti iskoldk, csoportok, kovetk serege azt jelenti, amit a népzene terén a varians.9

Kodaly a harmincas évek masodik felében feltehet6en érzékelte: tanitvanyi kore
megerdsodott. Kovetbivel nem feltétlenil értett mindenben egyet, vagy legalabbis
nem tekintette egyforman értékesnek kisérleteiket. El6adasaban hasznalt hasonla-
tat népzenei szemléletmadjanak tiikrében kell értelmezniink. Kodaly szerint ugyan-
is mindegyik népdalnak létezik egy klasszikus alakja, idealis forméaja, amely kiemel-
kedik a kevéshé tokéletes, kevésbé mintaszer(i variansok kozil. A széhasznalattol -
és talan az ideatol - val6 elhatarolddasat jelzi a Magyar népzene tanulménybdl el6bb
idézett els6 mondatanak els6 szava is (,Ha nemzeti klasszicizmus annyi, mint egy
nemzet lelkét tokéletes formaban kifejezni...”). Ez az egyszerre megenged6-kétség-
bevono ,,Ha” azonban nemcsak azt mutatja: a nemzeti klasszicizmus fogalma nem
Kodalytél szarmazik, hanem azt is, hogy amikor felveti-alkalmazza, akkor reflektal
a témarol folyd korabeli magyar diskurzusra.

5 Kodaly Zoltan: ,,A magyar népzene.” In: ud: Visszatekintés. Hatrahagyott irdsok, beszédek, nyilatkozatok
lll. s-+.: Bonis Ferenc. Budapest: Zenem(ikiadd, 1989, 292-372. Ide: 371-372.

6 Kodaly Zoltan: ,,A magyar népdal mivészi jelentGsége.” In: ud: Visszatekintés. Osszegydijtott irasok, be-
szédek, nyilatkozatokl. Kozr.: Bénis Ferenc. Budapest: Zenem(ikiadé, 1974, 33-35.

7 Uott 35.

8 Kodaly Zoltan: ,Népzene és miizene.” In: ud: Visszatekintés. Osszegyjtott irasok, beszédek, nyilatkoza-
tok Il. Kozr.: Bonis Ferenc. Budapest: Zenem(ikiad6, 1974, 261-267. Ide: 266.

9 Uott 264.
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A hlszas-harmincas évek Kodaly-apologétainak irasait vizsgalva szembetlinik,
hogy Kodalyt joval megelézve foglalkoztak a klasszicizmus eszméjével. Kodaly mi-
veir6l sz6lo elsd irasaban, a Musikblatter des Anbruch 1922. novemberi szaméaban
megjelent, Kodaly Zoltan hangszeres zenéje cimet viseld tanulmanyaban is hasznalja
a kifejezést az ifju Szabolcsi Bence.10 Mikozben olyan, délt betiivel kiemelt szavak
segitségével, mint ,,a népiség kozelsége”, ,,a forma felfedezése”, ,,a teljesség megte-
remtése” és ,,a kisérletezés elutasitasa”, leirja Kodaly Uj klasszicizmusanak jellegze-
tességeit, Ferruccio Busoni egyik irasara utalva amellett kardoskodik, hogy Kodaly
miveészete egyszerre régi és Uj. E hivatkozas egy rendkivil fontos kapcsolatra vildgit
ra, hiszen Szabolcsi, a lipcsei didk kodzvetlen kozelbdl tapasztalhatta meg a hiszas
évek elejének legfontosabb, kortars zenét érintd esztétikai vitajat.

Ferruccio Busoni 1920. februar 9-én a Frankfurter Zeitung hasabjain Junge Klas-
sizitat cimmel nyilt levélben kelt a zenekritikus Paul Bekker védelmére, aki néhany
nappal azel6tt Busoni egy korabbi ellenfelének, Hans Pfitznernek iraséat (Die neue
Aesthetik der musikalischen Impotenz) tdmadta meg Impotenz oder Potenz cimmel. 1
Busoni levele egyarant tartalmazta a junge Klassizitédt (ifj0 klasszicizmus) illetve a
neue Klassizitat (0 klasszicizmus) kifejezéseket. Scott Messing12 arra hivja fel a fi-
gyelmet, hogy Busoni val6jiban kilénbséget tett a két terminus kdzott. Sz6haszna-
latdban a neue Klassizitt csupdn régi forméak utanzasat jelentette, mig a junge
Klassizitat ennél joval tobbet: egy olyan Uj klasszikus stilust, amely mar taljutott a ki-
sérletezéseken; amelyben az er6teljes, egységes formak és a zene horizontalis ele-
mei (a dallam és az ellenpont) dominalnak, s amely elfordul a bonyolult, kromatika-
ra épuld harmoniaktdl. Akortarsak azonban nem vették figyelembe e megkilonbéz-
tetést, s igy valt - Busoni nagy bosszlsagara - (j jelszdva a neue Klassizitat. A Mu-
sikblatter des Anbruch 1921. januari szdma nemcsak hogy Ujrapublikélta Busoni le-
velét, hanem dupla szamot szentelt a téménak.13 Nem véletlen tehat, hogy masfél

10 Szabolcsi Bence: ,,Kodaly Zoltan hangszeres zenéje.” In: ud: Bartokrol és Kodalyrél. Kozr.: Bénis Fe-
renc. Budapest: Zenem(ikiad6, 1987, 5-8.

1 Ferruccio Busoni: ,,Junge Klassizitat." In: u6: Von der Macht der Tone. Ausgewahlte Schriften. Leipzig:
Reclam, 1983, 113-118. Busoni levele 1920. februar 7-én jelent meg. Bekker cikke a Frankfurter Zei-
tung 1920. januéar 15-16-iki szaméban latott napvilagot.

12 Scott Messing: Neoclassicism in Music. From the Genesis of the Concept through the Schoenberg/Stra-
vinsky Polemic. Studies in Musicology, No. 101. Ann Arbor/London: UMI Research Press, 1988, 65-72.
Az (jj klasszicizmus, az ifju klasszicizmus és a neoklasszicizmus kifejezés alakvaltasair6l részletesen ir
Markus Bandur a Hans Heinrich Eggebrecht szerkesztésében megjelené Handwdrterbuch der musika-
lischen Terminologie-ban: Stuttgart: Franz Steiner, folyamatosan. Arra is felhivja a figyelmet, hogy a
Klassizitét és a Klassizismus szavakat - azonos jelentésiik folytan - a korban szinonimaként hasznaltak.
A Neue Klassizitat kifejezést elszér Egon Wellesz alkalmazta Neue Klassizismus forméaban, Maurice
Ravel cim( cikkében, a Musikblatter des Anbruch 1920. oktdberi szaméban, 546. 1996-ban a Paul
Sacher Stiftung konferenciat szentelt az (j klasszicizmus témajanak, amelynek anyaga Hermann
Danuser szerkesztésében jelent meg: Die klassizistische Moderne in der Musik des 20. Jahrhunderts.
Winterthur: Amadeus, 1997.

13 Musikblatter des Anbruch 111/1-2 (1921. januar). A dupla szdmrél részletesen ir Scott Messing: i. m.
71-72.
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évvel késébb ugyanennek a folyoiratnak a hasabjain Szabolcsi is hallatni akarta
hangjét a vitaban.4

A kés6bbi Szabolcsi-irasokban csak nagyon ritkan jelenik meg az (j klassziciz-
mus kifejezés. Valdszinlleg azért, mert - mint ezt Scott Messing leirja - az eur6pai
zeneélet nagyon hamar azonositotta az (0 klasszicizmust Stravinsky neoklasszikus
korszakéval,15 amellyel Szabolcsi éppugy, mint Téth Aladar és Molnér Antal, élesen
szembehelyezkedett. Mar A zene torténete utolsd fejezetének (A megkétd mozga-
lom)16 beosztasa is jelzi ezt: mig az els6 alfejezet neoklasszikus szerz6k munkéssa-
gat mutatja be, addig Kodaly és Bartok mliveit egy olyan kilén alfejezet targyalja,
amelyben meg sem jelenik az Uj klasszicizmus kifejezés. Szabolcsi irdsaiban egyéb-
ként csak egy helyen taldltam utalast magyar zenei klasszicizmusra, mégpedig a Ko-
daly Zoltan tnnepe cimd, 1933. januarjdban, a Magyar Szemlében megjelent tanul-
manyban:

[...] fel kell ismerniink, hogy a Kodallyal megjelent magyar zenei klasszicizmus a magyar
gondolatnak ez a népi szellemtdl inspiralt, egyetemessé tagult zenei megnyilatkozasa,
mellyel a magyarsag a maga meghamisitatlan s legmélyebb mivoltaban el6szor 1ép be a
zenél6 emberiség vilagkdzosségébe - ez a zene valéban megtette a lehetetlent, valéban
egyenranguva nétt a nyugati zenekultdrakkal.17

Amondat kulcsszavai (egyetemesség, a zenélé emberiség vilagktzossége, a nyu-
gati kultardval val6 egyenrangusag) jelzik, miféle klasszicizmusra gondolt Szabolcsi.
Mint més irasaibol is kiderul, szdméra Kodaly Haydn, Mozart és Beethoven értelmé-
ben tekinthet6 nagy, klasszikus szerzének. Ajelz6 tehat nala nem egy stilusra, stilus-
irdnyzatra utalt, hanem a zeneszerz6i nagysagra, az alkotasok jelent6ségére, értéké-
re és arra az antikvitas-idealra, amelynek jegyében s amelyhez méltén ezek a mii-
vek megfogantak. Ebbél a szemléletbdl taplalkozik még az Uton Kodalyhoz kései, az
illizidkon immar tdljutott nagyesszéje is, amelyben Homérosz Nausikadja - Szabol-
csi értelmezésében a gordg szellemnek s az Okor Klasszikus szépségeszményének
szimbo6luma - vezérmotivumként vonul végig Kodaly életén.18

Toth Aladar Kodalyrol és Kodaly tevékenységérdl szolo kritikaiban, irasaiban nem
talaltam meg a klasszicizmus kifejezést. A Szabolcsiéhoz hasonlé értelemben azon-
ban - Kodaly kérusm(iveinek értékelésekor - sir(in hasznalja a klasszikus jelzét. Ko-

14 Busoni neve egyébként nem volt ismeretlen Magyarorszdgon. Zongoram{ivészként - az MTA Zene-
tudomanyi Intézet Magyar zenetdrténeti osztalyanak hangverseny-katalégusa szerint - kétszer lépett
fel Budapesten, 1905. januar 15-én, és 1909. marcius 12-én. Kompoziciéi, els6sorban Bach-atiratai
gyakran szélaltak meg zongora-hangversenyeken. 1920-ban pedig, Kenessei Sandor forditasaban,
megjelent egyik legfontosabb tanulménya is: Vazlatok a zenem(ivészet (j esztétikdjahoz Budapest:
Atheneum, 1920.

15 Messing: i. m. 74.

16 Szabolcsi Bence: A zene torténete. Budapest: Kossuth kiadd, 1999, 354-360.

17 UG: ,,Kodéaly Zoltan tinnepe.” In: US. Bartokrol és Kodalyrél. Kézr.: Bénis Ferenc. Budapest: Zenemdi-
kiadd, 1987, 113-116. Ide: 116.

18 U6: ,,Uton Kodalyhoz.” In: i. m. 372-404.
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daly zenéjének klasszikus jellegét - ez derll ki legalabb is Kodaly Zoltan kolt6i vila-
garol szolo 1942-es tanulmanyabol19- elsédlegesen a kérusmiivekben ragadta meg.
E kompozicidk elemzésekor arra mutatott ra, hogy Kodaly zeneszerz6i, tanari, nép-
mivel6i és népzenetuddsi munkéssaga, tehat egész tevékenysége az dkori gorogok-
nél megsziiletd klasszika-eszményben gyokerezik. Mig tehat Szabolcsinél a fiatal Ko-
daly dalai és kamaramdivei - els6sorban, mint Krod Gyorgy Szabolcsi-monogréafiaja-
bdl tudjuk, a Tridszerendd) - testesitették meg a klasszikus ideélt, addig Téth Ala-
darndl a kéruskompoziciok. Abban azonban mindketten egyetértettek, hogy Kodaly
mivével elérkezett a magyar zenetdrténet elsd aranykora.

Ellentétes allaspontot képviselt Molnar Antal, aki 1917 és 1947 kozott - eltekint-
ve Kodaly- és Bartok-mlveket elemz6 irésaitol - dsszesen hét tanulmanyt, el6adast
és konyvet szentelt az eurdpai kortars és az Uj magyar zene kérdéseinek. 1917. de-
cember 12-én a Téarsadalomtudomanyi Tarsasdg Szabad Iskolajiban tartott el6adast
Eurdpa zenéje a haborl el6tt cimmel.2l 1925-ben a Révai kiadonal jelent meg Az (j
zene cim( kényve, 22 ezt kovette 1926-ban a Dante Kiaddnal Az (j magyar zene cim(i
munkdja,23s 1927-ben a Bevezetés a zenekultiradba.24 1929. marcius 1-jén Bevezetés
amai muzsikaba cimen tartott el6adast a Magyar Kulturszévetségben.25 1937-ben je-
lent meg A ma zenéje cim( ismeretterjeszté munkéaja.2 Osszefoglal¢ irasainak sorat
1947-ben Az j muzsika szelleme cim( kényv zérja.2Z7 Tanulméanyaiban a nemzeti
klasszicizmus kifejezés mellett megtalaltam a klasszika, az (j klasszicizmus, az ifju
klasszicizmus, a népnemzeti klasszicizmus és a neoklasszicizmus kifejezést is - e
szavakat Molnar Antal szinonimaként haszndlja, ami arra utal, hogy nem alakitott ki
szisztematikus terminol6giat.

Mint Molnar Antal zeneesztétikai szemléletérél szolé tanulmanyaban Ujfalussy
Jozsef kimutatta, Molnar Uj zenér6l szol6 irésait ,,messianisztikus varakozas” jellem-
zi.28 Egy olyan Uj klasszicizmus eljovetelét varta, amely az (j ember, az (j tarsada-
lom kollektivizmusra éplil6 szellemiségét képviseli. Bartdk és Kodaly - mint a Beve-
zetés a zenekultirdba kettejik dsszehasonlitdsanak szentelt fejezetébdl kitlinik - ,,az
Uj mivészi korszak els6 hirndkei, kik persze még csak probalkoznak, kisérleteznek
és igy torekszenek folépiteni az Uj ember formareprezentacidjat. Ok az eljovendd

19 Téth Aladar: ,,Kodaly Zoltan kolt6i vilaga énekkari szerzeményeinek titkrében.” In: ug: Valogatott zene-
kritikdk 1934-1939. Kézr.: Bonis Ferenc. Budapest: Zenem(ikiad6, 1968, 580-620.

20 Kro6 Gyorgy: Szabolcsi Bence I. rész. Budapest: Liszt Ferenc Zenem{ivészeti Fdiskola, 1994, 134.

21 Molnar Antal: Eurépa zenéje a habora el6tt. A Tarsadalomtudomanyi Térsasadg Szabad Iskolajaban
1917. december 12-én tartott el6adas. Kilonlenyomat a Huszadik Szazad 1918. marciusi szdmabol.

22 UG6: Az (j zene. A zenem(ivészet legUjabb iranyanak ismertetése kulturetikai megvilagitasban. Budapest:
Révai, é.n. [1925].

23 UG: Az Gj magyar zene. Budapest: Dante kdnyvkiadd, 1926.

24 UG: Bevezetés a zenekultdrdba. Budapest: Dante konyvkiado, é.n. [1927],

25 UG: Bevezetés a mai muzsikaba. Budapest: a szerz§ kiadasa, 1929.

26 UG: A ma zenéje. Budapest: Somlé Béla, 1937.

27 UG6: Az Gj muzsika szelleme. Budapest: Dante kdnyvkiadd, é.n. [1947],

28 Ujfalussy Jozsef: ,,Molnar Antal zeneesztétikai szemlélete.” Zenetudomanyi dolgozatok (1999), 305-
310, ide: 310.



196 XL. évfolyam. 2. szam, 2002. majus ~ Magyar zene

klasszicizmus zaszlébontdi, el6hirndkei. [...] Nem a novatorok maguk a nagy klasz-
szikusok, hanem csak utddaik, a beteljesit6k valhatnak azza.2 Molnar tehat a nem-
zeti klasszicizmus eszméjét egy eljovendd, (j stilusiranyzat jelszavava formalta at. Ez
a stilusirdnyzat - az 1937-es A ma zenéje cim( kotet szerint® - hasonléan Haydn,
Mozart és Beethoven ,,német népnemzeti klasszicizmusahoz” a népzene és az ,alta-
lanos eurdpai humanizmus” 6sszekapcsolasaval fog létrejonni.

Akét kezdeményez6: Bartdk és Kodaly alkotoi személyisége Molnar interpreta-
ci6jaban mégis alapvetden killénbozik egymastdl. Eppen ezért dsszehasonlitasukra
az 1925-6s Az Uj zene cim( kdnyvében tébbszor is megragadja az alkalmat. Végs6
konkluzioként azt a megfigyelést fogalmazza meg, hogy a két zeneszerzd a klasszi-
cizmust elinditd, forradalmi miivészek zenei kisérleteiben is két, egymassal ellenke-
z6 iranyt kovet: Bartdk - akar a forma rovasara is - az (j kor tartalmi elemeit kivan-
ja megteremteni, mig Kodaly az 0j format hozza létre a jévd zenei anyaganak meg-
almodésa nélkil. Molnér Antal szerint: ,Kettejlik egyesitése volna a m(ivészet lehet6
legmagasabb rend(i teljesitménye”.3l

A két zeneszerz6 jelentéségének értékelése mindazonaltal Molnarnal iddvel
modosult. 1925-ben Az (j zenében Kodaly - konzervativ harmoniavilaga ellenére is
- a formalas terén még el6bbre tart, mint Bartok. Az opusz 7-es heged(i-cselld Dud-
ban, az opusz 8-as Csell6-sz6l6szonataban és az opusz 10-es Il. vondsnégyesben -
mint Molnér leirja - Kodéaly a beethoveni formaelveket olvasztotta egybe a roman-
tika kifejezGeszkdzeivel, az 6si magyar zenei nyelvvel és az (j kontrapunktika szel-
lemével; vagyis csupa stabil elemre épitett, s ezért sikertlhetett neki az Uj stilus
kialakuldsdnak mér e korai stddiumaban klasszikus mlveket alkotni.® 1947-ben
azonban - Bartok utolsé alkot6i korszakanak ismeretében - mar moédositja szemlé-
letét, s a Divertimentoban latja ,,az (j beszédmaéd egyik formai tet§pontjat.”38 Az ér-
tékelés megvaltozasanak oka azonban nemcsak a kései Bartok-mlvek klasszicista
vonasaiban keresendd, hanem abban is, hogy Molnar - talan mar a harmincas
évek masodik felétdl - fokozatosan eltavolodott Kodalytol. Elidegenedését - Ujfa-
lussy szavaval: szkepticizmusat34 - jelzi, hogy 1947-es kényvének f6hése mar nem
Kodaly, hanem Bartdk, mint ahogy a nemzeti klasszicizmus eszméje is hattérbe
szorul benne.

Ennek ellenére éppen az 1947-es konyv tanuskodik legszembet(inébben arrdl,
hogy Molnéar Antal nemzeti klasszicizmusa milyen kdzel all Busoni ifju klasszicizmu-
sahoz. Mestere miveinek értékelésekor Molnar Ugy fogalmaz, hogy Kodalynal ,valé-
sul meg legtisztabban az az »ifju klasszicizmus«, amelyr6l Busoni josolgatott”35 Ezen
felll a nyilvanvald szemléletbeli rokonsagra utal a két klasszicizmus-ideél stilusjel-

29 Molnér Antal: Bevezetés a zenekultiraba, 96-97.
30 U8: A ma zenéje. 31-32.

31 UG8: Az Gj zene, 159.

32 Uott 243., 249.

33 U6: Az 0j muzsika szelleme, 98.

34 Ujfalussy Jozsef: i. m. 310.

35 Molnar Antal: Az (j muzsika szelleme, 118.
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legzetességeinek hasonldsaga. Miként Busémnal, ugy Molnarnal sem kdvet az eljo-
vend6 (j stilus formai sablonokat, hanem ,,a miivészi anyag és m(ivészi forma teljes
harméniajara” tamaszkodva jon létre, ,,0olyan alapon, hogy a forma egészének esz-
méje rendezi az anyagot.”% Az (j ellenpont és a dallamossag dominanciaja mellett
a harmoniai gondolkodas fokuszaba Molnarnal is az egyszerd, kromatikat kerild,
vagy csak szinezé funkciot betdlté akkordkezelés, valamint a diatonia keril. A Mol-
nar-féle nemzeti klasszicizmus egyéni szinezetét a népzene Gserejére épité kollektiv
szellemiség adja.

irdsaiban tobbszor is hangsilyozza: Bartdk és Kodaly - kiilonbdz8ségeik ellené-
re - abban mégiscsak hasonlitanak, hogy mindketten mélyen etikus mivészetet
hoznak létre, ellentétben példaul Stravinskyval, akinek neoklasszikus kompozicioi -
mar az 1925-6s Az (j zene tanisaga szerint is - ,,erkolcstelen, vagy legalabb is az er-
kolccsel szemben indifferens” alkotasok.37 Az etika sz6 hasznalatanak gyakorisaga
Molnér irdsaiban arra vall, hogy ez esztétikai szemléletének egyik kulcsfogalma -
mégsem definialja egyértelmiien. A Molnér Antal-féle alkot6i etika mibenléte legin-
kabb a mindegyik irasan végigvonulo ellentétpar: romantika és klasszika szembeal-
litisban ragadhat6 meg. A romantikus korok erkdlcstelenek, mert a széthullast, a
felbomlast és az individualizmust testesitik meg, mig a klasszikus korok erkélcso-
sek, mert az dsszefogasra, az univerzalitasra, a szintézisre és a kdzOsségi érzésre
épitenek. Az eljovendd Uj mivészetnek pedig - legaldbbis igy véli Molnar Antal -
ilyen kozosségi mivészetté kell valnia. S mivel a kollektivitds ma mar csak a népze-
nében ragadhaté meg, az Uj klasszicizmusnak a népzenébdl, a népzene szellemisé-
gével valé azonosulasbdl kell megsziletnie.38

Az 1927-es Bevezetés a zenekultirdba még egy olyan elemet tartalmaz, amely
Molnar nemzeti klasszicizmusanak egyéni vonasara hivja fel a figyelmet. Molnar
gy latja: a huszas évek fiatalsaga valasztani akar a tiszta klasszikus Mozart és a mar
romantika felé hajld, irodalmias Beethoven koz6tt, s Molnar szamara az is nyilvan-
vald, hogy ,,az a fiatalsag, melynek ma torténelmi feladata, hogy az Uj klassziciz-
must el6teremtse, érzésében Mozart mellett fog donteni”3 1921 novemberében
megjelent, Szabolcsi Bence korai Mozart-esszéjér6l irt recenzidjaban Molnar Antal
pontosan ezekkel a szavakkal szallt szembe palyatarsa idealizalt Mozart-portréjaval,
s hangsulyozta, hogy habéar a Mozart-stilus az eljévendd Uj klasszicizmus kialakula-
sanak mindenképpen egyik kiinduldpontja, a Szabolcsi altal elutasitott Beethoven
nem tokéletlenebb Mozartnal, csupan csak mas.40 Ujfalussy Jozsef is utal arra, hogy
Molnér esztétikai szemléletében Beethoven kompozicidi testesitik meg a mialkotéas
idedlis tipusat.4L A 20. szazadi zenér6l sz6l6 irdsok nagyobb része is alatamasztja ezt
a megfigyelést: Kodaly mveit példaul tobbszor is Beethoven alkotasaival veti dssze,

36 UG: Bevezetés a mai muzsikdba. 17.

37 Ub: Az Gj zene, 203.

38 I. m. 36., 93; A ma zenéje. 31-32.

39 V6: Bevezetés a zenekultiraba, 195.

40 Molnar Antal kritikajat Kro6 Gyorgy idézi Szabolcsi Bencér6l sz616 monogréafiajaban: i. m. 136.
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A ma zenéjében pedig kijelenti, hogy Kodaly ,,Beethoven 6ta az els6 és maig hamisi-
tatlan klasszikus stilust szerz6."42

Sz6llésy Andras két irdsa - az Erdélyi Helikonban, 1942-ben megjelent Kodaly
klasszicizmusa cim( tanulméany43 és az 1943-as Kodaly-disszertacid bevezetbjes -
igazolja, hogy Molnar Antalnak éppen ez az elképzelése hullott termékeny talajra.
Sz6ll6sy a formai gondolkodds és a multhoz f(iz6d6 viszony szempontjabol veti
0ssze Beethoven és Kodaly miveészetét, s éppen a dallamképzés terén, a wagneri jo
ni a kdzvetlen kapcsolatot kettejuk kdzott.45 Ezen felil - Molnar Antal elveit kdvetve
- Osszefoglalja, és szisztematikus formaban lefekteti a népzenének, a magyar zenei
multnak, a nyugati klasszikus formaknak (Beethoven formainak) és a Debussy-féle
harmoniavilagnak egyesitésébdl 1étrejové nemzeti klasszicizmus alapelveit.46 Kodifi-
kéacios kisérlete utdn azonban e fogalomrdl tébb mint hisz évig nem esik sz6 a ma-
gyar zenetdrténet-irasban.47 Ezzel magyardzhat6, hogy amikor a hatvanas évek ma-
sodik felében a folklorisztikus nemzeti klasszicizmus Ujra a zeneélet kdzbeszédének
targyava vélik, a fogalom jelentése - a két évtizedes amnézia kovetkeztében - mo-
dosul.

Ennek legszembet(in6bb jele a folklorisztikus jelz8 megjelenése, amelyre Kodaly
els6 elemz@inél nem taldltam példat. Maga a nemzeti klasszicizmus kifejezés vi-
szont éppulgy, mint a hozza tapado stilus jellegzetességeinek meghatarozasa, tobb
forrashol taplalkozik. Az el6bbi (a nemzeti klasszicizmus) Molnar Antal és az & nyo-
maba lép6 Sz8llésy Andras szohasznalatabol szarmazik, bar az atvételben szerepet
jatszhatott az is, hogy a kifejezés - mint lathattuk, nem feltétleniil pozitiv értelme-
zésben - Kodalynal is el6fordul. Az utdbbi (a stilus jellegzetességeinek meghataroza-
sa) atveszi, és az Uj stilusra szabja a Kodaly-zene karakterisztikumainak Szabolcsi-,
Molnér- és Sz6l16sy-féle leirasat, a forma és hangszerelés mozarti idedja szempontja-
bol azonban Szabolcsi elképzeléseit tekinti mintanak. Az igy megszileté folkloriszti-
kus nemzeti klasszicizmus fogalom elsédleges feladata pedig az volt, hogy a magyar
zeneszerzés Otvenes évekbeli fajdalmas tapasztalatainak birtokaban, attol részben
elhatarolddva, am mégis a torténeti kontextusba val6 helyezés igényével jellemezze
a 20. szazadi magyar zenetOrténet meghatarozé korszakanak stilusat.

41 Ujfalussy Jozsef: i. m. 306-307.

42 Molnér Antal: A ma zenéje, 12.

43 Sz6ll6sy Andrés: ,,Kodaly klasszicizmusa.” Erdélyi helikon 15/12 (1942. december): 749-756.

44 U6: Kodaly miivészete. Budapest: Pdsa Karoly, 1943.

45 UG6: Kodaly klasszicizmusa. 752.

46 UG: Kodaly miivészete. 19.

47 Kivételt képez Mihaly Andrés ,,Bartok Béla és az utdna kovetkez6 nemzedék” cim( cikke (Zenei szemle
1171, 1949. marcius, 2-15.), amely hangstlyozza, hogy Barték ,,a népi klasszicizmusért kiizdétt” (10).
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ABSTRACT

Anna Dalos*

FOLKLORISTIC NATIONAL CLASSICISM -
ABOUT THE THEORETICAL SOURCES OF A CONCEPT

The stylistic mainstream of Hungarian music from the late 1930’ to the 1950 was
defined from the 1960’ by Hungarian musicology as folkloristic national classicism.
The present study makes an attempt to explore the sources of the concept’s
formation. Though from the 1960’ it was connected with Zoltan Kodaly’s name and
compositions, it seems probable from his essays written in the 1930’ that he took
a dim view of the stylistic concept. Most likely it was Bence Szabolcsi, Aladar Téth,
Antal Molnar and Andras Sz6llGsy, the first theorists of Kodaly’s music, who,
referring to Ferruccio Busoni’sJunge Klassizitat from 1920, shaped the concept. The
most important role in its formation was played by Antal Molnar, who devoted
seven studies and books to the interpretation of the new music between 1917 and
1947. In his writings he argued that this kind of classicism would be born in the
future, and regarded Bartok and Kodaly as the forerunners of the new style. The
main features of Molnar’s folkloristic national classicism are diatonic harmony,
melodic style, new counterpoint and ethics.

* Anna Dalos (1973) studied musicology at the Franz Liszt Academy of Music, Budapest, between 1993
and 1998; from 1998 she attends the Doctoral Program in Musicology of the same institution. She
spent a year with a DAAD scholarship at Humboldt University, Berlin (1999-2000). Her research field
is the 20th century Hungarian music: she wrote monographs about Hungarian Composers (Gyorgy
Kosa, Rudolf Maros) and she is working on a PhD dissertation about Zoltan Kodaly’s poetics.






201

Péteri Lorant
A »SZOVJET ZENE« MAGYARORSZAGON:
ILJA GOLOVIN BUDAPESTRE ERKEZIK*

A Magyar Zenem(vészek Szévetsége 1950 juniusaban plenaris Ulést tartott, amelyen
Dmitrij Sosztakovics Dal az erd6rdl cim( kantatajat vitattdk meg. A md, amely nem
sokkal a zeneszerz6re lestjto 1948-as partbiralat utan szlletett, sziizséjében a sztali-
ni termeszetatalakitasi programnak allit emlékm(vet. Mihaly Andrasnak a Zenem(-
vészek Szovetsége vitajan elhangzott szavai mottoként kinalkoznak irdsunkhoz:

legjobban az fogott meg a darabban, hogy milyen nagy dolog a Bolsevik Part, hogy nem csak
a természetet tudja megvaltoztatni, hanem a zeneszerzéket is, ami a legnehezebb dolog.%

Diktatirak miikddésének hajlamosak vagyunk nagyobb tervszerliséget tulajdo-
nitani, mint amekkoraval azok val6jaban rendelkeztek. Nehéz példaul megbaratkoz-
nunk azzal a gondolattal, hogy a Szovjetunidban 1948-ban bizonyos belpolitikai
dontéseket anélkil hoztak meg, hogy mérlegelték volna varhat6 hatasukat az érdek-
szféra orszagaiban. Marpedig a Szovjetunié Kommunista Partja Kozponti Bizottsaga-
nak 1948-as zenei hatarozata2 meglehetdsen elénytelennek bizonyult a kelet-kdzép-

* Jelen dolgozat els6 valtozata angol nyelv(i el6adasként a Masaryk Egyetem Zenetudomanyi Intézete
(Brno) altal szervezett, A szocialista realizmus és a zene: antimodernizmus és avantgarde cim{ nemzetkdzi
konferencian (2001. oktéber 1-3.) hangzott el. Ezen a konferencian a Nemzeti Kulturalis Alapprogram
tdmogatasaval vettem részt. A szdveg kis valtoztatassal, magyarul elhangzott 2001. november 24-én a
Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetem Zenetudomanyi Tanszaka fenndllasanak fél évszazados jubileuma
tiszteletére rendezett tudomanyos Ulésszakon, a Régi Zeneakadémia hangversenytermében. - Szeret-
nék ehelyitt kdszonetét mondani a Magyar Orszagos Levéltar valamint az Orszagos Szinhaztorténeti
Muzeum és Intézet munkatérsainak munkamhoz nyujtott szives segitségiikért. Kiilongsen hélas vagyok
Flle Péternek, az OSZMI munkatéarsanak a ,,munkakorin” messze tiIlmend egylttmikodéséért.

1 Magyar Orszagos Levéltar (tovabbiakban: MOL) P 2146 (XV1II-I-15) (= Magyar Zenem({ivészek Szdvetsé-
ge iratai) 162/ Plenéris Glések 1949-50. Jegyz&kdnyv az 1950. évi jlnius hé 7-én tartott V1. teljes tlésrél.

2 Az SZK(b)P KB hatarozata V. Muragyeli A nagy baratsag cim( operajarél. 1948. februar 10. A hatarozat
szdvegét magyarul a Szabad Nép 1948. februar 17-i és az Uj Sz6 1948. februar 19-i szama kozolte.
A hatérozat a vezet6 szovjet zeneszerz6k népellenességérél szélva egyebek mellett kimondta: ,,Ez az
irany leginkabb Sosztakovics, Prokofjev, Hacsaturjan, Sebalin, Popov, Mjaszkovszkij stb. m(veiben nyert
teljes kifejezést, akiknek zenéjében leginkabb szembeszoknek aformalisztikus elfajulasok, antidemokrati-
kus tendenciédk, amelyek idegenek a szovjet nép mivészi izlése szamara. Zenéjikjellemz6 vonasa, hogy el-
térnek a klasszikus zene alapelveit6l, atonalitast, disszonanciat, és diszharmoéniat vezetve be, mintha ez a
»haladast«, az »Ujitast« jelentené a zeneiformak fejlédésében. Tagadjak a zenei miivek ilyen legfontosabb
alapjait, mint a melddia, s lelkesednek a z(irzavaros, betegesen ideges tarsitdsokért; atvaltoztatva e ze-
nét kakoféniava, hangok kaotikus halmazava. Ez a zene erésen a mai eurépai és amerikai modern
polgéri zene lelkiségét tikrozi: az igazi zenem(vészet teljes zsakutcajat." (A részlet a Szabad Népben
megjelent forditasboél szarmazik. A kiemelések a Szabad Nép kozlésébdl erednek.)

(alabjegyzetfolytatasa a 202. oldalon)



202 XL. évfolyam, 2. szam, 2002. majus ~ Magyar zene

eurdpai régidban néhany honappal késébb mar vehemensen képviselt kulturalis
blokk-épitd ambiciok szempontjabél. Erre utal mindenesetre a zenei hatarozat ma-
gyarorszagi fogadtatdsa.3 A magyar zeneélet véleményformaloi meglehet6sen elté-
réen nyilatkoztak a Zsdanov vezette szovjet kultdrpolitika (a ,,zsdanovscsina”) eme
utolsé aktusardl. De jé részik osztotta azt a meggy6&zddest, hogy a magyar zeneszer-
zBket, akik - agymond - Bartok és Kodaly klasszikus hagyomanyban gyokerezé és
népzene dltal inspirélt stilusara épitenek, nem érhetné a ,,népellenesség” vadja -
amellyel a hatarozat az érintett szovjet komponistékat illette. A magyar folkloriszti-
kus nemzeti klasszicizmus és a zsdanovi esztétika atfedéseire utalva tehat mintegy
elére megkeérd6jelezték egy esetleges szovjet kulturélis intervencid értelmét.4 Mihaly
Andrés - ekkoriban az MKP Zenei Bizottsdganak elndke - pedig odaig ment, hogy
kijelentette: egyaltalan nem biztos, hogy a zenei hatarozat kévetelményeinek megfe-
lel6 ,,teremtd zenei géniusz éppen szovjetfoldon tlnikfel. "5 A hatarozatbdl tehat, amely
elitélte a szovjet zene legjelentésebb képviselSit, a magyar zene a maga egyéb forra-
sokbol is taplalkozo fels6bbrendiiségi tudatdhoz mentett Ujabb 6sztonzést.6

Megjegyzendd, hogy e ponton a magyar forditds finomitja az eredeti széveg naturalizmusat. Az
utébbiban ugyanis az utolsé mondat (gy hangzott: ,,Ebbdl a zenébél erésen arad a biize Eurdpa és Ame-
rika kortars, modernista, burzsoa zenéjének, amely a polgari kultira rothadasat, a totalis tagadast és a
zenem(ivészet zsdkutcajat tiikrozi." (A hatarozat angol forditadsa és kdzreadasa: George S. Counts és
Nucia Lodge: The Country of the Blind: The Soviet System of Mind Control. Boston: Houghton Mifflin,
1949. Ujrakézli: Andrey Olkhovsky: Music Under the Soviets: The Agony of an Art. New York: Frederick
A Praeger, 1955. 280-285; idézet: 282.) A hatarozat, illetve Zsdanov programad6é beszédei és az azok
nyoman szillet6 szovjet zenei publicisztikai termékek a kéarhoztatott ,,formalista”, ,,naturalista”, ,koz-
mopolita” zenei stilussal a klasszikus hagyomanyon, a népzenén és az arra épilé vokalis mifajokon,
valamint a 19. szdzadi nemzeti hagyoményon alapulé, és ily médon ,tartalmas”, ,realista”, a néppel
szerves kapcsolatban allé, a néphez sz6l6 zenem(vészet kovetelményét szegezték szembe. (Lasd pél-
daul A A Zsdanov: ,,Felszélalas a szovjet zenei szakemberek tanacskozasan a SZK(b)P Kozponti Bizott-
sagaban” [1948], in ud: A mivészet ésfilozofia kérdéseirél. Budapest: Szikra, 1949, 57-83.)

Utja. Budapest: Magvet6, 1975, 512-519; részletesebben, tobb idézettel: Breuer Janos: Negyven év ma-
gyar zenekultiraja. Budapest: Zenem(kiadd, 1985, 148-157; valamint 0j megkozelitésben: Danielle
Fosler-Lussier: The Transition to Communism and the Legacy of Béla Bartok in Hungary, 1945-1956. PhD
disszertaci6. University of California, Berkeley: 1999.

4 Szervanszky Endre a zenei hatarozat altal meghatarozott normativékat elemezve arra jutott: ,,A malt
szazadi orosz zene hagyomanyainak atvétele a mai haladé m(ivészetbe csak olyképpen értelmezhet§,
hogy ennek a régi mlivészetnek az iranyelveit (népzenei alap, mély érzelmi tartalom, egyszeréiformaszer-
kezet) vegye &t a mai zeneszerz6. Ugy véljiik, oly mddon, ahogy példaul Kodaly Zoltan a modern zene
kaotikus hangzasvilagaban Palestrina m(ivészetének tanulmanyozasaval rendet teremtett. [...] Vagy
példaul Bartok mivészeténél, ahol allanddan ott érezziik Bach és Beethoven m(ivészetének formalasi
elveit." (,,Formalizmus, hagyomény, népzene.” Szabad Nép, 1948. februar 22.) Vargyas Lajos a zsda-
novi esztétika folklorisztikus klasszicista ideéljarél sz6lva megallapitotta: ,,[...] nalunk ebben a kon-
struktiv irAnyban haladt a zeneélet, ebbe allitja bele az Uj nemzedéket a nevelés, ezt tamogatja a kritika,
és ehhez van hozzészokva a kdzonség. Ez az irany nalunk hivatalos kdzrem(ikddés nélkil, s6t annak elle-
nére, a zenész-tarsadalom és a kdzdnség kolcsonds egymasra hatasavaljutott uralomra. Ugyanazt akarja
aszovjet hatarozat most hivatalos kdzremiikodéssel egyengetni.” (,,Zene és kdzdsség.” Valasz 1948. (Vili.)
336-343; Idézet: 339.)
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Ahatarozat magyarorszagi hatasanak diszfunkcionalitasarol tantskodik az a lat-
szblag konformista, de a maga modjan meglehetdsen kinos kérdés is, amelyet egy
fiatal muzsikus tett fel a Magyar Zenem(ivészek Szovetsége egy 1950-es plenaris lé-
sén Anatolij Novikovnak, a moszkvai Radiokérus vezetdjének:

A Szovjetunioban, ahol 30 éve épitik a szocializmust, ahol a nép koézul keriilnek ki a ze-
neszerzék, hogy lehet, hogy mégis eltolodtak a formalizmus felé? Hogyan lehetne ezt
nélunk elkertlni?

Novikov arulkodon kitérd felelete igy hangzott:6

Mihaly Andras agy vélte: ,,Bartok és Kodaly éppen ennek az iranyzatnak [Schonbergének] ellenhata-
saképpen hirdette meg azt a zenei térekvést, mely a népzenéhez vald visszanyulassal prébal utat talaini a
kozonséghez. Onaluk a magyar, Stravinskynél az orosz népdal, Hindemithnél a német koralis dallam
egyarant ezt a szandékotjelzik: vissza afantazia korlatlan szabadsaganak hideg tirességéb6l a kdzos nyelv,
az érzelmi, eszmei kdzdsség meleg, emberi, 6nkéntes korlatai kézé. A miivészet szabadsagéanak elve igy is
sértetlen marad, csak kib6viil és Ugy szél. hogy mindent szabad leirni, de csak azt érdemes, aminek kdze van
a val6 élethez és korilottiink, vellink egyiittél6 embermilli6khoz. A Bolsevik Part Kézponti Vezetésége [sic!]
joggal kivanja ennek az elvnek az alkalmazasat, fokozottabb mértékben azokt6l a komponistaktél, akiknek
hazajuk, minden mas orszagot felilmulva, korlatlan anyagi és erkélcsi tdmogatast nydjt munkajuk
elvégzéséhez." (,,Harc a formalizmus ellen.” Férum, 1948. marcius 111/3. 237.)

Ujfalussy Jozsef megfogalmazasa szerint: ,,Végill is a [szovjet zenei hatarozatrél sz6l6] ankétok és saj-
téhangok sorat azzal a megnyugvassal zarhatjuk, hogy nekiink magyaroknak ugyanezt az utat mutattak
meg Bart6k és Kodaly és héla a két nagy miivész miikodésének, a magyar és a keleteurépai népzenében az
Gjabb magyar zenei termelés olyan szilard alapot talalt a legszinvonalasabb m(izene kiviragoztatasara, ami
lassanként az egész vilagot, s6t tobbet mondunk: az egész magyarsagot meghdditja." (,.Zene.” Uj Szantas,
1948. aprilis 11/4. 240.)

Velik ellentétben Szabolcsi Bence reflexidja alig utalt erre az atfedésre. Mikozben viszont Mihaly,
Szervanszky és Vargyas magatol ért6dén vette at a ,,formalizmus” terminus hasznalatat a hatarozatbdl,
Szabolcsi arra hivta fel a figyelmet: ez a kifejezés ,,mellyel a hatarozat egyes mai iranyokat megbélyegez,
fogalmilag teljesen tisztazatlan, tehat minden sz{iklatokor( szekta, minden személyes indulat, minden
gyavasag visszaélhet vele. “(Az Uj Vilag 1948. junius 18-i szamaban megjelent irast egészében Ujrakozli
Krod Gyorgy: Szabolcsi Bence. Budapest: 1994. 521-523.)

Mihaly A.: i. m. 238.

Szervanszky a hatarozatnal arnyaltabban, de annak szellemében mondott itéletet a szovjet szerz6krél:
,.valéban, ez a vad [ti. a népzenei alapok hidnyanak vadja] jogos Sosztakoviccsal szemben, akinek zené-
jében a népzene hatasanak nyoma sincs és m(ivészete a nyugat-eurépai utéromantikus zene kés6i hajtasa.
Prokofjev esetében méas a helyzet. Nala a nagy orosz klasszikusok (Glinka, Borodin, Csajkovszkij,
Muszorgszkij) népzenébdl kiindulé mivészetének hagyoméanya elevenebben él, de ez a hatds mar tavoli és
bar Prokofjev nagy tehetség, miivészete mégsem mentes az intellektualis vonasoktél. Mjaszkovszkij
zenéjében a népzene leghalvanyabb hatdsa sem mutathaté ki, tipusa 6 az akadémikus, formalisztikus
zeneszerzének.” (I. m.) Vargyas hangot adott szkepticizmusanak a szovjet zeneszerz6k ,,megujulési”
készségével kapcsolatban: ,,Kérdés persze, hogy palyajukon annyira el6rehaladt szerz6k, mint Prokofjev
vagy Sosztakovics. ma mar sikeresen allithaték-e at arra, hogy népi muzsikabél alakitsanak ki nemzeti
stilust, s hogy megszokott technikajukat és szerz6i modorukat kereséssel és elmélyiiléssel atalakitsak?" (i.
m.) Mihaly Andras gy fogalmazott ezzel kapcsolatban: ,A Bolsevik Part zenei hatarozata nem feliiletes
szorakoztatd témegzenét kér a zeneszerz6kt6l, hanem a mai kor érzésvilaganak megfelel8, gazdag, mély és
kifejezésiformajukban adekvat alkotasokat. Tegyik mindjart hozza, hogy ez a kévetelmény a legnagyobb,
amit zeneszerz§ elé allitani lehet és teljesitése nemcsakj6szandék, vagy nagy tehetség (mely tulajdonsagok
Sosztakovicshan ésf6leg Prokofjevbenfdltétlentil megtalalhatok), de zsenialitas kérdése.” (I. m. 238.)

o 0
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A kérdés masodik részére azzal valaszolok, hogy Sosztakovics 1936-ban irta meg azt a
mvet, amely ellen a hatarozat 1948-ban sziiletett meg. Amagyaroktol fiigg, hogy ne en-
gedjék, hogy naluk is olyan soka legyen formalista zene.7

Novikov csusztatasa nyilvanvald. Osszemossa Sosztakovics 1936-0s megbiralasat a
tobb mint tiz évvel kés6bbi zenei hatérozattal, mikdzben szandékosan megfeledkezik
arrol, hogy a két hatarpont kozoétt irt Sosztakovics-miivek kozll nem egyet Unnepeltek
a a szovjet zene diadalaként. lgyekezete érthet6: a kérdés nagyon érzékeny pontot
érint. Nevezetesen azt, hogy a ,,szovjet zene” nem torténeti-esztétikai kategoria, ha-
nem olyan konstrukcio, amelyet a politikai-hatalmi diskurzus periodikusan Gjradefinial.
Konstrukcid, amelynek kaleidoszkdpszertien varialt stilisztikai értéktételezésénél talan
még fontosabb, hogy a zenészek meg ne feledkezzenek magarol a tényrdl: valakiknek
hatalmukban all forgatni a kaleidoszkdpot és a benne latottak alapjan Gjra meghlzni a
hatart igazak és hamisak, jO és rossz zene kozott. Az 1948-as zenei hatarozat minden-
esetre a figyelmesebb magyar zenészek el6tt ezt a helyzetet kell6képpen felfedhette.

Mindez talan nem a legszerencsésebben készitette el6 a szovjet zenei expanzio
néhany honappal kés6bbi magyarorszagi jelentkezését. 1949 februarjaban rendez-
ték meg el6szor Budapesten a Szovjet Kultira Honapjat.8 A politikai hatalom altal
meghatarozott kdzbeszéd ekkor honositott meg a zeneéletben is egy, a szovjet-ma-

7 Akérdez6 ajegyz6kdnyvben ,Brayer”-ként emlitve. Feltehet6en Breuer Janosrél van sz6. MOL P 2146
(XVI11-1-15)/62/ Plenaris ulések 1949-50. Jegyz6kdnyv Anatolij Novikov el6adéaséarél a Zenem(vészek
Szovetsége 1950. februar 18-an tartott plenaris tGlésén. - Err6l az lésrél értékeld jelleggel szamol be
egy jelentés, amely a Szovetség elndksége szamara készilt. Valészinlinek latszik, hogy tobbek kozott
éppen Breuer felszélalasara utalnak az alabbiakban: , A Novikov-iilésre a MSZT [Magyar-Szovjet Mvel6-
dési Tarsasag] utasitasara meghivtunk kb. 200 zenekari, énekkari tagot, a Zeneakadémia ifjisagat. Afeltett,
néhol tigyetlen kérdések azonban megmutattak, hogy nem helyes idegeneket beengedni ilyenfontos tlésekre
s igy Zaharov elvtars el6adasara mar csak tagsagunk részére, valamint a Barték Béla Szovetség altal
javasolt karnagyok részére ment ki meghivé." A Magyar Zenem(ivészek Szovetsége Elndkségének Iratai
(Az eredeti dokumentumok fénymasolatai a Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetudomanyi Intézeté-
ben). Jelentés a Magyar Zenem(ivészek Szovetsége 1950. janudr 26-t6l marcius 27-ig terjed6 idére es6
mUkodésérol.

A Zenei Szemle 1949. évi 1 szdma tuddsitott ennek zenei vonatkozéast eseményeir6l. A résztvevok ko-
z0Ott szerepelt - szovjet el6adomUivészek mellett - Mihail Csulaki, a Szovjet Zeneszerz6k Szovetsége
egyik titkara. Csulakit a kdvetkez6 években tovabbi szovjet zenész-zeneideolégus delegatusok kovet-
ték (1950: Anatolij Novikov; Vlagyimir Zaharov; 1951: Tyihon Hrennyikov; Jurij Saporin; Kiril Molcsa-
nov), de magyar zenei delegatusok is ellatogattak tanulmanyutra a Szovjetuniéba (1950: Székely End-
re; 1951: Ujfalussy Jozsef; Sandor Frigyes). Adelegéaciokroél sz6l6 beszamolok, a korabeli zenei sajté (az
Uj Zenei Szemle) és a Magyar Zenemiivészek Szévetsége 1949-1951 kozétti tevékenysége, diskurzusai
alapjan kirajzolédnak azok a teriiletek, ahol a szovjet expanzié megnyilvanult.

Csulaki 1949 februérjaban el6adast tartott a Zeneakadémian, amiben igen részletesen ismertette a
Szovjet Zeneszerz6k Szovetségének szervezeti felépitését. Néhany hdnappal késébb, 1949 oktdberé-
ben alakult meg a Magyar Zenem(ivészek Szdvetsége. A multifunkcionalis, korporacios szervezet Alap-
szabdalya az elvi célok kodzott 25%-os terjedelmi arannyal szerepeltette a Szovjetuniérél val6 példavé-
telt, illetve a szovjet és népi demokratikus allamok zeneéletével val6 kapcsolattartast. Az MZSz miko-
désének egyes mutatoi arra utalnak, hogy ezeket a célokat valamelyest komolyan is vették. A megala-
kulastél 1951 végéig tartott tizenegy plenaris tlés kdzil minddssze egy olyan volt, amely nem a szovjet
zenével, illetve a szovjet zenei szisztémaval foglalkozott volna. A szervezet hivatalos lapja - az egyetlen
korabeli zenei folytirat, az Uj Zenei Szemle - 1950-es dsszterjedelmébdl 23%-ot foglalt el a szovjet
tematika, illetve a szovjet szerz&kt6l forditott cikkanyag. Ez az adat annal inkabb beszédes, ha meg-

[e]
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gyar kulturalis kapcsolatokra vonatkozo alapvet6 tételt. Eszerint az a kimerithetetlen
tapasztalati t6ke, amelyet a Szovjetuni6 tobb évtized alatt a szocialista kultura épité-
sében felhalmozott, az ilyen kultra kialakitasdba Gjonnan belefog6 orszdgok szdma-
ra nélkilozhetetlen.9 Ez az axioma persze ellentmondasban volt azzal a ténnyel,
hogy a szovjet zeneszerzésben éppen 1948-ban lathatdlag radikalisan szakitani kel-
lett az addigi praxissal. Az a cél, hogy a zenei hatarozatot valamely szerves, spontan
fejlédés eredményének lattassak, egyeseket jelentds retorikai teljesitményekre sar-
kallt. Vlagyimir Zaharov, a Pjatnyitckij Egyttes vezet6je 1950-es budapesti latogata-
sa soran kifejtette: a zenei hatarozat meghozatalat az indokolta, hogy a nép levelek-
kel ostromolta a Zeneszerz6k Szovetségét, és tiltakozott az akkori zene ellen. Ahatéa-
rozat nem is szlilethetett volna a partapparatus kezdeményezésére, hiszen: ,,Az a vé-
leményink, hogy adminisztrativ metédusokkal a mUvészetet iranyitani nem le-
het.”10Szabd Ferenc, a magyar zenei €let nagy moszkovitaja, a Zenemivészek Szo-
vetségének Ugyvezetd elndke, majd késébb parttitkara ingerilten hadakozott ama
vélekedés ellen, hogy a szovjet zene mint sajatos mindség tulajdonképpen csak
1948-t6l létezne. Azt bizonygatta - alkalmasint nem tli meggy6z6en -, hogy Soszta-

kovics 1948-ban irt Dal az erd6r6l cim(i kantatajanak stilusa mogott nem elég egy-
szer(ien a zenei hatarozat aktualis kdvetelményeit latni:

fontoljuk, hogy a magyar folyoéirat el6dje, a Zenei Szemle 1947-es és 1948-as évfolyamaban a szovjet
tematika terjedelmi aranya mindéssze 3, illetve 2 %-o0s volt. Ezekben az években viszont a Zenei Szem-
le rendszeresen kozolt tudésitdsokat a nemzetkdzi (eurépai és amerikai) zeneéletrél, emellett
ugyancsak rendszeresen kozolte szakcikkek forditasait a nyugati zenetudomanyi folyoiratokboél - ez
utébbi teljesen eltiint, az el6bbi pedig elsorvadt az Uj Zenei Szemlében. E helyiitt nem foglalkozhatunk
részletesen a szovjet mifaji és sajatos el6adoi formaciokat illeté preferenciak érvényesitésével. Arra is
csak utalunk, hogy a hazai gyakorlatban meghonosodott, zart ,,népzene"” definicié fellazitasa az egyik
igen jelentds ideoldgiai célja volt a szovjet delegatusoknak.

9 Székely Endre 1950-ben Révai Jozsef népm(ivelési miniszterre hivatkozott, hogy elméleti keretet
adjon a Szovjetunidban szerzett tapasztalatai dsszefoglalasanak: ,,Révai elvtars cikke azzal kezdddik,
hogy megmagyarazza, miért kell a magyar mivészeknek, a magyar kultdrafejlesztéinek a szovjet kultdra-
bol példat, tanitast venni. EImondja, hogy szinte mar kozhelyszamba megy nalunk, hogy a gazdasagi épi-
téssel szemben kulturélis téren vagyunk elmaradva és ennek az elmaradasnak a felszdmolasa szem-
pontjabol van rendkivili jelentsége annak, hogy nem kell mindent magunknak a sajat tapasztalatunk
aran hosszi éveken keresztiil kimunkalva megtanulnunk, hanem médunkban van egy mar kifejlett
szocialista kultirahozfolyamodni példéaért és tanitasért. ElImondja Révai elvtars. hogy a szovjet kultdratol
nem ad hoc. nem tervszer(itlenil, hanem folyamatosan és allandéan kell tanulnunk, hogy szocialista
kultdrankat minél gyorsabban kialakithassuk. [...] Vannak, akik azt mondjak és igy prébalnak kibajni a
szovjet kultaratdl valé tanulas alél - mondja Révai elvtars - hogy nekiink nem kell senkit§l sem tanulnunk,
sem nyugattdl, sem kelettél. Nekiink a magunk kultarajat kell tovabbfejleszteniink, ez a mifeladatunk.
Révai elvtars megdllapitja, hogy ez nem egyéb, mint soviniszta allaspont, sovinizmus, amely mogott
val6jdban a nyugat partoldsa, a mai nyugati kultdrénak partoldsa, a nemzeti jelszavak mogott
tulajdonképpen egy kozmopolita allaspont bujik meg. Megéllapitja, hogy valéban nekiink igen nagy
mértékben kell tdmaszkodnunk nemzeti hagyomanyainkra, de nemzeti hagyomanyaink énmagukban nem
szolgaltatnak még Uj példat arra, hogy hogyan kell a szocialista magyar kultdrat épiteni. A szovjet kultira
ezzel szemben kész példakat szolgéltat arra, hogy hogyan kell a magyar kultirabdl szocialista magyar
kultarat teremteni, ezért (j példakért a szovjet kultdrahoz kell folyamodnunk." MOL P 2146 (XVIII-i-
15)1621 Plenéris (ilések 1949-50. Székely Endre el6adasa a Szovjetunidban szerzett tapasztalatairél a
Zenem(ivészek Szovetségének 1950. majus 30-an, a M(ivészetek Hazaban tartott ilésén

10 MOL P 2146 (XV111-1-15)/62/Plenaris tlések 1949-50. Jegyz&kdényv Viagyimir Zaharov elvtars el6adasarél.



206 | XL. évfolyam, 2. szam, 2002. majus ~ Magyar zene

[...] nem tudta volna Sosztakovics ezt a mivet megcsinalni, ha nem lett volna el6tte is
szovjet zene.ll

Viszont Szabd egy maésik alkalommal, ugyancsak 1950-ben, mintha elszélna
magéat. Ekkor a zenei hatarozatnak hdrom okéat nevezte meg:

Lehet, hogy tulsdgosan megrekedt egy helyen a szovjet zene, de nem ez volt a dolog dént6
része. Megrekedt a vezetés, (j, friss emberek nem keriltek be, Uj, friss zeneszerz6k nem
tlintek fel. Ez is oka volt ennek a kritikdnak, de nem ez volt a dont6 oka. Adontd ok az volt,
hogy 1948 tajan lépett a szovjet tarsadalom a kommunizmus alapjai lerakasanak Utjara.12

Elszolasrol a masodikként emlitett okkal kapcsolatban beszélnék. Szabd akarat-
lanul is azt a vélekedést fejezi ki, hogy a hatarozat esztétikai motivumai tulajdonkép-
pen csak apropot szolgaltattak a zenei élet formalis és informalis kapcsolatrendsze-
rének megbolygatéséra (azaz tisztogatésra), és ezaltal a teriilet ellenérizhet6vé téte-
lére. Ezen az elsz6lason nem segitett a ,,kommunizmus alapjaira” val6 utalas sem.

Talan nem tdlzas azt allitanunk, hogy 1949 elejétél a magyar zenei kdzbeszéd-
ben komoly verbalis kiizdelem folyt azért, hogy a szovjet zenei hatarozat szamara (j
kontextust teremtsenek. A kulturdlis blokk épitésének propagatorai azt hangsulyoz-
tak, hogy a szovjet intézmények jelenlegi formajukban szocialista nemzedékek ta-
pasztalatat 6sszegzik. A hatalmi diskurzus célja tehat az volt, hogy ebbe a sajatos or-
ganikus fikcioba illessze be a legaldbbis elsé ranézésre sokak szamaéra radikalisnak,
tabula rasat teremtének t{in6 zenei hatarozatot. Ebben a faradsagos munkaban,
mint lathattuk, magyar zeneideoldégusok mellett fontos szerepet kaptak az 1949-
1950-ben nagy szamban Magyarorszagra érkez6 szovjet kulturdlis delegatusok. Ato-
vabbiakban azonban az (j kontextus megteremtésére tett kisérletek egy sajatos mé-
diumarol, nevezetesen egy szinhazi el6adasrol szeretnék beszélni.

A hédromszoros allami dijas Szergej Vlagyimirovics Mihalkov13 drdméjat, az llja
Golovint 1950-ben mutattak be a moszkvai M(ivész Szinhazban.14 Adarab a negyve-
nes évek végének Szovjetunidjdban jatszodik.15 A cimszerepld, az 6tvenéves Golovin
Unnepelt zeneszerzd, akinek IV, szimfoniajat osztatlan elismeréssel fogadta a szovjet
és a nemzetkozi kritika. Am egyszer csak megjelenik a Pravdaban a Formalista tiine-
tek zenei életiinkben cim( cikk, amely keményen elitéli Golovin érthetetlenné és 6n-
céllva valt zenéjét. Golovin alkotoi valsagba keveredik, egy évig nem képes kompo-
nalni. Csak elmélkedik és olvas, tobbek kozott Lenint és Sztalint. Mint késébb el-
mondja: a dolgok gyokeréig akart hatolni, megérteni végre mindent. Aztan be is ké-
vetkezik a megvilagosodas. Golovin rajon: a miivésznek ,,ismerni kell az életet, meg

1 MOL P 2146 (XVIII-1-15)/62/ Plenaris (ilések 1949-50. jegyz6kdnyv az 1950. évi junius hé 7-én tartott
VL. teljes Ulésrél.

12 MOL P 2146 (XVIII-I-15)/62/ V. szakosztaly ulései, 1949-50. A Magyar Zenem{ivészek SzOvetsége
vitaestje. 1950. december 28.

13 Mihalkov irta - El-Regisztannal kézdsen - a szovjet himnusz szévegét 1943-ban.

14 Poltorackij recenziéjanak (lzvesztyija, 1950. januar 8.) magyar forditidsa. Orszagos Szinhaztorténeti
Muzeum és Intézet (tovabbiakban: OSZMI).

15 Mihalkov: llja Golovin. Forditotta: Neményi Ott6. Gépirat. OSZMI: Q 2364
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kell latni mindazt, ami Uj. Az embert kell meglatni, a mi (j emberiinket.” Golovin
visszatér a szovjet komponistak k6zO0sségébe, részt vesz egy nemzetkdzi békekong-
resszuson, végul igéretet tesz arra: V. szimfdniaja a Szabadsag és az Alkotas nevében
buzdit majd hési tettekre az Er6szak és a Haboru ellen.

Ahérom felvonasra osztott cselekmény fazisaiban nem nehéz tetten érnilink az
Arnold van Gennep altal leirtl6 ,,a&tmeneti ritus” (rites de passage) stacidit. A ritus
egyik legfébb funkciodja, hogy a beavatandd személy identitasat megvaltoztassa. Az
(j identitds megszerzésével a jelolt alkalmassa valik arra, hogy a tarsadalomba
reintegralhassa magat. Aritus elsd fazisaban a transzformal6dé személy elszigeteld-
dik mindennapi életétdl, és elidegenedik az 6t korulvevd tarsadalmi miliétél (1. felvo-
nas: Golovin kdrnyezetének bemutatasa. Afelvonas végén Golovin tudomast szerez
a pravdabeli cikkrél). A kovetkez6 a liminalitds (hataratlépés) fazisa. A beavatandd
személy minden megszokott viszonyitasi pontot elveszit, teljesen (j, elrettentd és
felemeld titkokba avattatik be. (Il. felvonas: Golovin hallgatasa és magéba fordulésa.
Afelvonas végén egy katonatiszt elmeséli Golovinnak, hogy egyik régi melddidjahoz
szovjet katondk szoveget koltottek, és azt énekelték a Nagy Honvédd Héaboruban.)
Az utolso a ,,betagozddas” fazisa. Abeavatott személy visszatérhet a tArsadalomba,
(j identitdsanak megfeleld helyet foglalva el. (lll. felvonas: Golovin a békekongresz-
szuson). Ebben a keretben mar meglehetsen kdnnyen tudjuk értelmezni a tobbi
szerepld funkcidjat is. E funkcidkat itt az egyszer(iség kedvéért az eurdpai zenetorté-
net klasszikus beavatasi historidja, A vardzsfuvola szerepl6inek nevével azonositjuk.17

Golovin helyzete ambivalens: sarastréi korban jarja végig Tamino beavatasi Utjat
(beleértve a hallgatas probajat). Ez alighanem a szovjet szlzsébdl kdvetkezd specia-
litas, amint az is, hogy a beavatést vezetd mester, Sarastro szerepét egy fiatalember,
Bazsov épitésvezetd tolti be. Bazsov az, aki a Pravda cikkét eljuttatja a zeneszerz§
nyaral6jaba, és ugyancsak 6 az, aki az emlitett vezérérnagyot, Roszlijt elhozza Golo-
vinékhoz. Bazsov Tamino modjara nyeri el Golovin komoly és felelésségtudattol at-
hatott leanyanak, Lizanak a kezét (Pamina). Am végiil sarastr6i modon vonul vissza:
a kotelesség Kozép-Azsiaba szolitja. Roszlij vezérdrnagy és bajtarsai minden kétsé-
get kizaréan a harom ifju szerepét toltik be a ritusban (noha nem léghajén, hanem
tankon érkeznek, amelynek reflektorai vakitd fénnyel vilagitanak be Golovinék haza-
ba). Roszlij szabatosan megfogalmazott tételekben avatja be Golovint az Udvozitd U
rendbe. O az, aki kimondja: a nemzeti hagyomanyra, a népdalra és témegdalra, a
klasszikus formékra alapozva kell komponalni ahhoz, hogy a nép érzéseit és kiizdel-

16 Arnold van Gennep 1908-ban jelentette meg Les Rites de passage cim(i tanulmanyét. Erre hivatkozik:
Erika Fischer-Lichte: A drdma torténete. Ford.: Kiss Gabriella. Pécs: Jelenkor, 2001, 11. Az itt kovetkez6
megkozelitési kisérlet metddusahoz - Tallian Tibor alabb hivatkozott irasai mellett - Fischer-Lichte
munkajatél kaptunk értékes impulzusokat (kulondsképpen: ,,Szinhaz és identitds. A szinhaz mint a
»hataratlépés« tere?" cim( fejezet, 7-18.)

17 Ehhez Tallian Tibor Wagner- és Mozart-tanulmanyaib6l meritettiink inspiraciét (,,Alter Frager” in:
Papp Marta (szerk.): Zenetudomanyi Tanulméanyok Kro6 Gyorgy tiszteletére, h. n.: Magyar Zenetudomanyi
és Zenekritikai Tarsasadg, 1996. 108-128; ,,Circumcisio cordis. Varazsfuvola-iiveggydngyjaték I-H.”
Muzsika, 1991. december, 6-12; 1992. januar, 9-18.)
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meit kifejezhessiik - hogy a népnek, a mai embereknek komponaljunk. Szemére ve-
ti Golovinnak, hogy nem nemzeti zenét komponalt, hanem ,,eszperantét”, marpedig
az ilyen zene csak a gyokertelen embereknek szol, nem pedig a szovjet hazafiaknak.
Roszlij egy tarsaval elénekli Golovinnak az emlitett katonanotat, a Golovinszkajat: ez

Mondani sem kell, hogy a régi 1étmaéd képvisel6i, a régi identitds megszemélye-
sitett erdi is megjelennek a szinpadon. Zalisajev, a zenekritikus apologiaival elsor-
vasztja Golovinban a jé kommunistara jellemz6 onkritikat. APravda birdlata utan vi-
szont elhatéroldodik a zeneszerz6t6l. Opportunista alakjaban nem nehéz felismer-
niink Monostatost. Golovin méasodik felesége, Alevtyina Ivanovna a maga anyasko-
dasaval és férje mlivészete iranti nbiesen taljatszott rajongasaval ugyancsak egy ha-
mis realitas halojat szovi a komponista koré (§ kiralynéje).18 Amint az ismeretes, Ta-
mino fennkolt beavatasi Gtjaval parhuzamosan lezajlik egy komikus figura kissé ko-
molytalan beavatasi processzusa is. Papageno alakjat Mihalkov sem nélkiil6zheti.
Fjodor - Golovin fia - festémivész. Az enyhén léha fiatalember javithatatlan ,.for-
malistanak” tlinik. Egymas utan festi képeit, amelyek kivétel nélkul pipacsokat abra-
zolnak, kiilénb6z6 kompoziciokban. Akércsak Papagenodra, Ugy Fjodorra sem hat-
nak kuléndsebben a vilagmegvaltd eszmék, de egy n6 kedvéeért 6 is hajlamos bizo-
nyos valtozasokra. Els§ portréjan Majat, a fil szerelmére meglehetds nyiltsaggal pa-
lyaz6 balettdncosn6t orokiti meg (azaz Papagénat). Adarab vége felé pedig szégyen-
I6sen, de mégis biuszkén vallja be apjanak, hogy egy tankot abrazolé festményen
dolgozik.19

18 Alevtyina lvanovna még a kés6bbi budapesti bemutaté sokat tapasztalt nézdit is képes volt megté-
veszteni. Az el6adas utan rendezett ankéton Torok Ernéné kissé tanacstalanul allapitotta meg: ,,Nem
értettem még a mivész feleségének jatékat. Nem deriilt ki, ellenség-e, vagy nem...?" MOL P 2146/62/
Plenéris tilések 1951 /Ankét Mihalkov Ilja Golovin cim(i szindarabjaval kapcsolatban 1951. januér 7-én.
Kivonatos jegyz6konyv.

19 A korabeli recepcié szaméara korant sem volt egyértelm(, hogy a ,,szocreél” beavatasi szertartdsban

megtlirhet6k-e a Papagendk. A moszkvai premier recenzense igy irt errél: ,Aszerzd el6ny6s oldalairdl
is igyekszik Fjodort bemutatni. Mégis csak tehetséges miivész, szeret6 sziv(ifid. Liza baratnéje. Maja sze-
reti Fjodort. Azt mondjak, hogy Fjodor is szereti 6t. De Fjodor ezen elényds vonasait sem Sz. Mihalkovnak,
semJ. L. Leonidovnak, a szinésznek nem sikeriilt bemutatni. Egyfiatal I1éh(it6 all el6ttink. Ez afeln&tt kord
fidcska nyilvanvaléan atyja pénzébdl él, semmi hasznosat nem csindl és a néz6 természetesen ellenszenvet
érez iranta." (Poltorackij: i. m.)
Abudapesti el6adas egyik festém(ivész néz6jében olyasfajta kétely ébredt fel Fjodorral kapcsolatban,
amely némileg rimel Breuer korabban idézett kérdésfelvetésére: ,,Nem értem, hogyan lehet ez afiatal
festd ilyen, mert ha 6reg mlivészrél volna sz6, agy ezt megérteném, de ilyenfiatalnal ez érthetetlen. [...] az
Otven éves Golovinnal [...] sem egészen hihetd, hiszen a Szovjetunidban mar 33 esztendeje épitik a
szocializmust, ott tehat nem lehetnek ennyire tajékozatlanok a szovjet emberek, a szocialista emberek. A
festé sem tavolodhat el olyan messzire a szovjet népt6l, mint amilyen tavol all att6l ez afiatalember. Nem
tavolodhat el olyan messzire a népt6l, mint ahogyan messzire volt a magyar miivész a régi reakcios
vilagban a magyar néptél. [...] Egyébként meg kelljegyeznem, hogy afestd alakjajél meg van rajzolva és
mint ilyen j6l is van &brazolva. S6t én még Maja alakjat is megértem, mert bizony, mi festék, furcsa
emberek vagyunk szerelmi téren is és tényleg gy van, hogy nem tudunk udvarolni, jobb. ha a nék nekiink
udvarolnak." (Forgd Mihaly felszdlaldssa. MOL P 2146/62/ Plenéris ulések 1951/Ankét Mihalkov llja
Golovin cim( szindarabjaval kapcsolatban 1951. januar 7-én. Kivonatos jegyz6kdnyv.)
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Tamino a maga beavatési Utjan elbukna, ha nem lennének segit6tarsai. Hogy ezt
felismerje, az éppenséggel beavatdinak egyik legfébb ambicidja. Tamino tudomasul
veszi, hogy az egyén egymagaban gyenge és kiszolgaltatott az ellenséges hatalmak-
nak - céljahoz csak a Papi Rend hospitalizacidjaval juthat el.20 Golovint ugyancsak
jotékony er6k segitik az 4tmeneti ritus nehéz pontjain. Hogy milyen hatalmat teste-
sitenek meg e tarsak - Bazsov és Roszlij -, arra megnyugtatd vélaszt kaphatunk a
m{ Kkorabeli recepcidjanak tanulmanyozasaval. Az lzvesztyija recenzense az Hja
Golovin Uzenetét igy foglalta dssze:

Szovjet hazankban a Part és a nép gondosan segitik el6 a tehetségek fejl6dését. Orsza-
gunkban az élet athaghatatlan torvényévé valt, hogy figyelemmel és érdeklédéssel fordul-
nak minden egyes ember felé, aki a termelés, a tudomany és mivészet terén alkoté te-
hetségrél tesz tanGsagot. Ugyanez a tény azonban egyszersmind vitathatatlan jogot ad a
Partnak és a népnek, hogy szigorQ biralatban részesitse minden - mégoly nagyon tehet-
séges, nagyon nagy érdemeket szerzett - ember hibait és eltévelyedéseit is.2L

Nem teljesen dncéldan igyekeztlink megvilégitani az llja Golovin ,,szocialista rea-
lista” szlizséje mogott felsejld ritualis szerkezetet és hangsulyozni abban az identitas
megvaltozasanak szerepét. Amikor ugyanis a darab eljutott Budapestre, az atélés és
értelmezés révén egyes magyar zeneszerz6k mintegy maguk is végigjartdk Golovin
atjat, és errdl tandsagot is tettek. Tekintettel arra, hogy mindezt direkt erre a célra el-
kilonitett térben és id6ben, tdbbedmagukkal és szervezett formaban hajtottak vég-
re, aktusukat nyugodtan tekinthetjik ritualisnak. Ez a ritus mindenesetre sajatos fe-
jezete volt annak a diskurzusnak, amelynek targya - mint emléksziink - az 1948-as
szovjet zenei hatarozat Uj kontextusanak megteremtése, végsd soron pedig a Szovjet
Zene mibenlétének meghatarozasa volt. Aritudlis elem, amelyet a szinhazi el6adas
- az identitasvaltds par excellence terepe - hozott magaval, mindenesetre unikum
volt ebben a diskurzushan. Méghozza olyan unikum, amelyhez a résztvevéknek az
elkovetkez6 évekre nézve tanécsos volt alaposan hozzaszokniuk.

Az llja Golovint még a szovjet 6sbemutatd évében, 1950-ben vitte szinre a buda-
pesti Madach Szinhaz, Péartos Géza rendezéseében. A magyar bemutatét valahonnan
nagyon siirgethették. Egy jol értesuilt recenzens azt irta:

Indokolhaté okai vannak annak, hogy a drama viszonylag kevés prébaval és igy nem elég
felkészuléssel jutott el a bemutatdig.2

Ilyen korilmények kozott érthetd, hogy a kdzénség nagy tobbsége nem muta-
tott kitord lelkesedést. Egyes megfigyel6k nehezményezték, hogy a néz6kon éppen
a ,,legfontosabb problémak” exponalasakor, példaul Roszlij vezérérnagy érkezésekor

20 Talkén: ,Alter Frager”i. m. 117.

21 Poltorackij: i. m. Hasonléan fogalmazott a budapesti el6adas recenzense, dntudatlanul is kiemelve a
darab beavatasi ritus-dramaturgiajat: ,,A szovjet embernek draga a mivészet, a szovjet ember el6tt ha-
talmas érték a halad6 miivész. A szovjet tarsadalom nem hagyja magara egyetlen tehetséges tagjat sem.
Keményen megbirélja és szeretettel felemeli. [Kiemelés t6lem: P. L]"* Gombos Lé&szI6: ,,llja Golovin -
Mihalkov drdméjanak bemutatdja a Madach Szinhazban.” Szinhaz és Mozi, 1950. XIl. (111/52)) 17.

22 Uott 7-9.
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vett er6t kohogési roham.23 Ez a magatartas azonban csak a profan tébbséget jelle-
mezte. A megjelenités kezdetlegessége24 a publikum kivalasztottjainak szeme eldl
nem rejthette el a Iényegi tartalmakat. Ok - zeneszerzok, festémiivészek és szinha-
zi emberek - kés6bb elvonultak, hogy sajat interpretacios koriiket maguk kozt ala-
kitsak ki.

Az llja Go/ovin-el6adast megtargyald ankétra 1951 legelején keriilt sor, a Magyar
Zenem(ivészek Szovetsége és a Magyar Szinhaz- és Filmm(ivészeti Szovetség szerve-
zésében.5 Az elndk tisztét betdlté Kadosa Pal vitainditdjaban biztos kézzel kapcsol-
ta a darab értelmezését az 1948-as szovjet zenei hatarozatrol sz6l6 diskurzushoz.
Egyuttal példat adott arra, hogy a darabban latott identitastranszforméciot miként
lehet dnmagunkban tiikroztetni.

[...] voltak itt nalunk olyanok, akiket zeneszerz6i multjuk és féleg a Szovjetuni6tél vald
kényszer( elzartsaguk oda vezetett, hogy kedvez6tleniil reagaltak [a hatarozatra]. En ma-
gam is kedvezdtlenil reagdltam, mert nem értettem meg azonnal a hatarozat jelentdsé-
gét. Az Hja Golovin el6adédsa kapcsan tehat rdismertem a magam régebbi problémaira.”

Mihaly Andras és Székely Endre - ut6bbi is a zeneélet vezet6 kommunista sze-
mélyisége - azt hangsulyoztak, hogy a Madach Szinhazban szerzett élményt teljesen
felesleges sziniel6adas mivoltaban értékelni. Székely szamara ennél sokkal fonto-
sabb volt, hogy

[...] a darabnak a témé4ja teljesen rall a mi zenei életiinkre. Azt hiszem, hogy nem csak
egy-két, de igen sok zeneszerzd ismert red ebben a darabban a maga problémajara, a
maga hibéira. [...] Amikor Golovin kijelenti, s igy az ir6 igazat ad neki, hogy 6 parancs-
sz6ra nem tud zenét irni: bevallom, magamra gondoltam.

Mihaly Andras ugyan ilyesfajta személyes megérintettségrél nem szélt, de alig-
hanem az 6 metamorfozisa volt az egyik legfajdalmasabb. Mihaly, mint emlékszink,
a zenei hatarozat kapcsan 1948-ban implicite a magyar zenének a szovjetet megha-
ladd teljesitményeire utalt. Ugyanekkor egyitt emlegette Bartdkot, Stravinskyt és
Hindemithet mint a népi-nemzeti hagyomanyokbol taplalkoz6 zeneszerzdket. Most
az llja Golovin vitdjaban & képviselte leghevesebben azt az &llaspontot, hogy a dara-
bot a kozmopolitizmus és a szovjet hazafisag kiizdelmének kontextusaban kell elhe-
lyezni. Mihaly valdszinlleg éppen ezekben a napokban fogalmazta a Parthoz inté-

23 Szabados Piroska megallapitasa. MOL P 2146/62/ Plenaris tlések 1951/Ankét Mihalkov Itja Golovin ci-
m( szindarabjaval kapcsolatban 1951. januar 7-én. Kivonatos jegyz6konyv.

24 Az el6adast szcenikai szempontbél birdlé Hay Karoly Laszl6 felvetette: ,,A darabban kétszerfordul el6,
hogy ebédre, illetdleg vacsorara készillnek és megteritenek hat személyre. Jelen van hat személy és a
szobaban van két szék. amit oda tesznek az asztalhoz. Ismerem én a Madéach Szinhaz lehet6ségeit, hogy
mennyire probléma ott szinte minden kopdcsésze, ugyanakkor mégis azt mondom, hogy ezt is meg kellene
valahogyan oldani, ha masképp nem, &sszecsukhaté kerti székekkel, (Derliltség) amiket elkezdenek
behordani a kerti bejaratfeldl, egyet igy behoznak, s akkor mar le is mehet afiiggény, mert tudnam, hogy
lefog tudni (lni az asztal mellé az a hat ember." (Idézett forras.)

25 Uott.
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zett terjedelmes oOnkritikajat, amelyben tobbek kozott részletesen Kitért a szovjet ze-
nével kapcsolatos korabbi vélekedéseire is,

Adarabot érthet6 mddon megprobaltak tobben kulcsdrdmaként értelmezni. Ka-
dosa Golovinban Sosztakovicsra ismert, esetleg Hacsaturjanra. Meglehet6sen élénk
parbeszéd alakult ki egy - itt eddig nem emlitett - mellékszerepl6rél, Melnyikovrdl.
Ez az a fiatal zeneszerz@, akinek tarsasdgaban Golovin részt vesz a békekonferenci-
an (lll. felvonas). Melnyikov Székely Endrében hatarozottan felidézte Tyihon Hreny-
nyikov alakjat (Hrennyikov 1948-ban lett a Szovjet Zeneszerz6k Szdvetségének fotit-
kara). Székely 6rommel nyugtdzta, hogy a Melnyikovot alakitd ifju szinész, Darvas
Ivan még testtartasaban is Hrennyikovra emlékeztetett. Mihaly ezzel szemben Ggy
vélte: fliggetlendl attél, hogy hasonlit-e Hrennyikovra, Darvas tdl sovany, tdl sapadt
és tul elcsigézott ahhoz, hogy az Uj zenei irdny erejét képviselje a Golovint alakito Pé-
csi Sandor robusztus, életerds alakjaval szemben.2%

igy keveredtek 6ssze egyre menthetetlenebbiil az 1948-as szovjet zenei kozélet-
nek, az llja Golovin budapesti el6adasanak és a magyar kommunista zeneszerzék
bels6 konfliktusainak képei ebben a meglehetdsen lehangolé vitaban. Avita résztve-
vOi, a zenei realizmus elvi elkotelezettjei talan észre sem vették, hogy Ugy viselked-
nek, mint a nagy barokk Theatrum Mundi résztvev6i. Tudat alatt elfogadtak, hogy a
dolgok ,,realitdsanak” kérdése mindig mésodlagos és eldonthetetlen. A Melnyikovot
alakitd Darvasban felismerni vélték Hrennyikovot. Hja Golovinrol, egy gyenge dra-
maZ27 vazlatszer(i alakjardl pedig ugyanolyan komolysaggal és ugyanazt a terminolo-
giat alkalmazva, ugyanazokat a tanulsagokat levonva vitatkoztak, mint néhany ho-
nappal kordbban Sosztakovicsrdl és kantatajarol. A létezd személyiség, a 1étez§ élet-
m{ tehat egyaltalan nem volt feltétele a ,,szovjet zenérdl” vald beszédnek. Maszkok-
rol (mint Sosztakovics kantataja) és gdélemekrdl (mint Ilja Golovin) alkottak véle-
ményt e diskurzus résztvevdi. igy természetesen a legtavolabbra keriiltek az arcok-
tol és a személyiségekt6l. Ez a magatartdsuk mindenesetre azzal a reménnyel ke-
csegtethetett, hogy a szovjet zenér6l, illetve zenei hatarozatrol sz6l6 diskurzus ha-
marosan végsd és megnyugtaté megoldast nyer. Hogy ez miért nem tortént mégsem
egészen igy, az mar egy masik iras targyat képezhetne.

26 Uott.

27 A moszkvai bemutaté mar idézett kritikaja is kénytelen volt megallapitani: ,,Mihalkov darabjardl nem
mondhatjuk, hogy til sok benne a cselekmény. De a m(i magasztos és nemes eszméje segitségével a szin-
hé&z mégisjelentds, politikailag éles eladast tudott nydjtani.” (Poltorackij: i. m.)
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ABSTRACT

Lorant Péteri*

»Soviet Music” in Hungary. llya Golovin Reaches Budapest

Based on archival sources, this paper offers an examination of the reception of
»Soviet Music” as a discoursive construct in Hungary after 1948. The Soviet music
resolution 1948, by criticizing the foremost Soviet musicians and by demanding
classicizing, folkloristic aesthetic tendencies in music, had a dysfunctional effect on
Hungary and reinforced a feeling of superiority in Hungarian music. These develop-
ments were hardly the happiest way to prepare for a Soviet musical expansion into
Hungary a few months later. Advocates of a cultural bloc underlined how Soviet
institutions in their current form summarized the experience of socialist genera-
tions. To many, the music resolution appeared radical, a blank slate, which had to be
fitted into this curious organic fiction. One of the attempts to place the Soviet music
resolution in a new context, was through the curious medium of a theatratical
performance.

The play llya Golovin, by Sergei Mihalkov was staged in Budapest in 1950, the
year of its world premiere in the Soviet Union. It is set in the Soviet Union at the
and of the 1940s. The protagonist is a celebrated Soviet composer, whose music has
become formalist. Because of a criticism in Pravda Golovin sinks into a creative
crisis. Ayear after he returns to the society. This paper analyses the subject matter
of the play as a socialist-realist rite of passage comparing it with that of The Magic
Flute. When the play reached Budapest, some Hungarian composers were taken by
their experience and interpretation of it along a path similar to Golovin’s, and bore
witness to this. So the conference on the production of llya Golovin organized by the
Hungarian Composers’ Association and the Hungarian Drama and Cinema Associa-
tion can be interpreted here as a secondary theatrical-ritual act.

* Lérant Péteri is studying musicology and history at the Franz Liszt Academy of Music and at the L
Ebtvos University in Budapest. Among his publications in Hungarian journals are ,,Contributions to the
History of the Institution of Hungarian Research in Musicology, 1947-1969" (2000) and ,,Late Meeting", an
article on the reception of Mahler’s music in Hungary (2001).
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Farkas Zoltan
EGY HOLDERLIN-TOPOSZ UTJA*

Véndormotivumok Kurtdg Gydrgy mlveiben

,,»Az ember [...] id6nként vissza-visszatér egy azonos anyaghoz, hogy feltérképezze a

benne rejl6 Uj lehet6ségeket™ vallotta be Kurtdg Varga Balint Andrésnak a ’80-as évek
elsd felében késziilt beszélgetésben.* Eletmiivében - Halasz Péter megfogalmazasa
szerint -
nemcsak stilaris elemek, de konkrét hangtitések, akar egyes dallamok vagy motivumok
m{rél mire vandorolhatnak. [...] Az Gjrafogalmazott gondolatok keresik a helyiiket, mi-
kdzben a stilaris tér fokozatosan megvaltozik korilottik.2

Az aldbbiakban ezt a folyamatot vizsgadlom, egy olyan zenei anyag uUtjat kisérve,
amely Holderlin nevéhez kapcsolodott Kurtdg miivészetében. Valdjaban nem is egy,
hanem két ,,Holderlin-toposzrdl” van szd, amelyek azonban nyilvanvalod rokonsag-
ban allnak egymassal.3 Mikdzben a mdrél mire vandorl6 motivumok és texturak
nyomaba szegddom, a véltozatlanul atvett vagy Ujrafogalmazott s ,helyét keres6”
zenei gondolat alakvaltasait szeretném a figyelem kdzéppontjaba allitani. Els6sor-
ban arra keresem a vélaszt, hogyan véltozik a Hélderlin-toposz szerepe az egyes
egyedi kompoziciok forméjaban és dramaturgiajaban.

A Négy dal Pilinszky Janos verseire Op. 11 harmadik darabja Pilinszky Kurtagnak
ajanlott, Holderlin cim( versének megzenésitése. Pilinszky elképesztd intenzitasu

harom sorba sriti Holderlin sorsat és koltészetének summajat:

* A Balatonfoldvéron, a Foldvari Napok keretében megtartott Hommage & Kurtdg cim(i tudoményos
konferencian 2001. janius 22-én angol nyelven elhangzott el6adas részben atdolgozott valtozata.

1 Varga Bélint Andréas: 3 kérdés, 82 zeneszerz8. Budapest: Zenem(ikiad6, 1986, 212.

2 Halész Péter: ,,Kurtag-téredékek” In: Holmi VI1/2 (1995. februér), 156., 163.

3 Evissza-visszatér6 zenei gondolat leirasakor terminoldgiai nehézségekbe uitkdzlnk. Aszerzg eredetileg
,Holderlin-motivum™nak nevezte vizsgalatanak targyat, ez a meghatarozas azonban nem teljesen
pontos, és - kiillondsen idegen nyelvre forditva - meglehetésen félrevezet6. Helyénvalébbnak t(inik
egy sajatos textdrarél vagy egy jellegzetes (kis szekundok és kis nénéak altal meghatérozott) hangkoz-
szerkezetrdl beszélni. Méasfeldl a két ,,toposz” szoros kapcsolata azt mutatja, hogy mindegyikik ugyan-
ahhoz az ,intonaci6”-hoz tartozik, hogy ehhez a - B. V. Aszafjev altal bevezetett és a szovjet (s ennek
nyoméan a korabbi magyar) zeneesztétikaban hasznalatos - fogalommal éljiink. Szeretném kdszdnete-
met kifejezni Stephen Blumnak és Haldsz Péternek a terminoldgiaval kapcsolatos hasznos megjegyzé-
seikért.
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December héje, nyarakjégverése,
Drétvégre csomdzott madar.
mi nem voltam én? Boldogan halok.

Az 1975. januar 7-re datalt dal egyik ledgazasa vagy el6zménye a Tanulmany a
,.,Holderlin"-hez cim(i négykezes zongoradarab a Jatékok IV, kotetébdl (1. és 2a-b-c
kotta a 215-217. oldalon).

Mindkét darabot az 6sszepréselt, valosaggal guzsba kotétt sz6lamok poliféniaja
jellemzi. Azenei szovet egyes sz6lamai er6vonalakként hatnak. Ahangzast a kis sze-
kundok, kis ndnak és nagy szeptimek érdes surlddasa hatarozza meg. Az elfojtott in-
dulat Kurtag el6addi utasitasaban is megjelenik: ,fojtottan” (muted/gedéampft). Talan
nem jarunk tévaton, ha a darab vibrald fesziltségében a Hoélderlint idézd versben
megfogalmazott szenvedés zenei tlikdrképét latjuk. A zongora négykezes-darab fo-
lyamatéban a zenei sz6vet egyre sliribbé valik, amikor a 2. jatékos balkéz-szdlama
egy kis szekunddal lejjebb csUszik, s a két kéz kisndna parhuzamban szélaltatja meg
a motivumot.4 A Pilinszky-dal kovetkezetesebben ragaszkodik egy megismételt,
kdzponti jelentéségl hanghoz (a bracsaszolam kis g-jéhez), mint a zongoradarab. Ez
az allanddan ismétl6dg, ,,tuba’-vagy ,,tenor”-hang, mely a 3 + 2 tizenhatodos egységek
pulzélasa altal egyfajta aszimmetrikus bolgar ritmus képletét alkotja, megszallott jel-
leget kdlcsondz a kompozicidnak (lasd a 2b kotta kiskottas sorat a 216. oldalon). Elté-
ré a két darab befejezése is: a Tanulmény - mint csupén ,,poziciégyakorlat” - a zenei
anyag széttéredezésével és leépulésével fejezbdik be. A folyvast fokozddo intenzitasd
dalban viszont a csucspont utan pianissimo kéda kovetkezik, mely a szbveg utolsd
mondatanak csattandgjat juttatja érvényre: ,Boldogan halok™ (lasd a 2c kottét).

Akét emlitett miivel azonban nem zérult le e Holderlin-motivum térténete. Kurtag
csaknem masfél évtized utan visszatért a négykezes darabhoz és 1988 januarjaban
revidealta azt, Vazlat a Holderlinhez cimen. Altalaban ezt az (j verziot - amelyik aJa-
tékok eddig még nem publikalt, I. flizetének része - hallhatjuk a Kurtdg hazaspar
zongoraestjein (3. kotta a 219-221. oldalon).

Jelen keretek kozott nincs mad a két verzid részletes dsszehasonlitasara, mind-
dssze annyit szeretnék leszdgezni, hogy a Il. valtozat térben és id6ben kiterjeszti az
eredeti ma 1éptékét. Kurtdg egy kvarttal lejjebb transzponélta a motivumot, a megis-
métlédd szakasz masodik elhangzasakor 6sszeereszti a két transzpozicids réteget:
az 1 zongorista az eredeti verzié magassagédban, a 2. zongorista pedig az alsé kvart-
transzpozicioban szélaltatja meg anyagat. A mi dinamikai csucspontja kiszélesedik
és bdvll, s a reprizszer(i méasodik rész ugyancsak tdgabb kereteket kap a zongora
klaviatdrajanak maximalis kihasznalasa, a 2. jatékos balkéz-sz6laméanak mély akkord-
jai, ,,harangkondulasai” altal, s a leépités folyamata is részletesebben bontakozik ki.

4 Csalog Gabor, Kurtdg miveinek avatott el6addja egymaga szokta megszé6laltam az eredetileg négyke-
zes kompoziciét. Ez az el6adéi tett: a szinte lejatszhatatlan anyaggal valé kiizdelem, s a vallalkozas
,Ortlt" volta jelentdsen noveli a darab fesziiltségét, és maradéktalanul 6sszhangban all Kurtdg szandé-
kaival.
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HOLDERLIN

Molto agitato

Canto

Violino

Viola

Violoncello

c. l. = col legno
. = battuto
t. - tratto

o

2a kotta: ,,Holderlin” - Négy dal Pilinszky Janos verseire, Op. 11
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2a kotta: ,,Hélderlin” - Négy dal Pilinszky Janos verseire, Op. 11 (folytatas)
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PP- ppp

*) flisternd

*) whispered

2b kotta: ,,Hélderlin” - Négy dal Pilinszky Janos verseire, Op. 11. (befejezés)
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3. kotta: Vazlat a ,,Holderlin"-hez, 2. véltozat, Jatékok VII.flizet (folytatasa a 220. oldalon)
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Mindez igazolja Kurtdg 1986-ban mondott szavait: a Il. valtozat valéban mélyebben
tarja fel az anyagban szunnyadd lehetéségeket.

Ahéarom fent emlitett példa mindegyike homogén zenei folyamat, melyet a Holder-

lin-toposz kizar6lagossaga jellemez, s az egyes darabok kiillénbsége leginkabb a be-
fejezésben vagy a darab dimenzidinak kitagitasaban testesil meg, igy a harom tétel

3. kotta: Vazlat a ,,Holderlin™-hez, 2. véltozat, jatékok VIl.fiizet (folytatas)



FARKAS ZOLTAN: Vandormotivumok Kurtag Gyorgy mlveiben | 221

val6jdban egymés varidnsanak tekinthet6. A masik Hdélderlin-motivum azonban,
amelynek Gtjat - jelen tanulméany f6 téméjaként - figyelemmel kisérem, harom olyan
m(iben jelenik meg, amelynek esztétikai autonémiaja, 6nallésaga vitathatatlan, hi-
szen anyaguk nem homogén, mivel a Holderlin-toposz csupan egyike a formaalkotd

elemeknek. Maga a forma esetleg épp a Holderlin-motivum idegen anyaggal valo (t-
koztetése, konfrontacidja altal bontakozik ki.

3. kotta: Vazlat a ,,Holderlin"-hez, 2. véltozat. Jatékok VII.flizet (befejezés)
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Ez a masik Holderlinnel asszocialhatd zenei gondolat az énekhangra és zongora-
ra komponalt Harom régifelirat Op. 25. mésodik darabjanak, a Székelyméngorldnak
vazlatai kdzott fogalmazodott meg el6szor.5 A toposz a zongoraszolam textdrajaban
bukkan fel a vokalis sz6lam kiséreteként, illetve koz- és utojatékként6 (4a-b-c kotta a
szemkdzti oldalon).

Ugyanez a zenei anyag tlinik fel aJatékok \/ flizetének El6hang egy Balint-kialli-
tashoz cim( darabjaban, 1981-1982-ben. Feltlin az a hasonl6sdg, amely a Pilin-
szky-dallal és a négykezes zongoradarabbal rokonitja a zenei anyagot. Err6l a szoros
kapcsolatrdl arulkodik a kis szekundok (kis n6néak és nagy szeptimek) egyeduralma,
a ,,lelancolt”, gércsdsen egymasba kapaszkodo, vagy egymashoz préselt sz6lamok-
bdl kialakul6 textdra, és a Molto agitato el6adoi utasitas, amely mar a Pilinszky-dal
kottajaban is feltiint (5. kotta a 224-225. oldalon).

A kordbban bemutatott tételekhez képest Uj vonas viszont, hogy a kompozicié
dinamikai skalajat hirtelen, drasztikus valtasok tagoljak, s a hangerd ,,amplitudoja”
tolcsérszerlien tagul. Az El6hang egy Balint-kiallitdshoz utols6 szakasza teljesen el-
hagyja a Holderlin-motivumot, és egy idézetszer(i utalassal oldja fel annak fesziiltse-
gét. Atempo di ,,alla danza tedesca’’Beethoven Op. 130-as B-dur vondsnégyesének 4.
tételére hivatkozik, téredékesen megidézve a német tanc témafejét.

Amiképpen aJatékok IV. flizetének négykezese a Pilinszky-dal eltanulmanyaul
szolgal, ugyanlgy az Eléhang sem mas, mint egy 1992 januérjaban befejezett kama-
ram(, az Op. 32-es, két basszetkiirtre és két zongorara irt Lebenslauf (Eletdt) elsé
megfogalmazasa, el6képe.

Mig az El6hang egy Bélint kiallitdshoz nem tartalmaz Holderlinre valé verbalis hi-
vatkozast, a Lebenslauf mar cimét is egy Holderlin-verstdl kélcsonzi, s e vers utolsd
strofajanak kezddsora (,,Alles prife der Mensch...”) mottoként is megjelenik. Astro-
fa egészében igy hangzik:

Alles priife der Mensch, sagen die Himmlischen. Eljen &, aki @, sz0lnak az égiek.
Dal er. kraftig genadhrt, dankenfir alles lem, mindent, s érte erdt nyerve, tanulja meg
Und verstehe die Freiheit, ahdlat, s oda merjen
Aufzubrechen, wohin er will. menni, merre kivankozik.

Rénay Gyorgy forditasa

Aligha tagadhatd, hogy a Pilinszky-vers hatterében folsejlé Holderlin-kép és a Lebens-
lauf gondolati tartalma ugyanaz: ,,mindent végigélni - fenékig Uriteni a szenvedés
keser(i poharat”. Kurtag zenéjének karakterét szavakkal aligha lehetne pontosabban
megragadni.

5 Ami végleges valtozata 1987-ben késziilt el, de a kompoziciés munka el6zetes fazisai egészen 1967-ig
nyulnak vissza. A nyomtatasban megjelent valtozat végén Kurtag részletesen fel is tiintette - mintegy
a mi kizdelmes sziiletésének dokumentumaként - a kompoziciés munka kiilénbdz6 fazisait: ,,El6-
munkalatok: 1967/1968/1971/1974/1982/1984”

6 Ezaton mondok kdszonetét Rachel Beckles Willsonnak, aki folhivta a figyelmemet, hogy ez a kompo-
zicié ugyancsak a ,,Hdlderlin-toposz” egyik reprezentansa, mivel a mi eredetileg nem szerepelt pél-
daim kozott.



4a kotta: Székelymangorlé 1792 - Harom régifelirat, Op. 25. II. tétel

4b kotta: Székelvmandorld 1792 - Harom réai felirat, Op. 25. Il. tétel

4c kotta: Székelymangorlé 1792 - Harom régifelirat, Op. 25. Il tétel

Valamennyi eddigi példank azt mutatta, hogy a Hoélderlin-motivum legmarkan-
sabb tulajdonsaga a kisszekund-sarlédas, a zenei szévet egyre s(ir(ibbé valasa. Kur-
tag e tekintetben az Eletdtban teszi meg a végsd lépést, a szélséségekig hatolvan.
Nemcsak hogy folyamatos kisszekund-parhuzamokban bontakoztatja ki anyagat, de
a 2. zongorét egy negyedhanggal mélyebbre hangoltatja, egészen egyedi hangzasvi-
l4got teremtvén ezaltal (6. kotta a 226-227. oldalon).
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Anegyedhangos elhangolds és a szekundparhuzamban mozgé sz6lamok szoros-
ra font szalainak kovetkezménye, hogy az er6teljesen polifon szdvet linearitasat nem
vékonyan metszett vonalakként, hanem puha pasztellkrétaval felvitt vastag sdvokként
érzékeljik. Csakhogy ezek a vastagabb vonalak dnmagukban is izzanak, luktetnek,
nyugtalanitéan vibralnak, az élet feszlltségét hordozzak: Van Gogh képeirdl sugéarzik
ilyen izz6 érzés. A negyedhangos elhangolas maésik kovetkezménye, hogy a lefelé

Eléhang egy Balint-kiallitashoz

5. kotta: El6hang egy Balint-kiallitashoz, Jatékok V.fiizet (befejezése a 225. oldalon)
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engedett masodik zongora miatt az egész hangzas lefelé gravital, mint hogyha vala-
mi er6 a mélység felé hizna. Az elhangolas végeredménye paradox: vilagos, er6tel-
jes vonalak, ugyanakkor foltszer(i elmosodottsadg, keménység és puhasadg egylittes
jelenléte. Az 5. kottapélda a m(i kezdetét mutatja: a szerkesztés dobbenetes szigo-
rat, a két zongora kadnonjanak goércsdsen egymasba kapaszkodd, egymashoz préselt
sz6lamait. A k&non kdvetkezetességét csak pillanatnyi torlasztisok birdljak felul. Az

o1
~OO

(rév. 1982. VII. 2./IX. 26.)

5. kotta: El6hang egy Balint-kiallitashoz, Jatékok Vfiizet (befejezés)
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6. kotta: Lebenslauf (Eletdt). Op. 32. (folytatas a szemkdzti oldalon)



6. kotta: Lebenslauf (Eletdt), Op. 32. (folytatas)
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aszketikus fegyelem Ujabb paradoxont rejt: a fajdalomtdl kétségbeesett ember ké-
pét, akit azonban kétségbeesése nem tantorit el attol, hogy fajdalmat az utolsé csep-
pig végigélje.

Ha a kompozicié formjat attekintjuk (lasd az 1 &bréat a szemkozti oldalon), kide-
riil, hogy az Eletdt mintegy kétharmad része nem mas, mint a hangos, disperato, pas-
sionato Holderlin-toposz és egy lagyan hangszerelt Allegro innocente kolinda-dallam
utkoztetése. Ebben a dichotomikus formaban a Holderlin-motivum - a kis szekund és
a kis nona felségteriilete - képviseli a negativ polust, mig a kolinda-szakaszokban - a
pozitiv péluson - a nagy szekund uralkodik a dallamban és a harmonidkban egy-
arant. A Kkis szekund uralta szakaszokra jutnak a dinamikai cstcspontok, a tavolrdl
hangzd kolindanak pedig a feloldas szerepe jut a kétféle anyag pérharcdban, s a
kolinda-szakaszok tartogatjak a jelent6ségteljes elhallgatasokat és a ,,negativ csucs-
pontokat”. Hadd emlékeztessek ra, hogy a széls6séges dinamikai szintek szembealli-
tdsa mar az El6hang egy Balint kiallitdshoz cim(i zongoradarabban is benne rejlett, az
Eletutban azonban Oriési 1éptékiivé ndvekszik, és formaalkoto szerepre emelkedik.

AKis és nagy szekundok harca utan, a kompozicié kétharmadanal (a C forma-
részben) Uj zenei gondolat jelentkezik: a kisszekund 6riasi 1épésekben mozgo, ellen-
tétes iranyl basszetkiirt nonakka szélesul. Akoda egyetlen gesztus erejéig felidézi a
kis- és nagyszekund birodalméanak, a Hélderlin-motivumnak és a kolindanak szem-
beallitasat, végul a kolinda emlékképszer(i felidézésének adja a szét. A kompozicid
spiritudlis lizenete az alabbi két mozzanatban ragadhatd meg: egyfel6l a Holderlin-
versben 6sszefonddod kin és rend, a halara megtanitd szenvedés zenei megjelenité-
sében, masfel6l a ,,kolinda” megidézésében, mely a szépségért valo kiizdelem cél-
ja, s6t maga a szenvedés altal kivivott szépség, amely viszont elnyerése pillanatdban
mar csak emlék.7

Az El6hangban és a Lebenslaufoan megismert Holderlin-motivum véndorlasa-
nak ez idaig utolsd allomasa Kurtag els6 igazi nagyzenekari kompozicidja, a Sztélé
Op. 33.

A Berlini Filharmonikusoknak és Claudio Abbadénak ajanlott, 1994-ben keletke-
zett kompozicio egyfajta oriasi gylijtémedenceként fogad magaba korabbi Kurtag-
darabokat: akar szinte valtozatlanul hagyva, akar oriasiva dimenzionalva, vagy épp
gyokeresen Ujraértelmezve Oket. A Sztélé mindharom tétele el6zményekre tekint
vissza, amint azt az alabbi tablazat mutatja (lasd a 2. abrat a 230. oldalon).

Ami hangutése, egy - a teljes zenekar hangterjedelmében felrakott - G-oktav-
torony a zenekar konvencionalis kezelését igéri, a beethoveni-brahmsi-bruckneri
hagyomany jegyében.

7 Akolindak forméaja és dallamstilusa megkiilonboztetett szerepet jatszik mind Kurtdg, mind Ligeti Gyorgy
m(ivészetében. A magyar olvasét aligha sziikséges figyelmeztetniink arra, hogy e jelenség mogétt Bartok
ihlet6 példaja nyilvan épplgy tetten érhetd, mint a két komponista erdélyi gydkerei és a roméan népzené-
ben vald jartassdga. Mindenesetre figyelemre méltd, hogy amikor Demény Janos egy beszélgetés soran
szOva tette a ,,kolindak" gyakori el6fordulasat Kurtag és Ligeti miveiben, a zeneszerzék helyesléén reagal-
tak: ,Mi tulajdonképpen mindig kolindakat irunk.” Demény Janos szives szébeli kozlése.
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Székelymangorld -* El6hangegy - Leberslauf [Eletdt] -* ITHAH (Sztélé) Op. 33.
Harom régifelirat kidllitdshoz Op. 32. |. Adagio
énekhangra és Jatékok V/ fiizet
zongoréra, Op. 25. Jelenetek egy -» |ITHAH (Sztélé) Op. 33.
regenybél II. Lamentoso-
Op. 19XV, disperato,
valamint con moto
Lebenslauf
Op. 32
Mihaly Andrés -» ITHAH (Sztélé) Op. 33.
emlékére Il Molto sostenuto
Jatékok
M. flizet

2. dbra: a Sztélé Op. 33. el6zményei

Am ezek a magabiztos bruckneri oktavtornyok mar a masodik iitemben elcstsz-
nak, szétmallanak a lassu glissandok altal. ,,Fluktuirende Intonation” - irja el Kur-
tdg a partitiraban, és ezéltal egyszerre megteremti azt a nyugtalanitéan vibrald
akusztikus teret, amelyet az Eletitban a 2. zongora negyedhangos elhangolésa altal
hozott létre. Mintha egy vilagos konturd kép hirtelen elmosddna. A Bruckner ,,rein-
meg az Eletttbol ismerds, Holderlinhez asszocialt zenei anyag. E kisszekundokbol
szOtt textdra immar nem véltozatlanul, nem idézetként vagy csupan kisebb médosu-
lasokon atesve foglalja el helyét az Uj kontextusban, hanem Iényegi valtozason menve
keresztiil. Az Elett antagonisztikusan kétpdlust vilagaban ez a kisszekund-matéria
képviselte a disszonanciat, az agresszivitast, a disperato, passionato karaktert, a gyot-
relmes kint. ASztélé partitdrajaban a gorcsés mozgas meglassudik, s cséndes, remény-
telen panassza szelidil. Az els6 tétel formaja nem mas, mint a Holderlin-motivum
végigvonulasa a zenekar tombszer(en kezelt hangszercsoportjain (7. kotta a 231-
232. oldalon)

Elészor a klarinétkaron, majd az ugyancsak népes fuvolacsaladon, végil a vono-
sokon is megszolal, mikdzben komplex ritmikaju kiséret és a klarinétok - ugyancsak
az Elet(iibdl ismer6s - girlandjai jarulnak hozza. A kamaradarabban a kolinda-dal-
lam képviselte azt a diatonikus, harmonikus vilagot, amely megvalthatja a kis szekun-
dok szenvedését, a Sztélében viszont a Wagner-tubak kvartettjén felhangzd bruckneri
akkordmenet (Feierlich, Hommage & Bruckner) tolt be hasonl6 funkci6t, bar korant-
sem olyan megnyugtatd egyértelm(séggel, mint a kolinda, hanem csupan tavoli em-
lékképkeént.8

Erdekes, hogy a vad kitorést, amelyet az Eletdtban a Holderlin-motivum hordo-
zott, Kurtdg most a Il tételre tartogatja (a tempdjelzés arulkodd: Lamentoso, disperato,

8 Nota bene, a Wagner tubak akkordsoranak nagyterces bévitett akkordjainak is meg van az el6zménye
az El6hang egy Balint kiallitdshoz cim( zongoradarabban.
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7. kotta: Sztélé, Op. 33. - az/. fe'fei eleje (folytatdsa a 232. oldalon)
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7. kotta: Sztélé, Op. 33. - az I. tétel eleje (folytatas)
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con moto. Nicht zu schnell, aber wild, gehetzt, ungeduldig.) Ezlttal tehat ugyanazon
elemek atszerkesztésérél, az egész dramaturgia gyokeres Ujragondolasardl van szo.
Ez a lamento aJelenetek egy regénybdl XIV. darabjanak 6thangos motivumat fejleszti
tovabb monumentalis pokoljaras-jelenetté. Am a dalbdl vett motivum ugyanakkor a
Holderlin-anyag rokona is: polimodalis kromatikajaval azt a benyomast kelti, mintha
a Holderlin-texturabol kiemelt egyik szélam lenne. A rézfavos és (it6hangszerek
hoquetus-szdlamainak landzsadofései kozepette most hosszl, kromatikus kialtassa
formalodnak a kis szekundok, s a kin-dallam fesziiltségét még torlasztasok is fokoz-
zak (8-9. kotta a 234-235. oldalon).

Akozéptétel elsd nagy csdcspontja erésen emlékeztet az Eletdt elsd felcsattana-
séra, csakhogy amig a kamaradarabban a drdmai csucspontot a ,,gyogyirt hozé” ko-
linda koveti, a Sztélében a kisszekund-sz6ttes panasza szolal meg a varatlanul ta-
madt csondben. Ett6l kezdve a gyasz e két aspektusa: a kromatikus dallam tvoltése
és a Holderlin-motivum csondes, de reménytelen kétségbeesése egymas ellenpont-
jaként szolal meg. ASztélé Il. tétele nyilvanval6an ugyanazt a dramaturgiai szerepet
tolti be, mint az Op. 27. N. 2 alias Kettdsverseny kdzéptétele, vagy a Grabsteinflr Ste-
phan brutélis kdzéprésze.9

AHoblderlin-motivumok mdrdl mire vandorl6 Utja Kurtag alkotdi médszerének egyik
legjellemzbbb sajatossagara: életmlvének korkordsen kibontakozo, szervesen kifej-
16 jellegére mutat rd.10 A kordbban megfogalmazott zenei gondolat Ujboli felbukka-
nasa sohasem az invenci6 hianyabdl fakad6 dnismétlés. Az Ujrafogalmazott vagy (j
kontextusba helyezett tételek nem érvénytelenitik az el6z6 verzidkat. Csupén azt jel-
zik, hogy egy kompozicié befejezése Kurtag szaméara nem jelenti az anyaggal valo
foglalatossag végét. Palyaja soran hosszu, keserves, de eredményes harcot folytatott
a resfacta, a zart kompozicié megteremtéséért, ugyanakkor soha nem mondott le a
valtoztatas lehet6ségétdl. Avaltozas a komponista szamara a zenei gondolat eleven
allapotat, magat az ,életet” jelenti. Ez a toretlen elevenség, ez az életszer(iség jelen-
t6s mértékben hozzajarul ahhoz, hogy Kurtag Gyorgy napjaink egyik ,,legélébb”, leg-
fontosabb komponistaja sz&munkra.

9 Feltling, hogy mindharom emlitett kompozicid egy - a zenetdrténeti hagyomanybol meritett - ,,emlék™
kel szembesiti a Holderlin-toposzt. Az El6hang egy Balint kidllitashoz cim(i zongoradarabban a Beetho-
ven-kvartett emléke (tempo di ,.alla danza tedesca"). az Eletdtban a ,,kolinda-dallam”, a Sztélében pedig
a Brucknert idéz6 Wagner-tubak kérusa tolti be ezt a dramaturgiai funkci6t.

10 Aszerzéjelen tanulmany befejezése utan jutott arra a felismerésre, hogy az éltala targyalt zenei anyag
altalanosabban jelen 1év6 Kurtag életmiivében, hogysem egyszeriien ,,Hdlderlin-toposznak” nevezhet-
nénk. Amint Friedemann Sallis tanulmanya is mutatja, az Ugynevezett Nagy sirat6, az Hommage a R.
Sch. Op. 15d zar6tétele: az Abschied, valamint az altfuvolara, harsonara, gitarra, harfara és zongoréara
komponalt GrabsteinJur Stephan 6. tételéhez késziilt vazlatok egytdl egyig rokon vonasokat mutatnak
a Holderlin-anyaggal. (Lasd Friedemann Sallis: ,,Kurtdg Gyérgy Hommage 4 R. Sch. (Op. 15d) cim
m(ivének geneal6giajarol” In Magyar Zene XXXIX. évf. 4. szam [2001. november], 383-393.) Sziiksé-
gesnek latszik tehat, hogy ezt a lamento-toposzt Kurtag életmiivében szélesebb kontextusban is meg-
vizsgéaljuk. Azonban a feladat meghaladja jelen tanulmény kereteit.
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14 EblIb

Canto

Cimbalom

Violino

Contrabasso

8. kotta: Jelenetek egy regénybél, Op. 19. - a XIV. tétel kezdete

ABSTRACT

Zoltan Farkas™

THE PATH OF A HOLDERLIN TOPOS

Wandering ldeas in Kurtdgs Compositions

The recurrence of certain musical ideas from piece to piece can be considered as
one of the main characteristic features of Kurtdg’s music. These recurring ideas
create a web between the different groups of compositions which should span over
even more decades in his oeuvre. This essay follows the path of two musical
materials which are associated with Hélderlin’s name in Kurtag’s music and at the
same time, are closely connected with each other. The members of the first group of
compositions examined (‘Holderlin’ the 3rd out of Four Songs toJanos Pilinszky’
Poems, op. 11, - Study to Holderlin,Jatékok IV, - Sketch to Holderlin, Jatékok M) are
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homogeneous pieces characterized by the exclusiveness of the Holderlin-topos. The
three compositions can be considered as variants of each other. The members of the
other group (The Székely Mangle, N. 2 out of Three Old Inscriptions - Preface to a
Bélint Exhibition, Jatékok V - Lebenslauf op. 32 and the 1st movement of Stele op.
33) however, are aesthetically autonomous, independent works and the Holderlin-
topos is only one of their formal constituents. The musical form itself develops from
the confrontation of the topos with a new material. This essay tries to find an
answer to the question how the role of the Holderlin topos changes in the form and
dramaturgy of each individual composition.

Zoltan Farkas (* 1964) studied musicology at the Ferenc Liszt Academy of Music, Budapest. He works at
the Institute for Musicology of the Hungarian Academy of Sciences. His main fields of research are
18th century church music (composed in Hungary) and contemporary music.
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FORRAS

Laszl6 Ferenc
A KALOTADAMOSI KORALKONYYV (1838)

Az aldbbiakban egy jelent6s zenetdrténeti forrast ismertetek. Pillanatig se tévessze
meg az olvasot, hogy dolgozatom olyan tények megvilagitasaval kezdédik, amelyek
inkdbb egy Onéletrajz kezdetére vallanak! Ezek a tények szorosan osszefliggenek a
targgyal.

Edesanyam, dzvegy Léaszl6 Dezséné okleveles kantortanitd. Evtizedeken at volt
a kolozsvér-belvarosi reformatus egyhazkézség kantora. A Gondviselés hosszu élet-
tel ajandékozta meg, emlékez&képessége azonban az utobbi esztend6kben korosan
megromlott. Nem tud mar szdmot adni annak a birtokéban levd zenetdrténeti erek-
lyének a kozelebbi eredetérél, amelyet bemutatok. Mivel a kérnyék szdmos falusi
egyhazkozsége szdmara képzett ki k&ntorokat, hihetd, hogy valamelyik tanitvanya
ajandékozta meg vele. Ez azonban csak foltevés.

Alelet ismertetését az teszi id6szer(ivé, hogy hallom, népzenetuddsok és zenetor-
ténészek - magyar nyelvteriileten Richter Pal és Pavai Istvan, a honi németeknél
Franz Metz, s talan méasok is - Ujabban modszeresen kutatjak falusi kdntorok egyhéz-
zenei gyakorlatit. Tisztaban vagyok munkajuk tudoméanyos jelent6ségével, varom
eredményeik kozlését. Leletem, mely az erdélyi - kdzelebbrdl: a kalotaszegi - refor-
maétus kantori gyakorlat kezdeteire utal, szorosan kapcsolddik kutatasi témajukhoz.

Kalotaddmos (roman nevén Domo8u) Banffyhunyadtdl mintegy 5 km-rel délre
fekvO helység, Damos nev( patakja a Sebes-Kordsbe omlik. Kozigazgatasilag Kalota-
szentkirdly kozseg faluja, reformatus egyhaza Jakotelke tarsegyhazkdzségeként a
Kalotaszegi Egyhazmegye része. Méra (Mera), amelyrdl alabb érint6legesen lesz szo,
Néadas menti falu Kisbacs kdzségben. Néprajzi szempontbdl szintén kalotaszegi tele-
plilés, egyhazigazgatasilag azonban a Kolozsvari Egyhazmegyéhez tartozik. Akét fa-
lu koz6tti tavolsag mintegy 50 km a kocsidton.

AKalotadamosi koralkonyv kis alakd, amolyan zsebbe val6 kéziratos kdnyvecske.
Lapjainak magassadga 11 cm, szélessege 18,8 cm, fedelének méretei 11,3x19 cm.
Félbdrkotésenek alapanyaga marvanymintas papirral bevont karton. Nemcsak a ge-
rincet fedi b6r, hanem a sarkokat is. Akonyv 54 levele sargasbarna, illetve halvany-
z6ld &rnyalatu meritett papir. Az alak kicsinysége miatt a vizjel csak téredékesen lat-
hat¢ itt-ott, sajnos csak lapszéleken. Nem sikeriilt kielégitéen ,,0sszeolvasnom”. Az
oldalak szdmozéasa egységes és valamivel halvanyabb a kézirasok szinénél. A széveg
nagy része barna tintairas. Tamas Déaniel szinvonalas kézirdsa gyakorlott kezd, ki-
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egyensulyozott, hatdrozott, fejlett szépérzéki irastudora vall. Ha egy személyben a
helyi iskola tanitoja is volt, amit csaknem biztosra vehetiink, j6 kézben lehettek ide-
jében a damosi iskolasgyermekek. A mas kézt6l szarmazo, fekete tintaval, illetve ce-
ruzaval bevezetett szovegrészekre alabb kilon figyelmeztetek.

ime a tartalom fut6lagos attekintése:

0V(az els fedél bels6 oldala). TAMAS DANIELE \Ao 1838 Die 21~ Februérit Alat-
ta ceruzaval: Folytatja unokdja | Tamas Gyula \ Mdra 1900 évbe. Valaki egy 0sszeadasi
mveletet is felirt erre az oldalra. Az oszlop els6 tétele valdszindileg 3/or[int], ami az
els6 vilaghaboru el6ttre (vagy még ink&bb az 1872-es valutatérvény kibocséatasa s
ennek értelmében a korona bevezetése el6ttre) vall. (A végeredmény pedig arra,
hogy az illet6é nem nagyon tudott dsszeadni.) A ,,8” szdmnév jellegzetes ird&smodja
sugallja a foltevést, hogy e szamitas annak a m(ve, akit alabb ,,a masodik kéz”-ként
emlitek.

Ir. - Szamozatlan oldal. Kétas Konyv. \ Mely magéabafoglalja Orgonaifogasok \
szerént ki-dolgozva \ a’ \ Ditséreteket és 'Soltarokat. | Damoson 1838—; - Ezen az olda-
lon is van egy ceruzaval bevezetett, halvanyan latsz6 szamitas:

1905

1858

0077
Valaki (foltehet6leg akkori tulajdonosa, Tamas Gyula) 1905-ben ezzel a kivonassal al-
lapitotta meg, hogy hany éves a kdnyvecske.

Iv. - Szdmozatlan oldal. Ujj Notaju Enekek \ az ujj 'Soltarbdl. -

2r~5v. - 1.-8. szdmozasu oldalak, az 5V(8.) szdmozott, de beiratlan.

6r-20v. - 11.-40. szamozasu oldalak; eddig tart az egységesen sargasbarna papir.

21r-24v. - 47.(1)-54. szamozasu oldalak. (Nyilvanvald tehat, hogy a szamozas
utan valaki eltavolitott harom lapot.) A 21r fécime: Flalotti énekek. A papir zoldes ar-
nyalat(. Az iras ugyanaz.

25r'v. - 55.-56. szamozasu oldalak. A zoldes papir ugyanaz. Més, rosszabb mi-
néségl kéziras.

26r~41v. - Ugyanaz a zOldes papir, az els6 kéziras. A 26r szamozéasa 59. (J),
egyébként beiratlan. (Az 57.-58. szamozasu lapot eltavolitottak.) A 26v szdvege:
'Soltarok. Az oldalszamozas folyamatos 90.-ig (41v.).

42r~46v. - 91.-100. szdmozasu oldalak, alapanyaguk ismét a sargasbarnaba jat-
sz6 meritett papir, az elsd leir6 munkaja. A46r aljan: Vége. -

47r v. - Oldalszdmozasa 101 .-102., ugyanaz a papir, a masodik kéziras.

48r. - Ugyanaz a papir, ugyanaz az irés. Oldalszdmozésa 103.

48v. - Més, Ujabb, oldalszdmozas nélkili papir, az eredetire raragasztva. Amaso-
dik ir&s (vagy egy annal Gjabb és még gyengébb mindségli harmadik?). Fekete tinta,
ceruzas modositasok.

49r-54v. - A zbéldesebb papir, a masodik kéziras. Oldalszamozas: 107.-116.,
majd egy szdmozatlan lap.

55r. - Ahatso kotéstabla bels6 oldala, szamozatlan, a masodik kézirés.
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Akonyv allapota gondos, de hosszas hasznalatra vall. Alig van beszakadt lapja,
de a papir elzsirosodottsaga helyenként oly mérv(, hogy neheziti az olvasast. Ab6r-
sarkok csaknem teljesen lekoptak.

Ko6zIom a teljes tartalomjegyzéket, egyes darabokhoz flizott megjegyzések kiséretében.

2r. - invok: [sic!]  Terolladzeng ditséretlink. - 35” 'Soit. [ar] /\Vof.[4ja]. Alap aljan
ceruzval bevezetett utdjaték, melynek csak els6 hd&rom hangja olvashatd
ki teljes biztonséaggal.

2\ - 1V, - Istennel [sic\]jarni lakozni. - 7 hangnyi ceruzas utojaték.

3r. - V, Nem vagyunk mi magunkéi. -

3V - XXX., Nagy Isten téged iméd. - (:Im artzunkra:) Szamos fekete tintaval beve-
zetett modositas.

4r. - XXXIV, - Minden hat6 le borulva. -

4\ - XXXV, - Légy csendes sziwel és békével. -

5r. - CCXVIL., Széljon &ldas rad az égbdl. -

5V -

6r. - Uram Isten sies. -

6\ - Adj békességet Ur 7[ste]n. - Orok 7[ste]n ki szere: - 6 hangnyi ceruzas utdjaték.

T. - Istennek Sz: [ént] Fia: -

V. - Sz(ikdlkddink. -

8r. - Sz(ikélkodink. - Az elébbi A-ddr utan itt C-ddrban. 6 hangnyi ceruzas utjaték.

8V - Atya, Fiu, Sz. [ént] Lelek. - 6 hangnyi ceruzas utdjaték.

or. - Konyorulj rajtunk. - 6 hangnyi ceruzas utojaték.

9V - Ha te meg nem tartasz. - 6 hangnyi ceruzas utéjatek.

10r. - El bé mégylink nagy 6rom:[mel] - 6 hangnyi ceruzas utéjaték.

10v. - Oriil mi sziviink: - 6 hangnyi ceruzas utjaték.

Ilr. - Szivem megaldzvan: - 6 hangnyi ceruzas ut6jaték.

I'1v. - Krisztus ki vagy nap és vilag. -

12r. - Kuldé az Ur Isten: -

12v. - Krisztus Urunknak aldott szil:[etésén] -

13r. - Légy Orokke aldott Israel Istene. -

13v. - Szivlnk vigsaggal ma bé tolt.-

14r. - Az Istennek Sz:[ént] angyala. -

14\ - Jer minyajan oruljink. -

15r. - Ez esztend6t meg aldjad. - 6 hangnyi ceruzas utojaték.

15V - Nékink szlilet6k mennyei kiraly. -

16r. - Mennyei kiraly sziilet6k. -

16v. - Krisztus mafel tdmada. -

17r. - Emlékezzlink [sic!] ez napon. -

17v. - A Plnkostnekjeles napjan. -

18r. - Ur Isten irgalmaz nékem. - Az F-dir darab utan a lapkdzépen: G bdi.-,
majd kovetkezik ugyanaz a darab G-dirban. A méasodik sor azonban nem
mindvégig transzponalas, részben Uj 6sszhangositas.
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18v. - Ne szaly perbe én velem. - Javitas az els6 hang folott.

19r. - En Istenem. -

19V - Seregeknek hatalmas nagy kiralya. -

20r. - Ditsoult helyeken mennyei Paréad, [icsomban] -

20v. - Mondjatok ditséretet. - A lap bal szélén fiiggdleges, alulrdl felfelé haladd
ceruzas alairds: Samat Leinad (,,Tamas Daniel” szavankénti rakmenetben).

21r. - Halotti Enekek. - \Mulandd ez élet. -

21v. - Krisztus én életemnek, - Tevagy rém:[énysége] -

22r. - Elvégeztem immar paljafutasom. -

22v. - Mintarosa melyet sért a. - Ceruzas modositas.

23r. - Mi minydjan, csak el enyészink: -

23v. - Krisztus az én életem. -

24r. - Serkenyfel mar ember méjj alm: [6dbol]

24v. - Ohfajdalom. -

25r. - Krisztus én életemnek. - Két ceruzas modositas.

25v. - Mi miny4jan - Ebol és Fbol. - Akét dsszhangositas azonos. Az E, illetve az
F hangnév kezd6hangot jeldl, nem hangnemjelzése a - kvinten kezd6d6,
tercen végz6dd - durdallamnak!

26r. -

26v. - 'Soltarok. -

27r. - A ki nemjar hitlenek tanatsfan] - 1. 'Solt: -

27v. - Ur Isten az én imadsagom. - V. - 6 hangnyi ceruzés utéjaték.

28r. - Oh Felséges Ur mi kegyes: - MIL. -

28v. - Ditsérlek téged Ur Isten. - IX. -

29r. - Tarts meg engemet oh én 7sf:[enem] - XVI. - AC-dur darab utan a masodik
kézt6l szarmazo bejegyzés: felsé D8 boal isjo. -

29v. - Az egek beszéllik. - XIX. - 6 hangnyi ceruzas utéjaték.

30r. - Az Urénnékem 6riz8 Fasz:[torom] - XXIII. - Szamos mddositas, tintaval is,
ceruzaval is; a lap aljan 6 hangnyi ceruzas utéjatek.

30v. - Az Ur bir ez egészfoldel. - XXIV. -

31r. - Szivemet hozzad emelem. - XXV. - 6 hangnyi ceruzés utojaték.

31v. - Légy itélém Uram. - XXVI. -

32r. - Hozzad kialtok kegyes Uram. XXVIII. - ldegen kéz ceruzaval beirt egy masik
szoveget. Nem sikerdilt kibet{iznom.

32v. - Ditsérlek Uram tégedet. - XXX. - 6 hangnyi ceruzas ut6jaték.

33r. - Nosza Istentfél§ Sz:[ent] hivek. - XXXIII. - 6 hangnyi ceruzas utdjaték.

33v. - Mindenkoron aldom. - XXXIV. -

34r. - Haragodnak nagy voltdban. XXXVIII. - ceruzas mddositas, 6 hangnyi ceruzas
utojaték.

34v. - Mint a szép hives patakra. - XLIl. - 6 hangnyi ceruzas utojaték.

35r. - Az erGs Isten Uraknak Ura. - L -

35v. - Kialtasom hald meg /[ste]n. - LXI. - Afelsd bal sarokban a masodik kéztél
szarmazd, bizonytalan olvasatu bejegyzés, talan: ezt nem kel.



LASZL O FERENC: A Kalotadamosi koralkényv 241

36r. - A’Sionnak hegyen Ur /[ste]n. - LXV. - 6 hangnyi ceruzas utéjaték.

36v. - Orvendj egészfold az I[ste]Jnnek. - LXVI. -

37r. - Dicsérink Téged Isten. - LXXV. - 6 hangnyi ceruzas ut6jaték.

37v. - Az Istenhez az én szGmat. - LXXVII - Fels6 bal sarokban megjegyzés: &bol.
6 hangnyi ceruzas utojaték.

38r. - Orvendezzetek. - LXXXI. - 6 hangnyi ceruzés utojaték.

38v. - Oh Seregeknek Istene. - LXXXIV. - 6 hangnyi ceruzas utdjaték.

39r. - Az Urnék irgalmét orokké: - LXXXIX. -

39v. - Te benned biztunk eleitdl: - XC. - Javitasok az §sszhangositasban.

40r. - Ekés dolog ditsémi.-XCLL. - Fels6 bal sarokban ceruzas megjegyzés: H8 bol is.

40v. - Eféldon ti minden népek. - C -

41r. - Mindenek el6tte irgalmassagrol. - d. -

41v. - Aldjad Lelkem Uradat Istenedet. - Cili. -

42r. - Adjatok halat az I[ste]nnek. - CV. - 6 hangnyi ceruzéas ut6jaték.

42v. - Az oly emberek nyilvan boldogok. - CXIX. -

43r. - Te hozzad telyes szivhol. - CXXX. -

43v. - Aldjatok az Ur nevét. - CXXXV. -

44r. - Ditsérjétek az Urat. - CXXXVI. -

44v. - Ditsér téged telyes Szivem. - CXXXVIII.

45r. - Te hozzad kialtok Ur/[ste]n. - CXLI. - 6 hangnyi ceruzas utéjaték.

45v. - Halgasd meg Uram kérésemet. - CXLIII. -

46r. - Aldjad én Lelkem az Urat. - CXLVI. -

46v. - Ditsérjétek az Urat. - CL. - Alap aljan: Vége. -

47r. - Aki a Felséges Urnak XClI

A7v. - Ekes dolog ditsémi. XClI

48r. - Az Ur orszagot XCIX

48v. - Ur Isten az én imadjsagom] V. Fekete tinta, ceruzas modositasok.

49r. - Atyafiju Sz:[ent] Lélek [B-dlrban]

49v. - Atyafiju Sz:[ént] Lélek [A-ddrban]

50r. - Szivemet hozzad emelem: - XXV. Az elhalvanyult tintairast ceruzdval meg-
erésitették.

50v. - Ditsérlek Uram tégedett.

51r. - Ditsér téged telyes Szivem. IXXX8: [sic!]

51v. - Az oly Emberek. - CXIX

52r. - Ditsérlnk téged Isten

52v. - Szivlnk vigsaggal ma. -

53r. - A Sionnak hegyén Ur Isten LXV

54v. - Kialtasom hald meg Isteni] Alap aljan ceruzaval: Tamas Daniel tulajdona
1876 évében \Taméas Daniel

55r. - Az Istenhez az én szomat. Ceruzas modositasok.

55v. - Tehozzad kialtok Ur Isten! CXXI. [D-darban]

56r. - Te hozzad kialtok Ur Isten [F-durban] A lap aljan négy sor kiolvashatatlan
szoveg ceruzaval.
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A kalotadamosi koralkényv elsd gy(jtécime - Ujj Not&ju Enekek az ujj 'Soltarbol. -
kénnyen értelmezhetd. Az erdélyi reformatus egyhaz 1833-as széki zsinata ének-
Ugyi bizottsagot hozott Iétre s bizott meg egy Uj énekeskonyv kidolgozéasaval. Az
1777-es kolozsvéri énekeskonyvet felvaltd kiadvanyt 1837 decemberének utolso
napjan zartdk le, 1838-ban, Megujitott énekeskonyv az erdélyi nagyfejedelemségbeli
evangelico-reformata Anyaszentegyhaz hasznalatara cimmel hagyta el a nyomdat. Az
utokor himnoldgusai egybehangzoan silanynak tartjak. Akadt, aki szerint ,éneklé-
stinket tonkretette”, mas biraloja ,.éneklésiink mélypontja”-t latja benne.1lsmerete-
im szerint hét kiadast ért meg (Kolozsvar, 1838, 1854, 1867, 1885, 1890, 1899,
1906), amin ,legaldbb hét” értendd. Seprédi JAnos 1908-ban kelt énekeskonyve is,
amely 1911-ben méar harmadszor jelent meg, voltaképpen ennek a bdvitett kiadasa,
igy az erdélyi reformatussag az 1923-as, Nagy Karoly puspok elészavaval kiadott,
ma is hasznalatos énekeskonyv elterjedéséig hasznélta. Ezt ,,az 1837. (1838.) évi ko-
lozsvari énekeskdnyv™-et nevezi Tamas Daniel ,,az ujj *Soltar™-nak. Akéziratos koral-
konyv tiikrozi az 0j énekeskonyv felosztasat: (1) Invocatiok, dicséretek, (2) Temetési
énekek (ezek szilksegszerlien Ujdonsagok az 1777-es énekeskdnyvhoz képest, mivel
abban nem voltak temetési énekek), (3) Zsoltarok. Els6 47 darabja - 37 invokécio, il-
letve dicséret és 10 temetési ének (utdbbiak kozll kett6 a ,,masodik kéz” bejegyzése
az Uresen hagyott lapokra) - nincs benne az 1777-eshen. Ebb6l arra kdvetkezte-
tlnk, hogy a kalotadamosi kéantornak azel6tt is volt koralkényve, azt 1838 utan is
hasznélta, s ezt a konyvecskét potlasnak szanta. Nincs ra& magyarazatom, hogy mi-
lyen szempontok alapjan valogathatta hozza a kovetkez6 rész 40 zsoltardallamat,
mivel ezek nem voltak Gjak, hiszen az 1777-es énekeskdnyvben megvolt mind a

1 Benkd Andras: Mondjatok dicséretet. Kolozsvar: Erdélyi Reforméatus Egyhazkeriilet, 2000, 50.
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szazotven zsoltédr, a megfeleld ,frantziai ndtakkal” egyetemben. Taméas Daniel valo-
gatésa olyan zsoltardallamokat is tartalmaz, amelyeket az 1837-es (1838-as) énekes-
konyv szerkeszt6i Kivetettek! A ,,masodik kéz” bevezette potlasok részben zsoltarok,
részben dicséretek, esetleges sorrendben.

A kalotadamosi koralkényv kimagasldan érdekes és értékes egyhazzenetorténeti
dokumentum, amennyiben egy olyan korszak reformatus egyhdzzenei gyakorlatanak
megismeréséhez segit hozza, amelyr6l igen keveset tudunk. Ismeretes, hogy a reforma-
tus egyhaz sokaig ellenezte az orgona istentiszteleti hasznalatat. Kivételnek szamitott
az olyan egyhazkdzség, amely a katolikusoktdl ,,6rékélt” templombdl nem dobta ki a
hangszert. 1753-ban, Sepsiszentgyorgyon emeltek el6szor orgonat magyar reforméatus
templomban. (Valészinlleg szasz hatasra.) Azsinatok ezt eltévelyedésnek tartottak.

Fajlalva szemléljik a Haromszéki Kommunitashan, hogy az orgonaval valo éneklést a

sepsiszentgydrgyi ekkla introducalvan, mas Ekklésidkat is megigézett, és mar mind a

négy Traktusokban az orgonak szaporodni kezdettek
- mondta ki a bdgozi zsinat 1761 -ben, és az orgona tovabbi térhdditasat gancsol6 (ha
nem is kimondottan tiltd) intézkedések mellett afel6l is rendelkezett, hogy a régi,
hangszerjatékhoz nem ért6 kantorokat akkor se szabadjon allasukbol elbocséatani,
ha egyhazkdzséguk orgonat vaséarol. Az orgona a rosszallas ellenére is terjedt - és
egyes iskolamesterek is igyekeztek kezelését elsajatitani. 1800 és 1818 kozott mint-
egy 150 (j orgonaval gazdagodtak az erdélyi reformatus gyiilekezetek. Ebben az
idészakban, 1813-ban jutott hangszerhez a kalotadamosi gyiilekezet is.2

2 Ebekezdés legtébb adatanak forrasa: David Istvan: Miemlék orgonak Erdélyben. Kolozsvéar-Budapest:
Polis-Balassi, 1996, 19-20., 86-87. Sepsiszentgydrgy els6ségét kijelenti Csomasz T6th Kalman: ,Ko-
ralkonyveink sz&z éves térténete”. Egyhazzene, Gj folyam, Il. [V] évf., 3-4. fiizet, Budapest, 1959, 248.
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Az orgonakiséretes gyllekezeti éneklés elterjedése csak 1848-ban vezetett el az
els6 reformatus koralkonyv kiadasahoz. (Osszehasonlitasul: az erdélyi szaszok evan-
gélikus egyhdza 1823-ban adta ki els6 négyszélamu koralkényvét.) Az 1821-es
szllletésti debreceni orgonista-kantor és f6iskolai énektanar, Szotyori Nagy Karoly
munkaja. Pesten nyomtak, de a kolozsvari Megujitott énekeskényv dallamait tartal-
mazza négyszdélami koérus- illetve orgonaletétben. Szotyori Nagy Bécsben, Drezda-
ban és Lipcsében képzett zenész volt, ttdéré munkajaban a magyar reformatussag
amugy felzarkozott az eurdpai gyakorlat szinvonalahoz.3 Akalotadamosi koralkényv
mindodssze évtizeddel elézte meg, de - mint csak kétsz6lamu és a hangmagassago-
kat hangjegyek helyett betlikkel és szamokkal, a ritmust pedig egyaltalan nem jel6l6
orgonaletétek gydjteménye - egy sokkal kezdetlegesebb egyhazzenei és kottazasi
gyakorlatrol tanuskodik. Ismereteim szerint az 6sszmagyar reformatussag egyetlen
ismert kéziratos kordlkonyve az els6 orgonaépitések és a legkorabbi koralkonyvki-
adas kozott eltelt évtizedekbdl.

Tamas Daniel4 kottazasa tabulatrairas, annak is az elképzelhet6 legegyszeriibb
valtozata. Nagybet(ikkel jeloli a basszushangokat: C, D, E F G A B H, C. Abetlk
melletti szdm jelzi a basszus és a fels6 sz6lam kozotti hangkdzt, amely oktav, tiszta
kvint vagy tere: 8, 5 vagy 3. Példaul a C8. G5. C3. D3. C5. F3. C5. F8. sor diszkantja
cdefg agf, s amikor FI5.-6t latunk, a felsé hang nem/, hanem fisz. Ez a kottazas
egyetlen modositéjelet ismer, mely két fiigg6leges és egy azokat metsz8, vizszintes
vonalkéabdl all6 s a 20. szazad mikrotonalis zenéjében a negyedhangnyi modositast

3 Csomasz Téth: i. m. 249.
4 Nem tudok arrél, hogy Tamas Daniel valakit6l masolta volna ezt a koralkdnyvét, ezért foltevésszeriien
egészében neki tulajdonitom, mintha 6 is ,,komponalta” volna.



jelold , félkereszthez” () hasonlit. Ha ez ajel/, ¢ vagy g hangra utalé szdm utan van
(D3#., A3#. vagy E3#.), az/iszre, ciszre, illetve giszre médosul, ha h-ra utalé szamot
kovet (G3#.), b-re. Szemléletes az a-c terclépés kitoltése folfelé h-val, lefelé b-vel: D5.
D5. g i C8. g.3# D5. G8. (6r; az alahuzasok és a kisbet(ik magyarazatat lasd par sor-
ral aldbb). M sem jellemz6bb Tamas Danielre, mint az, hogy a lépegetést a szom-
szédhangokon tartja természetes dallamvezetésnek. Térénél vagy anndl is nagyobb
dallamlépésnél olykor ~ (tilde) jellel figyelmeztet a ,kivételre”. Példa: C8. ~ C5. ~
C5. ~ C8. ~ C3. Gb. C8. (3r). Sokkal gyakrabban hidalja at az ilyen horror vacuit at-
futé hanggal-hangokkal, melyeket alahlzassal kiilonboztet meg a f6hangoktol.
Ezekbdl kidertl, hogy afis, cis, gis hangelnevezéseket is ismeri, s6t hogy ez utdbbi
kivételesen az aszt is jelezheti, mint példaul ebben a kromatikus menetben: C8.
h.a.gis. G8 (7r). A kisbet(s diszités nagyritkin nem hangktzok szekundlépésekkel
val6 athidalasa, mint példaul a kovetkezd, két dallamsornyi idézet kozepén: G3. F3.
C5. F8. e.d.cis. | D5. D5. g3, C8. g3#. D5. G8. (6r). A 3Vlapon egy négy atfutdé han-
got felsorakoztatd képletet is talalunk: D8. cis.h.a.g. 03#. A29vlap négy hangbdl al-
16 diszitése korbejarja a célhangot és - horribile dictu - terclépést is tartalmaz: G5.
c.h.g.fis. G8. Nem tudhatjuk, hogy mindeme diszitések jatszasa kdzben a balkéz
szlinetelt-e, vagy Kitartotta a megel6z6 hangot. Az egyediilallé atfuté hanghoz min-
dig sajat basszushang isjarul, amelyet Taméas Daniel kisbetlvel ir és csakigy alahiz,
mint a basszushanggal nem aldtdmasztott atfuté hangokat. (Lasd az el6bbi példak-
ban is.) Két vagy harom ilyen alatdmasztott mellékhang is kdvetheti egymast, mint
példaul a 9vn, ahol a kiséretes szekundlépegetés a rakovetkez6 féhangot irja koril:
D3#. e.3.d5.g3. D5. E3. H5. E8. Rendkiviili a dallam szekundlépését bonyolito, kisé-
retes kdzbelépés ennek a sornak a vége felé: F8. C5. F3. C5. f3. G3# F3. C5. 8. c3.
F8. (5. Ennél is kiilléndsebb a recto tono ilyetén korulirdsa: D5. D5. g2* £& g2l D5.
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G8. (6r). Mindezek azonban puszta szabalyer&sit6 kivételek. Ezek a diszit§ hangok
zémmel a szekundndl nagyobb dallamhangkdzok kitoltésére szolgalnak. Asor elejé-
re kitett i1, illetve L azt mutatja, hogy az alsé vagy a fols6 regiszterben kezdddik-e a
sor; utdbbi .fen.inebbl” formaban is el6fordul. (Akoralkdnyv végigolvasasa soran az
a meggydzddés alakult ki bennem, hogy ezek az utasitasok joval gyakoribbak is le-
hetnének! Aki a dallamot nem ismeri eleve, sokszor tanacstalan a sorkezd6hang fek-
vését illetbleg.) A ,,Repet.[alandd] el6l.[r61]”, a ,,Rep. ez [a sor]”, illetve a ,,Repet: a
két utolsd rend[et]:” utasitas (4r, 5r) az ismétl6jel szerepét jatssza; renden itt sor ér-
tendd. A dallamok altaldban soronként vannak leirva. Amikor a dallamsorvég nem
esik egybe a grafikai sorvéggel, Tamas Daniel kétféleképpen jar el: vagy a dallamsor-
végen tesz ki elvalasztojelet, amely egy mindkét végén rovid fliggbleges vonalkaval
lezart gondolatjelhez hasonlit (nem tudom idenyomtatni; példaul 6r), vagy a grafikai
sorvégen és sorkezdeten is kitett = jellel figyelmeztet arra, hogy a dallamsor folyto-
nossaga csak helysz(ike miatt szakadt meg (130-
Ezzel ki is merilt a konyv jelrendszerének ismertetése.

Ami a fliggbleges hangviszonyokat illeti, emlitettem mar, hogy ez a kétszélamu szer-
kesztés csak harom hangkdzt ismer, a tercet, a kvintet és az oktavot. igy egy-egy
hanghoz legfennebb harom kisér6hang jarulhat. EIméletben. Valdjéban is el6fordul
ugyan, hogy a dallamok els6 foka a tonika harmashangzat oktavja vagy a szubdomi-
nans kvintje, az 5. fok a dominénshang oktavja vagy a tonikahang kvintje, a 4. fok is
hol a SD-alap oktavja, hol a Il. fok terce, de ezek a lelemények inkabb kivételek, mint
valamely szabalyok kdvetése. Egyetlen darabban leltem egyazon hang harom értel-
mezésére: a 6r-n a dordallam 2. foka hol oktav, hol kvint, hol tere. Tamas Daniel al-
taldban nem torekszik valtozatossagra. Van egypar igényesebb megoldasa is a hang-
ismétlések kisérésére (példaul: D8. e.fis. G8. C5. G8 és D5. g3. C8. A3. E5. ugyanab-
ban a darabban; 6r), az 6 felfogasaban azonban a dallamhangok nagyobbik részéhez
a legkilonbdzdbb helyzetekben is ugyanaz a basszushang illik. A ,,masodik kéz” pe-
dig néla is merevebb e tekintetben. A reformatusok himnuszéanak tartott Tebenned
biztunk els6 sordban (39v) az 1838-as dsszhangositas D5. A8. G5. terndval kezdddik.
A ,masodik kezet” zavarhatta az els6 két szétag hangzatvaltasa: akkuratusan AS8.
A8.-ra valtoztatta el6djének talalmanyat. Ugyanebben a sorban Taméas Danielnél fel-
tlnik az a&-moll dominéansara kdvetkez6 tonikahangnak a V1. fok terceként val6 har-
monizalasa, egy - szemléletlinkben - iskolas alzarlat: F3. A belejavitd ,,masodik
kéz” A8-ra ,,egynemdisitette” a - szerinte - kirivd fordulatot. ,,Masodik kéz” az Az Ur
énnekem (30r) els6 sordban is irtotta a mellékfokos kiséretet; egymas ala irom Tamés
Daniel 6sszdvegét és utddja beavatkozasainak eredményét:

o T !
A8. F3. F3. A5. A5. d3. C5 F3. E5 F3. E3t. A8.
A8. D5.D5. Ab. Ab. d2.C5. A8. Es. A8. E3+h A8,

Az utdjatékok nagy tobbsége ezt a sort alkalmazza a mindenkori hangnemre:
IV5 18 V5 135 18 Az egyetlen hétszdtaguban mellékfok is van: G3 A3 G5 A3 G3 D5
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G8 (megmagyaradzhatatlanul G-ddrban az F-ddr darab utan; 2\). Bér az utdjatékokat
ceruzdval irtak, valamennyi Tamés Daniel kezére vall.

Folvetddik a kérdés, hogy Tamas Daniel valéban két szélamban jatszotta-e a kdnyv
tartalmét. Merthogy letétje egy négyszélamu dsszhangositas széls6 szélamainak a
rogzitése is lehet. Hatarozott valaszom nincs erre a kérdésre, de sokkal val6szin(ibb-
nek tartom az ad litteram, kétsz6laml megszOlaltatast. (Ami persze nem zérja ki,
hogy ne feltételezzem: a zar6hangoknal példaul alighanem hozzaadta az oktavhoz a
tercet és a kvintet is.) Epp ebben, a letétek ,,szerény, de tisztességes” kétszdlamusa-
gdban latom a lelet kivételes mivelddéstorténeti értékét. Emlitettem, hogy a
Kalotadamosi koralkényv keltekor a magyar reformatus egyhazban az orgona még
alig 1épett volt ki a megtlirtség statuszabol. Az iskolamesterek java ekkoriban kez-
dett attérni a hagyomanyos énekvezéri gyakorlatrol az orgondzo6-énekel6 kéantor
munkakdrére - ki-ki a maga legjobb tudasa szerint. Elképzelhetetlen allapotok! Mai
fil szaméara alighanem elviselhetetlen volna az a hangzavar, amelyet akkoriban
»suszterbasszus™ s még ki tudja milyen mas cimen 6sszezlgathattak a koralkisérés
mikéntjét keresgél6 kantorok. Ebbdl a hangzavarbdél, amelyr6l egyel6re csak képze-
leti képiink van, s az bizony fol6ttébb negativ, pozitivumként emelkedik ki a kalota-
damosi Tamas Daniel kisigényd, mert csak kétszélamu, de atgondolt, szabatos, egy-
fajta stilusegységet megcélzd s azt meg is valdsitd orgonakisérete. A ma hagyoma-
nyosnak tekintett négyszélamu kiséret akkor még a jov6 zenéje volt nalunk. A kalo-
tadamosi kantor figyelemre méltd Iépést tett e jovE iranyaba.

Ami a megharmonizalasok kivitelezését illeti, megkockaztatok egy esztétikai mi-
nésitést: ha létezik egyaltalan - a naiv festészet mintajara - naiv zeneszerzés, ez a
koralkonyv azt példazza.

Alelet a dallamtorténészeket is érdekelheti. Szemiink lattara - fulink hallatara! - je-
lennek meg itt azok a jellegzetes erdélyi hajlitdsok, amelyek bizony nem nemes ha-
gyomanyunk, hanem hosszan tart6, folyamatos dallamromlas eredményei. Csomasz
Toth K&lméan méar 1950-ben megallapitotta, hogy ebben els6ként a Megujitott éne-
keskonyy vétkes, amelynek ritmikéja és prozodidja érthetetlen és természetellenes.5
Abban is sok a hajlitds, de Taméas Dénielnél annél is tobb van. Koralkonyvében irdsos
bizonyitékot hagyott hatra arrél, hogy a sajnalatos dallamromlas mddszeres dallam-
rontas kovetkezménye volt: 1am, a zsinat szakemberei s nyomukban a kéntorok tu-
datosan, programszer(ien toltotték ki a dicséret- és zsoltardallamok tere- és kvartlé-
péseit. Tamas Daniel raadasul teljesen eltekintett a ritmus jelzését6l, amit viszont -
micsoda paradoxon! - alighanem meg kell készdnniink neki, mivel a Megujitott éne-
keskdnyv ritmikaja olyan sz6rnylséges, hogy annal a szétagolé parlando sem
rosszabb. (Csak egy példa: a Tebenned biztunk eleitdl fogva a nyomtatott énekes-

5 Csomasz T6th Kalman: A reformétus gyllekezeti éneklés. Budapest: Refomatus Egyetemes Konvent,
1950, 182.
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kényvben kecses meniett-té van benne atmaodolva.) Az Uj, egyseéges Magyar refor-
matus énekeskonyv bevezetése is kotelez arra, hogy szembenézziink ezzel az aldat-
lan hagyoméannyal. (Erdélyben 1999-ben adtak ki, egyelére nem sok gyllekezet
hasznélja.) Reformétus kantorok Uj nemzedékei kell hogy elfeledtessék gylilekezete-
inkkel a zsinat, valamint Tamas Daniel és kantortarsai meghonositotta, dallam- és
ritmusrontd hajlitasokat.

A kalotadamosi koralkényv ir6jarol mindossze egy életrajzi adatot tudunk biztosan:
1838-ban szolgélatban volt. Nincs tampontunk arra, hogy ki volt a ,,masodik kéz”".
Foltételezhetd, hogy a 20wn és az 53wn - utdbbin 1876-es datummal - alairé Tamas
Déniel az els6 tulajdonos fia volt, a cimoldalt 1900-ban alaird6 Taméas Gyula mérai
kantor apja. A konyv tehat harom nemzedéken at szolgalhatott, a 20. szazad elején
is, amikorra persze az egyhazzenei kdzgyakoriat rég meghaladta volt a szinvonalat.

Befejezésiil sziikségesnek tartom megjegyezni, hogy Tamas Daniel kottairasa
nem azonos a hires-hirhedt erdélyi ,,I0kottaval”, amely nem két-, hanem négyszola-
mu letétet jelenit meg betlikkel és szdmokkal, és Iényegesen késébbi (1856-ban je-
lentette meg Bothos Istvan ,,nyugalmazott hivatalnok és mikedvel6” Az Orgonalas
mesterségének gyakorlati megtanulasara vezetd Népszer(i Utasitas és a Kolozsvarit
1838-ban megujitva kiadott evang. reform. Enekeskonyvbeli Dicséretek és zsoltarok
kozbe- és utdjatékokkal ezen mod szerint letéve cimmel; lasd Csomasz Téth Kalman
mar idézett, 1970-es tanulméanyéanak 250-253. lapjait). De kdzvetlen el6futéra volt.
Az is lehet, hogy ihlet&je.

Nem csekély vonakodassal adom ki kezemb6l ezt a kozleményt. Nagy hatrany a ku-
tatd szdmara, ha egyedlallo leletet tar fel, melyet nincs mivel ésszemérnie. Maga-
biztosabban vinném a nyilvanossag elé, ha az lett volna a feladatom, hogy megélla-
pitsam, miben mas ez a kéziratos koralkényv a tébbihez képest, amelyeket az 1848-
at megel6z6 id6szakbol eddig feltartak. Csak az ezutani kutatasok eredményei mu-
tatjak majd meg, hogy a ritka leletre és Tamasek kantori gyakorlatara vonatkoz6 ész-
revételeim helytalléak-e s hogyha igen, Kiterjeszthet6k-e Kalotaszeg s azon tal Erdély
reformétus kantorainak akkori gyakorlatéara, esetleg akéar az egész korabeli magyar
nyelvteriletre is.



Lasz16 FERENC: A Kalotadamosi koralkényv | 249

ABSTRACT

Ferenc Lasz16*

THE ORGAN TABLATURE FROM KALOTADAMOS (1838)

For a long time, the use of the organ was prohibited in Calvinist churches. The first
organ to be built and used in a Hungarian Reformed church is dated back to 1753.
Four-part organ settings for the use of Hungarian Calvinists have been published for
the first time in 1848. The handwritten organ tablature of Kalotaddmos (today:
Domo8u, in Romania) dated 1838 is the only document presently known that gives
us an approximate insight to this period of transition between 1753 and 1848 from
the exclusively vocally led singing to the practice of the organ playing cantor. The
cantor of the village of Kalotadamos conducted and accompanied the singing
congregation with a two-part organ setting, the two parts being played in octaves,
third and fifth intervals. The Kalotadamos notation is a most simple tablature, in
which capital letters (C, D, E F G A B, H) are assigned to the bass part and Arabic
numerals (3, 5, 8) denominate the descant part related to it. The rhythm was not
noted. The organ tablature has been used by three generations of cantors, as far as
into the first decade of the 20th century.

* Ferenc LaszI6 was born on May 8, 1937 in Kolozsvar (Cluj, Romania). He graduated as a flute artist
from his native city’s music academy. He performed as a flute artist until 1971. Since 1965 he teaches
Chamber Music (1965-70: Music High School, Cluj; 1970-1990: Music Academy, Bucharest; since
1990 at the Gheorghe Dima Music Academy, Cluj). He publishes musicology papers since 1953, mostly
in Hungarian and Romanian. More significant book titles: Zenei tgyelet. Publicisztikai irasok. 1971-
1974 (Musical Watch. Journalistic Writings 1971-1974, in Hungarian), Bucharest 1976; Bart6k Béla.
Tanulméanyok és tanisagok (Béla Bartok. Studies and Testimonies, in Hungarian), Bucharest 1980;
A szazegyedik év. Bartokrol, Enescurél. Kodalyrél (The Year 101. On Bartdk, Enescu and Kodaly, in
Hungarian), Bucharest, 1984; Bartok Béla. Studii. comunicari $i eseuri (Béla Barték. Studies, Communi-
cations, Essays, in Romanian); Zenén innen, zenén tdl. Publicisztikai frasok (Before Music, Beyond Music.
Journalistic Writings, in Hungarian), Bucharest, 1985; Klavir és koboz. Tények, értelmezések ésfoltevések
Liszt Ferenc 1846-47-es hangverseny(tjaval kapcsolatban (Piano and Kobsa. Facts, Interpretations and
Suppositions on the 1846-47 Concert Tour of Ferenc Liszt, in Hungarian), Bucharest, 1989; Gen. specie
$iforma in muzica defaut a luiJ. S. Bach (Genre, Species and Form inJ. S. Bach's Flute Music, in
Romanian), Bucharest 1989; Béla Bartok $i lumea noastré. A$a cum afost (Béla Bartok and Our World.
The Way It Was, in Romanian), Cluj, 1995. The title of his doctoral thesis to be published: Béla Barték
$i muzica populara a romanilor din Banat §t Transilvania (Béla Barték and the folk music of Romanians
from Banat and Transylvania), Cluj, 2001.
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MEGEMLEKEZES

Waldbauer Ivan
GOMBOSI OTTO (1902-1955)

Egy tanitvany visszaemlékezései *

,»Muzikoldgidban nincs elintézett tUgy” - hallottuk tanarunktél, Gombosi Ott6tol,
ahanyszor csak kellett. A problémat, ha az csakugyan probléma - példaul hogyan
kell tabulatirat hangjegykottara forditani, vagy hogyan kell régi zenét modern
notacioba atirni, vagy akar az is, hogy mi szerepe van valamiféle tonalis harmaénia-
nak a reneszansz zenei gondolkozasaban (Ugy tudjuk, ugye, hogy a reneszansz a
modalis polifénia fénykora volt) - széval minden efféle problémat az elejétdl kezdve
kell Gjra alaposan &tgondolni. Most, amikor szuletésének szdzadik évforduloja alkal-
mabol visszatekintek Gombosi palyajara, ugy tlnik, hogy ez a nonkonformista ve-
zérelv volt az, ami az elmult szazad talan legeredetibb és legszélesebb érdekl6dési
korl zenetudosat a legnagyobbak kozé emelte - annak ellenére, hogy korai halala
miatt elmaradtak a nagy 0sszefoglalé miivek, a sok izgalmas Uj gondolat szisztema-
tikus kifejtése.

Palyajat és élettdrténetét egyiitt kell nyomon kdvetni, mert néala az élet és a
munka egy volt. Eletének elsé része a privilégium, masodik része a kiizdelem jegyé-
ben folyt, a nap csak a végén siitétt ki Ujra. Gombosi Ottd mivelt, nagypolgari zsidd
csaladba sziletett Budapesten, 1902. oktéber 23-an. Aliberalizmus adott dolog volt,
a jomadot apja, Jozsef kereskedelmi tehetsége biztositotta, az intellektualis légkor
anyjanak, Bogyd Erzsébetnek, a nagy matematikus Bogyd Sémuel zongorista lea-
nyanak volt teremtménye. Anégy Gombosi fill iskolan kivili nevelése, a nyelvekben,
de az irodalomban, zenében és a mlivészetek tobbi dgaban is az 6 kezében volt. Aki
csak valaki volt ezeken a terlileteken, az megfordult a Gombosi hazban. Kétségkiviil
neki tulajdonithatd, hogy Ott6 és tcese, Gydrgy mar gyerekkoruktdl kezdve a zene-

* Sokaknak tartozom hélaval, akik segitettek ennek a visszaemlékezésnek a megirasaban. Els6 helyen all
ezek kozott Laurence Libin, a New York-i Metropolitan Museum of Arts hangszer-gy(ijteményének kura-
tora, aki elkiildte nekem Gombosi levelezésérél sz6lé tanulmanyét, és hozzajarult, hogy ezt a kiting
frast liberdlisan hasznaljam. Téle szarmazik sok, kiilondsen az 1930-as évekkel kezd6d6 életrajzi adat,
és ezek nélkildzhetetlennek bizonyultak szamomra. Tanulmanya egy, a kozeljovében kiadand6 és még
titokban tartott Festschriftben fog megjelenni. A tobbi kézvetlen vagy kdzvetett segitének alfabetikus
névsora: (néhai) Howard M. Brown; Murray Baines; Bathia Churgin; Frank D’Accone; Victoria Glaser;
Dr. Peter Gombosi; James Haar; Daniel Heartz; Imogen Horsley; David G. Hughes; Owen Jander;
Earnest Mead; Leonard B. Meyer; Lawrence Moe; (néhai) Claude Palisca; (néhai) Paul Revitt;
H. Colin Slim; Milos Velimirovic; John M. Ward; Victor E Yellin. Mindnyajuknak halas kdszdnet érte.
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tudomanyi, illetve miivészettorténeti palyara aspiraltak. Zongorara is el6szor 6 tani-
totta Ott6t, aztan a Fodor Zenedébe kildte zongorara és elméletre a nagy (és sajnos
szintén tul fiatalon meghalt) Kovacs Sandorhoz, tudomasom szerint az elsé magyar-
orszéagi muzikoldgiai doktorhoz. AFodorban Ottd Ferand (Freund) Ernének is néven-
déke volt. Még gimnéaziumba jart, amikor elkezdett zeneszerzést tanulni Weiner Le6-
nal és Siklés Albertnél a Zeneakadémian. Ennél jobb mesterekre aligha tehetett
szert akkoriban egy magyar fiatalember.

De abban az id6ben nem volt zenetudomanyi tanszék Magyarorszagon. Berlin-
be megy hat 1921-ben, ahol az egyetemen Johannes Wolf, Curt Sachs, és Erich von
Hornbostel ndvendéke lesz, melléktargyai mivészettorténet és filozofia. A modern
muzikoldgia e harom alapitd nagy mestere hamarosan baratjava fogadja Ottot, és
baratsag flizi sok kivalé kortars kollégahoz is. A névsor hosszl, most csak Leo
Schrade, Manfred Bukofzer, és Hans Albrecht nevét emlitem. Ennek az elsd berlini
korszaknak atutd sikere a még 1925 januarjaban benyujtott doktori értekezés, egy
stiluskritikai tanulmany Jakob Obrechtrdl. ,,Ein Wurf”, telitalalat, mondta a kényvrél
Johannes Wolf, aki éppen akkor fejezte be az Obrecht-6sszkiadast. Két dolog van eb-
ben a m(ben, ami megkaphatta a mestert, ahogy megkapja a mai olvasét is. Az
egyik a terjedelmes fliggelék, amelyben Gombosi Obrecht elddeinek és kortarsainak
szamos kompoziciojat adja ki modern atirasaban - az efféle 6sszehasonlitd stidium
akkor metodoldgiai attorést jelentett -, a masik a ragyogé érvelés, amely a legalapo-
sabb kutatas altal felvetett kérdéseket végll is intuitiv médon mindig magéra a zené-
re vezeti vissza, maga mogott hagyva nem egy tudos kényvtarosi mentalitasat. Ez
kildnben ismertet6jegye Gombosi minden tovabbi munkajanak. Akonyvet még ab-
ban az évben kiadja a lipcsei Breitkopf és Hartel cég.

Nemigen van megfeleld elhelyezkedési lehet8ség az alig huszonkét éves fia-
talember szdméara Németorszagban, visszatér Budapestre. Produkal napi zenekri-
tikat, de fontosabb dolga, Szabolcsi Bencével és még néhany kollégaval egyiitt,
a zenetudomany magyarorszagi meghonositasa. Szakfolydiratot indit 1926-ban
Crescendo cimmel, és szerkeszti azt harom éven &t. Amagas szinvonalu lap egyik
féfeladata sikra szallni a kortarsi zenéért. Gombosi lelkesedése killondsen Bartok
mivészete, de altalaban az etnomuzikoldgiai kutatds irant elkiséri egész életén
at. De kdzben kutat régi zenében, sok magyar vonatkozasu targyban is. Ezeknek
egyik eredménye a Thomas Stoltzerr6l sz6l6 tanulmanya. 1926 nyaran Parizsban
hallgatja André Pirro el6adasait, itt ismerkedik meg Geneviere Thibault-val, a ké-
s6bbi Comtesse de Chambure-ral, a Société de Musique dAutrefoi alapitdjaval. 1927-
ben méar mint jol ismert tudds vesz részt Bécsben az International Musicological
Society (IMS) elsd konferencidjan. De tanulmanyainak java része nem itthon ha-
nem német szaklapokban jelenik meg, 1928-ban a Crescendonak is meg kell
szlinnie, a magantuddsi palya nem sok anyagi sikerrel kecsegtet sziil6hazjaban.
Még elvallalja, és fényesen megvalésitja a készuld Szabolcsi-TAth Zenei Lexikon
azon cikkeinek megirasat, amelyek a németalfoldi és régi angol zenét, a 15-16.
szdzad mestereit és a kdzépkor zene elméletét targyaljak, de 1929-ben elhataroz-
za, hogy visszakoltdzik Berlinbe, ahol az efféle munk&bdl mégis kénnyebben le-
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hét megélni. Az 1931-1932-ben megjelend Zenei Lexikon mar mint berlini lakost
tartja szamon. A magyar olvasé szamara a Crescendoban és a Lexikonban megje-
lent cikkeknek kuldnleges jelent6sége van. Noha egy-egy részlet mar elavult, pél-
das képvisel6i maradnak mifajuknak, és ugyanakkor Gombosi elegans gondolko-
zasmadjanak és Udit6éen zsargonmentes stilusanak. Talan szabad ehhez hozza-
tenném egy személyes emléket. Még 1932-ben, kilencéves koromban hallottam a
vacsoraasztal folott, amint meglehet6sen szigoru kritikusok, mint Lajtha LaszI6,
To6th Aladar, és apam, Waldbauer Imre nem gydzték eleget dicsérni a ,,nagyszer(
Bogy6 unokat”.

Amasodik berlini korszakban ott folytatja, ahol Pesten abbahagyta. Napi kritika
mellett el6adéasok, tanulmanyok, recenzidk sora kerll ki keze aldl. A megtisztelteté-
sek sem maradnak el: tagjava vélasztja a Holland Kirdlyi Zenetudomanyi Téarsasag,
és fémunkatarsava teszi az Acta Musicologica, az IMS folydirata (1954-ig). Részt vesz
értekezleteken, tobbek kozt az IMS-nek az angliai Cambridge-ben tartott konferen-
ciajan, ahol megismerkedik kés6bbi feleségével, a kitlind baseli hegeddssel és régi
vonds hangszerek jatékosaval, Annie Tschoppal. E néhéany év két, ajovére nézve leg-
fontosabb eseménye a Stoltzer-kiad4s1és vitaja Leo Schradével a lantzene atirasa-
rol.25chrade az ugynevezett diplomatikus atiras hive, Ggy tartja, hogy ez all legktze-
lebb az eredeti forrashoz. Atiratai tehat, mint a tabulaturaé is, pusztan a hangok és
akkordok kezdeti pontjat jelzik, id6tartalmukat nem hatarozzak meg. Gombosi ezzel
szemben - szokasos muzikélis gondolkod&smaodijaval és azon az alapon, hogy min-
den atirds szlikségképpen interpretacié - a zenei szoveg ellenpontos megfejtését
ajanlja. Avita meglehet6sen éles, de magas szinten folyik, a két tudds személyes vi-
szonyat nem érinti. Az6ta sokan szoltak hozza a kérdéshez, és hetven év tavlatabol
Ggy tlnik, hogy a szakvélemény Gombosi nézetei felé hajlik - nem kis részben sajat
kés6bbi kiadasainak hatasara. De egy harmadik esemény a privilégium korszakénak
végét jelenti. Gombosi magantanari habilitacidjara készll, a terv azonban az 1933-as
januar politikai fejleményeinek esik aldozataul. Hitler Németorszagaban nincs helye
tobbé Gombosinak, és sokaknak tanarai és kollegai kozul.

Ahétralév6 eurdpai évek, 1939-ig, nem kedveznek a nagyobb m(veknek, az al-
kalom kevés, Gombosi életkoriilményei héanyatottak. Mégis produkal két nagyobb
mivet ebben az id6ben, és megirja azokat a tanulményait, amelyek taladn legna-
gyobb és mindenesetre legelismertebb sikerének szolgalnak alapjaul. A nagyobb
mivek egyikét, Bakfark Balint élete és mvei (1507-1576p cim({ monografidjat ma-
gyarul és németil irja, kiadasa egybeesik Gombosinak a Romai Magyar Intézetben -
Borromini csodalatos éplletében - valo tartozkodasaval. Az életrajzi rész, noha sok
adatot meghaladott mar az id6, kulturdlis és torténelmi tavlataval ma is izgalmas ol-
vasmany, de a kdnyv legmaradanddbb része Bakfark ellenpontos fantaziainak kozlé-

1 Thomas Stoltzer: ,,Sdmtliche lateinische Hymnen und Psalmen”. Denkméhler der Deutschen Tonkunst
45. kotetében, Hans Albrecht és Gombosi Otté gondozasaban, 1931.

2 Zeitschriftfir Musikwissenschaft 14, 1931-1932, 185., 375.

3 Budapest: Musicologia Hmgarica 2, 1935.
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se, interpretdlé atirdsban. Masik nagy m(vét: Tonarten und Stimmungen der antiken
Musik,4 mar mint svjci lakos irja. ROmabdl Baselba, a régi zene egyik centrumaba
koltozik, itt még meghivottként az egyetemen is eléad. A Tonarten részben valasz
mesterének, Curt Sachsnak idevagd miveire, részben az azokban kifejezett gondo-
latok jelentékeny tovéabbfejlesztése, a probléméak, ha talan nem is végleges, de ez
ideig leghaladottabb megoldéasa. Minthogy a gordg-romai vilag majd egy évezredé-
b6l rengeteg elméleti értekezés maradt fenn, de alig egy maroknyi dallam, a kényv
tanusitja iréjanak nemcsak hatalmas régészeti és altalanos miiveltségét, de a Bogyo
unoka 6rokolt matematikai problémamegoldd keészségét is. Akdnyv szélesebb kordi
elterjesztése sajnos bizonyos nyomdakdltségek kapcsan felmeriild nehézségek mi-
att megfeneklik. Szerencsére néhany, a kozzétételt részben megel6z6, részben kove-
t6 cikkben, koztiik New Light on Ancient Greek Musik cimd, els6 angol nyelv( ameri-
kai el6adasdban5 Gombosi maga foglalja 6ssze ragyog6an a kényv f6 pontjait, igy
kdzvetlen szakmai hatdsa nem tal sokaig késlekedik.

Ezeken a konyveken kivil az utolsé eurdpai évek legfontosabb fejleménye két
jellegzetes Gombosi-téma els6 felmeriilése, a reneszansz tancai, tanczenéje, és alta-
laban népszer(i zenéje - ugyancsak eredetileg egy Sachs inspiralta témakor. Kezdve
az olaszul irt ,lItalia, patria del basso ostinato” cimd tanulmanyaval6 dolgozatok és
alaposan végigkutatott és atgondolt recenzidk egész soraban targyalja nemcsak a
tdnczenét és az abban talalhat6 osztinatd technika implikacioit, de vizsgalja a kora-
beli tAncmesterek irasait is. A Baselben 1936-ban tartott 14. nemzetkdzi mUvészet-
torténeti kongresszus alkalmabol rekonstruélja a reneszansz udvari tdncainak koreo-
grafidjat és zenéjét - a zenét a Schola Cantorum adja el6, amelyben Annie Tschopp
is jatszik -, eljarasat élvezetes programjegyzetekben (1936. szeptember 4.) magya-
razza. AKkorai zene el6adasi gyakorlata élete végéig érdeklddési korének kézéppont-
jaban marad. Tulzas nélkil mondhatd, hogy ezek a tanulmanyok és azok, amelyek
ezeket kovetik Amerikdban, valamint a tanitvanyok és kovet6k kés6bbi munkéja
gyokeresen atformaljak a zenetudomany reneszanszrdl alkotott képét. Vilagossa va-
lik, hogy a barokk korszak akkordokban gondolkozd nyelve és kedvelt variacids
technikaja, ha nem is maga a teljes barokk szellem, mar ott talalhat6 a 16. szdzad és
talan még korabbi évek népszer( zenéjében.

Az amerikai évek jol kezd6dnek, keservesen folytatodnak, és csak hét év utan
fordulnak ismét jobbra. A nagy Gustave Reese, az AMS (American Musicological So-
ciety) az iddbeli titkara hivja meg Gombosit, hogy a mar emlitett 1939-es New York-i
kongresszuson adjon el6 a régi gorog zenér6l, még némi anyagi tdmogatast is tud
szerezni. De éppen amikor Gombosiék hajéja New York felé indul, kitér a mésodik
vilaghabor(. Noha Gombosiék az utat eredetileg csak hat-nyolc hétre tervezik, rész-

4 Kopenhéaga: Einar Munksgaard, 1939.

5 Papers Read at the International Congress of Musicology. [1939], New York: Music Educators National
Conference for the American Musicological Society, 1944, 168.

6 LaRassegna Musicale 7, 1934, 14.



waldbauer IVAN Gombosi Ottd 257

ben az el6adas atutd sikere és az igen szivélyes New York-i fogadtatas, részben az
egyre sotétedd eurdpai helyzet arra készteti a hazaspart, hogy az Egyesiilt Allamok-
ban prébéljon meg elhelyezkedni. Ugy tlinik, hogy ez a gondolat mér korabban,
még Svéjcban, felmerilt. A fennmaradt levelezési anyag - ennek részleteit a kozel-
jov6ben fogjuk nyomtatasban is megismerni - élénk képet fest err6l a kalvariarol.
Gustave Reese, néhany (j amerikai barat és kolléga, és persze a mar az Allamokban
€16 régi eurdpai kollégak, koztiuk Curt Sachs és Lang Pal, megteszik, amit megtehet-
nek, de ez id6 tajt nem nagy a kereslet Amerikdban zenetudo6sok irant. Az er6feszi-
tések erkolcsi sikere nagy, néh&ny hasznos Uj kapcsolat is kiépil, de az anyagi siker
elenyészd: egy-keét jaték-alkalomra Anne szamaéra és néhany Ott6tol szdrmazd szeré-
nyen vagy egyaltalan nem dotalt cikkre és el6adasra korlatozodik. Gombosi hire egy-
re n6, de az évet csak a Carl Schurz Emlékalapitvany égisze alatt mikodd Oberlaen-
der Trust timogatasaval és egy tisztel6k altal garantalt bankkdlcson segitségével tud-
jak atvészelni.

Végre 1940 6szén nagy nehezen kap egy kisfizetés( tanari llast Seattle-ben, Wa-
shington allam egyetemén. Berlin és Basel utdn Seattle nem éppen az intellektudlis
professzidk Mekkaja, de Gombosi Oriasi energiaval veti bele magét (jj egyetemi sze-
repkorébe - csak azért, hogy allasat 1942-ben elveszitse. Az egyetem a haborl nyo-
mésa alatt ezen a nyaron hirtelen megsziinteti a zenei szak Ugynevezett graduate
(magasabb fokUl) tagozatat, Gombosiék, akik mar el6szor egy, késébb két gyerek
szillei, ismét sajat leleményiikre vannak utalva a mindennapi kenyér megszerzésé-
ben. Anne mér kordbban jatszik kilénb6z6 egyuttesekben, és tanit is, Otto révid
ideig tet6fedd, kés6bb, majd négy éven at a Seattle-i Star cim(i Ujsag kihordasat szer-
vezi. Néha, az iskolai sziinetek idején, amikor meg-megcsappan az Ujsagos gyerekek
szdma, a lapot maga hordja ki. Kézben faradhatatlanul irja érdekesebbnél érdesebb
dolgozatait. A Seattle-ben szerzett tanitvanyok és baratok egyhangulag bizonyitjak,
hogy soha panaszt nem hallottak téle.

A békeiddk bealltaval Ujra gyarapszik az egyetemistdk szdma, Gombosi palyaja
végre elkezd felfelé ivelni. 1946 G6szén East Lansingben, a meglehet6sen magas ni-
vOju Michigan State College-ban tud tisztességes allast szerezni. A hely egyik vonz-
ereje, hogy kozel van a chicagdi konyvtarakhoz. Az 1948/1949-es évre megkap egy
nagy tiszteletben all6 Guggenheim-sztondijat, igy dolgozhat olasz kdnyvtarakban
és kutathatja a reneszansz bizonyos népszer(i zenei alakulatait és azoknak szerepét
az angol és amerikai hagyomanyban. 1949-1951-ben a kivalé Chicago Universityn
tanit a hires Newbery Library szomszédsagaban. Végul 1951-ben a cambridge-i Har-
vard egyetem hivja meg Amerika egyik legnagyobb presztizs(i zenetudomanyi tan-
székére. Ezek az allasok és megtiszteltetések talan kés6bb jottek a kelleténél, a sok
herce-hurca megviselte egészségét, de bizonyos, hogy haléla tal koran jott 1955. feb-
ruar 17-én, masodik hazassaganak alig hatodik honapjaban.

Az amerikai évek termése minden nehézség ellenére nagyon tekintélyes. Sok
hosszabb-rovidebb tanulménya és recenzidja mellett tébb nagyobb tervvel is foglal-
kozik, ezeknek javarésze azonban torzé marad, kozottik a nagyszer(ien indulé Bar-
tok-konyv is, amelyet huszonegy éwvvel ezel6tt méltatott Somfai Laszl6 A Major
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Unfinished Work on Bartdk cim(i cikkében.8Egyetlen nagyobb mUivét sikerilt befe-
jeznie, a gyonyorden illusztralt és igy milivészettdrténeti szempontbol is fontos
Capiroia lantkézirat mintaszer( kiadasat: Compositione di meser Vincenzo Capirola,
Lute-Book circa 1517.8 A kdnyv posztumusz megjelenése régi tisztel6je, Genevieve
Thibault er6feszitéseinek eredménye, jelentéségére kés6bb még visszatérek. A rovi-
debb dolgozatokban Gjonnan felmerilé sok témakorbdl csak kettét szeretnék itt ki-
emelni. Lelkesedéssel veti magat bele az amerikai népszer(i zene kutatasaba. A te-
ma Uj, de bizonyos tekintetben ugyanakkor a régebbi népszer(i reneszansz zene té-
méajanak folytatasa. Stephen Foster and Gregory Walker cim(i cikkében9 példaul meg-
gy6z6en mutatja ki, hogy az a népszer( stilus, amely Foster miiveinek alaprétegét
képezi, tobbé-kevéshé egyenes leszarmazottja a passamezzo modernénak, a 16. sza-
zad egyik legelterjedtebb HV—H—— -V} osztinaté akkordsorozatanak. Az
efféle felfedezés csak olyan tuddsé lehet, aki szamara a targy nemcsak konyvtari
adat, hanem él6-hangz6 zene, és - talan hozzatehetem - olyan tuddsé, aki Bartok
és Kodaly folklorisztikajan nétt fel.

Szeretném Gombosi palyajanak attekintését a masik Uj téman végezni. Ez talan
a legérdekesebb, a jov6é szempontjabdl j6 néhanyunk szerint legtdbbet igér6, de ed-
dig csak kevéshé kiaknazott felfedezése a késd kdzépkori és reneszansz zene ritmi-
kus-metrikus szerkezetét illetéen. Az alapgondolat legel6sz6r Machaut miséjének
két (j kiadasarol irt nagyszabasu recenzidjiban Iat napvildgot.0 Miutan néhany la-
pon ismerteti a két kiadas f6 vondsait, a hatralévé sokkal hosszabb részben magéara
a zenére tér. Kimutatja, hogy a misében is és Machaut izoritmikus motettaiban is az
izoritmikus szerkesztésen messze tdlmend matematikai aranyok és szimmetriak al-
kotjak a zenei forma lényegét - ez is csak a Bogy6 unoka felfedezése lehet. Mddsze-
rének punctum saliense, 1ényege az Utemvonalaknak kizar6lag a zenei percepcion
alapul6 hasznalata, nem koveti az eddig altalanosan elfogadott gyakorlatot, amely
modern kiadasban Utemvonallal vagy legalabbis Ggynevezett Mensurstrichhe\ jelzi a
régi menzuralis tedria szamold egységeit. (Tudjuk: a régi zenében Utemvonal nin-
csen.) Minthogy a 14. szazad Ugynevezett egyhazi stilusdban (az ,,egyhazi” itt félre-
vezetd kifejezés, csak a stilus korabbi eredetére utal, a motettdk maguk rendesen vi-
lagi funkcidkra késziilnek) a zenei hangsuly aranylag kevéssé problematikus, Gom-
bosi eljarasa nem tdlsagosan kihivd, a tanulmanyt csodalattal és Ugyszélvan vita nél-
kil fogadja a szakma. Hadd alljon itt izelitének egyetlenegy példa. (Abra a 259.
oldalon.)

Ahatralév6 években egyéb tervei mellett ez a probléma izgatja legszenvedélye-
sebben Gombosi képzelGerejét. Nemcsak a Machaut-mise és motettak ilyenforma
atirasat késziti el - ezek a Iényegikben befejezett kéziratok mai napig varnak arra,
hogy egy vallalkozd szellem( tudds vegye Oket kezébe - hanem megkisérli ennek a

7 New Hungarian Quarterly 22/82, Summer 1981, 91.

8 Neully-sur Seine: Société de Musique dAutrefois, 1955.

9 Musical Quarterly 30, 1944, 133.

10 ,,Machaut's Messe Notre-Dame." Musical Quarterly 36/2, April 1950, 204.
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Guillaume de Machaut, J’ay tant mon euer - Lasse! je suis - Ego moriar
A motetta metrikus szerkezete Gombosi nyoman

|. Longa értékek (J):
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formaelvnek, mutatis mutandis, a 15. és 16. szazad zenéjére vald Kiterjesztését. Az
1952/1953-as harvardi szeminarium novendékei, koztik magam is, résztvevéi és
amulé tanui voltunk sok megddbbentd sikernek - de a mddszer nehézségeinek is.
Ennek a késébbi kornak folyamatos, a sz6lamok kozétt és a szolamokon belil &llan-
dban valtakoz6 metrikus egységei, és a hangsulyokat majdnem teljesen eltlintetd
ritmikus-metrikus stilusa gyakran kdvetel szubjektiv itéletet. Ez Gombosit nem za-
varja, mert jol ismeri koranak mvészettorténeti irdsait, amelyekben van helye az
efféle szubjektivitasnak, de a kés6bben kifejlédott és ezért kevéshé magabiztos ze-
netudomanyi diszciplina mivel6i kozul sokakat elriaszt. Gombosi eléggé 6vatos, hogy
a Clpiro/a-kdnyvon kiviill 6 maga csak egyetlenegy ilyen teljesen Ujszer(i atirést tesz
kozzé, Francesco da Milano egy lant-ricercaréjat vagy fantazijat.1L A Capirola-konyv,
egyéb érdemein feliil, j6 valasztas a modszer nagyobb szabasi bemutatasara, mert
jorészt tanc- és tdnczeneszer(i zenét tartalmaz, amelyben az (itembeosztas sok te-
kintetben adva van. igy Gombosi interpretativ (temezése aranylag kevés alkalmat

1 ,Alarecherche de la forme dans la musique de la Renaissance: Francesco da Milano.” La musique
instrumentale de la Renaissance. Jean Jacquot gondozasaban, Périzs: Editions du Centre National de la
Recherche Scientifique, 1955, 165.
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nyljt szemoldokok felhizasara és homlokok rancolasara. El6szavaban mondja,2
hogy hite szerint: ,,ezek az atiratok a zene természetes folyasat tikrozik”. Véleményem
szerint ennél joval tobbet adnak: lehet6vé teszik, hogy az olvaso egyetlen pillantassal
atlassa az egyes darabok teljes zenei szerkezetét. Aki reneszansz polifoniat csak me-
chanikusan Utemezett kiadasokbol és el6adasokbdl ismer, az - Gombosi sokat emle-
getett diktuma szerint - abban a helyzetben van, mint a természetblvar, aki az orosz-
lant az allatkerti ketrec racsain keresztiil tanulmanyozza, és megéllapitja, hogy az
oroszlan csikos allat. Gombosi korrektivai ezt és sok mas efféle tévhitet csak a jové-
ben fogjak eloszlatni.

M a Gombosi UGjralitemezd mddszerének jelenlegi hatdsa? Van mar némi foga-
natja, legalabb is tanitvanyai kdrében. Daniel Heartz sajat lantkonyvében13ott foly-
tatja, ahol Gombosi abbahagyta. H. Colin Siim tovabb megy. Mondja (maganko6zlés-
ben), hogy egy el6addsdban Stravinsky Babel cim( kantatajanak egy férfikorusa
szerkezetét ezzel a mddszerrel vilagitja meg csodalé kdzonsége szdmara. Magam is
ezt tettem egy cikkemben, nemcsak néhany reneszansz darabbal, hanem Haydn
op. 20-as D-ddr kvartettének kezdetével is. De még a néhai Howard M Brown, aki-
nek kevesebb bizalma volt a mdédszer formaelemz6 képességének megvalosithato-
sagaban, pusztan muzikalis szempontb6l nagyra tartja. Magankozlésben mondta,
hogy Collegium Musicuma legtébb darabjanak el6adasat ilyen modon késziti el6, ha
nem is irdshan, legaldbbis mentalisan. Hogy a jév6 mit hoz, nem tudjuk. De tudjuk,
ugye, hogy a muzikoldgiaban nincs elintézett lgy.

Milyen ember volt Gombosi, milyen tandr? Egy széval: nagyszer(! De taldn megen-
gedhetd, hogy miel6tt a talélék tandbizonysagat idézném, sajat ismeretségiinkdn
kezdjem. Tudtunk egymas létezésér6l mér kordbban is, de csak 1951 kés6 6szén ke-
rilt sor arra, hogy Uj, Boston kérnyékéhez tartozé lexingtoni hazadban meglatogas-
sam. Egy vasarnap délutani tea nem a legjobb alkalom szakmai beszélgetésre - per-
sze Bartdkon kivil -, de feleségem valahogy mégis felhozta, hogy én a New England
Conservatoryban névendékeimmel a 16. szazadi ellenpontrél sz6l6 stadiumok koz-
ben a kétsz6lami Lasso-motettakat olyan sajatkez(i masolath6l énekeltettem,
amelyb6l az Utemvonalakat kiklisz6bdltem. Ottdnak sem kellett tébb. Arra a tiz
percre, amig feleségeink a teaholmival foglalkoztak, bevitt dolgoz6szobéjaba, szen-
vedélyes izgalommal magyarazta sajat, Ujonnan készilt Josquin-atiratait. Nem fejez-
hettiik be, vart a tea, de a vizit végén meghivott, hogy harvardi studigjdban foly-
tassuk a diskurzust. A lelkesedésnek ezt a fokat én eddig csak komponistakndl ta-
pasztaltam. Ez a masodik latogatas, amelyr6l mind a ketten késén keriltiink haza
vacsorara, szamomra dont6 jelentéségl volt. Zongoratanara lettem a két id6sebb
Gombosi gyereknek, de talan fontosabb, hogy 1952 Gszétél a Harvardon kezdtem
zenetudomanyt tanulni. Ottd mindig kész volt tanitvanyait baratjava fogadni - azt

12 1 m. XXII1l.
13 Preludes. Chansons and Dancesfor Lute. Published by Pierre Attainguant. Paris 1529-1530. Neully-sur-
Seine: 1964.
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hiszem, ez minden nagy tanar legbiztosabb ismertet6jele  de személyes kapcsola-
tunk a kdvetkezd nyéron valt igazan szorossa. Atanév végeztével infarktust kapott.
A korhazbol kijévén nemhivatalos menyasszonyaval, kés6bbi méasodik feleségével,
Marilyn Purnell kollégammal egyiitt a labadozas idejére mihozzank koéltdzott, és ez
megismétl6dott a kovetkezd nyaron is. Sokat tanultam a Harvard-professzor tanita-
s&bol, de dsszehasonlithatatlanul tobbet a sok nyilt, meleg, és kdzvetlen beszélgetés-
bdl és vitdbol. Mindennél jobban szerette, ha ellentmondtak neki. Annyi bizonyos,
hogy amikor 1955 februérjdban az Oregon allambeli Reed College-ban - ezt az allast
is 6 szerezte nekem, mikor megtudtuk, hogy feleségem varandos - hirét vettiik ha-
lalanak, a nagy barat elvesztése volt az igazi nagy csapas.

A Kkortéarsak és utddok mind ilyenforman gondolkoznak réla. Ha kritikai gyak-
ran élesek voltak, ezt a kritizaltak, koztik Sachs, Schrade, és Bukofzer sohasem vet-
ték zokon. A két utdbbi kildnben, Gombosival egyitt, annak a generacidénak voltak
utolsé képvisel6i, akik még atlattak a kor zenetudomanyéanak egész horizontjat, ott-
hon voltak minden 4g&ban. Amendemonda, hogy Schrade és Gombosi koz6tt a vi-
szony fesziilt volt, egyszer(ien a Harvard-Yale rivalizalasnak ostoba meséje. Részt
vehettem a két tudds intim és humorteli beszélgetésében, amelyik Schrade azon
harvardi el6adasa utan folyt, amelyre Gombosi hivta meg. Evfolyamtarsam, Milos
Velimirovic, aki kés6bb Schradénak a Yale-en lett kollégdja, ezt megerdsiti. Szerinte
Schrade, ,,ez a két I4bon jar6 enciklopédia”, mindig melegen és a legnagyobb tisz-
telettel beszélt régi kollégajarol. A mester, Curt Sachs, aJournal of the American Mu-
sicological Society szdmara irt Gombosi-nekroldgjaban csodalja kérdezd, élénken
ikonoklasztikus szellemét. Ugyanezt teszi ékesszdldan berlini évfolyamtérsa, Hans
Albrecht a Musikforschungban és a Musik in Geschichte und Gegenwart szdmara irt
cikkében. Es természetesen igy emlékszik ra vissza nagy tanitvanya és a Seattle-i
idék Ota tan legkozelebbi amerikai baratja, John M Ward, az Acta Musicologica lap-
jain.

Ezek a hivatalos jelleg(i irasok azonban nem tiikrozhetik megfeleléen Gombosi
kdzvetlen, jatszi szellemét. Nem emlithetik b6ségesen folyd spontan széjatékait -
ezt killénben magam sem tehetem, mert ezek, néha harom vagy négy nyelviek lé-
vén, lefordithatatlanok - és ellenallhatatlan iréniajat, tobbnyire 6nirdniajat, amelyek
nélkil nem volt elképzelhet§ a vele vald egyittlét, sem az osztalyteremben, sem
azon kiviil. Ha tanitvanyai kozil néhanyan itt vagy ott 6sszejoviink, nincs se vége, se
hossza a Gombosi-torténeteknek. Szeretném visszaemlékezésemet régi tanaromrol
ezek kozil néhany szemelvénnyel befejezni.

Idejével és energidjaval valo békezlségérdl tesznek tantsagot Lawrence Moe és
Victoria Glaser: egy-egy szeminarium rendesen valamelyik Harvard Square korili
kavézoban végzadott, vitdk és viccel6dések kdzepette. Itt hallhattuk meglep6 véle-
ményeinek legtdbbjét.

H. Colin Siim arra emlékszik, hogy Gombosi Reese reneszansz-kdnyvének még
bekotetlen kefelevonatéat lobogtatva jelentette ki: ,,ez a kényv fontosabb akarmiféle
Brahms-életrajznal” - pedig tudtuk, hogy jol ismerte és szerette a klasszikus-roman-
tikus repertoart.
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Milos Velimirovic a liberalis humanitasatol van elragadtatva: mint ,,szerb szom-
szeédot” mutatja be egy hangverseny szilinetében a kortlalloknak a Jugoszlaviabdl
frissen érkezett fiatalembert.

Két kis torténet az ortodoxiérdl és a pedantériarél: Earnest Mead kollégdmnak
mondja egy szeminérium utan: ,,szép, szép a Bach-zene hliséges el6adasa csemba-
I6n, de ha csak hiiséges, én ink&bb Edwin Fischer inspirdlt zongordzasat hallgatom”.
A masodikat Howard Brown jelenti. Modalis tedria alapjan kifogasolja néhany kollé-
ga Gombosi egy-egy tonalis harmdnian nyugvé utemvonalat egy Sandrin-chanson-
ban. Gombosi valasza: ,,Hé sracok” (yousguys) - a kollokvialis angolt a Seattle-i Gjsa-
gos fidktdl tanulta -, ,ti azt hiszitek, hogy voltak Newton el6tt olyanok, akik ugy kép-
zelték, hogy az alma felfelé is eshetik?”

John Ward a tekintélytisztelet dolgaban idézi Gombosit: ,,Gjat csak a tanaraink
vallan allva mondhatunk. Atanar csak abban reménykedhet, hogy a tanitvany nem
lesz tal nehéz”

Két kis torténet a vizsgakrol valé vélemenyérél. Velimirovic meglatogatja, hogy
doktori szobelije fel6l aggodalmaskodjék. Gombosi véallat vonogatja, és elmeséli ne-
ki sajat szobelije torténetét. Johannes Wolf szobajéban van, és Wolf kihlz rengeteg
papirja koziil egy fényképet. Gombosi felismeri, hogy ez azt a sirkovet abrazolja,
amelybe Szeikilosz lamentuma van belevésve. Ennek egy részére véletlenil jol em-
Iékszik Arnold Schering szeminariumabdl. Elkezdi énekelni, mintha a gérog notéciot
olvasna. Eppen mikor odaér, ahol méar nem emlékszik, Wolf félbeszakitja: genug, és
ad neki egy masik fényképet, Monteverdi Orfejanak cimlapjat. ,,Mit mondjak errél,
Tanér Ur, hogy helytelen a datum?” Wolf visszaveszi a fényképet: ,,EImehet. Atment.”
Amasik Leonard B Meyer doktori szobelijének térténete, Chicagéban. Gombosi tag-
ja a bizottsagnak. Akérdez6skodést egy szocioldgus kezdi, folytatddik a tobbi bizott-
sagi taggal, utoljara Gombosira keriil a sor. O Helmholznak a zenei akusztikarol for-
malt elméletérdl akar vitat provokalni. ,,De Ott6” szakitja félbe Meyer, ,,Helmholz ezt
nem igy gondolta.” ,, Tényleg?” mondja Gombosi hatarozott, de baratsagos hangon,
,hat akkor vége a vizsganak.” Meyer ezt tipikusnak tartja, idézem szoOszerint: ,Ha
Ottonak igaza volt, ragyogdan volt igaza, és ha szakértelmének hatérain kivil talalta
magat, kétséges allaspontjat minden tovabbi nélkil és kecsesen adta fel.”

Végezetill egy magyaroknak sz6lé személyes észrevételt szeretnék hozzatenni a
fentiekhez. Engem Gombosi Otto, a szbjatékok és irdnia szeretetével, és azon tul is,
Karinthy Frigyesre emlékeztet. Mindkett6jliket a nagy mlivek csekély szama ellené-
re a legnagyobb kozott tartjuk szamon!

Oberlin, Ohio, 2002. jdnius 16.



263

TAN ULMANY

Tamas Katalin
OPERA BUFFA-ANALIZIS -
JAVASLATOK A MAGYAR TERMINOLOGIAHOZ*

Terminoldgiat alkotni nehéz, ugyanakkor néha elkeriilhetetlen feladat. A korszakok,
mifajok tébbségénél ez nem okoz problémat, hiszen az elemzés szempontjai, esz-
kozei mér évtizedek oOta hasznélatosak. Azonban jéval nehezebb a helyzet akkor, ha
az adott mifajnal hasznalandé analizis modszere és eszkdztara most van kialakulo-
ban, illetve atalakuldban - mint példaul a 18. szazadi vigopera esetében. llyenkor az
elemz6 méar a munka megkezdése el6tt probléméakba utkdzik. H kell dontenie pél-
daul: hasznélja-e a mas nyelvekben meghonosodni latsz6 szakkifejezéseket, elneve-
zéseket, vagy inkabb leforditsa azokat sajat nyelvére, hogy a szavak mogott rejtéz6
tartalmat, asszociaciokat is pontosan érzékeltetni tudja. A kilénb6z6 szerz6k altal
haszndlt tobbféle terminolégiai rendszer dsszehasonlitisa, esetleges vegyitése vagy
akar a legjobban tetsz6 kivalasztasa is olyan feladatot jelent, amelyet még az érdemi
munka megkezdése el6tt el kell végezni. Jelen dolgozat egy ilyen gondolkodasi fo-
lyamat eredményeként szliletett. Szeretném azonban el6re hangstlyozni: meghata-
rozésaim csak javaslatok, és természetesen nem az egyetlen lehetséges vagy elfo-
gadhat6 megoldast jelentik.

Az operaelemzés metodikai problémai az 1980-as évek kdzepén keriltek a ku-
tatok figyelmének el6terébe, a Carolyn Abbate és Roger Parker szerkesztésében
megjelent Analyzing Opera: Verdi and Wagnerfcim({ tanulménykéotet révén. Akoényv
annak a vitainditd konferencianak az el6adasait tartalmazza, amelyet 1984-ben
tartottak a Cornell Universityn. Arendezvényen az Ugynevezett régi vagy hagyoma-
nyos elemzés hivei mellett olyan kutatdk is bemutattdk modszeriket, akik kovet-
kezetesen elhatdroltdk magukat azoktdl a tébb generacion keresztil elfogadott ha-
gyomanyos elemzési metddusoktdl, amelyek kiindulépontként a hangszeres zene
formai és esztétikai kategdriait hasznaltak (ilyen példaul az operadriak esetében a
szonataforma alkalmazasa). Ok egy teljesen Uj, az opera sajatos jellemz6it kovetke-

* Jelen dolgozat el6adas formajaban a Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetemen a Zenetudomanyi Tanszak
fennallasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudomanyos ulésszakon hangzott el
2001. november 23-an.

1 (Ed.) Carolyn Abbate and Roger Parker: Analyzing Opera: Verdi And Wagner. Berkeley: University of
California Press, 1989.
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zetesebben szem el6tt tartd elemzési rendszer kidolgozésat sirgették. A ,reforme-
rek” allaspontjat a kotet két szerkeszt6je a kovetkez6képpen fogalmazta meg a ki-
advany el6szavaban:

Az opera nemcsak zene, hanem egy olyan m(ifaj is, amely a koltészettel és a dramai tor-
ténéssel egyutt létezik. Ez a kapcsolat teszi egyénivé és specidlissa, tehat alapvet6en
massa, mint amilyen a hangszeres zene. Azok, akik a hangszeres zenébdl indulnak ki,
zavarba ejt6nek érezhetik az operat, és gyakran nem isjo Gton kdzelednek hozza... Ana-
lizalni egy operat nemcsak zenei analizist jelent, hanem a széveggel és a dramaval val6
egyidejd, ugyanolyan figyelemmel torténd foglalkozast is. Az opera-elemzés emellett
megkisérli megfogalmazni, mit6l és miért killénleges a szinpadi zene, teh&t megprébal-
ja megnevezni azokat a sajatossagokat is, amelyek a hangszeres zenét6l megkilonboz-
tetik. 3

Bér a konferencia f6 téméja a 19. sz&zadi opera volt, az ott elhangzott gondola-
tok termékenyit6én hatottak a mifaj korabbi térténetének kutatoira is; kozillk el6-
szor James Webster jelentette meg hozzasz6lasat a 19th Century Music hasébjain, To
Understand Verdi and Wagner, We Must Understand Mozart3 cimmel.

Az azdta eltelt tizendt évben ezek az Gjitd nézetek széles korben elfogadotta val-
tak mind a 18, mind a 19. szdzadi szinpadi m(fajokat kutatok korében. Az elemzé-
sek célja, mélysége, végeredménye természetesen minden elemzdénél kilonbozik,
de a kiindulési pont azonos. Ez pedig a kdvetkez8: az opera, mint minden szinpadi
alkotas, alapvet6en drdmai mlifaj, tehat nemcsak a zenén keresztiil lehet és kell
megkozeliteni. Ugyanolyan jelentdséggel bir a szovegkonyv, a cselekmény, a szerep-
I6k és a szinpadi megjelenés is. Kiléndsen igaz ez a 18. szazadi operéara, ahol a ze-
neszerz6 mellett a darab létrehozdsaban nem csak a szdvegkdnyv ir6ja, hanem a
rendezd, az el6adas impresszaridja, s6t még maguk az énekesek is részt vettek.

Szintén kozOs vonaskeént jelenik meg a 18. szazadi opera kutat6inal az a gondo-
lat, mely szerint az opera csak a korra jellemzd rendkivil erds mfaji konvencidk
kontextusanak ismeretében értelmezhetd és elemezhet6. Egy operadaridt nem lehet
csak a zenei forma tekintetében elemezni, hanem, mint Webster mondja: interpre-
talni kell, tehat olyan alkot6elemeket is figyelembe kell venni, mint a szerepl6 karak-
tere, tarsadalmi helyzete, vagy éppen az a szituacio és lelkiallapot, amelyben az aria
megszolal.

2 Abbate-Parker: i. m. 3-4. - ,Fér opera is not music alone; it lives in association with poetry and dra-
matic action, an association that has made it idiosyncratic and special, certainly different in funda-
mental ways from instrumental music. Those whose analytic staple is nonoperatic music may feel
buffed by opera and may deal with it in inappropriate ways;... »Analyzing opera«... should mean not
»only analyzing music« but simultaneously engaging, with equal sophistication, the poetry and drama.
Analysis of opera might also attempt to characterize the ways that music in opera is unique; that is, to
address the idiosyncrasies that set operatic music apart from the instrumental music that has shaped
our notions of analysis.”

3 James Webster: ,,To Understand Verdi and Wagner, We Must Understand Mozart." 19th-Century Music
XI/2. (Fall 1987), 175-193. - Aszerz6 tovabbi tanulmanya a témakdrben: James Webster: ,,Understand-
ing Opera Buffa: Analysis = Interpretation.” In: Opera Buffa in Mozart's Vienna. Ed. Mary Hunter and
James Webster. Cambridge: Cambridge University Press, 1997.
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El6adasomban az utdbbi 15 évben irt kdnyvek és tanulmanyok kozil két olyan,
az opera buffa miifajaval foglalkoz6 szerz§ irasait veszem alapul, akik a modern ope-
ra buffa-analizis, azon belll is az &riaelemzés megteremtdinek sz&mitanak. Elméle-
tét James Webster 1991-ben megjelent, Mozart ariait vizsgalé tanulméanyaban4 pub-
likdlta. Metddusa - amit & tobb vegyértékii (,,multivalent”) analizisnek hiv - az eddig
elmondottakkal &sszhangban nemcsak formai analizisre épll, hanem a szovegek
elemzése mellett a korabeli konvenciok halozatat is feltérképezi és ezek ismereté-
ben kulénbozé aria-tipusokat kilonit el.

Ugyanerre a végeredményre jutott 1998-ban megjelent The Culture of Opera
Buffa in Mozarts Vienna5 cim{ kényvében Mary Hunter. Munkaja alapjaul azonban a
Mozart-operaknal joval nagyobb repertoar szolgalt: az 1770 és 1790 kozott Bécsben
bemutatott vigoperak csoportja. Az ariak elemzése a konyv negyedik fejezetét alkot-
ja, a benne talalhat6 tipusok pedig nagyon hasonlitanak a Webster altal kidolgozott
rendszerhez.

Tanulményomban a modern analizis ezen egyetlen - de mind Webster, mind
Hunter altal nagyon fontosnak tartott - elemére térek csak ki, tehat megprobalom a
hazai irodalomban eddig még nem hasznalt tipus-meghatarozasok magyar megfele-
I6jét megtalalni, helyenként az eredeti elnevezés megtartasaval, mas helyeken fordi-
tasaval, esetleg helyettesitésével.

Az operadariak tipus szerinti megkulonboztetése nem Uj keleti: a modszert mar a 18.
szdzadban is hasznaltdk, noha meglehetésen sok valtozatban. A 18. szazad végén a
tipusok meghatirozasanal az elméletirok leginkdbb az énekszdlam daliami és
deklamatorikus jellemzdit vették alapul. igy kilénboztette meg példaul John Brown
1789-ben irt Letters upon the Poetry and Music of the Italian Opera6 cim(i kényvében
a kovetkezd 6t alaptipust: az aria cantabilét, az aria di portamentot, az aria di mez-
Z0 caratterét, az aria parlantét és az aria di bravurat. Atipusok, és a tipusokra jellem-
z6 alapérzelem, mint amilyen a gyengédség, méltosag, komolysag, izgatottsag és
vagy az elképréaztatdsra mas szerzéknél is megjelenik: példaul Johann Christmann
1789-ben kiadott Elementarbuch der Tonkunst7 cim{ muvében. Christmann harom
alaptipusa a Brownt6l mar ismert aria di bravura, az aria di strepito (amely megha-
tdrozasaban nagyon hasonlit Brown aria parlantéjara), illetve a mindenféle érzelem-
kifejezést takard, igen széles értelmezési lehet6ség aria d’espressione.

A 20. szazadi irodalom kevésbhé kovetkezetes, mint 18. szazadi Gse. Az egyes
ariatipusok meghatarozdsa nem ugyanazon elvek szerint térténik, szinte minden el-

4 James Webster: ,,The Analysis of Mozart’s Arias.” In: Mozart Studies. Ed. Cliff Eisen. Oxford: Clarendon
Press, 1991, 101-199.

5 Mary Hunter: The Culture of Opera Buffa in Mozart's Vienna. Princeton: Princeton University Press,
1999.

6 Letters upon the Poetry and Music of the Italian Opera: Addressed to a Friend. By the Late Mr.John Brown,
Painter. Edinburgh: Bell and Bradfute, 1789.

7 Johann Christmann: Elementarbuch der Tonkunst zum Unterricht beim Clavierfiir Lehrende und Lernende.
Ed. Heinrich-Philipp-Carl Bossier. Speier: Endter, 1782-89. - Mindkett6t idézi Hunter: The culture...: i. m. 96.
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fogadott kategdria alapja mas és mas. A szakirodalomban leggyakrabban olvashatd
buffa és seria aria elnevezés nemcsak a dallamvonal, a daliami épitkezés sajatossa-
gait veszi alapul, hanem a szerepl6k jellemére, tarsadalmi statuszara és kifejezés-
maodjara is utal. Arondd kdztudottan formai besorolas eredménye, habar, mint John
Platoff megallapitja,8 a zeneszerzk és a hallgatok is gyakran asszocialnak réla dra-
mailag fontos szerepl6re vagy eseményre, el6kel6, nemes kiilsé és belsé tulajdonsa-
gokra. Acavatina szintén formailag hatarozhaté meg legkénnyebben, de minden ta-
nulméanyban emlitésre kerul dramai funkcidja is.

Webster és Hunter ariatipusainak lényege, hogy valamennyi ugyanazon alapra
épul: a szerepl6k sz&rmazéasa, szerepe és jelleme, a tempd, metrum és frazisépitke-
zés kombinacioibdl kialakuld ugynevezett , ritmikai toposzok” és a kiilonbdz6 dra-
mai szituacidkhoz tartoz6 hangnemi, stilusbeli és hangszerelési konvenciok hatéroz-
zak meg Oket.

Kategoriainak sorat Hunter a m(faj legtipikusabb ariafajtajaval kezdi: az ugy-
nevezett buffa aridval. El6addjat és mondanivaldjat tekintve ez a tipus kimondot-
tan reprezentativ: mindig a primo buffo uomo énekli, aki altaldban kdzéposztaly-
beli vagy falusi szarmazasu férfi fGszerepld, és hangfajanak - mivel a basszus
szerep a seria operdkbol teljességgel hianyzik - a vigopera egyszemélyes képvise-
I6jeként 1ép szinpadra. Mondanival6ja mindig komikus, vagy azért, mert kigtnyol
méasokat, vagy mert félreért egy szituaciot. Szintén gyakran el6fordul6 szituacio -
mint Hunter észrevételezi -, hogy a szerepl6 olyan hatalommal kérkedik, melyet
jogosulatlanul birtokol, illetve megingathatatlan bizonyossaggal jelent ki valamit,
amelyr6l mar az aria el6adasanak pillanataban tudjuk, hogy nem igaz. A buffa
aria nagyon fontos jellemzéje a sok tulzés, a mar-mar az artikuiatlansag hatarat
surol6 szertelenség - mintha a szerepl6 nem tudna vagy nem akarna az elfogad-
hat6 beszédnormak hatarain beltl maradni. Ez a tipus zenei jellemz6i alapjan is
elkilonithetd: szinte mindig 4/4-es és altalaban egyszer(, kétrészes forma - az els6
rész rovid, kétlitemes frazisokbol épitkezik, mig a masodik egy zenei és cselek-
ménybeli cstcspont irdnyéaba halad. Abuffa aria emellett vokalis anyagaban is jel-
legzetes, hiszen ez az egyetlen tipus, ahol a cselekmény eseményei, illetve a sze-
repld gesztusai fontosabbak, mint a vokalis képességek hangstlyozasa, vagy éppen
a ,,szép” dallam - éppen ez az, ami az opera buffat az opera seriatdl megkulon-
bozteti.

Mindezek figyelembevételével a buffa &ria terminus lesz(kitését erre a csoportra
rendkivil talaléonak érzem, s a hozza kapcsol6do képzettarsitasok miatt igy gondo-
lom, magyar forditdsa nem is szlikséges.

Hunter masodik tipusa az el6bb emlitett buffa aria n6i megfelel6je, amit 6 serva
illetve contadina &ridnak hiv. Webster terminoldgiajdban ez a csoport afemale buffa
aria nevet kapta - ez természetesen joval nagyobb kategoriat jelent, mint Hunteré.
Hogy mégis ez el6bbi elnevezés mellett tenném le voksomat, egyrészt Hunter meg-

8 John Platoff: ,,The Buffa Aria in Mozart’s Vienna.” Cambridge OperaJournal 2 (1990), 99-120.
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gy6z6 szocio-dramatikai magyardzatanak kdszénhet69 (ez Hunter sajat meghataro-
zasa!), masrészt annak, hogy az olasz szavakhoz sokkal hatarozottabb asszociaciok
tarsulnak.

Hunter szerint a serva/contadina aria annak ellenére, hogy ez az egyetlen tipus,
amit az alacsonyabb szdrmazasu n6i szerepl6k énekelnek, hatarozott kiilénbségeket
mutat a buffa aridval szemben, nemcsak zeneileg, hanem mondanival6 és kifejezés
tekintetében is.10 Mig a buffo basszus a szovegben szereplé moralis vagy tarsadalmi
mondanivaldt leplezetlen gunnyal adja el6, és sokszor belebonyolddik abba, amit
mondani akar, a szolgalélanyok és hasonlo tarsadalmi osztalyba tartozd tarsaik na-
gyon is tudatosak, tisztaban vannak vele, hogy ,,nézik 6ket”, aridik hangvétele ezért
mindig tébbértelm(. Egy szolgaldlany ritkan valik nevetségessé, érzelmileg viszont
gyakran foléemelkedik parjanak - ebb6l a szempontbdl tehat valoban nem allithato
parhuzamba a két tipus.

Terminologiai szempontbdl joval problematikusabb a kdvetkez6 h&rom, angol
elnevezést kapott tipus, melyekhez nem tarsithatunk olyan egyértelmiien szereplé-
vagy jellemtipusokat, mint az el6z6ekhez.

A Webster altal noble vagy heroic (ria-nak, Hunternél statement of nobilitynek
nevezett kategdridba els6sorban természetesen a magasabb szarmazasu, esetleg
arisztokrata szerepl6k megnyilatkozasai tartoznak. Arang mellett masik fontos jel-
lemz6je ezeknek az aridknak, hogy megszoélaltatasuknal a szereplé minden esetben
bemutatkozik, vagy jellemzi 6énmagat. Hunter megfigyelése szerint az ariak tobbsé-
ge az opera elején, a szerepl6k els6 aridjaként hangzik el. Az el6z8 két tipussal - te-
hat a buffa ariaval és a serva/contadina ariaval - szemben azonban a szerepl6k ne-
me itt nem jatszik szerepet, s6t, egyfajta személytelen, emelkedett hangvétel uralko-
dik benniik. Felt(ind emellett az érzelmek teljes hianya, a retorikai eszkoztér szigoru,
kovetkezetes hasznalata és a formarészek vilagos tagolasa, tehat minden, ami me-
revvé tehet egy zart szamot - nem véletlen, hogy a parddia ariak nagy része ponto-
san ezt a tipust figurdzza ki.

Amegfelel§ magyar kifejezésnek, ugy gondolom, ezt a merevséget kellene vala-
milyen modon kifejeznie, ugyanigy, mint az angolban a statement sz6. Tébb megol-
das is kinalkozik erre, a legegyszer(ibb hési aria vagy nemesi aria elnevezéstdl a
meglehet6sen extrém kaszt aridig és osztaly aridig, a célnak azonban véleményem
szerint legjobban a rang aria kifejezés felelne meg, amely egyszerre sugall magas
tarsadalmi statust és ennek tudataban Iévé, kicsit merev személyiséget.

Adiihét, gydloletet, 6rjongést kifejez6 aria tipusa mar a 18. szazadi forrasokban
is megjelenik, jollehet kizarolag opera seridk alkotéelemeként és igen kulénbozé el-
nevezésekkel, mint példaul aria agitata, aria di strepito, aria di smania vagy aria
infuriata. Hunter ezeket rage vagy aristocratic rage arianak nevezi, és 6nallo tipus-
ként kezeli, ellentétben Websterrel, aki masodlagos jelent6séglinek tartja, és a legki-

9 Hunter: The Culture...: i. m. 126-137.
10 Acontadina aria hangneme altalaban C-dur, F-dur, vagy G-ddr, itemmutatéja 2/4, esetleg 6/8.
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I16nbdz6bb érzelmi megnyilatkoz&sokat tartalmazd csoportokba sorolja. Val6ban
problematikus kateg6riarol van sz6: a régi, aria agitata értelemben vett tipus ugyan-
is igen ritké&n jelenik meg az opera buffa repertoarban. Ha mégis sziikség van ilyen
érzelmeket kifejez6 zenére, a hagyomanyos tipus altalaban valami méssa alakul: ne-
mesi szarmazasU szerepld esetén inkabb csak biiszkeséget, gbgdt fejez ki, alacso-
nyabb ranguaknai komikumba torkollik. Ennek ellenére érdemes valamilyen ma-
gyar megfelel6t keresni ennek az &ria-tipusnak is, hiszen Mozart Elettraja és Haydn
Armidaja mellett ,haziasitott” valtozataval példaul Dittersdorf kdzéposztalybeli,
mezzo carattere szerepl6inél is taldlkozhatunk.

Acrage sz6 diih6t, haragot jelent magyarul, ezek jelz6ként val6 hasznélata azon-
ban, mint példaul a dih &ria elnevezés esetében nevetséges végeredményt hoz.
Szintén nem tal meggy6z8 az indulat aria vagy 6rjongés aria sem, ezért javaslatom
az, hogy a mar bevalt aria agitata elnevezést lehetne hasznalni helyette.

Utoljara, de nem utolsésorban a kiilonb6z6 érzelmeket kifejez6 ariatipust kell
még megemlitenem, amelyik mindkét szerz6nél 6nall6 kategdriat alkot: Webster a
18. szézadban is hasznélt aria d’affetto kifejezést alkalmazza ra, Hunter viszont a har-
madik tipusra visszautalva sentimental statementnek illetve sentimental arianak ne-
vezi. Az ebbe a csoportba tartozo aridk témaja altaldban a szerelem, a még be nem
teljestlt vagy az éppen beteljestld épplgy, mint a reménytelen vagy visszautasitott,
el6addja pedig barki lehet a szolgaldlanytdl az arisztokrata damaig, bar az aridk
tobbsége nobilis szerepkdrhoz kétédik. Adarabok rendszerint rovidek, lasst tempo-
juak és paros ltem(ek, kidolgozott, de koloratdrakat nem tartalmaz6 énekszélam-
mal. Hunter a csoportnak tobb altipusat is megkilonbozteti, kozottik a mar emli-
tett, rendszerint két- vagy haromrészes rondot, a kétrészes ,,al-rondot” és a cavati-
nat. Webster ez utébbiak kozil a rondot killon kategoridnak tekinti.

E tipus magyar megfelel6je logikusan az érzelmi, vagy érzelmes éria, esetleg a
szentimentalis aria lenne, ezek az elnevezések azonban nem teljesen takarjak az an-
gol sentimental sz0 jelentését, igy - mas megoldas nem lévén - talan érdemes a
Webster &ltal hasznélt aria d’affettdt alkalmazni azzal a megjegyzéssel, hogy ez nala
sokkal szlikebb jelentéssel bir. Masik megoldas lehet a sentimental statementb6l ki-
indulva érzelmi allasfoglalasként jellemezni a tipust, felvallalva a székapcsolat altal
sugallt magasabb tarsadalmi osztalyt.

Természetesen mindezen tipusbesorolasok csak kis részét képezik a modern
opera buffa-analizis kelléktaranak. Felismerésik, hasznélatuk mégis nélkulozhetet-
len, hiszen az egyes tipusokhoz kapcsolddd konvenciok kapcsolatrendszerének
megismerése - akar egyetlen szerz6 életmiivén belll, akar egy jéval nagyobb reper-
toart alapul véve - feltétlentl fontos a mi minél teljesebb megértéséhez.
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Gurmai Eva

JOHANN BAPTIST HENNEBERG-

EMANUEL SCHIKANEDER-
SZERELEMHEGYI| ANDRAS: CSORGOSAPKA™*

Amagyar nyelv( polgari szinjatszas 1792-t6l 1796-ig terjed6 els6 id6szakédban bemu-
tatott énekes jatékai kozll csak egyetlen mi partitiraja maradt fenn, a legtovabb és
legtdbbet jatszott Csorgésapkaé.1 Mivel ez volt az énekes repertoar legnépszeriibb da-
rabja, érdemes vizsgalat targyava tenni annak ellenére, hogy nem magyar szerz6 al-
kotdsa. Keletkezéstorténetének, kulturalis hovatartozasanak feltérképezése, zenei
elemzése hozzasegit benniinket korabeli zenés szinhazi tradicionk pontosabb megér-
téséhez. A Csorgbsapkat 1795. junius 6-an tlizte mlisorara a pesti Rondellaban a Ke-
lemen L&szI6 vezette Magyar Szinjatszé Tarsasag. Ez volt a negyedik a magyar nyel-
ven bemutatott énekes jatékok sordban. A legels6 zenés szindarab Chudy Jézsef
Pikko herceg ésJutka Perzsi]e volt, melyet 1793. majus 6-tdl rendszeresen jatszottak.2
Am sikere indokoltta tette egy Ujabb énekes jaték bemutatasat, ami nem is varatott
sokaig magara. 1793. szeptember 27-én kerilt szinre A magokhittfilozéfusok, olasz
opera buffa Paisiello zenéjére.3 A magyar széveget Holberg német forditasa alapjan -
Die eingebildeten Philosophen - Szerelemhegyi (Liebenberger) Andrés készitette.

Ugyancsak Szerelemhegyi ultette 4 magyar nyelvre Schikaneder: Die Lyranten
cimd librettojat, amely a repertoaron kovetkez6 zenés jaték alapjaul szolgalt.4Lanto-
sok, vagy vig nyomorlsag cimmel mutattdk be december 18-a4n. Az els6 Nemzeti
Szinjatszd Tarsulat zenés mlisorahoz csatlakozott végul, de nem utolsdsorban 1795.
junius 6-an a Csorg6sapka, szintén Szerelemhegyi magyar szovegével.

* E dolgozat el6adés formajaban elhangzott 2001. november 23-an a Liszt Ferenc Zenem({ivészeti Egye-
tem Zenetudomanyi Tanszaka fennallasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudoma-
nyos (lésszakon, a Régi Zeneakadémia hangversenytermében.

0SzK Zenem(itar. Jelzete: Népszinhaz 197.

Chudy Jézsef-Philipp Hafner-Szalkay Antal: Pikk6 herceg ésJutka Perzsi (Evakathel und Prinz Schnudi).

3 Giovanni Paisiello-Szerelemhegyi Andras: Magokhitt filoz6fusok (Il filosofi immaginari). Gyakori a
Magokkal elhitetettfiloz6fusok cimvaltozat.

4 Reimann Ferenc-Emanuel Schikaneder-Szerelemhegyi Andrés: A lantosok, vagy vig nyomorlsag (Die
Lyranten, oder das lustige Elend). - Szovegkonyve megtalalhaté az OSzK Szinhaztorténeti tardban. A
lantosok, vagy-is: A vig nyomoruisag. Vig énekes jaték 3 felv. Szabadon ford.: Szerelemhegyi Andras.
Pest: L&nderer ny., 1793. - Jelzete: MM 18.780.

N =
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Az énekes mifaj megjelenése a magyarok szinpadan kihivast jelentett a német
tarsulattal ekkor kozos vezetés alatt miik6dd egylittesnek. Szerelemhegyi Andrés al-
dasos tevékenysége folytan egyre szaporodtak a zenés produkciok. Szerelemhegyi
Andrés neve el8szor a zenekari tagok listajan tlint fel a magyar szinjatszo tarsulatnal,
s a Pikkd herceg bemutatdja koriili munkakban csatlakozott a tarsulathoz. Felbukka-
nasat ugyanolyan homaly fedi, mint kés6bbi életét. Sokoldalu, gyakorlott, képzett
muzsikusként mutatkozott be. Bayer Jozsef csaladi hagyomany alapjan azt feltétele-
zi, hogy Szerelemhegyi azonos egy Liebenberger nevl kozkedvelt bécsi szinésszel,
akir6l ott kés6bb utcét is elneveztek.5 Ez azonban egyel6re még csak egy tisztazan-
do feltevés .

Fontos tény azonban, hogy a Kelemen Lészl6 vezette tarsulat programja kovette
a német szinészet msorpolitikajat. Eredeti magyar mivek hianyaban elsésorban
forditasokra hagyatkoztak. A bemutatott zenés szindarabok féleg a német szinhaz
mUsoran szerepld sikeres produkcidkon alapultak, s ezek a magyaroknal is a legna-
gyobb kasszasikereket arattak. Kozilik is kimagaslik népszeriiségével a Csorgbsap-
ka, mely kozel fél évszazados pélyafutasa sordn a Pesti Magyar Szinhazig is eljutott
1839-ben. A vandortarsulatok még évtizedekig repertoaron tartottdk. Zenei anyaga
az évek sorén atalakult, gyakran betétekkel, mas miivekbdl atvett szamokkal gyara-
pitottak az eredeti kompozicidt. Ez a zenei valtoztatds megfelelt a korabeli gyakorlat-
nak, s nyomon kovethetd a zenekari szélamanyagbol, mely 20-30 évvel fiatalabb,
mint a vizsgalt partitra.

A darab Schikaneder-librettéra sziiletett, német cime: Der Wohltéatige Derwisch
oder die Schellenkappe. Mfaja a kor népszer(i varazsoperaja, a magyar forditasban
igy szerepel: ,Egy vig Babonéas Enekes Jaték.”6 A mi keletkezési ideje a Schneider
Operalexikon7szerint 1792. David Buch, az iowai Northern Egyetem professzora ku-
tatasai alapjan a keletkezés datumat egy évvel korabbra tette.8 Err6l sz616 tanulma-
nya a Cambridge OperaJournalban jelent meg Mozart and the Theater aufder Wieden:
New Attributions and Perspectives cimmel 1997-ben. Nemsokara latni fogjuk,
mennyire fontos ez a helyreigazitas. Bepillantva a Csorgésapka partitarajaba, felet-
tébb Mozart-kozeli zene hangjai csendilnek ki bel6le.

Ahhoz, hogy megértsilk a m( és az Orsz&gos Széchényi Koényvtar Zenem(itéra-
ban talalhato partitara jelent6ségét, egy id6re szintarsulatot kell valtanunk és figyel-
miinket a bécsi Theater auf der Wiedenre, azon belll is Emanuel Schikaneder szin-
tarsulatara kell iranyitanunk.

Schikaneder 1789-t6l bérelte a szinhazat, ezt megel6z6en vandortarsulataval kii-
16nb6z6 varosokban jatszott. Tevékenysége nagyban hozzajarult az operajatszas
népszer(sitésehez és terjesztéséhez. Pest-Budan is az 6 vendégjatéka alkalmaval

5 BayerJozsef: A NemzetiJatékszin torténete /-///. Budapest: 1897.1. kotet 199.

6 A,varazs”, ,vardzslé" sz6 a nyelvijitas eredménye, azt helyettesitette korabban a ,,babonés” szd.

7 Hans Schneider: Operlexikon Ill. Tutzing, 1975, 1320.

8 David J. Buch: ,,Mozart and the Theater auf der Wieden: New Attributions and Perspectives.” In: Cam-
bridge OperaJournal 9, 3, Cambridge: University Press, 1997, 195-232.
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szoblalt meg a legelsd opera a Rondellaban, 1784-ben. Ez Salieri La scuola di gelosi ci-
m( mivének német nyelvi el6adasa volt Die Schule der Eiferstichtigen cimmel.9

Schikaneder a Theater auf der Wiedenbe érett operatarsulattal s gazdag reperto-
arral érkezett. Akultelki szinhaz nagy néptémegeket vonzé profilja azonban némi-
leg megvaltozott, és egy specialis operai m(fajt helyezett el6térbe. Ez nem volt mas,
mint a fékent tindérmeséken alapul6 vardzsopera. Mire 1791 szeptemberében be-
mutatattdk Mozart A varazsfuvoldjéat, a tarsulat két hasonld tematikaju és zenei stilu-
si mivet is szinre vitt mar, mindkett6t Schikaneder librettdjara. A torténeteket
Christoph Martin Wieland: Dschinnistan, oder auserlesende Feen- und Geistermarchen
cimd gydjteményébbl meritette Schikaneder. 1790 szeptemberében mutattak be a
Der Stein der Weisen cim(i operat, 1791 tavaszan pedig a Wohltatige Derwischt. Mind-
két m(inél tébb zeneszerzét tuntet fel a szakirodalom. A Der Stein der Weisennél 6t
név olvashatd: Wolfgang Amadeus Mozart, Johann Baptist Henneberg, Franz Xaver
Gerl, Benedict Schack és maga Schikaneder. A Wiednertheater fiatal zeneszerzGi
gardaja immaron Mozarttal egyittmiikddve teremtette meg azt a zenei stilust, mely-
nek koronaja A varazsfuvola volt. Aharom kompozicié kdzott szévegben és zenében
is szamos kapcsolat mutatkozik, nemcsak a stilus, hanem dailami egyezés szintjén
is. Afent emlitett tarsszerz6k A varazsfuvolaban kdzrem(koddk is voltak. Henneberg
vezette a probakat, és dirigalt a harmadik el6adastol, Schack volt az elsé Tamino,
Gerl az els6 Sarastro, Schickaneder pedig Papageno.

A Wohltéatige Derwisch bemutatdjanak pontos id6pontjat nem ismerjuk. David
Buch két fontos érvvel tamasztotta ala emlitett tanulményéban az 1791. tavaszi bemu-
tatd eshet6ségét. A Wiener Zeitung 1791. aprilis 9. szdmaban hirdetést tett kdzzé, mely
szerint megjelentek ének-zongorara a Wohltéatige Derwisch legnépszer(ibb tételei.10 A
gyakorlat azt mutatta, hogy a sikeres operabemutatdk utan 5-6 héttel jelent meg azok
zenei anyaga a kottadrusoknal. Ezen kivil Buch professzor egy 1791-es datalasu zenei
kéziratat talalta meg az Osterreichische Nationalbibliothek szinhazi gydjteményében. 1l
Anépszer(i Csorgésapka tehat A varéazsfuvola kozvetlen elédjének tekinthetd.

Ezt a mivet is tobb szerz6hdz kapcsolja a szakirodalom. A Schneider Operalexi-
kon cim szerinti felosztasdban Franz Xaver Gerl és Benedict Schack szerepelnek al-
kotdkként,2 ugyanugy a The New Grove Dictionary sz6cikkeiben a Csérgbsapka tébb
szerzOnél is szerepel: Henneberg, Gerl és Schack, valamint Wenzel Mdiller nevénél is
jelezve kozrem(ikddésiiket. Buch nem tartja kizartnak Mozart tarsszerz6ségét sem.
A fentieket figyelembe véve nagy jelent6séggel bir a Széchényi Koényvtarban 6rzott
partitira értékelése, valamint egybevetése a mi tébbi kéziratos forrasaval.

Apest-budai német és magyar szinlapok sajnos nem tiintettek fel zeneszerz6t -
ami aldl a Csorgésapka sem kivétel -, csak a szdvegirdt, illetve a magyar forditét jelzik.

9 Az olasz és mas nyelv(i operdkat a 18. szdzad utols6 harmadatél a német szinészet sajat anyanyelven
adta eld.

10 Buch: i. m. 229.

1 Jelzete: 698.427 A Th 239 203.

12 L. m. xxx
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Azeneszerz8 neve a szinhazi zsebkdnyvekben és a korabeli sajtoban sem szerepel.
Az OSzK birtokaban 1év6 partitira azonban egyértelmden Johann Baptist Henne-
berget nevezi meg komponistaként. Cimlapjan a kovetkezd olvashato:

Die Schellen-kappe oder der wohltatige Derwisch, eine Oper in 3 Aufziigen von Herrn
Emanuel Schikaneder. In Musik gesetzt von Herrn Johann Henneberg, Kappelmeister im
k. k. [kaiserliches und koénigliches] priviligierten Theater auf den Wieden.

Acimlap tehat megnevezi a bemutatd helyszinét és a szerz6t egyarant. Henneberg
1790-t6l volt az emlitett szinhdz karmestere.13

Tobb érv is szol amellett, hogy a Csorgésapka partitirajanak zenei anyaga azo-
nos azzal, amit 1795-ben mUisorara t(iz6tt a Kelemen-féle szintarsulat. Az Orszagos
Széchényi Konyvtar Kézirattdrdban fennmaradt Szerelemhegyi kézirdsaval az &ltala
forditott sz6vegkonyv. A kotet gr. Széchényi hagyatékabdl kerult a konyvtar gyijte-
ményébe. A Széchényi Kdnyvtarban lévd partitira eredetileg német széveggel iré-
dott, a magyar szoveggel utdlag mas tolla egészitette ki.J4 Apartitira szdvege ponto-
san megegyezik Szerelemhegyi librettojaval, ezzel szemben egy 1822-ben masolt
szovegkonyv eltér ett6l.15 A vezérkonyv korat a benne talalhatd vizjel (lasd alébb)
alapjan is a 18. szdzad végére tehetjik. Ez a vizjel pontosan megegyezik A varézsfu-
volanak a Zenem(itar gy(jteményében &rz6tt, szakmai kérokben nagy felt(inést kel-
t6 partitirajaban talalhatoval, amelyrdl
a laboratdriumi vizsgélat kimutatta,
hogy a rajta 1év6 datummal azonos
id6éb6l, 1796-bol szarmazik. Az értékes
kézirat 1995-ben Kkerult a Zenemdi-
tar birtokaba és a szakma latokdrébe.
Papirja mindkét m(inek bécsi eredet,
a vizjelkatalogus szerint 1788-t6l gyar-
tottdk.16 A 18-19. szazadi magyar ope-
rai kottaanyagunkban sem ez a vizjel,
sem pedig a kopistak nem fordulnak
tobbet eld. Valoszinl tehat, hogy nem
a helybéli muzsikusok mihelyébdl szér-
maznak e partitiradk, és még valdszi-
nlbb, hogy bécsi eredetliek.

13 1804-t6l Kismartonban Esterhazy Il. Miklés karmestere.

14 Ez hasonlé Szerelemhegyi kézirdsdhoz. Az irdsszakért6i hitelesités folyamatban van.

15 0SzK Szinhaztorténeti Tar, jelzete: C5. Az eltérés alapvetden a szdveg korszer(ibb nyelvre valé athelye-
z6sébdl adddik; az OSzK példanyaban a m( elején egy Uj kdrustételt talalunk, amely az eredetiben
nincs (itt is ki van hdzva), s a kezd6 duett versei prézava vannak alakitva stb.

16 Georg Eineder: The ancient paper-mills of theformer Austro-Hungarian empire and their Watermarks.
Hilversum; 1960.

17 Buch: i. m. 201.

18 A mivet nem mutattdk be magyar nyelven, bemutatéjat talan csak tervezhették. A szintarsulat
hamarosan feloszlott. A Waldmanner beleillett volna a Csorg6sapka utani folytatasba.
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Bizonyitast nyert, hogy a Széchényi konyvtarbéli A varédzsfuvola a Theater auf
der Wieden kopista miihelyében késziilt, masoloként Kaspar Weiss szignalta.17
Ugyanebbdl a mihelyb6l szdrmazik a budapesti Operahdz ,banya” jelzetl gydjte-
ményében talalhatd6 masik Henneberg-opera partitiraja is, a Waldmanneré, melynek
kopistéi is pontosan megegyeznek A varazsfuvola partitdrajaban szerepldkkel.18

Végll, de nem utolsdsorban alljon itt egy korabeli Ujsagcikk, mely szintén amel-
lett szAl, hogy zenei anyagunk a bécsivel azonosnak tekinthet6.

Pestr6l Nov. 30-dikann. Tegnap. Tsorgls-Sapka nevezet(i Vig-énekes-jatékkal mulatta a

Magyar Teétromi Térsasag Hallgatoit, kik olly szammal voltak, hogy dugva tele volt a

Teatrom: de valéban Ugy is kitettek magokért, a Magyar Jatszok, hogy jattzasoknak

semmivel se hagott eleibe, az a német jattzasa ezen Darabnak, mellyen én személly
szerént jelen voltam Bétsben.19

Ha jelen esetben mas, a bécsitdl eltérd, féleg ha magyarosabb zenét hallott volna a
tuddsitd, bizonyara nem hagyta volna emlités nélkdil.

Azenei anyag egybevetése a bécsi forrdséval még hatra van, ennek eredménye
sok kérdést eldonthet. David Buch tanulmanya alapjan - melyben egy 1791-es és
egy 1793-as forras leirasat kozli - agy tlinik: partitirank az el6z6nél tdbb, az utobbi-
nal kevesebb zenei anyagot tartalmaz.20 A tételek elrendezése és hangnemei meg-
egyeznek a tanulmanyban kozoltekkel. Nem lenne idegen azonban a korabeli gya-
korlattol, ha a zeneileg képzett Szerelemhegyi az egyuttes lehetdségeihez és képes-
ségeihez igazitotta, torténetesen Uj zenei anyaggal latta volna el (j szOvegkonyvét.
E lehet6séget még csabitobbé teszi az a tény, hogy a szinhazi zenekar els§ embere
ekkor Csermék Antal volt, aki a szinhazi iratok levéltari gydjteményében taldlhat6
szdmlak szerint a Csorgésapka sz6lamaiban mésoldként is kozrem(ikddott.2L A ma-
gyar szoveges partitlra azonban inkabb a népszerli Mozart-stilust kbvet6 zenei atve-
tel mellett szdl, magyaros zenei anyagot ez a korabeli anyag nem tartalmaz.

Apartitira kiséretében fennmaradt néhany hangszeres és énekes szolam. Ezek
jelenlegi tapasztalataim szerint az 1820/30-as évekb6l szarmaznak. Zenéjik meg-
egyezik a partitdraéval. Az egyik hegedlstimm azonban néhany ariat Uj tétellel valt
ki. Anyomtatott sz6vegkonyvben a Il. felvonas 2. jelenete el6tt ceruzas bejegyzés ta-
lalhato, mely tanc beiktatasat jelzi. ApartitGraban ez nem szerepel. Osszeillesztve a
sz6lamokat hangulatos verbunkos zene bontakozik ki a hangjegyekb6l.

S most lassuk magéat a miivet. Vajon mi tette ennyire népszer(ivé? A szdvegkonyv
Ot szerepl6 énekes szolamara ad lehet6séget. A Zarandok (mashol Dervis) - basszus,
Sofrano, a fia - tenor, Zenomida - szopran, Mandolino, a Halasz - bariton, s Mando-
lina, a felesége - szoprén szerep. Atdrténet A vardzsfuvoldéhoz kozeli. Fontos elem
benne a jok és a rosszak szembendlldsa. Aj6 oldalon a Zarandok harcol fidért, aki
esztelen szerelmével a vesztébe rohanna, mert e szerelem nem masra iranyul, mint

19 Magyar hirmond6, 1795. december 8. 46. szam. Il. 763-64.
20 Buch: i. m. 204.
21 Pest Megyei Levéltar Szinhazi iratok gy(ijteménye, 1 Doboz. 1795/26.
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a tindér Zenomidara. Zenomida és apja, Abukaf varazser6vel birnak, és el akarjak
Sofrandt veszejteni. AZardndok alruhaban férkézik fia kegyeibe, mert Ggy gondolja,
apjaként ez nem lenne lehetséges; sajat halalhirét kelti, igy Sofrano halottnak vélt
apja koveteként cselekszik. Kincseket ad fianak: egy erszényt és egy dobocskat. Az
erszény, ha kell, megtelik pénzzel, a dob megutésekor tiistént megjelenik egy hadse-
reg a bajbajutott segitségére.

A Dervis alakja Sarastréhoz all kozel, Sofrano Tamino megfelel6je. Papageno és
Papagena itt nem mas, mint Mandolino és Mandolina. A Haldszné azonban cs6ppet
sem olyan h( tarsa férjének, mint Papagena, és Zenomida cinkosa lesz. Mandolino
itt is probatételre kényszeril, akar Papageno. Ra azonban nem a hallgatést rdjak, ha-
nem harom napig nem lenne szabad ennie. Természetesen 6 sem tudja kiallni ezt a
prébat. Azonban neki is jut egy segitség, mégpedig a csorgésapka. Ha megrazza,
nyomban 12 dervis Iép el§ a semmib6l szolgalatara.22 Sofrano, a hésszerelmes kiizd
Zenomida kegyeiért, aki csak jatszik vele, és kdzben ellopja kincseit. \Végul a Zaran-
dok célja elérésének érdekében mérgezett gyimolccsel zavarja meg ellenségeit, ami
igen érdekesen fejti ki hatasat. Aki eszik bel6le, annak éktelen orr n6 az arcara.
Mandolino az els6, aki a csalétket megdézsmalja, de bohdsaga miatt megkonyoril-
nek rajta. Nem gy Zenomidéanak és a Haldsznénak, akik elnyerve gonoszsagaikért
mélto blntetésiiket, az opera végén nagy orrok tulajdonosai lesznek.

A zeneszamok legtobbjét aridk és duettek alkotjak. Ouvertiire, 6t aria, négy du-
ett, két derviskorus, egy acconpagnato recitativo, négy zenekari tétel - féleg torokos
muzsikaval - és egy zarokérus duettel taldlhatd a partitdraban. Az éariak és duettek
legtdbbje da capds felépités(, a végén kis koloraturdval vagy strettaval. A dervis-ko-
rusok halandzsaszévege homofon, szillabikus. Atérokés muzsika gazdag hangzasat
hangszerelése, a rézfavosok, cintanyér, triangulum, torok dob alkalmazésa teszi még
szinesebbé. Zenomida roméncéban ,,clavicembalo” is helyet kap a kiséretben.

Azenei stilus kozelsége is minduntalan analég mozarti helyekre emlékeztet. All-
jon itt néhany példa ennek illusztralasara.

Héarom erételjes C-dar akkord utan indul a pergd, térokds muzsikaja nyitany. Az
alruhaban szerepl6 apa (mint Zardndok) méltésagteljes F-dir dallamai az els6,
Sofrandval énekelt duettben Sarastrot idézik, Sofrano és Zenomida lirai kett6se Pa-
ulina és Tamino szerelmes parbeszédét. Mandolino és felesége népszeriivé valt du-
ettje Papageno és Papagena vidam, bohokas, csipkel6dd tonusdnak megfelelje.
Felt(ing a 15. szdmu derviskérus pa-pa-pa szotagjanak gyakori ismételgetése. A 14.
jelenetben, Don Giovanni készobor-jelenetéhez hasonlé karakterl muzsikaban fedi
fel az atya kilétét fia el6tt. Sulyos, félelmet kelt, pontozott ritmusd c-moll zenei be-
vezetd utan halljuk a ,,Sofrano!” felkialtast, majd folytatédik: ,,Fiam, atyad beszél
véled”.

Atorténet baja mellett zenei egyszer(iségében is latjuk a darab népszerliségének
okéat. El6adot prébald nagyaridkat nem talalunk e miben, technikailag kevéshé kép-

22 Ablivos csengetty(i otlete bizonyéra innen szarmazik.
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zett énekes is megbirkdzhat a szdlamok legtdbbjével. Mivel a mi bemutatasahoz
csak két n6i és harom férfi énekes-szinész sziikséges, Kisebb tarsulatok is be tudtak
tanulni. Az el6adas szinvonaldhoz azonban aj6 zenekar és a megfeleld 1étszama ko-
rus egyarant hozzatartozott, aminek el6allitasa legalabb olyan nagy gond volt, mint
az énekes-szinészek szerz@dtetése. A magyar vandorszinészet tarsulatai gyakran
mostoha koriilmények kozott voltak kénytelenek zenés darabot m(sorra tiizni. Kivé-
teles helyzete volt az Erdélyi, majd Kassai Enekes Tarsasagnak az 1820/30-as évek-
ben, amelyek operajatszasra specializalodtak, és a legjobb személyi feltételekkel ren-
delkeztek. Amagyar nyelv(i operajatszas felvirdgoztatasa az § tevékenységiikh6z fi-
z6dott. Ez egydlitt jart a repertoar korszer(isitésével, bdvitésével is. Ekkor jelentek
meg Auber, Bellini, Donizetti, Mozart, Rossini, Weber népszer(i operdi a magyar
nyelvi repertoarban. Alegelsé miisorréteghél lassanként a legtobb mi lecserélddott
Ujabb, modernebb kompoziciokra, kivéve a Csorgbsapkat, mely paratlanul hosszl
palyat futott be. Kelemen Lészl6 szintarsulatanak feloszlasa utan az opera 1804. mar-
cius 15-én tiint fel ismét Kolozsvarott, s lett tovabbra is allandd repertoardarabja az
énekes mlveket misorra t(iz tarsulatoknak.

Afentieket egyuttvéve megallapithatjuk, hogy a Csorg6sapka olyan kulturalis ér-
ték, melynek stilusa a bécsi klasszikdban s még inkdbb Mozart zenei vilagaban gyo-
kerezik. Orvendetes, hogy az id6 probajat egy ilyen kulturalis kornyezetbdl szarma-
z6 mii allta legtovabb, s ha hihetjik, hogy el6adasara alkalmasak voltak a magyar
tarsulatok, ugy azok zenei szinvonalarol is biztatébb képet alkothatunk.

ABSTRACT
Eva Gurmai*

J. B. HENNEBERG-E. SCHIKANEDER-A. SZERELEMHEGYI:
CSORGOSAPKA (FOOL’S CAP)

This article examines the cultural remains of the connections between the
Hungarian professional dramatic art and the theater lead by Vienna in the early 19th
century. The oldest musical score, which has turned up for not a long time in the
Music Collection of the National Széchényi Library, is the Csorgésapka from Johann
Baptist Henneberg, translated by Andras Szerelemhegyi and it was played from
1795 by the ,Nemzeti Szinjatszd Téarsasag” The connections of this pice lead to
Mozart’s composing circle, society of Schikaneder, the Theater auf der Wieden.
Csorg6sapka was the most popular and the mostly played piece of the Hungarian
musical act, in its first 50 years.

* Born in Békéscsaba. Passed her final examination at the Béla Barték Secondary Music School in her
home town, afterwards earned her degree at the Ferenc Liszt Music College Debrecen, Faculty of Music
Theory Teacher in 1988. Continued her studies at the Faculty of Musicology of the Ferenc Liszt
Academy of Music, where she obtained her degree as musicologist and music literature teacher in
1999. From autum 2000, she is a scholar of the Doctoral Programm in Musicology of the Ferenc Liszt
University of Music. Her field of reseach is the history of Hungarian opera in the 19th century.



Németh G. Istvan
A MASIK RUZITSKA OPERAJA

Ruzitska Gyorgy-Christian Heyser: Alonso oder Die Wege des Verhdngnisses

A magyar zenetOrténetben tajékozott olvasd, ha Ruzitska-operardl hall, biztosan
Ruzitska Jozsef m(vére, a Bélafutsara, az 1822-ben Kolozsvérott bemutatott torte-
nelmi targyu és magyar zenei elemeket is tartalmaz6 operara gondol. Szintén Ko-
lozsvérott, par évvel kés6bb, 1825 és 1828 kozott azonban egy masik Ruzitska is irt
operat, méghozza a Bélafutasatol témavalasztasaban és stilusdban meglehetbsen el-
tér6 muvet. Folmerdil a kérdés, ki is voltaképpen ez a masik Ruzitska, akit a puszta név-
rokonsag rdadasul még Ruzitska Ignachoz, a Magyar Notak Veszprém Varmegyéb6l
cim( kiadvany szerkeszt6-komponistajahoz is két.

Georg Ruzitskat Bécsben sziiletett 1789-ben egy morva szarmazasl zenészcsa-
ladban. Onéletrajzaban, melyet Lakatos Istvan publikalt,2 leirja, hogy édesapja,
Wenzel Ruzitska a Burgtheater angolkiirt-szélistaja volt.3 Fidnak zenei neveléséhez a
csalad tagjain kivll a Ruzitska-hazban megforduld olyan muzsikusok is hozzajarul-
tak, mint a Mozart-famulus Franz Xaver Stissmayr, Wenzel Miller, a bécsi daljatékok
Unnepelt zeneszerzbje és Franz Krommer, aki késébb a pécsi székesegyhaz regens
chorija lett. Ruzitska kés6bb Piacidus paternél és Gelinek abbénal tanult zeneszer-

* E dolgozat el6adas formajaban elhangzott 2001. november 23-an a Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egye-
tem Zenetudomanyi Tanszaka fennallasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudoma-
nyos (lésszakon, a Régi Zeneakadémia hangversenytermében. - Ez(ton is meg szeretném kdszonni a
Papp Marta éltal képviselt Pro Musicotogia Hungarica Alapitvanynak, hogy az elmult hdrom évben
hathatdsan timogatta Ruzitska Gyorgy zenei hagyatékara iranyul6 kutatdsamait.
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ésfinalefuvolara és zongorara Op. 23 cim( mivének kéziratdban (a m{ jegyzékszama VII:11). Néhany
az 1810-es és 1820-as években keletkezett kompoziciét, az Herbier musicalt (1V:5), valamint a két - va-
l6szin(ileg sajat hasznalatra - gordonkara és zenekarra irott szerzeményét (VI:1, 2) mint G Ruziczka
irta ald. - Ruzitska miveinek jegyzékét e tanulmany szerzgje allitotta 6ssze 2000-ben Ruzitska Gydrgy
zenei kéziratai az Orszagos Széchényi Konyvtar Zenem(itaraban cimen (szovegszerkesztett kézirat).

2 Ruzitksa 1856-ban németil papirra vetett dnéletrajz-toredékét Lakatos Istvan tobb izben is kozreadta.
Lakatos Istvan (szerk.): ,,Egy erdélyi muzsikus vallomésai.” Erdélyi Ritkasdgok. Kolozsvar: Minerva,
1940, 1944. Atovabbiakban azonban egy kés6bbi kétetre hivatkozom: Ruzitksa Gydrgy: ,,Vazlatok éle-
tembdl.” In: Lakatos Istvan (szerk.): Kolozsvari magyar muzsikusok emlékvilaga. Szemelvények a XIX.
szézad zenei irésaib6l. Bukarest: Kriterion, 1973.

3 Valészin(ileg azonos azzal a Vaclav (Wenzel) Rizickaval, akit Maurice J. E. Brown mint ..visiting music
master"-t emlit, aki Josef von Spaun didkzenekarat vezényelte, mely egyittesben tobbek kdzott az ifju
Franz Schubert is muzsikélt. V6. Maurice j. E Brown: Schubert, Franz (Peter) szécikk, els6 bekezdés:
Background and childhood. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
London: Macmillan, 1980.
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zést, kdzben fiuszopranként énekelt Schikaneder altwiedeni szinhazaban. Ajézsef-
varosi piarista templomban pedig Joseph Haydn-misében mdkddott kézre orgonis-
taként a szerzd vezénylete alatt.

A csaszarvarosban megalapozott zenei miveltségével felvértezve Ruzitska 1810-
ben a periférian prébalt szerencsét - két batyjahoz hasonl6an, akik Ypsilanti Kon-
stantin herceg bukaresti zenekaranak voltak tagjai 1808-t6l 1813-ig. Wenzel zongorat
is tanitott,4 Franz pedig kés6bb katonazenekar alapitasara kapott megbizéast Moldva-
ban, 1834-ben pedig megjelentette az els6 roman dallamokat tartalmaz6 zongorada-
rab-gydjtemények egyikét.5 Ruzitska Gyorgy tehat id6sebb fivéreinek példajat kdvet-
te, amikor 1810-ben Banffy Janos bard erdélyi, szilagynagyfalusi birtokéara szegddott
zenetanitonak. 1819-t6l haldlaig, 1869-ig pedagdgusként, komponistaként, kamara-
és egyhazzenészként Kolozsvar zenei életének szolgalatdba szeg6dott.

Sokoldal( zeneszerz8i tevékenységéhdl ez alkalommal zenés szinpadi munkés-
saganak felvazolasa kinalkozik. Korai, Bécsben keletkezett szinpadi mveirdl csak
Onéletrajzabdl szerezhetlink tudomast:

Egyetemi hallgatd koromban kezdtem a Josephstadt-i szinhaznak Mayer Karoly igazgat6
vigjétékaihoz dalokat és énekeket szerezni. (...) EIs6 teljes mivem egy balett volt, melyet
nagy sikerrel jatszottak.6

Bécsben komponalt mveirdl jelenleg ez minden informéacid. Tobbet tudunk
azonban kolozsvari munkassagarél. Ismeretes, hogy Déryné Széppataki Roza 1823-
tol 1827-ig tartd kolozsvari szerzddésének koszonhetben a varos operajatszasa felvi-
ragzott. Arrdl sajnos nincs pontos képlink, hogy az akkortajt mar ott él6 Ruzitska
Gyorgyot milyen szalak flizték az operaszinpadhoz. 1822-ben még Ruzitska Jozsef
volt a tarsulat karmestere, majd miutan 1823-ban Italidba tdvozott, Heinisch Jozsef
latta el ezt a tisztet. Tudjuk viszont, hogy 1821-ben a Farkas utcai készinhdz megnyi-
tasakor Ruzitska Gyorgy Zrinyi-nyitanya7 hangzott fel, s ez a kolozsvéri zenés szin-
pad és Ruzitska kapcsolatat tekintve fontos adalék.

Az Alonsdnak, Ruzitska egyetlen operdjanak forrashelyzete biztatd: a partitirat,
a librettdt és a hangszeres szdlamok tobbségét az Orszagos Széchenyi Konyvtarban
Orzik. A kéziratok tovabbi mintegy félszdz Ruzitska-autograffal egyitt a kolozsvari
Orokosok tulajdonabdl kerlltek a févarosi intézmény jogel6djéhez 1911-ben.8 A nyi-

4 George Breazul roman zenetdrténész feltételesen neki tulajdonit egy 1819-es kéziratos zongoraiskolat.
V0. Octavian Lazar Cosma: Hronicul muzicii romone$ti 2. kotet (1784-1823) Bukarest: Ed. Muzicala,
1974, 54.

5 O. L Cosma: i. m. 3. kotet 69. oldalan kozli a cimlap fotéképidjat: ,,Musique orientale, 42 chansons et
danses Moldaves. Valaques, Grecs et TUrcs, traduits. arrangés (...) par Francois Rouschitzki, publié dans la
litographie de VAbeiile &Jassy & 1834".

6 Lakatos: i. m. 51.

Lakatos: i. m. 10. Azenekari valtozat jegyzékszama V:2, a négykezes zongoraatiraté pedig Fiigg. 1:2.

8 ', A Nemzeti Muzeum konytara igazgatéjanak buzgélkodasa folytdn Ruzitska Gyorgy utédai az 6 zenei
hagyatékat kovetésre méltd hazafias 6nzetlenséggel a Magyar Nemzeti Muzemnak (...) ajandékoztak.”
irja D’Isoz Kéalman Ruzitska Gyorgy cim( el6adaséaban. D’Isoz Kalméan: ,Ruzitska Gydrgy.” In: A Zene.
Tudomanyos és miivészeti havifolyodirat VI1(1913. januar): 5.

~
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tany munkapéldanya9 és valamennyi zenekari szdlama a Kolozsvari Zeneakadémia
kényvtaraban talalhatd. Végll fennmaradt a nyitanynak még egy kései autograf for-
rasa is. egy 1864-ben késziilt négykezes zongoraatirat, amely 1954-ben keriilt az
0OSzK Zenemditaraba Cherubini Vizhordo-nyitanyanak, Erkel Batori Méaria-nyitanya-
nak Ruzitska-féle atirataval és a ddfori-nyitany egy Erkel altal Ruzitskanak dedikalt
példanyaval egyiitt.

Az elmult fél évszazad magyar zenei és szinhazi lexikonai kodzil nem is egy®d
gy tudja, hogy az Alonsét 1829-ben el6adtak a pesti német szinhazban. Ennek elle-
nére a korabbi forrasok alapjan valészin(sithetd, hogy a bemutatéra nem kertlt sor.
D’lsoz Kélméan 1913-ban igy ir az Alonsdrol: 1L

ezt a mlivét a pesti német szinhdz 1829-ben el6 is akarta adni, de kdzbejott akadalyok

miatt a dolog abbamaradt.

Bartalus Istvan zenetorténész, Ruzitska egykori kolozsvari névendéke 1864-ben
- Ruzitska haléla elétt 5 évvel - az Orszag Tukre cim( pesti lapban hosszabb kdszén-
t6t kozol, melybdl az is kideriil, mi volt az el6adéast meghilsité akadaly. Szerinte az
Alonsot

1829-ben adni akartdk Pesten, a német-szinhazban, de Fischer els6 bassista eltadvozta
miatt abban maradt.12

Ezt a tényallast igazolja a pesti német szinhdz 1828/1829-es zsebkdnyve, ahon-
nét megtudjuk, hogy August Fischer szerz8dését megszegve lépett ki a tarsulatbdl
(Herr Fischer A. ist contractwidrig ausgetreten). A korabeli pesti német (jsagok az
Alonsordl nem irnak, pedig Fischer August basszistat még Bécsbe menetele utan is
stirin emlegetik. \Végil a kottaanyag ,.érintetlensége”, hogy tudniillik nincsenek uté-
lag bejegyzett elGadasi utasitasok, szintén arra utal, hogy az Alonso nem Keriilt szin-
padra. Amennyiben az el6adas a basszus-sz0lista eltdvozasa miatt maradt el, valo-
szin(i, hogy az erdélyi szerz8péros és Fedor Grimm pesti szinigazgaté kozott targya-
lasok folytak. Apesti német szinhaz archivumanak megsemmistilése azonban gatat
szab a tovabbi kutatasnak.

AszOvegkonyvirdt, Christian Heysert, az erdélyi német irodalomtodrténeti3 a 19.
szdzad els6 harmadanak jelentds irodalmar egyéniségeként tartja szamon. Jénaban
tanult teoldgiat, 1828-ig szlilévarosa, Brasso lelkipasztora volt, majd Bécsben hunyt el

9 VO. Németh Istvan Csaba: Ein Klausenburger Autograph von Georg Ruzitska. Die Ouvertiire zur Oper
Alonso. Handschriftbeschreibung. A Kolozsvéri Zeneakadémia és az IME (Institut fir deutsche Musik-
kultur im &stlichen Europa, Bonn) 2001-es palyazatéara késziilt, megjelenés el6tt alld kéziratleiras.

10 Ruzitska Gydrgy sz6cikkek In: Szabolcsi Bence-T6th Aladar : Zenei Lexikon. Dr. Bartha Dénes (szerk.)
Budapest: Zenem(ikiad6, 1965; Brockhaus-Riemann: Zenei Lexikon. Budapest: Zenem(ikiad6, 1970;
Magyar Szinhazm(ivészeti Lexikon. Budapest: Akadémiai kiad6, 1994.

1 D’lsoz: i. m. 8.

12 Az Orszag Tikre. Budapesti képes kozIony 111/3 Pest, 1864. januéar 21., 26.

13 Heyser életrajzi adatainak és munkassaga értékelésének forrasa Joseph Trausch: Schriftsteller-Lexikon
der Siebenbiirgischer Deutschen. Il. kotet. Bécs: Bohlau Verlag, 1983 (az 1870-ben Brasséban megjelent
els6 kiadas valtozatlan utdnnyomasa), illetve Joachim Wittstock-Stephan Sienerth (szerk.): Die deutsche
Literatur Siebenbirgens von den Anféangen bis 1848. Miinchen: Verlag Sudostdeutsches Kulturwerk, 1999.
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1839-ben, mint az als6-ausztriai evangélikus egyhdzak szuperintendansa. Mig Ru-
zitska a kolozsvari intézmeényesitett zenei élet kialakitasdban szerzett érdemeket,
Heyser irodalmi tevékenysége els6sorban az erdélyi autochton német nyelvi szinjat-
szas megteremtésére irdnyult. Az 1810-es évek derekan a brassoi szinjatsz6 egyestilet
Iétrejotténél babaskodott. Anagyszebeni hivatasos szintarsulat altal 1825-ben bemuta-
tott Hans Benkner oder Die lebendig Begrabene cim(i dramajat a kortarsak ,.erstes sie-
benblrgisch-séchsisches Nationalschauspiel™nek tartottdk (a darab kés6bb Pestre is
eljutott). Mig Heyser gondolati lirdja az altala forditott Seneca és a német klasszikus
koltészet hatasat tiikrozi, nyolc dramajéra és két librettdjara Zacharias Werner fatalista
rémdramaja és a fiatal Grillparzerre is hato bécsi szerz6k, Heinrich Joseph von Collin
és Joseph von Hormayr romantikus hazafias sorsdramai nyomtak ra bélyegiiket.

Az Alonso avagy a végzet Utjai cim( 1824-ben késziilt szOvegkonyv tdrténete a
kovetkez6: a herceg (bariton) gy&ztesen tér vissza abbol az litkdzetbdl, amelyet a ho-
dit6 Prosperodval vivott (Prospero: prozai szerep). Gy6zelmét Alonsénak kdszonheti,
akinek felajanlja egyetlen lanyéat, Bellat (Alonso: tenor, Bella: szopran szerep). Alon-
so azonban mindenkinek meglepetést szerezve visszautasitja a herceg megtisztel
ajanlatat, késznek mutatkozik 6nndn boldogséagét felaldozni, hiszen Bella kezére pé-
ly&zik Prospero is, akinek ellenséges serege tller6ben van. A herceg tanécsosai,
Mendozza (tenor) és Alvaro (basszus) nem nézik j6 szemmel a jott-ment idegen,
Alonso felemelkedését, atpartolnak Prosperéhoz. Aherceg apai érzelmeivel kiizdve
tandcsosai nyomésara végil Ggy dont, Prosper6hoz adja lanyat, ezzel orszagéaert
cserébe felaldozza lanya boldogsagat. Acselekmény mélypontja ezutan kovetkezik:
Prospero kdvetével, Gomezzel (szintén prdzai szerep) Ujabb valaszhelyzet elé allitja a
herceget: csak akkor hajland6 n6éul venni Bellat, ha zalogul rivalisat, Alonsét is ki-
szolgltatjadk majd neki. Ezt azonban a herceg méar nem fogadja el, hadat lzen
Prosperénak. Prospero viszont Elvira (Bella kisérén6je: mezzoszopran) kézremdko-
désével, pontosabban: arulasaval elrabolja Bellat és Alonsét. A fogsagban Bella ke-
gyeimet kér Alonsonak. Prospero megtagadja ezt a kérelmet, és le akarja szarni
Alonsot, aki azonban gy(rQjér6l ikertestvérét ismeri fel Prosperdban. A konfliktus
feloldasa: Prospero zsoldosait legy6zi a herceg csapata, Prosper6t természetfolotti
segédlettel maga a herceg 6li meg. Olivardo, a cselekményt deus ex machinaszer(ien
kedvezdre fordito titokzatos szerepld (basszus) elbeszélésébbl deriil ki, hogy Alon-
sOt, a masodszilottet édesanyja annak idején eltavolittatta az udvarbél, mert sziile-
tésekor testvérgyilkossagot josoltak. A dolyfés Prospero maga rohant vesztébe, el-
lenben Alonso allhatatossdga meglagyitotta a sors duhét, egybekelhet Bellaval.

Feltételezhet6, hogy a spanyol kérnyezetben jatszddé torténet egy koraromantikus
(vagy még inkabb: aranyszazadbeli) spanyol drama adaptacidja. Akor gyakorlatabol
kiindulva azonban sokkal valdszinlbb, hogy Heyser nem kozvetlenil egy spanyol
szindarabot adaptéalt, hanem bécsi, esetleg pesti kozvetitéssel talalt ra a témaéra.
Amig a mintaul szolgal6 miivet nem ismerjik, az is elképzelhetd, hogy Heyser sajat
kutf6bdl meritette librettojat, vagy legaldbbis sajat szajize szerint erésen atdolgozott
egy eredeti mlvet. Felt(ind ugyanis hogy az Alonso egyes motivumai mennyire kozel
allnak a mar emlitett Hans Benkner oder Die lebendig Begrabene cim{i draméajahoz.
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Benkner bird csaladi és tarsadalmi pozicidja (Diderot dramaelméletnek kulcsfogal-
maval élve: condition-ja) ugyanolyan dilemma forrasa, mint a herceg bels6 vivodasa.
Ugyancsak kdzos vonas az ellenség varatlan elbukasa, bar mindkét motivum-atfe-
dés tulmutat Heyser életm(ivén, a Schicksaltragddie jellegzetes eszkdztaranak része.

Az Alonso mfaji megjeldlése a partitdra cimlapjan: Ernsthafte Oper in 3 Auf-
ziigen. Komoly, patetikus hangvétell, moralizal6 szlizséje a szabad akarat és a pre-
desztinacid kérdéset taglalja. A cimszerepld erkolcsi tartdsanak kdszonheti, hogy -
Heyser alcimét idézve - a sors, a végzet Utjairdl gybztesen tér vissza, amennyiben fa-
tuma, hogy tulajdon testvére kezétdl vész el, nem teljesiil be. Ugyanakkor a cselek-
mény masik alapélménye - az aldozat, az 6nfelaldozas és végll a szabadulas - a
szabaditd opera jellegzetes alaphelyzetére tamaszkodik: a zsarnok Prospero mar-mar
elhatalmasodna aldozatai fol6tt, mikor varatlanul fordulattal, Olivardo kézbelépésé-
vel, az artatlanul szenvedék megmenekiilnek.

Az opera értékelésénél nyilvan figyelembe kell venni, hogy olyan kézegben ké-
szilt, ahol a szinjatszas és f6leg a zenés szinpad még csak a hdskorat élte. Elsésor-
ban az opera zenetorténeti értéke jelentds, kiilondsen ha figyelembe vessziik, hogy
eszkdzeit megprdbalta a korabeli divatokhoz igazitani, a tervezett bemutatd idején,
1829-ben korszer(i alkotasnak szamitott. A New Grove operasorozatdban Bonis Fe-
rencl4igy ir az Aionsérol:

Ebben a korai miivében Ruzitska még a bécsi klasszikus mesterek hagyomanyahoz zar-
kozott fel, a magyar nemzeti zene befolyasa, mely késébbi miiveiben jelent6s, hianyzik
ebbdl a partitarabol.

Zart szamaival, prézai dialégusaival és prozai szereplSivel az Alonso a Singspiel
mdifaji hagyomanyaba illeszkedik, de a francia opera comique hatasa is nyilvanvalo,
s6t tovabbi Ruzitska-miivekkel is dokumentalhatd.15 Megjegyzendd, hogy az opéra
comique-szerzék, Grétry, Méhul, Boieldieu és Cherubini operai mlsoron voltak Ko-
lozsvarott az 1820-as években.16 De az 1810-ig Bécsben éI6 és 1814-ben Banffy bardt
a varosha elkisér6 Ruzitska hallhatta Beethoven Fideiiojanak 1805-6s els6, 1806-as
masodik, s6t az 1814-ben bemutatott harmadik valtozatat is.

Az Alonséban a cselekmény legfontosabb helyein prdzai és hangszeres kisérettel
énekelt részletek valtakoznak. Ruzitska révid melodramatikus szakaszokat ir, lgy,
hogy kdzben nem mond le a recitativorol. Hasonldképpen jar el Grétry a Oroszlan-
sziv(i Richard cim(i szabadit operdjaban, ahol csak egy kdzponti helyen ir melodra-

14 Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Opera. London: Macmillan, 1992.

15 A mlfaj egyik mesterének, Nicolas Isouard-nak Joconde cim{ operajéhoz irott nyitdnyabol, melyet a
parizsi Opéra-Comique 1814-ben mutatott be, Ruzitska 1820-ban zongoraatiratot készitett. Az atirat
m(ijegyzékszama Fligg. 1:12. Tovabba Ruzitksa Herbier musical cim{ gy(jteményében négyszélamu
vegyeskar talalhaté ,Lied componpert] von Blondei Musikmeister Richard des 3ten K: v: England"
cimmel, ami egyértelmien Grétry Oroszlanszivii Richardjara utal.

16 Rossini- és Weber-operdk mellett miisoron volt Grétry: Raoul, a kékszakall; Dalayrac: Két sz vagy a
rettenetes éjszaka; Méhul: Kincsasok, J6zsef és testvérei; Boieldieu: Béniowski, ParizsiJanos; Cherubini:
A parizsi Vizhordé. vo. Bartha Dénes: ,,Erdély zenetdrténete." Kilénlenyomat a Torténelmi Erdély-béi.
Budapest: 1936.
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mat és Cherubini is A vizhorddban, valamint még jé par Kolozsvarott is jatszott ope-
ra comique-szerz8. De francia hatasra irt melodramat Beethoven a Fidelio borton-je-
lenetében és Weber A blivos vadasz Farkasszakadék-jelenetében.

Az Alonso németsége nem jar egyiitt egy a Weberéhez hasonlé olasz-opera elle-
nesseggel. Dallamvilagan érzédik, hogy Rossini nagy sikereinek id6szakaban ké-
sziilt. Mindezt a helyenként olaszos melodika mellett konkrét szévegutalas is bizo-
nyitja. Az els6 kottapéldan lathatd részleten a fuvds szolok egy Rossini-dallamot, Az
olasz n6 Algirban nyitanyanak melléktémajat idézik.

1 kotta: No. 4. A herceg arija

Heyser féhdsei, a herceg és lanya, Bella, illetve Prospero egyt6l egyig arisztokratak.
Acimszerepld is, bar ez csak a darab végén deriil ki. A mellékszerepl6k: Bella megbiz-
hatatlan dajkaja, Elvira és a két tanacsos, Mendozza és Alvaro. ARossz zenés képvise-
I6je a két arul6 (valdjaban egyetlen megkett6z6tt figura, hisz Prospero kizardlag proza-
ban nyilvanul meg). Az egylittesekben igy kettejiiknek az a szerepe, hogy ellensilyoz-
zak a maésik tabor képvisel6it. Példa erre az elsd felvonas kvintettje, ahol mikor méar
minden szerepld énekel, a herceg, Bella és Alonso széles vl dallamossaga és afélre
intrikald aruldk rovid kozbevetett szitkozddasai révén zeneileg is elkulonil a két tabor.

Beethoven Fide/i6janak ardnyaira emlékeztet, hogy Bella 5 ariat énekel Alonso
egyetlen Recitativo ed Ari4javal szemben. Ezek koziil, bar csak betétdal, kiemelkedik
Bella obiigat klarinétkiséretes E-dur romanca, melyben a feldldozasra var6 herceg-
kisasszony pasztoralis kdrnyezetbel7 vagyik. Hogy &brandja milyen tavol esik a dra-
mai val6sagtol, azt a szoloklarinét aszimmetrikusan kdzbeszdrt temei mutatjak,
melyeket Bella, mintegy kényszernek engedelmeskedve vesz at.

Az Alonso nyitanya potpourri-nyitany, az opera egyes témait felhasznalva utélag
készllt. 18 A 26 zart szambol a szerz§ beillesztette - és ezéltal mintegy rangsorolta -
zenéjének bizonyos részleteit a nyitanyba, nyilvan azt tartotta szem elétt, hogy a
nyitany az opera egészénél nagyobb eséllyel juthatott és jutott is el a kozénséghez.19

17 Az idilli természetképpel kapcsolatban megjegyzend6, hogy Ruzitska az 1810-es évek elején Banffy
baréné 6sztdénzésére franciaul tanult, Voltaire-t és Rousseau-t olvasott Szilagynagyfalun. V6. lakatos:
i. m. 57. sk.

18 A meglévé forrasanyag keltezése ennek valamelyest ellentmond: a nyitany 1826. aug. 30-i keltezésd,
szemben a benne felhasznalt zartszamok 1827-es datélasaval. A forrasokbél nyert kép azonban nem
teljes: Ruzitska hagyatékabol vazlatok nem, csak tisztdzatok maradtak fenn.

19 Bér nincs ré irodalmi utalas, a nyitany Kolozsvarott rzott szdlamait minden bizonnyal hasznaltak.
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Az operabdl a nyitanyba atvett témak felvillantasa tanulsagos lehet, mert jelen sz(k
keretek kdzott a pars pro toto elv alapjan betekintést nyujt a teljes operaba. Masrészt
a nyitanyban felidézett zenék sorrendje, narrativaja is figyelmet érdemel, hiszen a
zeneszerzd sajatos dramaturgiai eszkozeivel, a librettistatol fuggetlenil, mintegy
szavak nélkil mondja el a torténetet, mikézben a kontraszt és a meglepetés esztéti-
kai kovetelményét is szem el6tt tartja.

A lassi szakasszal, majd a fétéma megel6legezésével bevezetett nyitany
olyan szonataforma, amelynek nincs kidolgozasi szakasza, és amelyben a mel-
Iéktéma helyére a visszatérésben Uj anyag kerill. Ez a szerkezet altalaban és kiil6-
ndsen az atvezetések - dominans orgonapont folétt emelked6 kromatikus terc-
menetek - hasonlitanak a feljebb (l4bjegyzetben) mér emlitett Isouard-nyitanyra.
Avissza- és atvezetések valamelyest 6sszefliggnek Mendozza és Alvaro sz6lama-
val, ahonnan - az opéra comique m(faji konvenciéinak megfeleléen - nem hia-
nyoznak az intrikusi szerepkdr jellegzetes kromatikus menetei. Az aldbbi tablazat
azt mutatja, hogy a nyitany egyes formarészei az opera melyik zart szamaban ta-
lalhatok meg.

Bevezetés: Adagio pomposo  No. 20. Olivardo
Expozici6: F6téma No. 24. Olivardo
Melléktéma No. 10. Finale Ino
No. 16. Quartetto
No. 25. Finale 3i0
Repriz: F6téma No. 24. Olivardo
Atvezetés No. 16. Gomez tavozik
Melléktéma, kéda No. 18. Finale 2dD

A nyitany rovid lassi bevezetése attacca kapcsolddik az opera els6 jelenetébe, egy
megment6ért konyorgd, a Bach-stilust idéz6 d-moll kéruskordiba. Ez a franciasan
kettGspontozott ritmusu Adagio pomposo a coup de théatre, Olivardo vératlan megje-
lenésének pillanataban csenddil fel. Olivardo tartott hangon recital, a sorsot iranyitd
sOtét hatalmakat invokalva megfélemliti Prosperdt.

Adagio pomposo

ir p r P |f r P |
comi 1-4 Olivardo: Dé&m pfe  dei ne tol le
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sf P erese. Tromb. basso

2. kotta: No. 20. Olivardo (folytatasa a 286. oldalon)
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A bevezetésben megel6legezett f6téma a tobbi atvétellel ellentétben nem azo-
nos alakban, hanem dallamvariansként ker(lt a nyitdnyba, mikdzben harmoniai és
négysoros periodikus szerkezetét megdrizte. Az operdban Olivardo énekli ezt a szar-
nyalo, az erkolcsok megjutalmazésat kinyilatkoztatd risorgimento hangd vondskisé-

retes dallamot.

Agitato non tropo

3. kotta: No. 24. Olivardo
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Anyitdny melléktémajat add fanfardallam egységesitd dramaturgiai eszkozként
harom egyuttesben is felt(inik. Az opéra comique-mintakat kdvetd Alonso zenei jel-
lemzésének fontos eszkdze, hogy Ruzitska kiilénb6z6 helyzetekben, mas-mas sze-
replék szajaba adja ugyanazt a dallamanyagot, ezaltal dramaturgiailag értelmezhet6
motivikus kapcsolatrendszert teremt. Ez a markans fanfartéma csak az egyik széla
az operat atsz6vé motivum-haldnak.eL

-tp—A—, PP r—p——i—J—l—l‘l—p——l—r—;_—J—F
T e N i, 1 *s 34w

First.LaB uns  durch Treu durch Treu ver - bun - den fest an-ein-an-der steh'n!

5. kotta: No. 10. A herceg (és Alonso)

Adallam variansaval a harmadik felvonas finaléjaban Olivardo fogalmazza meg
a torténet erkdlcsi tanulsagat. A masodik felvonds négyesének csicspontjan vala-
mennyi szerepld ezzel a témaval fejezi ki meglehetsen eltér6 mondanivaldjat:
Mendozza és Alvaro, a két arulé6 szembeszegil a herceggel, amiért nem fogadta el
Prospero feltételeit, majd Alonso jelzi, eljutott az aldozat felvallalasaig. A fanfartéma
végigkiseri az elsd felvonas finaléjat is, ahol a herceg megakadalyozza, hogy Alonsét
térbe csaljak, majd - amint a fenti kottapéldan latszik - Alonséhoz f(iz6d6 barati,
apai kapcsolatanak ad hangot.

A rekapitulaciéban az atvezetés, egy orgonapontrél fellépd, fokozatosan taguld

basszusmotivum a 2. felvonas négyesébdl szarmazik.

nt~rf c="g¢=

it I )
1ﬂty--!--,\— h l.BSj]_: iriu PIN1 bJJ]' 4
4:
6. kotta: No. 16. Zenekari tutti

20 Akottapéldéb(’)l hiényzik az akkordikus vonéskiséret
az elsé felvonashdl. A masodik felvonas elején, amikor Bella és Alonso egy-egy nagyariaban jut el az
onfelaldozas vallalasaig, meggy6z6désiiket ugyanazzal a dallamanyaggal fejezik ki. Ezek az eszkdzok
potenciélisan benne rejlettek Heyser szimmetridkra éptlé librettéjaban. Talmutat viszont a szoveg-
konyvén, hogy az a tercskala-motivum, amellyel az els6 sz&mban az ostromlott varos népe konydrog
a megment&ért, kés6bb a leleplezett 4rulék sz6lamaban is megtalalhaté.
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A szimmetrikusan felépitett cselekménynek ez az a pillanata, amikor a torténe-
sek kodzvetlenil a mélypont utan atlendiilnek a lietofine felé tartd palyara. Aherceg
visszautasitja Prospero kdveteléseit, és igy Prospero kivete, Gomez diihddt arccal ta-
vozni kényszerll abban a hatdssziinetben, amelyet a zenekar ezzel a motivummal
vezet fel. Ez az a pillanat melyben a herceg felelés dontése megfogan, és amelyben
a rossz fél el@szor hatral meg.

Végll a reprizben a melléktéma-teriletre, egészen a nyitany végéig, a 2. felvo-
nas finaléjanak gy6zedelmes lezérasa keriilt, melyben a herceg az elrabolt Bella és
Alonso kiszabaditasara buzditja embereit.

A zenekari anyag ismétlését (ez lathaté a kottapéldan) Ruzitska alsd valtéhan-
gokkal és hangsuly-eltolasokkal varialta. Erdemes megjegyezni, hogy ez a varialt
alak melléktéma-tipusként a Zrinyi-nyitanyban is megjelenik, ott azonban nemes-
magyaros karakterrel felruhdzva:

TS 3
= B Elijplii

k m-U

Anyitany programjat tehat igy lehetne rekonstrualni: a bevezetés Olivardo deus
ex machina-szer(i kozbeavatkozasat idézi, a f6téma ismét az § dallamat, azt, amely-
ben a szerencsés végkifejletet énekli meg. Az expozicid melléktémaja aztdn mér
nem csak Olivardo sz&jabol hangzik el, a fanfartémat Mendozza és Alvaro is ének-



NEMETH G ISTVAN A masik Ruzitska operaja j 289

li, és persze az Alonsét védelmez6 herceg. Majd a fé6téma visszatérése, tehat egy
megismételt Olivardo-momentum utén az a jelenet kovetkezik, amelyben a herceg
hatarozott fellépésének kdszonhet6en Prospero kdvete meghatral. Végil a nyitany
a harcosait lelkesit herceget idézi. A lassu-gyors szerkezet tehat nem egyszerien
a rabsagot kovetd ujjongd szabaduldsélményt abrazolja. Az utolsé szé jogdn nem
a cselekmény tényleges fordulatat el6idézd Olivardot szélaltatja meg, hanem az
herceg allasfoglalasat prezentalja. Ez azt jelenti, hogy Ruzitska nyitanya - Heyser
librettdjaval némiképp szembehelyezkedve - nem a sors altal eleve meghatarozott
cselekményszalat emeli ki, hanem a fatum ellen fordul6 halandé cselekedetét. Nem
a megszabadulasra, hanem a megszabaditasra utal.



290 XL évfolyam, 3. szam, 2002. augusztus ~ Magyar zene

ABSTRACT

Istvan Németh G.*

AN OPERA BY THE OTHER RUZITSKA

Gyorgy Ruzitska-Christian Heyser:
Alonso oder die Wege des Verhangnisses

In 1822 Jozsef Ruzitska wrote in Kolozsvar (Cluj) Bélafutasa (Belas Flucht), generally
considered to be the foundation of Hungarian national opera. A few years later, in
1828 in the same town, Gyorgy Ruzitska (born 1789 in Vienna, died 1869 in Kolozs-
vér) completed the opera Alonso which was intended for performance on the stage
of the Stadtisches Theater in Pest. However the performance never took place because
of the departure of the singer August Fischer, in spite of his contract.

Gyorgy Ruzitska’s Alonso, based on a libretto by the Transylvanian German
author Christian Heyser, is a rescue opera which joins together the traditions of the
Singspiel and opéra comique, at the same time showing the melodic influence of the
contemporary ltalian opera composer Rossini. This paper presents a biography of
the composer focusing on his production of musical stage works including the early
Vienna period. The opera is presented mainly through the extracts employed in the
overture, and rearranged by the composer according to a specific narrative strategy
which, if compared with the libretto, suggests the dominance of human resolute-
ness and action versus a priori determined fate.

Istvan Németh G. (b.1978) completed his secondary school studies at the music section of the Art
Secondary School in Sepsiszentgydrgy. At present he is a fourth-year student of musicology at both the
Ferenc Liszt University of Music in Budapest and the Gh. Dima Academy of Music in Kolozsvar.
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Papp Monika
NYIREGYHAZA MUZENEI EMLEKEI
A 19. SZAZADBOL

Szénjy Gusztav és mas ,,kismesterek’miikodése Szabolcs megye kdrzetében *

Csak j6 szinvonald, févarosi rangu egyittesek remélhettek osztatlan sikert a 19. sza-
zad vidéki zenei életében, ahol a (prézai és zenés) szinpadi miveknek privilégiumai
voltak. Els6sorban az ugynevezett szinhazi varosok (Szeged, Debrecen, Kolozsvér,
Arad, Temesvar) szamithattak a nagyobb egyiittesek versengésére, azonban a nagy-
varosok arnyékaban a kisebb teleplilések is hamar otthont adtak a szintarsulatok-
nak. A Debrecen mellett fiatalnak szamitd Nyiregyhdza zenei életében a szinpad
szerepe meghataroz0. Bar a telepulést grof Karolyi Gyula 1753-1754-ben szervezte
Ujja, a zenével, zenéléssel kapcsolatos els6 kézzelfoghatd adatok csak a 19. szazad
kdzepér6l maradtak rank. Azonban a rdnk maradt adatok a varos zenei gyakorlata-
nak gazdagsagardl arulkodnak: egyhazi és iskolai zenélésekrél, cigdny muzsikusok
és serhdzi kocsmak ,,zenés vigassagairol”, dalardakrél és szinhazi el6adasokrol ka-
punk képet. Krady Gyula szerint ez a Nyiregyhaza a ciganymuzsikusok (fleg Benczi
Gyula) muzsikalésa alatt alakult ,,érzelmes, dalos, s6t szentimentalis varossa”. Krddy
idejében mondtak még rejtélyesnek a Sostot, kalandosnak a Bujtost,tvagyis ekkor
formalodott ki az a vilag, amelyet a korabeli regényekbdl ismerink.

A nyirturai vidék foldszeretetéb6l szarmazé névvalasztadsnak kdszonhetben, a
Szabolcsi név maga is értékteremtévé valt, 1évén visel6je a magyar zenetorténet
egyik legnagyobb alakja. Szabolcsi Bence, édesapjara visszaemlékezve, a taj és a ze-
ne 6sszetartozasanak gondolatat 6rzi:

Kozel 60 esztendbvel ezel6tt elvitt az 6 nyirségi szll6foldjére, hogy lassam, merrél jot-
tem. Oftt tértént, hogy egy Oreg parasztasszony és egy zsido kantor olyan megrazo keleti
siratddallamokkal leptek meg, hogy maig nem tudom 6&ket elfeledni.

* Elhangzott 2001. november 23-4n a Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetem Zenetudomanyi Tanszaka
fennallasénak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudomanyos {ilésszakon, a Régi Zeneaka-
démia hangversenytermében.

1 A S6st6 és a Bujtos Nyiregyhaza zoldovezetben (erdd, lapvilag) fekvd, sok anekdotaban felemlegetett
peremteriletei.



292 XL. évfolyam, 3. szam, 2002. augusztus ~ Magyar zene

A magyar szinjatszas, a magyar nyelv népszer(sitésnek fontos feladatat magara
véllalva, kezdetekt6l fogva zenei gyakorlattal élt egy(tt. APesti Német Szinhazak el6-
nyével nem vetekedhetett, azonban a zenés darabok népszer(ibb mifajaval alkalom
nyilt a felzarkozasra. Lelkes és elhivatott szinészek tették fel életiiket erre az ligyre és
vitték sikerre a magyar szinjatszast. Eddigi adatok szerint2 1829 tavaszan érkeztek
elészor vandorszinészek Nyiregyhazara Balla Karoly ,,nemzeti szinm(vész” igazgato-
saga alatt. Valdszindleg sikeriik lehetett, mert a kés6bbiekben is még visszajarogat-
tak.3 1834-ben Gjabb vandortéarsulatot talalunk Nyiregyhdzén, még a misorukat is is-
merjiik:4 Kisfaludy Karoly: Kérék,5 Hajotorést szenveddk,6 Korner: Zrinyi, BOrdog(iz6,9
Két magyar kapitany, avagy a magyarok aldoméasa Pannoénia meghdditasaért, valamint
A politikus csizmadia. 0 Avaros kulturalis életére elég nagy befolyassal volt a minden-
kori politika, ami aztan a Demjén Mihaly igazgatd altal iranyitott 1835-0s sziniel6adas
reménytelen bukasahoz vezetett." (A Demijén tarsulat tagja volt Egressi is, azonban
betegsége a nyiregyhazi fellépésben megakadalyozta.) Az 1844-es év mindenképpen
kitlintetett szerepet jatszik a varos kulturalis életében. Ehhez az évhez szokés kotni a
mikedvel6kb6l alakult szintarsulat létrejottét, ez a datum azonban ajelenlegi adatok
birtokdban nem helytalld,12 mivel a tarsasag alapitd tagjainak visszaemlékezése sze-
rint 12 évvel korabban, 1832-ben hoztak létre a tarsulatot. Az 1844-es évre az altala-
nos zenei follendilés jellemz6. A Pesti Divatlap hasabjai értékes informaciokkal szol-
galnak Nyiregyhaza zenei életével kapcsolatban. Tudositanak egy elGadasrol, mely
egy sziiletendd 0j mifaj, a népszinm( elsd darabjanak tekinthetd. A szokott katona ci-
m( népszinmdvet 1843. november 25-én mutattdk be a Nemzeti Szinhazban (sz6-
veg: Szerdahelyi Jozsef, zene: Ellenbogen Adolf), és 1844. marcius 24-én, vagyis négy
honappal kés6bb (1) a szabolcsi varos falain belil is el6adtak. Az Gjséag lapjain kiviil ta-
lalunk adatot a nyiregyhazi eladassal kapcsolatban az Orszagos Széchényi Konywvtar
(OSzK) Zeneml(itaranak népszinhazi anyagaban. A szokott katona Leszkay Andras

Lasd Pandy Lajos: ,,Nyirségi Thalia." In: Aporba hullott gyéngyszem Nyiregyhaza. Nyiregyhaza: 1995.)

Uo.

Halomhegyi Pél kritikaja az el6adasokrél: Honm(vész 1834, 95.

Bemutatd: 1834. okt. 30.

Teljes cime: Hajotorést szenveddk, vagy az atyai részrehajlas. Bemutat6é: 1834. nov. 2.

Teljes cime: Zrinyi Mikl6s halala. Bemutat6: 1834. nov. 5. (Err6l mar a Honm(vész 1834, 101. szama-

ban olvashatunk.)

Teljes cime: Ordogiz6 Fabian (,,multalsagosjaték). (Honmivész 1834, 104.)

9 Bemutat6: 1834. nov. 8. - A darab midifaji meghatarozasa mar a korabeli kritikakban is nehézségeket
okozott: szinpadi mi , karénekkel”, a jaték végén ,tableau” képekkel. Leginkabb egy pantomimszerdi
tancjaték lehetett, amely még kilén cimet is viselt: Kinizsinek a Kenyérmezején tdrokokon nyert
diadala. A leirdsa pedig: ,,Ajatékot bevégzi[k...] tobb mozdulatokban midén a nagy hds harom holt
torokkel a holttestek halmain tancol." - Halomhegyi Pal semmi méasnak, mint , keveset éré egyveleg
(quodlibet)"-nek tituldlja a darabot, és megjegyzi, hogy Dugonits Aurérak cim{ munkajabél, és mas
Bajza-szindarabokbdl egybeszerkesztett igyekezetrél van sz6.

10 Bemutat6: 1834. nov. 9. (,vig darab, bohésagokkal.”)

1 A bukas tobbek kozott a cséaszari-kirdlyi gyasz miatt tortént. (Szabolcs-Szatmar-Bereg Megyei
Levéltar 102/b, 103/23, 1835:18.)

12 To6th Sandor: Zenei élet Nyiregyhdzan a XIX. szazadban. Nyiregyhaza: 2000.

~No o wN

©



PAPP MONIKA: Nyiregyhaza miizenei emlékei a 19. szadzadbdl I 295

szinigazgat6 kottatarabdl szarmaz6 sz6lamanyagabol, zenészek ceruzas évszam- és a
helységnév-bejegyzéseibdl értestliink egy késébbi el6adasrol, 1888-bdl, amelyik va-
l6szinileg egy sorozat része lehetett, mivel a szomszédos Debrecen vérosra vonatko-
70 partitira-bejegyzések szerint az el6adas 1888-ben, '89-ben és "90-ben is megvalo6-
sult. ANemzeti Szinhdzban 1843. jllius 27-én adtak el§ az (j miifaj egy mésik Kkorai
darabjat, amely 6t honappal a bemutat6 utan a nyiregyhéazi k6z6nség el6tt szintén el-
hangzik. A szinm( rdadasul a korabeli darabok egyik legjobbika, melynek szdvegét
Szigligeti Ede, zenéjét pedig Szerdahelyi Jozsef és Erkel Ferenc &llitotta 6ssze. APesti Di-
vatlap akkori segédszerkeszt6je, Pet6fi Sandor igy ir az eseményrol egy évvel késébb:

Nyiregyhazan mult évi télel6 29-én miikedvel6k altal a varos kezelése alatt 1év6 kisded-
0VvO0 intézet t6kéjének gyarapitasara Szigligeti Zsiddja adatott el6. E szép iranyl miikodést
a kdzonség kozméltanylata kiséré; legnagyobb tetszésben részesitd Lizi képvisel6jét, K S.
kisasszonyt,13kinek gyonyori cseng6 hangja, tiszta s folyé el6adasa altal ezen, kilénben
is haladatos szerep folotte érdekessé téteték. Férfiak kdzt legnagyobb tetszést nyert
D’Orby marqvis szerepében K L.} Tiszta jovedelem 200 vft, a derék miikedvel6k ezen
célra hlsvétig kétszer Iépendnek szinpadra.

APesti Divatlap tovabbra is tudosit az igért el6adasokrdl. 15

Az 0OSzK népszinhazi anyagaban tobb Nyiregyhazéara vonatkozd adatot talalunk.
A katalogusok és adattarak hozzavet6legesen 17-20 ,vidam dalmdirél”, népszinm(-
rél, a késébbiekben operettr6l tesznek emlitést. Azonban (a fent emlitett népszin-
miveken kivil) Gjabb adatok teszik nyilvanvaldva a vidéki szinjatszas vonzerejét. A
leghiresebb népszinmdvek kozil a szélamanyagaban talalhat6 bejegyzések szerint a
Vén bakkancsos16 (zene: Bognar Ignac) 1881-ben és a Viola, az alfoldi haramia (zené-
jét Bognér Ignéc és Erkel Gyula allitotta 6ssze) 1900-ban szélalt meg Nyiregyhazan.

Az 1881-es év fontos allomas a véros allandd szinpadanak mdisorrendjében.
Krecsanyi Ignéc, a debreceni szinhdz igazgatdja ebben az évben szerz6dott Nyiregy-
hazéra.17,,Drama, vigjaték, népszinm(i és operette fixumos szintarsulataval és nyolc
személybdl all6 zenekaraval” vitt szinre valéban mindenféle mfajt: prézai és zenés
darabokat egyarant. Néhanyat emlitve: A legény bolondja Erkel Elek zenéjével, Vid és
pogany magyarok Szerdahelyi zenéjével, Offenbach: Orpheusz a pokolban és Szép

13 Valészinlileg Kollmann Samuel (Szénfy Gusztav édesapja) egyik lanya lehetett. Vilma és Julianna
ugyanis tagja volt a m(ikedvel§ szinjatszo tarsulatnak.

14 Kralovanszky Lészld, Kralovanszky Mor 6rnagy és naturalista dalszerz§ fia.

15 Pesti Divatlap 1845, 4.

16 Teljes cime: A vén bakkancsos ésfia a huszar.

17 Debrecen, 1881. dec. 17. ,Aldlirott, jelenleg debreceni varosi szinhaz igazgat6ja. Jové 1882.ik évi ma-
jus ho 1-ét8l ugyanez évi junius h6 1-6ig, debreceni drama, vigjaték, népszinmd és operette fixumos
szintarsulatommal és nyolc személyhél all6 zenekarommal egyitt Nyiregyhazara dhajtanék menni, és
a varosban lév6 nyari szinkdrben el6adasaim sorozatdt megnyitni. Miért is masolatban csatolt
szinigazgatéi engedélyem alapjan tisztelettel kérem a tekintetes varosi tandcsot, miszerint nekem a
fent meghatérozott idére a varosban 1év6 nyéari szinkorben sziniel6adasok tarthatasara sz6l6 enge-
délyt megadni kegyeskedjék, s nehogy a kdzonség aldozatkészsége kimerittessék, el6ttem a varosha
més szintarsulatot bebocsatani ne méltdztassék. Alazatos kérelmemet a tekintetes varosi tanacsnak
nagybecs( figyelmébe ajanlva, hédolé tisztelettel vagyok alazatos szolgéaja.”
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Heléna, J. Strauss: Indigo kiraly és Fantasca a rablovezérnd,'8 de megszolalt Roderich:
Hamupip6kéje,'9 Dumas: Az idegen né cimd szinmiive és Hubay Jend Cremonai hege-
dis20 cim( két felvondsos operdja. Akis zenekar2l és zenei szempontbdl képzetlen
énekesek nagy feladatot vallaltak magukra. E nagy tettnek azonban tébbnyire su-
Iyos anyagi vonzatai voltak. Kisebb vidéki egyuttesek nem tudtak 6nallé énekes tar-
sulatot, csak énekes szinészeket foglalkoztatni. Eppen ezért el6adok és kozonség
szinte nemzeti héstettként élték meg a darabok szinrevitelét, olykor még a varos-
atyak vagy a kdzonség anyagi hozzajarulasa is segitett az ,,igaz magyar darabok”
el6adatadsdban. A népszinmivek kilbnleges, csak e szdzadra vonatkoztathaté moz-
galma, alapvet6en a magyar nyelvért folytatott , misszids torekvés” egyik megnyilva-
nuldsa, népszer(sitd és erkdlcsi tanulsaggal bird tulajdonsagai pedig elvitathatatla-
nok. Afeladatra legalkalmasabb formai eszkoz a kdnnyen érthetd, énekelhet6, meg-
jegyezhetd, sajatos én- és haza-tudatot gerjeszté/er6sit6 népies miidal. A korszak
nem vizsgalhaté ennek a zenének a figyelembevétele nélkil. A népszinm( sikere
specidlis helyzetében rejlik: a notak tdbbsége mar a népszinm(be vald bekerilése
elétt ,,hoditott”, hiszen a varosi k6zonség hétkdznapi gyakorlatabol ismerte és sze-
rette Oket. A k6zOnség igy a sajat notdjan, a sajat életén keresztill élhette meg sze-
repl6inek torténetét. A mindenkori Miskak és Boriskak érome és banata az 6vék is
volt, s ez tette ezeket a darabokat valéban a nép szinm(vévé. (A népdal és a népies
mddal problémajara most nem térnék ki, mivel esetiinkben csak az a tényezé fon-
tos, hogy a két mifaj atjarhatova valik: népdalt mindig is alkalmaztak népszinm-
ben, a m(idal tipusa pedig folyamatosan valik a népzene szerves részéveé.)
Nyiregyhéza varos a 19. szazad elejét6l tébb ponton is bekapcsolddik a népies mi-
dalvildg dramkorébe. Hires ciganyprimasai és az altaluk vezetett cigdnybandak hosszu
id6n keresztil meghatarozo szinfoltjai voltak a varosnak. Dombi Téni és zenekara mel-
lett Dombi Marczi neve emlitendd, aki gazdag, nemes nyiregyhazi csaladoknak volt al-
landd zenésze. Megitélésikre jellemz6, hogy a nevezetesebb Unnepekre, rendezvé-
nyekre, még I. Ferenc és V. Ferdinand koronazasi Unnepségére is meghivtak 6ket. Egy
masik, Gomor megyébdl elszarmazott ciganyprimas is hamar méltdsagra tett szert:
Bunké Ferenc keresett zenésznek szamitott, akit kortarsai Bihari utan a legjobb pri-
masnak tartottak. 14 éves kordban Nyirtassrdl Nyiregyhazara telepedett at Benczi
Bertalan ciganyprimas, akinek a fia Benczi Gyula Eurdpa-szerte hires zenész lett.
Visszabb 1épve az 1848/1949-es eseményekre Nyiregyhaza nem csak a politikai,
de a zenei életében is gyokeres valtozasokon ment keresztiil. A lakossag ,lelkes és
hazafias tetteken faradozott”. Onkéntesek alltak a honvédségbe (a verbuvalas eddig
némiképp nehezebben ment, bar verbunkos zenében és tancmulatsagokban nem
volt hiany), ’49 januéarjatdl a Sostoi Gyogyfiirdén tabori kérhaz mikodott. Labadozok

18 Eredetileg: Indigo und die vierzig Rauber.

19 Eredetileg: Aschenbrddel.

20 Eredetileg: Le luthier de Crémone.

21 Késbbb alkalmi és révidebb ideig a tarsasag keretén beliil m{ikodé zenészekkel névekszik a zenekar
létszama.
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talalhattak itt nemcsak testi, hanem lelki menedéket is, mivel a firdé melletti ven-
dégfogadoban reggeltdl estig szolt a lelkesitd, djult erét ado ciganyzene, 1849. jalius
29-30-an Gorgey serege itt szallt meg. Gorgey tabori heged(ise, Reményi Ede szin-
tén a tdborban volt, nétait, elsé kézbdl kapott, akar a csatatérrél hozott dallamait
hallhattdk a nyiregyhaziak. A sereg névsordban a varos zenei élete szempontjabél
igen fontos nevekre lehetiink figyelmesek.22 A Szénfy testvéreket, Abranyi Kornélt,23
s6t Szabolcsi Bence nagyapjat és annak legid6sebb fiat a szabolcsi 6rsereg énkénte-
seként talaljuk Nyiregyhdzan. A vildgosi fegyverletétel utan a ,vidito zenére” na-
gyobb sziikség volt, mint valaha. Sok hires primés zenekaraval koncertkdrutakon
prébal vigaszt nyujtani. Nyiregyhaza ilyen szempontbdl a kérnyék kiemelkedd zenei
mihelye. A leghiresebbek koziil Fatyol Kéroly, Salamon Janos és Gonczi Kéroly mu-
zsikaltak a helybelieknek. (Igaz, némelyek, példaul Génczy nemcsak a maga joszan-
tabol, hanem mivel Vilagos utan bandéajanak kényszer(séghdl fel kellett oszlania.)24
Az elnyomaés alatti id6ben gyanusnak itéltek minden nétat, keserg6t, és jelenteni
kellett minden nyilvanos el6adast, de még kocsmai zenélést is.25 Talan jogos volt a
félelem, hiszen az ellendllasi dalok szinte kodolva jonnek létre. Csak egy példat em-
litenék: a szinpadrdl elhangzott A szépjuhasz cimd népszinm(iben a Kossuth-nota is,
természetesen atszdvegesitve, szerelmes szévegvaltozattal2s buzditott, hiszen min-
denki tudta az eredetijét. Anyilvanos szereplések helyett Nyiregyhaza meghatarozé
szellemi alakjai is &tmenetileg elnémultak vagy visszahlzédtak.

Aciganyzenélés mellett Nyiregyhéza egy egyediilalléan lelkes zenészt tudhatott
a magéaénak, akit akar a hangversenyélet szervezése, a zenei gydjtdmunka, a zene-
szerzés, akér a zenetanari-tanitoi szakma teriiletén ki lehet emelni. Edesapja még a
Kollmann nevet viselte, ez az 1840-es évekbeli magyarositast kdvetéen a Szénfy csa-
ladnévre modosult.

Szénfy Gusztav zenetorténeti megitélése meglehet6sen elhanyagolt. Bar Major
Ervin méltatdsa: ,,Egressy Béni és Szénfy Gusztav voltak a 40-es évek legjelentéke-
nyebb dalkomponistdi”27 elismerd, azonban életének még fel nem térképezett moz-
zanatai értékelésre varnak. Azonban az elvitathatatlan, hogy 6 az 1840-es éveknek
meghatarozd személyisége volt. Az els6 meglepetést az 1845-6s Pesti Divatlap mel-
Iékletében publikalt A rab hazénakfia B cim( Pet6fi-megzenésitése keltette, amelynek
verssorai egy évszazaddal kés6bb Kodaly feldolgozasaban hallhatdk. Az apai tanacs-
ra Eperjesen jogot tanult, a zene irant gyermekkoréatél fogékony Szénfyt 1844-ben Pes-

22 V6. Toth: i m.

23 Abréanyi a vamospércsi pihenét a Szentgydrgyabranyban laké sziilei meglatogatésara forditotta.

24 Lasd: Marké Miklés: Ciganyzenészek albuma. Budapest: 1896, 47-48.

25 A ,veszélyes tevékenységet folytatd” nemzeti szinészeket, zenészeket a mindenkori helytartésag ren-
deletekkel szabéalyozta. Benczit 1856. dec. 30-an kelt rendeletben ,szoros rendéri feltigyelet ala”
helyezték, igy engedély nélkil sehol sem Iéphetett fel nyilvanosan. (Szabolcs-Szatmar-Bereg Megyei
Levéltar V. B 163. 3/126. 11:1865.)

26 ,Arvavagyok, arva lettem / boldogtalannak sziilettem, / Mert att6l elrekesztettem, / akit igazan szeret-
tem, akit szerettem.” (tenor, basszus, korus).

27 Major Ervin: Fejezetek a magyar zene torténetébdl. Budapest: 1967, 171.

28 Az ekkor még nehézkes prozédiai megoldasa ellenére a probéalkozés figyelemre mélto.
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ten talaljak. A Pilvax Kavéhaz latogatdja, Pet6fi baratja2d szorgalmas dalkolté. A Pes-
ti Divatlapban egyre-masra jelennek meg - ajellegzetesen lelkes hangvételd - eszté-
tikai cikkei a m(ivészet fontossagardl, mindenhat6sagardl.30

Avérva vart (j m(fajt, a népszinmiivet 1843-ban a Nemzeti Szinhdz igazgatdja
altal kihirdetett palyazata hivja életre:

Egy, a népéletbdl meritett minden aljassagtél ment, jo iranyud latvanyos szinm(ért, mely
ltal a koznép a szinhézba édesgettetvén, izlése nemesbitessék, melyben a nézének
egyszersmind szabad mez6 engedtetik diszitmények, ruhdzatok s minden egyéb
koltségek kiallitasaval, de természetesen aranyos bels6 tartalmassadg mellett, szinm(ve
hatasat emelni.3l

A pélyazatra bekildott darabok kozott jeligésen ott szerepel Jokai Mor és Szénfy
Gusztav népszinmive: A kétgyam. Anyertes darab - Ney Ferenc Kalandor cim{ m-
ve - a bemutatd alkalmabdl csufosan megbukott. Cikkek &radata probal ugyanakkor
a JOkai-Szénfy szerzOparos mellett kidllni és szinre vitetni a miivet. Azonban ellen-
zBje is akad bbven. Afiatal Jokai-Szénfy kett6s darabjat végll is nagy nehezen szin-
re viszik, a vart hatas mégis elmarad. Nincs bukas, de siker sem, a lapok egy része
egykedviien nyilatkozik az el6adasrol, mas része végll is dicséri a probalkozast. M
az oka vajon a hiivos fogadtatasnak? Jokai maga kés6bb bevallja, hogy bar van a da-
rabban jo jellemébrazolé er6, de kohézidval még nem rendelkezik.

Az OSzK Zeneml(taraban az eddig elveszettként szdmon tartott partitira-kézi-
rat32 ceruzas datalasa szerint 1846-bol vald. Afonnmaradt zenei anyagbdl kiderll a
szerzd népszinmi-szerkeszt6i jartassaga. Az egyszer(i melodikaju és ritmusképleti
dallamokat (kuléndsebb kirivo otlet nélkil) a zenekari atvezet6kkel tisztességes da-
rabba dolgozta egybe, amivel mélto parja lehetett Jokainak. Anépszinm( gyakorlata
szerint a dalok betétdalként cserélhetdk voltak, népszer(iségik szerint tébb szinmd-
ben is alkalmaztak 6ket. Példaként emlithet a Heged(szo, furulyaszd, czimbalom ci-
md{ Egressy-m(idal, mely A kétgydm mellett az 1850-es A szépjuhasz, illetve az 1851-
es Viola, az alf6ldi haramia ciml népszinm(ivek betétdalaiként is megtalalhato.
Szénfy A szerelem, a szerelem cimi dala vagy még legalabb egy tucat miidal jéfor-
méan a kor dsszes fontos népszinm(vében megjelenik. Az ilyen ,,atjatszasok” teszik
lehet6vé a mifaj hajlékonysagat, sikerességét, de egyben ez vezet majd a népszin-
m( mifajanak ledldozasahoz is.

Szénfy zeneszerz8i arculata a népies dalmi sajatos vildgéban értelmezhetd.
Fonnmaradt darabjai egy-két kivétellel33 (mai terminoldgiaval élve) népies mdidal jel-
legliek. Ez illik bele a korszellem diktéalta miliébe.

29 Kapcsolatukat egy dolgozatédban is megérokitette. OSzK Kézirattar: Egy Lantos kiizdelmei. (Médositott
valtozata Egy m(iutazas cim({ munkéajaban jelenik meg.)

30 Pesti Divatlap (1846), Vasarnapi Ujsag (1855), Zenészett Lapok (1857-1865).

31 A Szbzat és a Himnusz pélyazatat is kiird Bartay Endrének (a Nemzeti Szinhaz igazgatéja) az Athe-
neumban megjelent felhivésa.

32 MM 12. 337/1.

33 Néhany korai mive: Az éji dal, Honvagy, Emlék Bellimre, Sebastopol Qvadrille, Blaue Augen, melyek a
német romantika képviseldi.
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A 19. szazadi nyiregyhazi zeneszerzék kozul hadd emlitsek még néhanyat, akik-
nek életmiive szintén a magyar népies dalok termését gyarapitja. Szénfy Gyula
(Gusztav testvére) annyiban kilonbozik batyjatdl, hogy 6 ink&bb zongorista 1évén
csardasokban és ,,mazurokban” azonosult a szabadsagharc eszméjével. Kralovansz-
ky Mor (réla a Petdfi-cikkben talaltunk fentebb emlitést) szintén jogi végzettségu, a
"48-as id6kben onkéntes, és mlidalai kozll egy-egy megjelenik késébb népszinmdi-
vekben is. Fénnmaradtak miidal-kéziratok, -kottak Jona Gézatél, Risztdorfer Elzatol,
Benczi Gyulatol (Krady jelzéjével a ,,ciganyherceg™t6l) és mas szerzdktol is.

Szénfy rendszerez6 és kutatdé hajlama pesti tartozkodasa alatt fejl6dott ki egé-
szen. Arendszeres, megalapozott zenei tanulmanyokat nélkilozé fiatalembert a ma-
gyar zene mibenléte foglalkoztatja. A kérdés, hogy mi is a magyar zene, miben ki-
I6nbozik a német vagy olasz zenétél, milyen jellegzetességeit tarthatjuk a magun-
kénak - a korszak szamos zeneszerz6jét érdekelte. Erkel Ferenc is azt a bizonyos
»magyar stylt” kereste, amelyik mélté a magyar téméak magszdlaltatasara. A sorba
beallt Mosonyi Mihély és a Szent-Gyorgyabranyi (ma nyirabranyi) szilletés( id. Abra-
nyi Kornél is.

A pesti kdrnyezetben magyar Schubertnek nevezett fiatal Szénfy nagy fordula-
ton megy keresztlil. Lemond a kénny( dics6ségrél, megsz(inik dalszerzének és el-
méleti, esztétikai targyu publicistanak lenni. R4jon, hogy azzal nem szolgaélja igazan
a magyar zene ugyét, ha tovabbra is autodidakta modon, Ugynevezett naturalista ze-
neszerz6ként mikaodik. 11 év hallgatas kdvetkezik. Visszamegy Nyiregyhazara, és hi-
vatalt vallal, kbzben tanul, és megprobal tanulmanyai szerint eligazodni a magyar
zenére vonatkozd elméletekben.34 1855-ben szélal meg ismét: a Pesti Napld és a Ma-
gyar Sajto lesz megnyilvanuléasainak szintere. Szinte megel6legzi id. Abranyi Kornél
1893-as ,,magan- és oktatasi czélra” szant konyvének elszavat.

Boldog-boldogtalan, hivatott és nem hivatott, magyar és idegen érzelmd, tanult és kon-
tar: mind kezébe veszi, gylrja és faragja, aztatja és szaritja. [...] [marmint a magyar
zenét]. Olyan Cséky-szalmédja lett, melyb6l a csépl6 ostor mar csak a legritkdbb esetben
ver ki egy-egy egészséges magot. [...] Akik magyar zenét irnak [...] szaz kozil alig van
egy, a ki teljesen tisztdban lenne annak mell6zhetetlen sajatossagaival...

Szénfy szerint a zenészek minden megalapozott cél nélkul irnak és véalogatnak
népdalokat, azonban

legjobb volna pedig az illet6knek a zenével s zenészettel, nem kiilénben segédtudomé-
nyaival alaposan, altalaban megismerkedni, - azutan nemzeti zenénket itészileg el6véve
meghatéarozni, mi hat az az igazi magyar nemzeti zenészét? - Hiszen egy évtizeddel aze-
16tt én is adtam jelét annak, hogy van bennem némi adomany a zenekdltészethez, mint
a nép szajan forgd népdalaim néhéanya tanusit [...] azonban [...] feltettem magamban,
hogy addig, mig mikddésem helyes voltarol meg nem gy6z&dtem, egy arva hanggal sem
fogom szaporitani a tévutakat...

34 Eletének ez a szakasza (ez idaig) kevésbé dokumentéalhatd.
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Tovabbi irasaibol kiderll, hogy a zeneszerzés teriiletén a szoveg, a verselés és a
zene kozotti szoros dsszefliggést tekintette alapelvnek.35 Céljai megvaldsitasa érde-
kében korat meghaladva népdalgy(ijté munkaba kezd. ATudomanyos Akadémiatol
sajnos a tobbszordsen kért segélyt nem kapta meg,36 igy még nem tisztazott, ho-
gyan jutott el erdélyi gydijtéatjara. A munkardl leginkabb Abréanyi kozléseibdl érte-
suliink:37

kozel 2000 kulonbdzd nemzetiségli népdalt gydijtott dssze, s azok egybehasonlitasabol
vonta le azt a rendszert, amely szerinte alapjat képezi a magyar népdaloknak.

Aqgylijtésrél, a népdalok megitélésére vonatkozdan Szénfy irasain Kivil Dessew-
ffy Emil38 grofhoz irott levelében talalunk némi részletezést. E szerint harom rész-
re bontana a népdalokat: 1. 6, vagy tisztan keleti szellem(ek; 2. vegyes rendszer(iek;
3. Uj rendszeriiek. (Tanulsagos lenne 6dsszevetni a Bartok-Kodaly-rendszerezéssel.)
Kézirata azonban mind a mai napig nem Kkerlt el6,40 pedig nem lenne érdektelen
megtudni, mit is tekintett tulajdonképpen népdalnak, mi volt a gydjtés rendszeré-
nek lényege. A Magyar Sajtd lapjain tobb irast4l tesz kdzzé a népdalrdl, de mindez
csak a gy(ijtott anyaggal egyitt lenne igazan értelmezhet6. A Tudomanyos Akadé-
mia el6tt végul is kifejti - korahoz képest haladd - gondolatait, miszerint a verbun-
kos, a magyar nota és a csardas nem azonos a magyar népzenével.

Sohasem sikerll magat elismertetnie, noha timogatdja mindig akad. Elvitatha-
tatlan azonban a mddal és a zeneoktatas terén kifejtett lelkiismeretes ténykedése.
Zongoraoktatasi modszertankonyvet ir, Nyiregyhaza egyhazi ének-gyakorlataval fog-
lalkozik, dalardat és hangversenyeket szervez, és rendszeresen tanit. Példaértékd,
ahogy nyiregyhazi palyatarsait segiti, timogatja. Sokat kdszonhet Szénfy tdmogata-
sanak a f6leg az egyhazi zene terliletén tevékenyked6 Gaspary Janos, Nagy Lajos és
a dalkoltd Kralovanszky Mor.

Szénfy a korszak nagy alakjainak figyelmét sem keriilte el. Abranyin kiviil Liszt-
re, Erkelre és Mosonyira is hatassal van. Liszt maga is megemlékezik a magyar zené-
rél, a nagy port kavard A ciganyok és zenéjilk Magyarorszagon cimd (1859, magyarul:
1861) irasdban. Szénfy sok tekintetben mar akkor ellentétes megallapitasokra jutott;

35 Nemzetiség a zenében. III. 50. sz. (1863.)

36 ATudomanyos Akadémia tagjai mikodésében némileg korlatozzak. Brassai Samuellel és Matray Ga-
borral szemben tobbszor kritikai észrevételeket tesz, ez valdszinlileg megterhelte kapcsolatukat, ami
kozrejatszhatott munkassaganak elbiralasban. 1852-ben két szerz6 is kiadasra ajanlotta volna ének-
gy(jteményeit, de a Kisfaludy Tarsasdg (ahol szintén Matray szava dontott) nem engedélyezte a
nyomtatast, pedig - majd egy évszadzad multan - Kodaly kiilén tanulméanyban foglalkozik e dalok je-
lent6ségével. Lasd: Kodaly Zoltan: ,A magyar zenei folklore 110 év el6tt." Magyarsag - tudomany
1943, 3-4. sz.

37 Magyar zene a 19-dik szazadban. Budapest: 1900, 285.

38 A Magyar Tudds Tarsasag elndke.

39 Magyar Sajté 1856. majus 25.

40 Egyes feltételezések szerint Erdélyben keresend6.

41 Magyar népdalrdli balitéletek (1856. aug. 9.), Mi a népdal? (1857. aug. 13.), Anépdalrél (1858. nov. 4.),
Még valamit a népdalrél (1858. dec. 16.).
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allaspontja persze nem valaszthato el a korszakra jellemz6, a Liszt-cikk altal a ma-
gyarsdgdban megseértett dntudatanak megnyilvanulaséatol, s még a Liszt-tanulméany
magyar nyelvi megjelenése el6tt felkérte a szerz6t, hogy valtoztassa meg annak ci-
mét, vagy munkajaban ne a ,,magyar nemzeti zenét” ismertesse.42

Mosonyi is 6szinte méltatdja volt.

Van egy érdemdus fia hazdnknak, [Szénfy Gusztav,] ki élte feladatdul tlizte ki a magyar
dal s zene lényegét, sajdtsagait alaposan tanulmanyozni s biztos, elvont szabalyokra
fektetni. [...] Volt alkalmunk e m{ [marmint A magyar zene sajatossagairol] szerzéjével
érintkezni, s észintén bevalljuk: a legbiztosabb legtalalobb dtmutatasokat nyertiink t6le a
magyar zene fejlesztési 1ényegére nézve.43

De még ennél is tovabb megy. Leirja, hogy Szénfy mive egyenesen egyik legfon-
tosabb alkotasanak, az 1861-ben komponalt Szép llonka44 cim{ dalmUivének inspira-
I6java valt!

Ennek [marmint a Szénfy-cikknek] kovetkeztében tettiink kisérletet, [...] lehetséges-e oly

magyar dalm(vet irni, mely tisztdn a magyar zene elemeib6l legyen alkotva. Ily célbol
keletkezett Szép llon cimd dalm(vem.

- irja a Zenészed Lapok Szénfyvel foglalkozo cikkének labjegyzetében.45 (A Szép llon-
kaval Gjabb lehet6ség nyilik az elmélet és gyakorlat kizotti kapcsolat feltarasara, mi-
vel az elveszettnek hitt dalm( szélamanyaga nemrégiben el6ker(ilt.)46

A 19. szazadi Nyiregyhdza mlizenei emlékeinek megteremt6i és alkalmazoi ré-
vén a szinpadi zene (f6leg a népszinmUivek) és a népies mldalok jellegzetesen ,,da-
los és szentimentélis” kdzeget épitettek ki a mindennapi zenei életben, a hazi mu-
zsikalasokban és a dalardai gyakorlatban. Vagyis a varos zenei hagyomanya, a ,.kis-
mesterek”, a ,naturalista zenészek” ténykedésére épiil. Nyiregyhdza és kornyéke
ilyen zenészek, zeneszerzdk éltal, a Szénfyk és Abranyi Kornélok munkéjan keresz-
tll kapcsolédik be az orsz&g zenekultlrajaba.

42 Szénfy Gusztav: ,Liszt a czigany zenér6l.” Pesti Naplé 1859. szept. 14.

43 Zenészed Lapok Ill. 15. sz. (1863).

44 Bemutatéjat 1861-ben Erkel Ferec vezényelte a Nemzeti Szinhazban.

45 Zenészed Lapok IlI. 15. sz. (1863) 117.

46 Az Opera Konyvtar ,banyajaban” Gurmai Eva taldlta meg a sz6lamfiizeteket. Ezekb6l a partitdra is
rekonstrualhat6.
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ABSTRACT

Monika Papp*
KUNSTMUSIKALISCHE DENKMALER VON NYIREGYHAZA
IM 19. JAHRHUNDERT

Das Wirken Gustav Szénjys
und anderer ,,kleiner Meisters”im Gebiet des Komitats Szabolcs

Das Theaterspiel, das auch der Verbreitung der ungarischen Sprache dienen sollte,
spielte im Musikleben der Provinz im 19. Jahrhundert eine wichtige Rolle. Ein Teil
der Theatergruppen war in seiner Zusammensetzung weniger fiir die Auffiihrung
von Opern oder Dramen eingerichtet, sondern bemuhte sich in erster Linie darum,
das ,,neue Genre”, das ,,leichter verdauliche” Volksstlick zielgerichteter einzusetzen.
Infolge ihres stadtischen Bewultseins wiinschten und produzierten die Stadte der
Provinz selbst die Dorfromantik. Auf diese Weise konnte es geschehen, dafl der
Vortrag eines Stiickes und die Besiegung der damit verbundenen Schwierigkeiten
beinahe zur patriotischen Pflicht wurde.

Die Stadt Nyiregyhéza verfugt vom 19. Jahrhundert an ber lebendige musikali-
sche Traditionen, in denen das Theaterspiel einen bedeutenden Platz einnimmt.
Diese Zeit kann nicht ohne die ,,kleinen Meister”, die sogenannten naturalistischen
Musiker untersucht werden. Gusztav Szénfy, Komponist und Musiker in Nyiregyha-
za, ist in verschiedener Hinsicht erwéhnenswert. Er hat hervorragende Leistungen
auf den Gebieten der Organisation des Konzertlebens, der musikalischen Sammler-
arbeit, der Komposition und des Musikunterrichtes hervorgebracht. Zudem sind die
GroRen seiner Zeit auf ihn aufmerksam geworden. Neben Abréanyi hatte er EinfluR
auf Liszt, Erkel und Mosonyi. Auch sein einziges (lange Zeit verloren geglaubtes)
Volksstiick ,,Zwei Vorminder™" (Két gyam) (Text: Mor Jokai) ist ein gutes Beispiel fiir
das charakteristischste Moment der zeitgendssischen Theaterpraxis: das Auswech-
seln der Liedeinlagen. Dieser ,,Wechsel” der Gattungen machten das Volksstlick fle-
xibel und erfolgreich, flhrten aber auch zu seinem relativ baldigen Verschwinden.

* Monika Papp, geboren 1976 in Debrecen, Grundschule und Gymnasium in Nyiregyhaza, musikalisches
Hochschulstudium und Diplom an der Budapester Franz-Liszt-Universitét fur Musik (Diplomarbeit im
Fach Musikwissenschaft, Thema: Musikalische Denkmalen in Volksstiicken. 1843-1875.) Seit 1999 Lehre-
rin an der Budapester Theologischen Hochschule John Wesley und an der Pddagogischen Hochschule
Gyorgy Bessenyei in Nyiregyhaza, organisiert seit 1999 jahrlich eine zwélfteilige Konzertreihe in Békas-
megyer. Im Juli 2001 Zulassung zur Phd-Ausbildung im Fach Musikwissenschaft. - Dieser Vortrag ist
eine Vorstudie fir das Material der Konferenz, die zum 50-j&hrigen Jubileum des Faches Musikwissen-
schaft veranstaltet wird.



Gyongyosi Szilvia
JOSEFFY RAFAEL ES NEW YORK

Liszt Ferenc legtehetségesebb, magyar szarmazadsu zongorista névendékei kozll
Joseffy Rafael, Korbay Ferenc és Ravasz llona mlvészi palyéja az itthoni és europai
sikereket kovetéen a tengerentilon, Amerikaban folytatodott. Legkorabban a pozso-
nyi sziiletés ének- és zongoram(ivész, zeneszerz6 Korbay Ferenc, Liszt keresztfia
kerlt Amerikaba, ahol 1871-t6l mint ének- és zongoratanar nagy ismertségre tett
szert. Ravasz llona tiz évvel kés6bb, 1882 tavaszatdl hangversenyezett New Yorkban,
Chicagoban és Bostonban. Akét mlivész 1884 nyardn hdzassagot kotott, majd New
Yorkban zeneiskolat nyitott, amely nagy hirnévnek orvendett és keresett intéz-
ménnyé valt.tJoseffy Rafael 1879 tavaszan-nyardn érkezett Amerikéba, és els@sor-
ban mint zongoram(ivész és zongoratanér futott be nagy Karriert.

Joseffy 1852. julius 3-an, a Pozsony melletti Hunfalun sziletett. Gyermekéveit
szll6helyén, valamint Pozsonyban és Miskolcon toltotte. Valdszinlileg ez utébbi va-
rosban kezdett zongorazni tanulni.2 Késébb a csalad Budapestre koltozott, ahol
Joseffy Rafael zenei tanulményait Brauer Ferenc irdnyitotta.3 A lipcsei konzervatori-
umban els6sorban Ernst Ferdinand Wenzel ndvendéke volt, de Ugy tlinik, hogy
Moschelesnél is tanult, majd Berlinben Carl Tausig tanitvanya lett.4 Ott el6szor 1870-
ben lépett szinpadra nyilvanos koncert keretében, itthoni bemutatkozasara azonban
mar két évvel kordbban, 1868. december 29-én és par nappal kés6bb, 1869. januar
10-én sor Keriilt az Eurdpa Szalld disztermében. Lisztt6l a Campanellat, a Pesti karne-
valt, a Mendelssohn Szentivanéji atom-atiratot, Chopint6l egy et(idot és az Asz-dar

* A dolgozat része a szerz@ Liszt Ferenc magyar zongorista-zeneszerz§ tanitvanyai cimmel késziil§ PhD
Zenetudomanyi Tanszak fennéllasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudomanyos
ilésszakon hangzott el, a Régi Zeneakadémia hangversenytermében.

1 Ravasz llona (1851-1922) Bostonban Reményi Ede kamarapartnereként is fellépett. Korbay Ferenc
(1846-1913) 1894 koril a londoni Kiralyi Zeneakadémian kapott tanari allast, és ekkor végleg attelepilt
Eurépéba.

2 Charles Hopkins szécikke szerint: The New Grove Dictionary of Music and Musician. Edited by Stanley
Sadie, Second Edition, London 2001, Volume 13, 216.

3 Brauer Seraphin Ferenc (1799-1871) zenész és jogasz. Révid ideig J. N. Hummeltdl tanult. 1833-t6l
templomi karnagy, majd a pesti Hangaszegylet alelnékeként tevékenykedett. Tanitvanya volt
Stephen Heller. Léasd: Pallas Nagy Lexikona (16 kotet). Budapest: Pallas Irodalmi és Nyomdai Rt.,
1893, 3. kotet, 661.

4 Lipcsében 1866-ban, Berlinben 1868 és 1870 kozott tanult.
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balladat jatszotta. Akorabeli zenei folyoiratok koncerthirei Joseffyt mint Tausig legki-
valobb tehetségii tanitvanyat emlitik.5 A Vigaddban egy év mulva lépett szinpadra,
ekkor Lisztt6l a Manok tancat, a Tarantellat, Chopin e-moll zongoraversenyét, Scarlat-
ti egyik szonatajat és Schumann Kreislerianajat adta el6.6 Ez utobbi koncert évében,
1869-ben, 16 évesen mar Liszt tanitvanya volt Weimarban. Liszt 1869. marcius 16-
an kelt levelében dicsérte: ,,a kis Joseffy azon az uton halad, hogy mésodik Tausig le-
gyen bel6le”.7 Nem tudjuk, Joseffy mennyi ideig maradt Weimarban, és tanult Liszt-
tél. Az bizonyos, hogy ezt kdvet6en mar a sajat Utjat jarta, az 1870-es években Bécs-
ben telepedett le, koncertezett és tanitott. Eurdpa-szerte felt(ind sikerrel szerepelt,
igy példaul 1871. oktoberében Koppenhagaban,8 késébb Triestben,9 Stuttgartban, 101
Minchenben," 1878 novemberében pedig Lipcsében a Gewandhausban. 12 joseffy
szOlGestjein az egész koncertprogramot koztes szamok nélkil adta el6 (a kor bevett
gyakorlataval ellentétben, nem miikddott kbzre vendégmiivész egy-egy mlisorszam-
mal), ebben mesterének, Lisztnek példajat kdvette.

Az 1874-es év folyaman egyik hangversenyeén jelen volt Hanslick is. Kritikajaban
kiemelte Joseffy minden tekintetben képzett, a legkisebb hangjegyig kifinomitott

technikdjat, a nyugodt kéztartassal, eréfeszités nélkul, a csukld konnyed mozgésaval
elért vilagos frazirozast. Ugyanakkor keményen birélta:

[...] De a koltészet kincse, amely f6ként a Schumann karakterdarabokban rejlik,
meglehet6sen kidomboritatlan maradt. [..] Schumann egyik legszellemesebb kis
kolteményét, a Traumeswirren fantdziadarabot Joseffy (gy jatszotta, mint egy et(dot.
[...] Hasonloképpen kezelte Schumann pompas D-dir Novellettjét (op. 21. N. 4): mi
csupan a baltermet latjuk, a sziv torténetét, a novellat azonban nem, amely ott
lejatszodik. [...] Kevés mai zongorista van, akinek finom és ragyogdan kidolgozott
technikaja nagyobb csodalatra késztetne, mint Joseffyé, de azok is kevesen vannak, akik
mindemellett ennyire hidegen hagynanak.13

5 Zenészeti Lapok (tovabbiakban ZenL) 1X/11. Pest, 1868. dec. 13., 175.

6 ZenL X112. 1869. dec. 19. A Chopin-zongoraversenyt 2. zongoran Telbisz Jend kisérte. Legany Dezs6:
Liszt Ferenc Magyarorszagon 1869-1873. Budapest: Zenem(ikiad6, 1976, 255.

7 La Mara: Franz Liszts Briefe. Band V1. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1902, 192. levél: ,[...] et Joseffy est
en passe de devenir un second Tausig [...]”. AWeimarban t6ltott id6szakrél Budapesten nem talaltam
konkrét adatokat, a helyszini kutatds hozhat még eredményeket.

8 Allgemeine musikalische Zeitung (tovabbiakban Amz) V1/44, 46. Leipzig 1871. nov. 1, 15. - Mdlle Orge-

ni, Wilhelmi és Joseffy koncertje oktéber 10-én.

AmZ Xli/48, Leipzig, 1877. nov. 28. Sivori és Joseffy koncerje.

AmZzZXII1/23, Leipzig, 1878. jun. 5. Joseffy koncertje (1878. majus 12-én).

AmZXI11/25, Leipzig, 1878. jun. 19. A hangverseny szintén majusban.

AmZ X111/49, Leipzig, 1878. dec. 4.

13 E. Hanslick: Concerte, Componisten und Virtuosen der letztenflinfzehn Jahre, 1870-1885. Berlin: 1886,
125-126.: ,,Aber der Schatz von Poesie, der namentlich in Schumanns Charakterstiicken liegt, blieb
so ziemlich ungehoben. [...] Das Phantasienstiick »Traumeswirren«, eine der sinnigsten kleinen Dich-
tungen Schumanns, spielte Herr Joseffy wie eine Etude. [...] Ahnlich behandelte er die herrliche D-
dur-Novellette von Schumann (Nr. 4 aus op. 21): wir sahen blof3 den Ballsaal, aber nicht die Herzens-
geschichte, die Novelle, die sich darin abspielt. [...] Es giebt heute wenige Pianisten, deren fein und
glanzend ausgearbeitete Technik uns groRere Bewunderung abzwénge, als die Joseffys, aber auch
wenige, die uns dabei so kalt lassen.”

SES o
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Joseffy t6bbszor visszatért hangversenyezni Magyarorszagra: 1875. november
26-an a Vigado kistermében rendezett hangversenyt, melyen Krancsevich Dragomir,
az akkor nagyhir Krancsevich VVondsnégyes primériusa m(ikodott kozre. 4 Harom
év mulva a Vigadé nagytermében a Filharmoniai Tarsasadg hangversenyén Chopin
e-moll zongoraversenyét adta el6, az est karmestere Erkel Sandor volt.15 Valamikor
1878 végén, 1879 elején Miskolcon is szerepelt. Akivalo technikaju, brilians jatékd
mUvész hangversenyén jelen volt a kés6bbi Gobbi- és Liszt-tanitvany, Forster Stefa-
nia. E koncertélmény hatasara déntotte el, hogy & is zongoram(ivész lesz.

Joseffy mivészi karrierje 1879 tavaszan-nyaran Amerikaban folytatddott. Eluta-
zasat megel6z6 bucsuhangversenyére 1879. marcius 12-én kerllt sor a Vigado kis-
termében. A Pesti jotékony néegylet javara rendezett koncerten Beethoven-, Bach-,
Schubert-, Schumann-, Chopin- és Rubinstein-miveket adott el6.16

1879. oktdber 14-i New York-i debiitalasarol a kor egyik jelents amerikai zenei fo-
lyoirata, a bostoni kiaddsu Dwight'sJournal of Music adott hirt Mr. RafaelJoseffy's debut
in New York, Hungarian pianist at Chickering Hall cimmel. 17 Azstfolasig megtelt koncert-
teremben Joseffy technikailag biztos és végteleniil kecses jatékaval nagy sikert aratott.18

Debitalasat kdvetéen decemberben Chopin-programmal 1épett fol,19a kdvetke-
z6 évben pedig Liszt-estet tartott.20 Koncertjeit a Metropolitan Hallban és a Steinway
Hallban rendezte.2l Nemcsak New Yorkban, hanem tdbb mas amerikai varosban is
szerepelt: igy Bostonban (itt Bach Kromatikus Fantazia és Fugaja, valamint Beetho-
ven op. 53. Szonataja volt mdsoran), valamint Chicagoban és Milwaukee-ban is.2

New York-i fellépéseir6l, sikereir6l az itthoni zenei sajtd is beszamolt. A Zenelap
1888-ban és 1890-ben is tuddsitott szerepléseirdl, és arrdl, hogy ,,f6ként Chopin elé-
adoként keltett felt(inést”.23

14 Krancsevich Dragomir heged(im(ivész (1847-1929), a budapesti Opera hangversenymestere (1873-
1901), a Krancsevich-Pinkusz-Sabathiel-Biirger vonésnégyes primariusa. A koncert m(isora az Or-
szagos Széchényi Konyvtar (OSzK) Szinhaztorténeti Taranak szinlapgy(jteményében talalhaté: ,,Josef-
fy 1-ik hangversenye” cimmel. A teljes koncertprogram a 304. oldalon lathaté.

15 1878. XI. 27. - Az OSzK Szinhaztdrténeti Téaranak szinlapgyUljteménye; Csuka Béla: Kilenc évtized a
magyar zenem(ivészet szolgalataban. A Filharméniai Tarsasag emlékkonyve 90 évesjubileuma alkalmabdl.
Budapest: Filharmoéniai Tarsasag, 1943. Ateljes miisor: Schumann: Manfréd-nyitany Op. 115; Chopin:
e-moll zongoraverseny; Fuchs Robert: Szerenad vonészenekarra C-dur; Berlioz: Fantasztikus szimfénia.

16 Az OSzK Szinhaztorténeti Taranak szinlapgyujteménye; Kereszty Istvan: ,,A févarosi hangversenyek
torténete 1919-ig.” In Molnér Imre (szerk.:) A magyar muzsika kényve. Budapest: Merkantil Nyomda,
1936, 224.

17 Dwight'sJournal of Music vol. XXXIX. No. 1005. 1879. okt. 25. - Alap kiaddja John Sullivan Dwight.

18 Brachvogel Udo levele ismeretlenhez. Isoz Kalman: A Magyar Nemzeti Mulzeum Konyvtaranak
cimjegyzéke V1. Zenei kéziratok. I. kotet. Zenei levelek. Budapest: Magyar Nemzeti Mlzeum, 1924, 128.

19 1879. december 22. DwightsJournal of Music vol. XL. No. 1011. 1880. jan. 17.

20 1880. mércius 15. Dwight'sJournal of Music vol. XL. No. 1016. 1880. mérc. 27.

21 1880. december. 20, Theodore Thomas-szal és zenekaraval Iépett fel. Theodor Thomas (1835-1905)
német szarmazasl amerikai karmester. New Yorkban 6nallé zenekaraval lett ismert, késébb a New
York-i Filharmonikusok, a Cincinatti konzervatérium és az American Opera Company élén allt.

22 1879. okt.-nov., 1879. nov.-dec.

23 Zenelap (tovabbiakban ZL) 111/7. 1888. marcius 15., 55.
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Joseffy Amerikdban nemcsak mint zongoram(vész lett sikeres és ismert, hanem
zongoratanarként is hirnévre tett szert. ADwightsJournal of Music 1880. szeptem-
ber 25-i szama ,,Joseffy, professor of piano” cimmel jelentetett meg réla irast. Ekkor
a New York College of Mustéban tanitott. Néhany évvel kés6bb, 1888-tdl 1906-ig a
New York-i nemzeti konzervatériumban m(ikdoétt, s mint az intézmény egyik legke-
resettebb zongoratanara jelent6s szerepet jatszott az amerikai zeneoktatashan.24 Ezt
igazoljak az alabbi sajtokdzlemény-szemelvények is. A The Musical Times 1893. apri-
lis 14 szaméaban egy Raphael Joseffy on problems in American art cim( iréas jelent
meg, egy év mulva pedig az Illustrated American Does It Pay to Study Music cimmel
kozolt egy cikket.25 Az utdbbi tanulmany tartalmaz egy Joseffyvel készitett interjut
is, melynek a zenei nevelés a targya. Atéma felvetésének hattérben az allt, hogy az
amerikai didkok kulfdldre, a tengeren tulra szandékoztak menni zenét tanulni, an-
nak ellenére, hogy kivald tanarok alltak rendelkezésre hazajukban is. Acikk irdja, Ja-
mes Creelman, a National Conservatory akkori két kivalé tanaraval, Antonin
Dvorakkal és Joseffyvel kapcsolatban hangsulyozta, hogy

ha Dvorak Pragaban élne, akkor [mi amerikaiak] mindannyian megé&riilnénk azért, hogy
nala tanulhassunk. Ugyanakkor hozzuk csak New Yorkba, és lam, nekiink egy kevéshé
képzett emberhez kell menniink Eurdpaba. Ugyanigy: ha Joseffy Stuttgartban lenne, az
Osszes fiatal [amerikai] zongorista szeretne az § irdnyitasaval tanulni; am mivel New
Yorkban van: a fiatal zongoristak kilfoldre akarnak menni.2%

Azenei neveléssel kapcsolatban Joseffy a kvetkez6képpen fogalmazott:

Valdban megprdbalunk egy zenetanargardat kifejleszteni, és fontos, hogy ezeknek a kép-
zése alapos legyen. Olyan tanarokat akarunk képezni, akik nem csupan csak Gottschalk
zenéjét tanitjak majd, hanem megprébalnak ndvendékeikben tiszteletet ébreszteni olyan
zeneszerz8k irant, mint példaul Schubert. J6 tanérokat és j6 el6adém(ivészeket szeret-
nénk az Egyesilt Allamok minden allamaban. Es igy Amerika bizonyos értelemben fel-
szabadul a kulfoldi hatds alol. Nagyon fontos, hogy az amerikaiak megtanuljak kitalalni
azt, mi az, ami otthon elérhetd, miel6tt a kilféldre menés gondolatat fontolgatnak. Eb-
ben az orszagban az emberek, (gy latszik, alig fogjak fel, hogy egy olyan ember, mint Dr.
Dvorédk, Eurdpa gigantikus alakja, akit minden orszag legkivalobb zenészei az évszazad
egyik legnagyobb emberének tartanak. Nem lenne meglep6 szamomra, ha arrdl halla-
nék, hogy kulfoldi diakok folyamodnak engedélyért, hogy néla itt, New Yorkban tanul-
hassanak. Biztosak lehetnek abban, hogy ha a Nemzeti Konzervatérium tananyaga és
tantestulete nem lenne mélté a munkara, amelyet Dr. Dvorak elvallalt, akkor nem marad-

24 A New York-i nemzeti konzervatériumot Jeannette Thurber alapitotta 1885-ben. 1892 és 1895 kozott
Antonin Dvorak volt az igazgat6ja. A périzsi konzervatériumhoz hasonléan, a szegényebb ndvendé-
keknek tandijmentes oktatést biztositott.

25 1894. augusztus 4-én jelent meg a cikk az Illustrated American hasabjain (kiadéja James Creelman).
Ujbol kdzli Diane Paige és Michael Beckerman: ,,Does It Still Pay to Study Music.” The Musical Quarter-
ly 81/1, Spring 1997, 64-80.

26 ,Let Dr. Dvorak live in Prague, and we are all mad to study under him. Bring him to New York, and lo,
we must go to some inferior mind in Europe, if Rafael Joseffy were at Stuttgart, it would be the ambi-
tion of every youthful pianist in the country to study under his direction; but he actually lives in New
York, and so the youthful pianist wants to go abroad.” - Diane Paige és Michael Beckerman: i. h. 66.
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na Amerikaban. Nem szeretnék sajat konzervatoriumi munkamra hivatkozni, mert sze-
mélyem meglehetésen jol ismert az amerikaiak el6tt, azonban azt kell mondanom, hogy
j6 néhany zongoristat képeziink, és én minden privat munkamat feladtam azért, mert

meg vagyok gy6zd6dve arrdl, hogy amire elkételeztik magunkat, igazan nemzeti.Z7

Milyen privat munkat adott fel Joseffy azért, hogy minden erejét és idejét a tani-
tasnak szentelje? A sajtébeszamoldk alapjan tudjuk, hogy koncerteken tovabbra is
fellépett. Az el6addémdivészet mellett azonban fiatal koratdl kezdve a zenei alkot6-
mUvészet, a komponalas is része volt életének. A kutatas jelenlegi allasa alapjan va-
I6szin(sithetd, hogy kompozicioi 1895 el6tt keletkeztek. Mdiveinek nyomtatott ki-
adasa itthon a budapesti Liszt-hagyatékban, a Zeneakadémia Kdzponti Konyvtara-
ban és Zenetorténeti Kutatokdnyvtaraban, valamint az Orszagos Széchényi Konyv-
tarban érhetd el. Az altalam 6sszeallitott - a kutatés jelenlegi allapotanak megfeleld,
feltehet6en még nem végleges mlijegyzéket az attekinthet6ség megkonnyitéséért a
szemkozti oldalon tablazatos formaban kozlom.

Az Orszagos Széchényi Konyvtarban 1évé kis zongoradarab, az A-ddr Romanze va-
I6szindileg fiatalkori kompozici6. Szintén korai mi a Liszt-hagyatékban talalhaté Neun
Lieder. Akilenc német szdveg(, zongorakiséretes dal 1870 tavaszan Weimarban mar
készen lehetett, ugyanis Liszt majusban kelt, Joseffynek irt valaszlevelében dicséri a
dalokban rejlé finom harmoniai folyamatot és az érzelmek nem szokvanyos kifeje-
zésmodjat. Emellett megjeldlte az irasbeli hibakat és kétértelmiliségeket, amelyekr6l
alkalomadtan majd személyesen beszél.28 A Neun Liederen kivil zongoradarabok,
Ggymint a harom Tanz-Arabeske és a Valse-Etude is a Liszt-hagyaték dokumentumai.
Ez utébbi kis szalondarab inkébb valcer, mint et(id, Chopin egyik kering6jével rokon.

AZwei Etlidenfiir Pianoforte masodik darabja a Zeneakadémia Kutatokonyvtara-
nak tulajdona. Ezt az A-ddr hangnemdi, jobbkezes non legato tere- illetve szext-etd-
dot Joseffy Lisztnek ajanlotta.2

Chopin Op. 10. Gesz-dur, ugynevezett ,feketebillenty(is” etidjének atirata, a 2nd
Concert Study 1882 korul keletkezhetett. Joseffy az eredeti md szerkezetét megtartva,
itt-ott martellatdval tlizdelt, valtott kezes virtudz et(idot készitett az eredeti kompozi-

27 Uott: ,,We are really trying to develop a race of music teachers, and it is necessary that their education
should be sound. We want to educate teachers who will not simply teach Gottschalk’s music, but will
try to cultivate in their pupils an appreciation of composers like Schubert. We want good teachers and
good performers in every State of the Union. Then America will be, in a sense, emancipated from
foreign influence. It is very important that Americans shall learn to find out what they have at home
before they consider the question of going abroad. The people of this country scarcely seem to realize
that a man like Dr. Dvorék is a gigantic figure in Europe, that the most distinguished musicians of all
countries regard him as one of the great men of the century. It would not surprise me to hear that
foreign students had applied for permission to study under him in New York. You may be quite sure
that if the curriculum and faculity of the National Conservatory were not worthy of the work he has
undertaken, Dr. Dvorak would not remain in America. 1would rather not refer to my own work in the
conservatory because my personality is pretty well known to Americans, but | will say that we are
developing a good many fine pianists and | have given up all my private work because | have
confidence that the task we are engaged in is truly national.”

28 La Mara: Franz Liszts Briefe. VIII. kotet, 180. levél.

29 Az elsé etlidrél nincs informéacionk.
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ddbél. Egy masik Chopin-mi, a Desz-dur keringd atirataval (Concertstudie Gber den
Des-dur Walzer von Chopin) kapcsolatos az a torténet, mely szerint Altschul Rezs6, a
cseh szarmazasl, szintén Liszt-tanitvdny zongoram(livész plagiummal vadolta
Joseffyt. Avita eldontésére a Breitkopf & Hértel kiado Lisztet kérte fel, aki 1871. no-
vember 22-i levelében a kdvetkez&képpen vélaszolt:

Hogy az Altschul és Joseffy urak kozotti plagizalas kérdésében igazsagosan lehessen dén-
teni el6szor dssze kellene hasonlitani a két vitazo kéziratat. Altschul volt olyan kedves,
hogy mult télen el6jatszotta nekem a Desz-dur valcer tere- és szext-verzidjat, mig a ma-
sik, a kérdéses, Joseffyt6l szamomra ismeretlen. Ha 6n helyesnek tartja, hogy mindkét
verziét megkdildje nekem, gy szivesen véleményt mondok.

Egyel6re csupéan annyit szeretnék megjegyezni, hogy a valtozatos tere- és szextlépések
- fol, le, jobbra, balra, keresztezve vagy megosztva stb. - a Chopin-valcer kilénféle terc-
szext-atiratait teszi lehetévé, kovetkezésképpen Joseffy egész artalmatlan virtuéz vadasz
kedvében lel6hette sajat madarat még maganak Altschulnak a vadaszteriletén is. Hogy
azonban van-e két madar, azt majd a ,,Corpus delicti”-nek kell bizonyitania.3

Aplagizélassal kapcsolatban kutatdsom soran nem taldltam olyan bizonyitékot,
amelynek alapjan a kérdés elddnthetd volna.

A Zeneakadémia kozponti konyvtardban harom Liszt-kompozicié, a Fantasie
Uber ungarische Volksmelodien (R 458), valamint az Esz-dur és az A-dur zongoraver-
seny Joseffy altal készitett kétzongoras atirata talalhato.

Az a feltételezés, hogy a budapesti nyomtatott anyagon kivil mashol is Iétezhetnek
Joseffyvel kapcsolatos fontos dokumentumok, a kutatas soran igazolodott. A New
York Public Library katalogus-leirasai alapjan elmondhatd, hogy allomanyuk legalabb
olyan gazdag, mint az itthoni. Harom kéziratot is birtokolnak:

1 Joseffy zenei konyvtéarat (Musical library owned byJ. R)\ a 61 oldal terjedelmdi
gyljtemény zongoradarabokat, zenekari szélamokat és partitirakat, kamarazenét
és ének-zongora kivonatokat tartalmaz; a dokumentum borit6jan Joseffy portréja
lathato.

2. Vézlatokat (Selections (Sketches): hangszeres és német nyelv{ vokalis darabok
vazlatai kb. 250 oldal terjedelemben.

3. Az 1890 korll keletkezett, fuvolara és vondszenekarra komponalt Pastorell6t;
a partittra Joseffy kézirata, a sz6lamok kopistatol szarmaznak.

30 La Mara: Franz Liszts Briefe. Il. kotet, 113. levél: ,,Um die Plagiats-Frage zwischen den Herren Altschul
und Joseffy gerechterweise zu entscheiden, misste man vorerst die Manuscripte der beiden Streiten-
den vergleichen. Altschul hatte die Freundlichkeit, mir im vorigen Winter seine Terzen- und Sexten-
Version des Walzers (Des-dur) von Chopin vorzuspielen: die andere, fragliche von Joseffy ist mir unbe-
kannt. Erscheint es lThnen angemessen, mir biede Versionen zu senden, so stelle ich Ihnen bereitwil-
ligst meine Ansicht zur Verfiugung. Einstweilen sei blos bemerkt, dass die mannigfaltigen Terzen- und
Sexten-Génge - nach oben, unten, rechts, links, oder gekreuzt, zertheilt, etc. etc. - verschiedene Terz-
Sexten-Transscriptionen des Chopin-Walzers zulassen, und folglich Herr Joseffy, in ganz harmloser
Virtuosen-Jagdlust, seinen Vogel abschiessen konnte, selbst im Revier des Herrn Altschul. Ob aber
zwei Vogel vorhanden sind, soll das »Corpus delicti« beweisen. [...]”
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APublic Library nyomtatott allomanyaban tovabbi két Joseffy-kompozicio szere-
pel: Carl Lachmund gydjteményébél val6 a Lachmundnak ajanlott és Joseffy alaira-
saval ellatott, 1884-ben megjelent zongoradarab, a Galop: scene de bal. A masik, az
eredetileg kiséretes dal, vagy szol6zongora el6adasra szant Abendlied vondszenekari
atirata, amelyet Gustav Hinricks készitett 1887-ben.3lJoseffy New York-i két atirata
kozil a Liszt A-dar zongoraverseny kétzongoras atirata a budapestivel azonos kiada-
s, a masik egy Bach-dtirat: az E-ddr Partita Preludium tétele.

A The New Grove lexikon 2001-es kiadasa szerint - melynek Joseffy szécikke Ba-
ker életrajzi lexikona nyoman késziilt, s a korabbi Grove-kiadasokba még nem kerilt
bele - Joseffy sokkal ismertebb volt kiadasai, illetve kdzreadasai révén; példaként 15
kotetes Chopin-kiadasat, valamint Czerny, Henselt, és Moscheles etlidjeinek instruk-
tiv kiadasat emliti.® Egy ilyen etlid-kotet a budapesti Zeneakadémia konyvtaraban
is megtalalhatd. A New York Public Libraryban Joseffy aldbbi kézreadasai talalhatok:

1 Négy Chopin koncert-darab zongoraszolama - Four concert-pieces for the
piano, nevezetesen: az op. 2 La ci darem la mand [Variaciok]; az op. 13 Polonéz-Fan-
tazia; az op. 14 Krakowiak, Nagy koncert rondd', valamint az op. 22 Nagy polonéz és
Andante spianato, melyeket Joseffy revidealt és ujjrenddel latott el.33

2. Liszt mvei kozil 15 magyar rapszédia - koztik a 15. Joseffy ujjrendjével - és
két Liszt-dtirat: Chopin No. 5 Chant polonaise34 és Schubert Schwanengesang}abo\ a
11 dal, a Liebesbotscha.fi, ennek boritéjan a ,,From the repertoire of Rafael Joseffy”
felirat olvashat6.3%

A Baker altal Joseffynek tulajdonitott karakterdarabok - Die Miihle: Romance
sans paroles: Souvenir dAmerique; Mazurka-Fantasie: Spinnlied - forrasait és kottajat
sem a budapesti intézményekben, sem a New York-i katalégusban nem siker(lt
megtalalni. A kutatas jelenlegi allasa alapjan ezeket elveszett-kérdéses miiveknek
tekintjuk.

Joseffy zongorapedagdgiai munkaja School of Advanced Piano Playing cimmel
1892-ben jelent meg, e m{ bécsi kiadasa (Schule des héheren Klavierspiels) a buda-
pesti Zeneakadémia kényvtaraban talalhat6.36

31 G Hinricks (1850-1942) német szarmazasu karmester. 1870-t6l az USA-ban telepedett le. Philadel-
phidban operatarsasagot szervez, 1903-1908 a New York-i Metropolitan karmestere.

32 The New Grove Dictionary of Music and Musician, lasd a 2. jegyzetet.

33 Akonyvtar katalégusleirasa: L& ci darem la mano op. 2; Grande fantasie sur themes polonais op. 13;
Krakowiak. Grand rondo de concert op. 14; Grande polonaise brillante. Précédé d’un Andante spiana-
to op. 22.

34 Chopin op. 74 miive: 6 Chants polonais, [6 dal zongorakisérettel] /no. 5: Gdzie luti [There where she
loves].

35 Akonyvtar tulajdonaban van még Rubin Goldmark Joseffynek ajanlott zongoranégyese.

36 Val6szinlileg egyetlen magyar szarmazasu tanitvanya Vécsei Dezs6 Jozsef (1882-?) zongoram(ivész
volt, aki Budapesti tanulmanyai utan Emil Sauer ndvendéke lett a bécsi konzervatériumban, 1915-ig
turnézott Eurdpa-szerte. Kés6bb Amerikaba telepiilt, Hollywoodban zongoratanarként miikodott, da-
lokat és zongoram(veket is komponalt. Lasd: Dunkel Norbert: A vilag urai. Visszaemlékezések és inti-
mitasok vilaghir( m(ivészek életébdl, szamos ismeretlen levéllel. Budapest: Kirdlyi Magyar Egyetemi
Nyomda, é. n., 143-144. - Dunkel 1926 telén New-Yorkban Ujra talalkozott vele.
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Joseffy szerette a kalandos életet, szenvedélyes biliard- és kartyajatékos hirében
allt. Allitolag szerz6déseit nem mindig tartotta be, a fogadasokon nem jelent meg
id6ben, kildnosen, ha kértyapartit vesztett. Mégis Ujra hivtak, elnézték konnyelmd-

ségeit, mert ha zongorazott, Oriasi hatassal volt a kozonségre.37 Eletét 1915. junius
25-én fejezte be New Yorkban.

Joseffy mlivészpalyaja, életmiive a legtehetségesebb zongorista Liszt-ndvendékek -
Siposs Antal, Agghéazy Karoly, Juhasz Aladar, Gobbi Henrik, Thomén Istvan, Szendy
Arpad - életatjahoz, zeneszerz6i munkéjahoz hasonléan csaknem teljesen a miit
homalyaba veszett. A Liszt szellemiségét itthon és kulféldon tovabbvivs, egykor
nagyhir(i, a zenei élet tobb teriiletén is kivaldéan helytallt mlvészek djrafelfedezése,

megismerése miveik és mivészetik tanulmanyozésa altal lehet teljes, és csak igy
keriilhetnek zenetdrténetlinkben a méltd helytkre.

37 Dunkel: i. m. 143-144.
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ABSTRACT

Szilvia Gydngyosi*
RAPHAEL JOSEFFY AND NEW YORK

One of the most talented Hungarian pianist students of Franz Liszt was Raphael
joseffy (1852-1915). He studied at Moscheles in Leipzig, at C. Tausig in Berlin and
from 1869 in Weimar, under direction of Franz Liszt. From the early 1870 he
settled in Vienna. Allover Europe gave successful concerts, which were documented
in the contemporary musical periodicals in Hungary and in abroad too.

After his farewell-concert in Budapest (12 March, 1879) Joseffy’s artistic carrier
continued in the United States of America. Beside his pianist success he became
famous as piano teacher as well. He taught in the National Conservatory in New
York (the director was A Dvorak) and played important role in the American music-
education.

More over he was active as composer too. He was composing probably before
1895. The works to be found in Hungary in Budapest and in America in New York.
The pieces are mainly for piano and there are own compositions, transcriptions of
Liszt’s and Chopin’s works and works among them, which were edited, revised and
fingered by Joseffy.

* Started her music studies at the Zoltdn Kodaly State Music School in Kazincbarcika, continued in
Miskolc at the Béla Bartok Secondary Music School on piano faculty. She made final exam in 1988,
then she was admitted to the Ferenc Liszt Music College, Teacher Training Institute in Miskolc, where
as a student of Margit Selmeczi-Kincses earned her degree, and received certificates of Chamber Atrtist,
and Piano, Singing and Solfeggio Teacher.

Parallel to her studies she taught piano in Kazincbarcika, and between 1990- 1994 she was working
as correpetiteur (piano-accompaniment) at the Béla Bartok Secondary Music School and at the Ferenc
Liszt Music College in Miskolc. Since 1994 she is piano and music literature teacher at the Leé Weiner
Secondary Music School and State Music School in Budapest.

In 1994 she was admitted to the Ferenc Liszt Academy of Music, to the Faculty of Musicology. Her
teachers (among others) were: Gydrgy Krod, LaszI6 Somfai, Tibor Tallidn. Received degree as musicolo-
gist and music literature teacher in 1999. Her diploma work was ,,Etudes and Schools. The develop-
ment of technique of piano playing from Clementi to Bartok.”

Since 1999, as a student of Doctoral Program of the Ferenc Liszt University of Music, she has been
working on her dissertation on the art careers, creative works and teaching activities of the Hungarian
pianist-composer students of Ferenc Liszt. Her adviser is Maria Eckhardt, Director of the Liszt Museum
and Research Center in Budapest.

She has been holder of Zoltdn Kodaly Scholarship in 2000, 2001, 2002. In 2002 she was also
awarded with academic research scholarship from Deutscher Akademischer Austauschdienst (DAAD).






HUNYAD MEGYEI ADATKOZLOK BUDAPESTEN

Bartok Béla 1914-es el6adasa™

Kozel 90 évvel ezel6tt zajlott az a fontos, a maga nemében egyediilaliénak nevezhe-
t6 esemény, melynek el6készileteit homaly fedi, lezajlasa tisztazatlan, korulotte kér-
dések, problémak meriilnek fel.

Mint ismeretes, Bartok 1913 decemberében, a karacsonyi sziinidében, a roman
népzene gy(jtésének immar negyedik évében Hunyad varmegyébe - az Erd6ségbe
és Hatszegre - indult gy(jteni. Améar megjelent bihari kotet rendszerezésének ered-
ményeit leszlrendd, valamint a késziild maramarosi gy(jtemény szempontjabél ist
igen fontos volt szaméara egy még feltaratlan teriilet zenéjének tanulmanyozésa,
majd egy tudomanyos érvényességgel bird, roman dallamosztalyozasi rendszer fel-
allitdsa és az addigi roman dallam-6sszehasonlité munka kibdvitése.

A 10-12 napig tartd gy(jtéut soran 454 hangszeres és énekes dallamot vett fel a
kovetkezd tiz falubdl: Lelesz, Ohabasibisel, Nuksora, Paucsinesd, Malomviz, Feresd,
Gyalar, Varhely, Szocset és Cserbel.2 Mint egyik levelébdl is kiderul, sdritett, szinte

24 6ras munkéajanak eredménye volt ez a termés:

Hogy micsoda aranyban megy a gy(ijtés azt a kovetkez6 szamok mutatjak: eddig 110
henger; tegnapel6tt 4-t6l tegnap 5-ig szakadatlanul gy(jtéttem a 12—8-ig tart6 éjjeli pihe-
n6t meg ebédid6t kivéve; ez alatt 30 henger fogyott el 100 dallamnak.3

Helytall6 Szeg6 Jalia megéllapitasa: Bartdk ilyen mértékben végzett intenziv
munkajat az illet6 roman vidék népzenei gazdagsaga tette lehetévé, ami nem utolso-
sorban arra késztette, hogy tokéletesitse gy(jtési technikajat. A roman népzene
gydijtésének és kutatasanak egy Uj allomasara érkezett a magyar folklorkutatd, hi-
szen a dél-erdélyi roman népzene egy addig ismeretlen aldialektusaval, nevezetesen
a frig zarlatossal taldlta magat szemben. Az anyag egy tetemes részét az egyik leg-

* E dolgozat el6adas forméajaban elhangzott 2001. november 23-an a Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egye-
tem Zenetudomanyi Tanszaka fennallasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudoma-
nyos (lésszakon, a Régi Zeneakadémia hangversenytermében.

1 Lasd: Barték Béla: Céantece poporale roméne$ti din comitatul Bihor (Ungaria). Bukarest: 1913, (371 dal-
lam), valamint a tiz év muilva napvilagot latott Volkmusik der Ruméanen von Marémdirej. Sammelbande
fur Vergleichende Musikwissenschaft, IV. kétet. Minchen: 1923, (339 dallam).

2 Roman nevik: Lelese, Ohaba-$ibiSel, Nucjoara, P&ucinejti, Réu-de-Mori, Feregi, Ghelar, GradiSte,
Socet és Cerbal.

3 ifj. Bartok Béla (szerk.): Bart6k Béla csaladi levelei. Budapest: Zenem(kiadd, 1981, 225.
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zartabb kozségben, Cserbeiben4 felvett dallamok képezik. 1951. november 4-én -
Oni8an (One8ean) Petru a bukaresti Folklor Intézet altal készitett gydijtés alkalmaval
mesélte Corneliu Barbulescunak:

1913-ban jott hozzank Cerbalba Pestrél egy tanar. Letelepedett a kdzséghazan, valami
gépfélivel, valami olyan v6t mint egy patefon. V6t rajta egy hosszl nagy b6rszaju tolcsér.
Elkezd az az Ur kérdez6skddni a kdzségben, kérdi a jegyz6t is, lennének-e olyanok, akik
a legjobban tudjak az énekeket, karacsonyi kantalasokat, meg kurjongatast a tancba. [...]
Kurjongattunk egy-egy talpalavalét és mondtunk verset is. [...] a tanar oda tette a
patefont egy nagy asztalra, pont a szoba kozepibe, mi meg koérultancoltuk. Aztan odairta
a tanar az osszes verset, amit mondtunk, meg a csimpolyazast ugy, ahogy mifelénk
csimpolyé&znak.5

Egy ezt kdvet6 interju sordn Onijan (One8ean) Petru egy Ujabb gyd(jtést idéz fel,
amelyen szamunkra ismeretlen gy(jt6k - ,valami tanar egy tarsaval, meg egy
naccsagaval vagy kisasszonnyal egytt” - vettek részt. Az Oni8an altal 1945-re datalt
terepmunka célja minden val6szindség szerint Bartok adatkozl6inek felkeresése, va-
lamint az 1913-ban végzett munka folytatasa volt.6

A Cserbeiben gy(jtott dallamok szama 97, amib6l 42 hangszeres, 55 énekes dal-
lam - ebbdl 17 kolinda  valamint hangz6 anyagként nem rogzitett, csak a helyszi-
nen lejegyzett forméaban taldlhaté 8 énekes dallam (ebbd&l 3 kolinda). Ez utébbi okat
nem tudjuk biztosan, feltételezhet6en nem volt mar Ures henger. Agydijtott dallamo-
kat 13 név szerint emlitett és tébb név nélkil szereplé adatkozl6 énekelte és jatszot-
ta Bartok fonografhengereire.7 Lészl6 Ferenc szerint az adatkdzl§ nevét helyettesité
egy vagy két legény megnevezés nagy valosziniséggel Miron Drégota és/vagy Lazér
Léascu§ nevére utal, hiszen 1914 tavaszan, Budapesten énekes dallamokat is gy(jtott
t6lik Bartok.8 Ahelyszinen fonograffelvételek késziiltek - szdm szerint 89  melye-
ket a Néprajzi Muzeumba helyezésiik 6ta 3315-t6l folyamatosan szamoztak 3361-ig.
Ezekb6l 25 hengeren Lazér Léscu§, ,,a legjobb dudajatékos”d duda- és furulyajatéka
hallhat6. A mizeumi szamozéas nem minden esetben mérvado a gy(ijtések kronolo-
len, ami megjelenik, a december 21-e. Laszl6 Ferenc feltételezése alapjan Bartok
dec. 20-23-ig tartdzkodott Cserbelen és a kdvetkez6 képen osztotta be a 47 hengert:
20-4n 1 henger, 21-én 13-14 henger, 22-én 14-13 henger, 23-an 9 henger.

4 A magyarul még Csirkéiként is ismert kozség roman neve Cerbal. Bartéknal a Ciarbal névvaltozat
minden val6szin(iség szerint a helybeli roman nyelvjaras szerinti ejtés fonetikus alakja.

5 Szeg6 Jalia: Bartok Béla a népdalkutatd. Bukarest: Allami Irodalmi és Miivészeti Kiad6, 1955, 324-325.

6 Az eseményr6l nem rendelkeziink bévebb informéciéval. Feltételezhet6en egy bukaresti, esetleg ko-
lozsvari népzenekutatd lehetett a széban forgd ,,tanar” (Szeg6 Jalia: i. m. 326-327.)

7 Miron Dréagota (18), Patrufa Chenderej (38), losif Costa (42), Marie Costa (15), Susana Costa (16),
Vasile Costa (50), Solomie Farcaj (16), Petru Flocan Ciuperca (55), Saveta Flocan (19), Domenica lanc
(28), Lazar Léscu? (18), Marie Nedela (17), Petru One8ean (24), valamint fiatal lanyok és legények.

8 LészI6 Ferenc: Bartok Béla. Bukarest: Kriterion, 1985, 103.

9 Bartok Béla: Rumanian Folk Musik 1 - Instrumental melodies. (Benjamin Suchoff szerk.). Hague:
Nijhoff, 1967, (a tovabbiakban RFM/t) 51.

10 Lé&szl6 Ferenc: i. m. 10L
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Ebben az id6ben Gjult fel Bartok kapcsolata Solymossy Sandorral, a Magyar
Néprajzi Tarsasag fétitkaraval, aki 1912 novemberében felkérte Bartdkot, hogy tart-
son el6adast a Tarsasagnal. Mar ekkor felvet6dott Bartdkban az é16 adatkozl6kkel va-
16 elBadas-illusztralas gondolata. Solymossy felkérésére reagalva ezt irta:

Nagyon szivesen vallalkozom a dologra... [...] csak Ggy volna értelme az egésznek, ha
bemutatnank egy hontmegyei tiilkés-dudast, meg egy szentesi tekerdst. [...] Amennyi-
ben a Tarsasag szeretné ezt a bemutatast megcsinalni, legjobb volna erre valamely febru-
ari, legfeljebb januari napot mar most kit(izni.1L

Nem véletlen, hogy Bartok hangszeres adatkozl6ket javasolt, hiszen ekkortajt,
1911/12-ben jelentek meg els6 hangszeres publikacidi az Ethnographiaban.'2 Sajnala-
tos modon eddig nem Keriilt el6 Solymossy levele, amely igazolné az el6adés-felké-
rés gondolatanak megsziletését. Egyéb, az el6adds megtartasat igazol6 dokumen-
tum hianyaban feltételezhet6en Bartok 1913 februéarjara tervezett, magyar népi
hangszerekrdl tartandd értekezése eddig ismeretlen okok miatt elmaradt. Az Ethno-
graphici sem kozolt erre vonatkozd beszamol6t vagy jegyz&konyvi kivonatot.

A meghiusult el6adas gondolata 1914 februarjaban ismét felvet6dott, amint az
Bartok és Solymossy levelezéseb6l is kitlinik. Ezt irta Bartok 1914. februar 13-an:

Acserbeli jegyzo levelét sajnos csak pénteken d. u. kaptam meg. Arrdl értesit, hogy

1) Az ottani kozségi hajdd (aki magyarul is, Irni olvasni is tud) nélkil nem akarnak, nem

mernek Gtra kelni az atyafiak.

2) Egy asszony egyedil nem jon, csak masodmagaval. [...]

Az is csak el6nyére valik a dolognak, hogy késébben toérténik meg. Addig azt amit most

Karéacsonykor Hunyadban gydjtottem, lejegyezhetem, osztalyozhatom és igy kell6en
el6késziilve sokkal alaposabban targyalhatok a témardl.

Ekkor fogalmazddott meg benne a gondolat, hogy a Hunyad megyében gydjtott
kozel széz dallam, valamint a roméan népzene gydijtése soran szerzett korabbi tapasz-
talatok alapjan elkészitse a t4j zenei sajatossagainak tudomanyos 6sszefoglalasat.

A Magyar Néprajzi Tarsasag keretében tartandd el6adast, mint azt fennebb olvas-
tuk, él6 példakkal kivanta alatdmasztani. Az adatk6zl6k kihozatala is kiilén gondot je-
lentett Bartoknak, anyagi szempontbdl korlatozott szdmuk pedig a bemutatas tokéle-
tesebbé tételét gatold tényezd volt, hiszen: ,,ha mind az 6t6t le lehetne hozatni [...]
teljesebb képet tudnék nyuljtani az ottani zenélésrdl” 13 Azért akarta adatkozl6kkel il-
lusztralni mondanddjat, mert a fonografhengerek lehallgatasa szerinte unalmas és
szintelen lett volna, nem egyenérték(i az él6 el6adassal. Ugyanakkor az el6adas ma-
sodik felében a gy(jtémunka technikai oldaléra is ra kivanta iranyitani a figyelmet.

A szervezés részét képezte egy hozzéért6 kdzonség kialakitdsa, mert Bartok
pontosan tudta, hogy el6adasanak stlya sokkal nagyobb és fontosabb, semhogy
csak pusztan laikus érdekl6d6k hallgassak meg azt. ,Kérek 6smeréseim részére 70

11 Demény Janos (szerk.): Bartok Béla levelei. Budapest: Zenem(ikiadé, 1976, 194.

12 A magyar nép hangszerei 1 (A kanasztiilok)” és ,, A magyar nép hangszerei Il. (Aduda).” In: Ethno-
graphia 1911, XXII. évfolyam, 5. fiizet; 1912, XXIIl. évfolyam, 2. fiizet.

13 Demény: i. m. 216.
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jegyet” irja marcius elején Solymossynak, majd egy kovetkez6 levelében 80-rajavit-
ja az igényelt meghivok sz&maét.

Az el6keszlletek sikeresen zajlottak, és bar anyagi gondok igy is maradtak, Bar-
tok kiharcolta 5 cserbeli adatkézl6 kiutaztatasat Budapestre. igy két asszony (Marie
Costa, 15 éves, Susana Costa, 16 éves), egy dudas (Lazar Lascug, 18 éves) és egy fu-
rulyas (Miron Dragota, 18 éves), valamint a helybeli hajdu érkezett az eseményre. Az
Ethnographia marciusi szaméaban azt olvashatjuk, hogy mind az 6ten, vagyis a hajdu
is aktiv szerepl@je volt az el6adasnak:

a) A hunyadmegyei olahok tajzenéje az ott még divé duda bemutatasaval. A hozzavalo
tanc- és zenei illusztraciot a hunyadmegyei Cserbei kdzség egy csimpolyasa, egy furulya-
sa, egy énekese és két énekes asszonya szolgéaltatta. 4

A Bartdk irasok nemrégiben megjelent harmadik kotete tévesnek itéli meg a
négy helyett 6t személyt felsorakoztatd folyoiratbeli informéacidt. A cafolat targyat
Bartdk egy 1914. marcius eleji keltezési levele képezi, melyben ez all:

A program szOvegezésében jo volna megemliteni, hogy: ,,A hunyadmegyei Cserbei falu
egy csimpolyasa (dudasa), egy furulyasa és 2 énekes asszony fogjak a zenei illusztracio-
kat szolgaltatni.” 5

Bar konkrét bizonyitékkal nem rendelkeziink, minden valészinliség szerint Bar-
tok ot adatkozI6t szolaltatott meg. Emellett sz6l az el6adas fogadtatasdval kapcsola-
tos, a késébbiekben idézett interjurészlet is (lasd a 35. labjegyzetet). Az térténhetett
ugyanis, hogy ha mar elj6tt velik a hajdd - mint a roman hat6sag képvisel6je - Bar-
tok bizonyéra 6t is megénekeltette vagy megtancoltatta.

Mint ismeretes, Bartok A hunyadi romén nép zenedialektusa cim( tanulménya
1914 mérciuséban jelent meg, immar az el6adés utan.16 Ha dsszevetjiik a tanulmany
szovegét az elBadas-forma nemrégiben kozolt, Bartdk irasai 3-banl7 megjelent
fogalmazvanyaval, arra a kovetkeztetésre jutunk, hogy a ,,bemutatasra vard kisebb
hunyadi teriilet” kezdet(i bekezdésig, vagyis tobb mint a feléig a két irds megegye-
zik. Mint maga Bartok is irja fent emlitett tanulmanyaban: ,,a hunyadi dialektusnak
ezen leirasa alkalmaval nem terjeszkedhettiink ki a doina-dallamokon kivil masik
négy dallamosztaly ismertetésére.”18 Az el6adas szdvege ennyiben tér el a tanulma-
nyétol, hiszen a bemutatés targyét a cserbeli, Bartok altal egymastol jol elkilonitett
miifaj képezte. igy a roman népzenei dialektusok felvazolasa utan beszélt a kolin-

14 Ethnographia 1914, XXV. évfolyam, 2. fiizet 127. Mint ismeretes a cimet Bartok eredetileg igy javasol-
ta: ,Ahunyad megyei romanok taj-zenéje (zenedialektusa) az ott még hasznalatban levé duda bemu-
tatasaval”.

15 Demény: i. m. 218.

16 Ethnographia 1914; majd 1920 méarciusdban németil: ,,Der Musikdialekt der Ruméanen von Hunyad”
cimmel (Zeitschriftfiir Musikwissenschaft Il. évfolyam, 6. szam, 352-360.); végil 1936-ban roméanul,
Constantin Brailoiu forditdsdban a Muzica 8i poezie 4. szamaban. Egy évvel kés6bb, 1937-ben Gjra
megjelenik Bart6k Scrieri marunte despre muzica romaneasca cimid munkajaban.

17 Bart6k Béla irasai 3. irasok a népzenérdl és a népzenekutatasrol. Kozreadja: Lampert Vera, lektoralta és
szerkesztette: Révész Dorrit. Budapest: Editio Musica, 1999 (a tovabbiakban BBI/3) 76. illetve 80.

18 Sz68ll6sy Andras (szerk.): Bartok Béla dsszegydijtott irdsai. Budapest: Zenemiikiad6, 1966, 469.
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dakrdl, siratorol (romanul bocet), lakodalmas énekekrél, doinarol (tulajdonképpeni
dalokrol) és veégll, de nem utolsésorban a tanczenérdl. Ez utdbbinak kiemelt helyet
szentelt, két fajtajarol - régebbi forma és Ujabb, zart forma - és a tancszdk haszna-
latardl kulon beszélt, pArhuzamot vonva a bihari és maramarosi dialektusokkal. Tet-
te mindezt bemutatva természetesen a ,,mulatsagos hangszer” (vagyis a duda) szer-
kezetét és annak elterjedtségét is.

Két évvel kordbbi irdasaban mar irt a dudardl, annak felépitésérdl és el6fordulasa-
rol a magyar népzenében, és megallapitotta, hogy ,,a duda alakja eléggé ismert”.19
1914. marcius 18-an részletesen be is mutatta a cserbeli dudat, amir6l tudni kell,
hogy a vidékre jellemz8en kettds sippal ellatott hangszer, részeinek helyi elnevezésé-
vel: caraba (kett6s sip), darloni (bordd vagy gorgd), ghizdile (dallamlyukak) és lili
(bolha- vagy valtélyuk).20

Lazar Lascu§ kett6s sipt dudajanak valtosipja (kontrasipja) a bord6 pedaljanak
két oktavval magasabban lév6 oktavjaval és terciadecimajaval (,,oktav-kvint”- Bar-
tok) véltakozott. A budapesti felvételek lejegyzésében nem talaljuk meg a pedal
hangjéat, azon egyszerl okbdl kifolyolag, hogy a nagyon mély hangok nem rogziltek
a fonografhengerre. Joval késébb, 1956-ban, Tiberiu Alexandru a roman népi hang-
szerekrdl szold konyvében2l Gjrakodzolt egy Bartok altal 1914-ben felvett dudas dal-
lamlejegyzést (Apasztor elvesztettejuhait),22 de a mar kiegészitett valtozatban, vagy-
is a pedalhanggal egyutt, eredeti hangmagassagban (lasd alabb).

19 Ethnographia 1912, XXI11. évfolym, 2. fiizet 110.

20 LA leirt kett6s siptol eltérd szerkezet el6fordulasarél magyarok kozt csak kivételesen tudunk.” (Sarosi
Balint: Hangszerek a magyar néphagyomanyban. Budapest: Planétas, 1998, 103.) Aroméanoknal mind-
kettd hasznélatos, persze vidékenként valtozé.

21 Tiberiu Alexandru: Instrumentele muzicale alepoporului roman. Bukarest: Bditura de Stat pentru Litera-
turd 8 Arta, 1956, 215.

22 RFM/1, 185 b szdmu dallamlejegyzés.
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Ide kapcsolddik a hangzd anyag felvételi helyének és idejének problémaéja. Abu-
dapesti el6adas masodik felében Bartok bemutatta, miképp késziilnek a Magyar
Nemzeti Mlzeum Néprajzi Osztalya szdmara a népzene és népének fonogréaf- és gra-
mofonfelvételei.3

Késbbb igy nyilatkozott egy Futd Andras altal készitett interjuban a felvev6gépek
fontossagardl:4

Ma az elérhet§ legnagyobb pontossagra toreksziink. Eppen ezért a dallamok lerégzitésé-
nél az ember szerepét a leheté legkisebbre igyeksziink leszallitani. Amit csak lehet, gép-
pel intéziink el. Erthet6 is. Az emberi lejegyzés soha olyan pontos nem lehet, mint a gépi
lerégzités. Mind a hangszeres, mind az énekelt népi zenében egyarant lekiizdhetetlen
daliami és ritmikai nehézségek jelentkeznek a legképzettebb és leggyakorlottabb zenész-
gy(ijté szamara is. [...] Ezeknek a nehézségeknek a kikeriilése céljabél a komoly népze-
negy(jt6k rendesen fonografot, viaszhengeres Edison-féle fonogréafot visznek magukkal.
[...] Agramofon persze sokkal tisztdbb és er6sebb felvételt ad, de nehezen kezelhetd, si-
lyos és draga. S nalunk ez sokat szamit ...25

Ugyanebben az évben jelenik meg népzenegy(ijtési ,,modszertana”, a Miért és
hogyan gy(jtsiink népzenét?, melyben a fentiekhez hasonl6 a vélemeénye. A felvevé-
gépek fontossaganak felismerésében nem kis szerepe volt Bartok 1934-es bukaresti
latogatisanak. Aroman népzene archivaldsa Constantin Bréiloiu vezetésével maga-
sabb szinten allt, és korszer(ibb eszkdzokkel rendelkezett, mint a magyarorszagi.
Akilonbség abban mutatkozott meg, hogy a magyar népzenekutatas

a fonograf alkalmazasaban szerzett els6bbsége ellenére késve élt a gramofon igénybe vé-
telének lehet6ségével.26

1914 marciusdban tehat egyarant késziiltek fonograf- és gramofon-felvételek. A
népzenekutatds kiemelked6en fontos pillanata volt ez, t6bb szempontbdl is, hiszen
ezek voltak az els6 Budapesten késziilt, ugyanakkor Bartok altal is els6ként felvett
népzenei gramofonfelvételek, s egyben az elsé roman népzenei lemezfelvételek.27 A
gramofonlemezek esetében pontosan tudjuk, hogy a felvételek 1914. marcius 18-an
késziiltek Budapesten. Attanulmanyozva a Mizeum tulajdonéban levé lemezeket ki-
derult, hogy a gytjtemény nem teljes, hianyzik a 2-es, 4-es és 6-0s szamu lemez, va-
lamint a 11, 12. és 17. tartalma nem taldlhaté meg lejegyzett forméban. A 8. lemez-
re felvett kolindakat lejegyezte ugyan Bartdk, de L&szl6 Ferenc véleménye szerint
nem tartotta érdemesnek bevenni kolindakotetébe,28 mert négy mar meglévé kolin-
da variansai. A frankfurti radidban tartott 1933. januar 22-i, a roman népzenérdl

23 Ethnographia 1914, 127.

24 Els6 megjelenési helye: Magyar Dal XU. 1 1936. januar, 6-7.

25 Wilheim Andrés: Beszélgetések Bartdkkal. Budapest: Kijarat, 2000, 157-158.

26 Pavai Istvan: ,,Népzenei gy(ijtemény” In: A Néprajzi Mzeum Gydijteményei. Budapest: Néprajzi Mdzeum,
2000, 840.

27 Természetesen maga az el6adas is egyedilallé eseménynek szamitott akkor, hiszen az els6 él6
adatkozl6kkel illusztralt értekezés volt Magyarorszagon, raadasul egy olyan teriilet népzenéjér6l,
amelyrél Barték ugyanabban a hénapban tanulményt jelentetett meg.

28 Bart6k Béla: Melodien der ruméanischen Colinden (Weihnachtslieder). Wien: Universal, 1935.
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sz0l6 el6adéasaban részletesen elemezte a kolindakat is, példanak a 8. gramofonle-
mezen hallhaté dallamokat hasznélva fel. 29

Eliras is tortént, ugyanis két lejegyzett dallam alatt szerepel az M. G. 9 a jelzet,30
holott a 9. lemezen csak a Rumanian Folk Music 2. kotetének3. 427 b szamu lejegyzése
talalhaté egy masik, M Gr. 9 b jelzet( doina kiséretében (RFM/2:275 o0 szam(). Nem
lehet tudni, hogy a dallamnak létezik-e hangz6 valtozata, vagy elveszett (lasd aldbb).

37. «CIND PACURARUL A P1ERDUT OILE *
§1 «CIND PACURARUL A GASIT OILE CELE PIERDUTE *

M. Gr. 14 a 71 14 b —Budapesta Cerbal  (Hunedoara-Hunedoara)
Transcr.: B. Barték, J. Deutsch Inf,; Lézar Léascuf, 18 ani

Culeg.t B. Barték, martié, 1914

29 Az el6adas szévege ,,Rumanische Volksmusik” cimmel a Schweizerische Sangerzeitung XXIII. évfolya-
ménak 17., 18. és 19. szdmaban jelent meg 1933 &szén.

30 A Néprajzi Muzeumba bekeriilt hangzé anyagokat M. E (= muzeumi fonograf) illetve M. Gr. (=
muzeumi gramofonlemez) jeldléssel lattak el.

31 Bartdk Béla: Rumanian Folk Music 2 - Vocal melodies. (Benjamin Suchoff szerk.). Hague: Nijhoff, 1967,
(a tovabbiakban RFM/2).
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Abudapesti fonograffelvételekkel kapcsolatban is sok a tisztaznival6. Az els6 -
vagy ha nem is els§, de mar 1914-es - felvétel a 3525-6s szamot viseli, és sorban
azt kovetik a tobbiek egészen 3532b-ig, majd még egy késdbbi szam: 3692,
6sszesen kilenc henger. Ahangz6 anyag 99%-a (19 dallam) hangszeres roman nép-
zene, csupan egyetlen énekes dallam talalhatd, az RFM/2 79 d szdmu. Lazér Léascu8
hét dudas dallamat rogzitette Bartok, mig Miron Dragota, a ,legjobb furulyas”13
tancdallamot jatszott fonografra. A lejegyzések alapos atvizsgalasa soran kidertilt,
hogy kilenc dallam esetében 1913 decembere jelenik meg gy(ijtési idépontként.
Feltehetjlik a kérdést: nem mindegyik felvétel késziilt Budapesten? Ugyanakkor mi-
ért ebben a szdmsorban, 164 mas helységbeli gydjtés utan kaptak helyet, és nem a
33153361 -ig terjed6ben? Arrdl is van tudomasunk, hogy a felvételeket nem vala-
mennyit szamoztak id6érendi sorrendben. L&szI6 Ferenc egy tovabbi lehetéségnek
tartja, hogy Bartok utélag, emlékezetbdl irta bejegyzéseit, amelyek igy téves infor-
maécidt szolgéltathatnak. Ismerve azonban Bartok nagyon aprolékos és preciz mun-
kdjat, ez utdbbit kevésbé tartom val6szinlinek. Az mindenképpen bizonyos, hogy a
3531 b hengeren talalhaté RFM/1 621-as szam( keltezése nem lehet 1913., mert
el6tte és utana, ugyanazon a hengeren 1914-ben felvett dallamok talalhatdk (lasd a
tablazatban, a 323. oldalon).

Tovabbi probléma, hogy a gramofonlemezek felvételei nem azonosak a buda-
pesti fonografokéival, holott minden bizonnyal készlltek parhuzamos (egyszerre fo-
nogréaffal és gramofonnal is készitett) felvételek, éppen a technikai eszkdzok kulon-
b6z6ségenek érzékeltetésére. Atitok nyitja talan az elveszett gramofonlemezekben
kereshetd, hiszen nem ismerjik azok tartalmat.

Tisztazatlan az el6adas els6 felében hangzo példaként szolgalt dallamok cso-
portja. ABBI/3-ban koz6lt fogalmazvany jegyzetei kilenc énekes dallam RFM-szamat
soroljék fel, melyek feltételezhet6en dallampéldék lehettek (79 d, 137 b, 230, 275 o,
325 e, 348 b, 620, 639 a, 665 r),38 a hangszeresekrél azonban nem kapunk hozza-
vet6leges adatokat sem.

A rendkivili eseménynek szamito el6adas kozvetlenil megrendezése utan és még
évekkel kés6bb is sok Ujsagirét valamint zenei szakembert késztetett irdsos véle-
ménynyilvanitasra. A megjelent cikkek, f6ként az interjuk azonban szerkesztettek
voltak. Mivel nem rogzitették a beszélgetést, ezekben nem mindig olvashatték, ol-
vashatjuk hiven Bartok szavait, csak azok hozzavet6leges tartalmat. Ez kisebb-na-
gyobb mértékben szubjektiv szinezetet adott az irdsoknak. Nagy vonalakban nézve
azonban elég jol korvonalazddik, hogy mikor és mekkora tetszést, illetve nemtet-
szést valtott ki a bemutatott téma. Lassuk tehat a legfontosabbakat.

A Bartdk-el6adas pozitiv visszhangja nem volt meglep6, mert egyedi és tébbszo-
rosen dsszetett fontossagu eseményt méltatott:

32 Valami okbdl kifolyélag ez a henger lemaradt a tobbit6l. VValdszin(ileg késébb masoltak erre a szalagra.
33 BBI/3 405.
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Romén Muzsika az Akadémiaban. Bartok Béla el6adasa.

A Néprajzi Tarsasag mai felolvaso estéjén, roman népzene tanulmanyainak eredményét
ismertette Bartok. A roman ,,zenedialektusokat”, amint 6 nevezi. Az 6 gondolata volt a
nyelvtudoméany modszerét atvinni a népzenei anyagra és megallapitotta a magyarorszagi
romansag 6t kiillonb6zd népdal-dialektusat, melyeket részletesen jellemzett. Ezzel igazan
nagy ajandékot adott Roméanianak, ahol egyéltaldban nem volt még rendszeres népdal-
gytjtés, nemhogy annak valamilyen feldolgozasa. [...] Megéllapitotta a roman népdal 6t-
féle dallam-fajtajat, melyek mind kilénb6z6 alkalmak tradiciondlis notai. Mindezekb6l
pedig két fiatal szép fata énekelt mutatoban néhanyat. Népi viselet(ik teljes himzésdiszé-
ben jelentek meg a pesti urak és hdlgyek egyhangu eleganciajanak kdzepében és na-
gyobb, melegebb sikert arattak sok neves hangversenyénekesnénél. Furulya is szOlt,
csimpolya is szdlt, tancoltak is, énekeltek is ra a romanok. [...] Nyilvanvald, hogy Barto-
kék munkaja - eltekintve annak zenetudomanyi értékétél - igazi kultircselekedet, volt.
Es, amikor ma ez a kulturcselekedet ilyen kézvetleniil illusztralodott, 6nkéntelendl arra
gondolhatott a kdzdnség, amire mi egyre gondolunk, hogy milyen harmdnia lehetne eb-
ben az osztalyban, ha a sok alacsonyrendii politikai szempont helyett, magasabb kultura-
lis szempontbdl igyekeznének elintézni a nemzetiségi kérdést. 4

Az el6adas negativ visszhangja csak évekkel késébb, 1920-ban robbant ki, hi-
szen Bartok objektiv tudomanyossaga 0sszeférhetetlen volt az akkori politikai hely-
zettel. Ezt irta Sereghy Elemér az 1914-es el6adasra és burkoltan Bartok roman nép-
zenegy(jté munkajara is reagalva:

Eltekintve attol, hogy a mi szempontunkbdl mennyire id6szer(itlen ma roman kultarkeér-
dést targyalni, hiszen egyik legfontosabb fegyveriink az a kulturfélény, melyet a roma-
nokkal szemben az egész vilag elismer, - Bartdk cikke olyan tendenciézus anyagokat hal-
moz egymasra, melyek fol6tt aligha lehet napirendre térniink. [...] Vajon mi tortént Bar-
tokkal, aki harom év el6tt magyarnak vallotta még a roman és a szlovak népdalokat is,
hogy ma minden erdélyi nétankat roman eredetre akarja visszavezetni? Kivanatos volna,
ha a kultuszminiszter alkalmat adna Bartoknak még szabadsaga lejarta el6tt, hogy nem-
zetiségi hovatartozasa feldl vilagosabban nyilatkozzék.

...els6sorban nem a cikk tartalma fontos, hanem a kézlés id6pontjanak kivélasztasa, ami
hazafias szempontbdl nemcsak hiba, hanem stlyos blin volt...3

A cikk megjelenését kovet6 masodik napon Hubay Jend a kovetkezdket
nyilatkozta ugyanerrél a hat évvel korabbi eseményrél, a hazafiatlansadg vadjaval
illetve a magyar népzenekutatot:

...a roméan népzenérdl sz6l6 cikkének egy német folydiratban vald6 megjelentetését most
szerfolott id6szer(itlennek, s6t szerencsétlennek tartom. [...] egyaltalaban nem csodalko-
zom, hogy Bartoknak vigyazatlan eljarasa igen széles kdrokben hazafiatlansag latszatat
keltette.3

Bartok csak kés6bb, amikor mar a tudomanyos kérdések tisztdzasat id6sze-
rinek latta, valaszolt a tamadasokra:

34 Vilag 1914. 1II. 19.

35 Sereghy Elemér: ,,Barték Béla a roman »kultira« szolgéalataban. In: Sz6llésy Andras (6sszedll.): Bartok
Béla valogatott zenei irasai. Budapest: Magyar Korus, 1948, 97-98.

36 Hubay Jend: , A Bartdk-tigyrol” In: Sz6zat 1920. majus 25. In: Szeg6 Julia, i. m. 143.
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Ki hazafiatlan? Az-e, aki a magyar népzene megismerése koril tobb, mint egy évtized 6ta
faradsagot nem ismer, vagy inkabb az, aki ezt a munkéat kdzdénnyel, s6t ellenségeskedés-
sel és hamis vadaskodassal fogadja? Kérdem végil: aki tudatlansdgbdl, rosszakarathol
vagy félrevezetési szandékkal egy, a magyarsag lgyét szolgalé cikkbdl a hazafiatlansag
véadjat meri kovacsolni, nem inkabb az-e a ,kUtmérgez6?737

Az 1924. oktober 9-20-ig tartd, 6todik romaniai hangversenykéritja soran -
melynek allomasai: Arad, Temesvar, Nagyvarad, Kolozsvar, Brassd, Bukarest - tobb
kolozsvari lap is felelevenitette Bartok 1914-ben tartott elGadasat. igy az infra(irea
1924. oktdber 15-én (a kolozsvari hangverseny napjan) éppen a Vilag cim( napilap
tiz évvel korabbi cikkére tdmaszkodva, egy interju keretében hozta szdba az ese-
meényt.38 Néhany nap mulva (oktober 18-an) az Ellenzékben Roméan muzsika 1914-
ben a budapesti Akadémian cimmel jelent meg az a ,,régi korokat és régi szellemet”

idéz6 irds, melynek zar6 mondatai igy hangzottak:

Ma 1924-et irunk és e tiz év alatt sok mindent megtanultunk, atéltiink és atvéreztink. A
hatalmon levé mai urak figyelmébe ajanljuk ezt az irast. Sokat lehetne tanulni bel6le. S6t:
illik is.39

Bartok egy Corneliu Codarceéaval késziilt interju soran igy nyilatkozott a riporter kér-
déseére:
- Olvasta On az /n/rap'readban a budapesti Vilag cim( ujsagban 1914 tavaszan megjelent
cikk40 forditasat?
- Az Onok cikke életem legszebb napjait elevenitette fel. Sohasem fogom elfelejteni azt a
jelenetet, amikor 6t roman - n6k és férfiak - a legel6kel6bb budapesti tarsasagban jelent
meg a Vajdahunyad vidékiek igen szép népviseletében, dojndkat énekelnek, tancoltak,
furulyaztak és dudan jatszottak.
A budapesti kdzdnség lelkesen tapsolt. Aroméan népdal az elsé pillanatban megnyerte a
magyar értelmiségiek tetszését.
Ez azt bizonyitja, hogy az igazi miivészet a legmegfelel6bb eszkdz a népek testvériségé-
nek valéra valtasara s egy nép lelkiiletének megértésére.4l

Anhabor0 alatt és utan elkallodott vagy 6rokre elveszett dokumentumok éreztetik hi-
anyukat. A megvalaszolatlan kérdések egyel6re csak fantazidnk mozgatdi, de biz-
zunk benne, hogy talalunk még valaszt rajuk, és kiteljesedhet a fenti kép.

37 Bartok valasza Hubay Jenének. Szézat, 1920. majus 26. Bartok Béta valogatott zenei irasai (lasd 35.
labjegyzet), 100-101.

38 Benkd Andras: Bartok Béla romaniai hangversenyei. Bukarest: Kriterion, 1970, 77.

39 Idézi: Demény Janos: ,Bartok Béla mivészi kibontakozasanak évei” In: Szabolcsi Bence-Bartha
Dénes (szerk.): Zenetudomanyi tanulmanyok Ill. Budapest: Akadémiai kiadd, 1955, 443.

40 ,Roman muzsika az Akadémiéban. Barték Béla el6adasa.” Vilag 1914. marcius 19. Ujrakozolte
Demény Janos a Zenetudomanyi Tanulmanyok I11-ban, 442-443.

41 Wilheim Andrés: i. m. 53.
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ABSTRACT

R éka Pavai*

INVITED PERFORMERS FROM HUNYAD COUNTY IN BUDAPEST
Bartoks 1914 dissertation

Béla Bartok’s presentation held on 18th March, 1914 is considered a crucial moment
in the history of Hungarian folk music researches. As the second part of the
dissertation illustrated by folklore performers invited from Hunyad county (Romania),
Bartok presented the procedures of making a phonograph and a gramophone
recording, furthermore pointing to the differences in the sound quality of the two
different recording technologies.

According to the present bibliography on this subject, a merely obscure image
can be created about the preparatory works and the course of Bartdk’s dissertation.
The present essay concentrates its view on the possible answers to the unclarified
parts of the issue. The author treats with primary importance the contents of the
gramophone records and the phonograph cylinders, as well as the problems rosen
around the publishing of the recorded tunes and the material collected during the
December of 1913. However, among the initial questions to which this essay
searches the answers, some may remain forever without explanation.




Szab6 Balazs
»A MELYPONT UNNEPELYE«

Pilinszky és a zene*

In memariam PilinszkyJanos (1921-1981)

Pilinszky és a zene kapcsolatardl sokan irtak-nyilatkoztak az elmdlt évekbent -
masként fogalmazva, de mindig e targyilagos megallapitas szellemében: a koltd éle-
tében, elsésorban annak utolso két évtizedében a muzsika nagy szerepet jatszott.
Szerepet - vagy szerepeket? Ihletd forras vagy a mindennapok kénydrtelenségében
verg6dd lélek menekvésének végpontja - egy-egy oldala csupan annak a jelenség-
nek, amelyet Pilinszky Janos zenének nevezett.

Ez a kapcsolat ugyanakkor mlvész és mlvészet, masképpen mindségek izenet-
té valo talalkozésa is - talalkozas, melyet a minéség jelenléte a személyesbdl koz-
Uggyé emel. Hogy mit jelent BachJanos-passidja, Chopin valamely balladaja, Richter
vagy Kocsis zongorajatéka Pilinszkynek, a zenehallgatonak, végsé soron mésra nem
tartoz6 maganvélemény - de hogy mit mond réluk Pilinszky Janos, a magyar szel-
lemtorténet egyik legnagyobbja, megfontolasra mélté és megkerilhetetlen. A min-
dig vitathatd sajat vélekedés mogott ugyanis itt vitathatatlan stlyaval egy nagy élet-
ma{ all, melynek sajatos Osszetettsége a koltd és a zene kapcsolatat az egész szem-
pontjabol avatja kivételes jelentéséglve.

Pilinszky zenéirdl sz6lva sokkalta tobbrdl, a teljes Pilinszky-jelenségrdl is beszél-
ni kell és lehet.

Pilinszky életm(ivében - s nem is els6sorban lirdjaban - szdmos helyen talalni zené-
vel kapcsolatos megnyilatkozésokat. Az utobbi id6k kutatasai egyre hatarozottabban
hivtak fel a figyelmet arra, hogy mivének egészében mind az Uj Ember katolikus he-
tilap kotelékében végzett publicisztikai tevékenysége, mind a vele készitett interjuk
gydljteménye a korabbiakban rajuk iranyulénal sokkal nagyobb figyelmet érdemel:2
ezek a cikkek és beszélgetések ugyanis gyakran a késébbi versek vagy szinmiivek

* A 2001. november 23-an, a Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetem Zenetudoméanyi Tanszéke éltal a
Zenetudomanyi Tanszak fennallasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudoméanyos
tilésszakon elhangzott el6adas atdolgozott valtozata.

1 Ateljesség igénye nélkiil: Czigany 43-50. és Tuskés 248-255. (A labjegyzetekben roviditésekkel jelzett
irodalom kdényvészeti adatait lasd a tanulmény végén.)

2 6. Radnéti Sandor véleménye, in: Merre, hogyan? 32., illetve Domokos Matyas: ,,Pilinszky prézaban”.
In: Merre, hogyan? 163-172., valamint Jelenits 253-260.
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alapjaul szolgalé élményanyag els6 megfogalmazasait rejtik, szamos esetben a lira
végletes slritettségében tomoritett, a sokszoros attételek mogott elt(ing, nehezen
értelmezhet6 gondolatmenetek gondos és részletez6 kibontasaval.

Zenei témaju irasai-nyilatkozatai e hangsulyozottan személyes hattér miatt nem
tekinthet6k hivatasos szintli zeneesztétikai alapvetéseknek - erre Pilinszky egyéb-
ként soha nem is térekedett. BachJanos-passiojaroi 1963. aprilis 21-én irott cikkében
igy fogalmazott:

Nem vagyok zeneesztéta, amit leirok, a tegnap hallott Janos-passi6 hatasa alatt irom, sza-
badon, ahogy zenében tajékozatlan elmémben megfogan.3

Ugyanakkor mondandoja teljes félreértéséhez vezethet, ha e kijelentésébe bele-
kapaszkodva irasait-beszélgetéseit bevallott tajékozatlansdga miatt a szakember
szamara végul csupan mellékes jelentdségl élményanyag kozreadasanak tekintjik.
Hét évvel késébb ugyanis, 1970. december 1-én, egy Czigany Gyorggyel készitett ra-
didbeszélgetésben (miutan feltarta a zenéhez nagy belsé ellenéllasok lekiizdésén at
vezet6 Gtjanak rejtett alloméasait) a két nyilatkozat kozott eltelt években folytatott al-
lando6 zenehallgatasra utalva mar joval arnyaltabban hatarozta meg id6k6ézben mé-
dosult allaspontjat:

Ugyhogy ma azért, ha nem is értek a zenéhez, de hogy a zene bizonyos pillanatai mit je-
lentenek, és hovajuthatott el a zene, milyen régiékba tudott behatolni, arr6l azért van né-
mi képem .4

Majdnem egy évtizeddel kés6bb, 1979. oktdber 17-én Szigeti Istvan mikrofonja
el6tt pedig egyenesen elgondolkodtato sullyal szogezte le:

A zene szamomra tobb mint az irodalom, és tébb mint a filoz6fia.5

E harom, az életlt egymast kovet6 szakaszat-allapotat megvilagitd nyilatkozat
alapjan minden kétséget kizardéan Kijelenthet6: a zenei targyl irasok és beszélgeté-
sek nemhogy nem mellékes jelent6ségliek, ellenkez6leg, allandéan névekvé sulyu-
ak, &ltalanos érvénylek, és egyenesen a Pilinszky-életm( kdzponti kérdéseihez ve-
zetnek - mert lehetdséget teremtenek arra, hogy zeneszerzék és remekmdiveik kap-
csén vélaszokat fogalmazzon meg reéjuk.

Pilinszky vilagat sajatos torvények mikodtetik és kormanyozzak: sz(ik hatarok kdzott,
amde anndl nagyobb mélységekbe hatolva mindig egy nullpontra vonatkoztatja és fe-
jezi ki magat. Ez az éallanddsult, jelképpé valt szellemi mozdulat a Pilinszky-
jelenségnek - az életm(vet kils6 jegyeiben is meghatérozva és dsszetéveszthetetleniil
egyénivé avatva - szilard belsd egységet kolcsondz. Ez az egység természetesen nem
johetne létre, ha a személyiség és a vilagkép, a dolgok érzékelésének sajatos dsszeol-

3 Publicisztika 303.
4 Beszélgetések 73. és Beszélgetések 200-201.
5 Beszélgetések 202.



szabo BALAZS: ,A mélypont iinnepélye” - Pilinszky és a zene 329

vadasa ezt egyfel6l nem tenné lehetévé, masfeldl nem kdvetelné meg; jelenléte ugyan-
akkor egy kezdetben mellékesen jelentkez8, egyre nagyobb erbvel érvényesil6, végul
uralkoddva valé benyomast tesz olvasdjara: egyes problémakoroket kiemelt jelentd-
séggel kezelve arra a kétségtelenil nem alaptalan felismerésre vezeti, hogy Pilinszky
barmilyen témardl sz6l, 1ényegében mindig ugyanarrél a néhany dologrdl beszeél.

Ez a tényszeri megéallapitas igaz is, meg nem is. lgaz abban az értelemben,
hogy a Pilinszky gondolkodasat meghatarozé erévonalak végigkdvetése utdn az 6t
legink&bb foglalkoztaté probléméak tomegébdl valdban kiemelkedik néhany olyan
gondolati mag, melynek vonzasa maga koré rendezi vilaganak egyéb terileteit. Ke-
vésbé helytalld viszont az értelmezésiiket elkertlhetetlenil kovet6 felismerés fényé-
ben: e pontok vizsgalata a tétellé merevit§ egyszer(sités aldl az utolsé-dont6 pilla-
natban mindig kivond, gazdag bels6 rétegezettségliket tarja fel.

Marmost tagadhatatlan: az, hogy az életmiiben ilyen allandé vonatkoztatasi
pontok hatarozhatok meg, az elemz6 szamara csabitd lehet6ségeket kinal bizonyos
mértékben oncélu szellemi miveletek elvégzésére - ezeknek a gondolati magoknak
az erftereiben tetszéleges szamu és hosszUsagl gondolatsort lehet Pilinszky-
idézetekb6l abban a biztos tudatban 6sszedllitani, hogy azok hosszabb-révidebb
aton at végil mindig valamely kdzponti jelent6ségli axioma-Romaba fognak vezet-
ni. Emiatt viszont egyetlen, példaul a zenér6l vallott nézeteit teljes egészében és vég-
érvényesen feldlel6 gondolatmenet aligha fogalmazhaté meg: mas idézetekkel mas
dsvényen ugyan, de ugyanabba a célba érkezne az elemzé.

Ez, a személyiségére jellemzd, 6nmaga kijeldlte sz(ik korokben tajékozodo érdek-
I6dés - jellege miatt elkerilhetetlendl - megnyilatkozasain félreismerhetetlen, el6ité-
letekt6l—elfogultsagoktdl sem mentes, rendszerezetlen és sok szempontbdl hidnyos
ismeretanyagra utald jegyeket hagy. Ismét a zenére vonatkoztatva: a publicisztika-
ban, a beszélgetésekben és a levelezésben sohasem a zenetdrténet egészérdl, hanem
szamara ilyen-olyan okbol fontos zeneszerz6krdl esik csupan szo. Olyan komponis-
takrol, akiknek élete és miive Pilinszky szaméara az események héatterében allandén
hangzo cantus firmussza, mozdithatatlan viszonyitasi pontokat kinalé kanonna valt.

A Pilinszky kdnona ciml Radnéti Sandor-tanulmany6 a kdvetkezdképpen haté-
rozza meg a kanon fogalmat:

Azt hiszem, hogy mindenki, aki részese egy kultdranak, bizonyos katalégussal rendelke-
zik, azoknak az olvasméanyoknak, m(veknek, kulturalis latvdnyoknak, jelentés alkotasok-
nak a katalégusaval, amelyek fontosak szdmara, s amelyeknek érvényességet igényel az
egész kultaraban, sét, amellyel azonositja azt a kultarat, amelyet a sajatjanak tekint.7

Mas szempontot érvényesit meghatarozasaban Szegedy Maszak Mihaly:

Az id6beliségb6l kiindulva a kdnont elvarasok intézményeseden nyelvtananak lehet ne-
vezni. Olyan értelmezé eljarasok rendszerének, amelyek segitségével egy kdzdsség fenn-
tarthatja sajat értékeit.8

6 Merre, hogyan? 31-34.
7 Merre, hogyan? 31.
8 Szegedy 78.
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Melyek azok az alkotok és miivek, akik és amelyek Pilinszky katalogusaban he-
lyet kapnak, melyekkel szemben elvarasokkal Iép fel, melyeket értelmez? Etekintet-
ben 6 maga helyezett el szamos Utjelz6t. Radn6ti Mikldsrdl szol6, az Elet és Iroda-
lomban 1974. november 2-4n megjelent révid tanulményaban a kdvetkez6ket irja:

Vannak bizonyos alkotok, akik szamomra egyszer(i szdva, szétari szavakka valtak. Nem
irodalom- vagy kulturatérténeti nevekké. Szamomra f{j, fa, tenger vagy pitypang ugyantgy
sz0, behelyettesithetetlen megnevezés, mint Mozart, Holderlin, Bach, Dosztojevszkij vagy
Leonardo. Az, hogy ki tudom mondani és le tudom imi, hogyfa, ugyanolyan rejtélyes és
egyetemes ,,valami”, mint amikor médomban all kimondani: Mozart, Platon, Novalis.

Sz6tari sz6va valni csak valami egyszeri, kihagyhatatlan és behelyettesithetetlen képes.
Valaki vagy valami. Mindegy.9

Az idézett listdt néhany névvel még tovabb lehet bdviteni. A filozdfusok kdzil min-
denek el6tt Simone Wkill, majd Pascal, Kierkegaard, aztan két kortars szinhazteremtd
miivész: Grotowski és Robert Wilson nevével. A magyar irodalom nagyjai kozll Voros-
marty, Arany, Németh L&szI0 és Jozsef Attila, a vilagirodalombdl E Bronté, a kortarsak
kozul Camus, kisebb mértékben Beckett, angol forditdja, Ted Hughes és annak felesége,
Sylvia Plath, valamint Pierre Emmanuel és Gabriel Marcel érdemel emlitést. Mi don-
ti el, hogy ki keriiljon be ebbe az ,,igazak szovetségé”-be?10 Radndti S&ndor mondja:

[...] az a nagyséag, amely megengedi, hogy e listaba bekeriljenek ezek a nevek, ugyanak-
kor a kicsinységgel azonos. Az emberi kultdra legjelent6sebb alakjai, ,,vilagmodellek”, de
ugyanakkor ,,0j mezitelenségi fokra”jutnak el és e nagy redukcio révén valnak kicsinnyé. 1l

Pilinszky szamaéra ezek az alkotdk tdbbet jelentenek, mint a szoros értelemben
vett mlivészi nagysag megtestesiiléseit: esetlikben olyan emberi-szellemi min6sé-
gekrdl, olyan példanak tekintett életutakrél van sz6, melyekhez (mikdzben értelme-
zi 6ket) allanddan hozzamérheti a magaét. Ugyanakkor, az ,.elvarasok” szempontja-
bol érdekl6dése furcsan egyoldal(: vélasztott mestereinek csak azokat az (izeneteit
latszik érzékelni, melyek egybecsengenek sajat mondanival6javal - mint ahogy
(szdmos visszaemlékezés tanlsaga szerint)12a vele folytatott beszélgetésekben is el-
s6sorban 6nmagara figyelt.

Ugyanebbdl a sajatos alapallashdl kozeledett a zenetdrténet halhatatlanjaihoz is.
Mindenekel6tt Bachhoz, aztan Mozarthoz, Schuberthez, Bartokhoz, Chopinhez és
Beethovenhez - a zenei ,igazak szovetségét” 6k alkottdk Pilinszky szdmara. Ezt a
kort a minéség alapjan valasztotta ki maganak, hiszen mint mondta:

A mindségekrdl tudjuk, hogy egyedil 6k nem zarjak ki egymast. Az, hogy megértem Ba-
chot, elmélyiti Beethoven-ismeretemet is.13

9 Publicisztika 731-732.

10 Radn6ti Sandor kifejezése, vo. Merre, hogyan? 33.
11 Merre, hogyan? 33.

12 V6. in memoriam 34., 53.

13 Beszélgetések 160.



szab6 BALAZS: ,A mélypont iinnepélye™ - Pilinszky és a zene 331

Kénonjanak osszetettségére jellemz8en ugyanakkor, s az eddigiek utdn talan
nem meglepé modon a ,,szamomra fontos” engesztelhetetleniil kovetel§ igénye ve-
zette tovabbi zenei tdjékozddasaban is - hasonldéan az irodalom vagy a filozofia
elébb felsorolt nagysagaihoz f(iz6d6 kapcsolatahoz, e kitlintetett életmiveket sem
egységlkben ragadta meg, hanem id6szeri mondanival6ja vonzéasanak engedve to-
vabb vélogatott benntk.

Azenei ,igazak szdvetségéb0l” Pilinszky szdméra vitathatatlanul Bach volt az els6 az
egyenlék kozott. Talan rola irt a legtdbbet és a legtobbfélét: kritikat, meditaciot, kur-
ta naplojegyzetet. Ezektdl az irasoktol induld olvasdja azonban - mintegy a labirin-
tus kijellte Gtnak akaratlan is engedelmeskedve - ismét és ismét, elkerilhetetlentil
Pilinszky vilaganak tart6oszlopaindl talalja magéat. A most kdvetkezd, tobb forras
alapjan Osszeéllitott gondolatmenet ezért, ha targyszeriien mindig visszatér is hoz-
z4, nemcsak a koltd Bach mivészetérdl, illetve altaldban a zenérdl vallott nézetei-
nek, hanem teljes személyiségét és mivét meghatarozoé alapelveknek is hordozdja.
A varakozés szentsége cim(, 1975-ben irott esszéjében a kovetkezdket irja a Ja-
nos-passiorol.
Afellleten az ember kdznapi €életét mindenkor kénydrtelenil meghatarozza az idé harom
- mult, jelen és jov6 -, latszatra 6sszebékithetetlen fazisa. A feliileten igen. De nem a
mélyben. Ott, a mélyben mindig is tudta az emberiség, hogy tér és id6 mechanikus hata-
rait képes elmosni a min6ség, a jésag, a szépség és az igazsag ereje. Elég, ha a nagy dra-
maékra vagy a nagy zenem(ivekre gondolunk, melyek titokzatos médon attol nagyok, hogy
tobbek kozt alkalmat adnak arra is, hogy ajovére emlékezziink és a multra varakozzunk.

A mindség ideje idétlen. Mikor Bach passidjat hallgatjuk: honnét szol ez a zene? A mult-
bol? Ajelenbdl? Ajovib6l? Egy bizonyos: mérhetetlendil tébb, mint kegyeletes megemlé-
kezés, és sokkalta tobb, mint reménykedd utdpia. Egyszerre sz6l mindenfel&l, 4

Az életm(i bels6 egységének bizonyitéka: a kovetkezd idézet 12 évvel az el6bb
olvasott el6tt keletkezett, mégis annak folytatasaként hat. Ismét csak aJanos-passid
kapcsan masfeldl, esztétikai, egyben filozdfiai alapéllasbdl kiindulva kézelit ahhoz a
mélyben rejt6z6 lényeghez, amelyet az elébb az id§ fliggvényében értelmezett,15
hogy meditacidjanak végén ugyanahhoz a célhoz, az id6tlenséghez érkezhessen:

Ebben a zenében, eszkdzeiben, nincs semmi romantika, semmi nosztalgia, semmi ar-
nyék, felesel6 dialektika. Semmi keresés: csupa taldlat! Semmi feleselés: csupan a cent-
rum sodrésa, a kozpont ereje, liiktetése. Mennyorszag-érv ez a zene, bizonyitéka annak,
hogy ellentétek nélkill is van élet, s6t, az ellentétek nélkili életnek lendiilete a leghatal-
masabb, a ,legizgalmasabb”. [...] Orokos megérkezés ez a muzsika, s ezért nincs benne
semmi szorongas, ezért merészel drokké Gtra kelni. Ahogy Szent Agoston gondolta az
oroklétet: orok Gtbanlét Istenhez. Bach zenéje is: amit elhagy, azt sem veszitheti el. A
»centrum zenéje™ 6rokos birtoklas és dicséséges szegénység egyszerre.

14 Publicisztika 750-751.
15 De érdemes felfigyelni r4, hogy azonnal a térbe is atvetitette: ,,Egyszerre szél mindenfel6l.”
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Mésik csodaja: a fenséges és az intim allando jelenléte. Valtozasuk se véltozatossagot jelent,
hanem azonosulast. Ahogy az egy helyben halad6é mi is a legszéduletesebb iveket irjale, s a
legszertelenebb variaciok is ugyanarrdl szélnak. [...] Romantikusan keresd sziviinkre indu-
laskor jotékony borogatas a zene, aztan van egy pillanat, mikor elunjuk, kételkedni kezdiink
jogosultsagaban. De Bach nem tégit: e pillanatnyi holtpont utan jon el az 6 ellenallhatatlan di-
csOsége. De ez a dics6ség mar nem is az 6vé. Mire a passié zarokorusa folzeng, magét a Fid
altal megdicsGitett Atyat idézi, vitalis Isten-érv e zene. Avégén vagyunk a legbefogaddbbak,
a harmadik 6raban a legfrissebbek. Pedig Iényegében az egész mii végig ugyanarrol szdl,
ugyanarrol egyre forrobban, egyre id6tlenebbil, egyre id6tlenebb frissességgel, hogy amit az
els Gtemeiben mar kozolt vellink, az az utolsékban valjék vadonatujja. Most mar akar abba
is hagyhatja: 6rokké folytatodik bennlink dallama. Megérkeztlink az 6roklét zsengéire.16

M ez az id6tlenséggel jellemzett, mozdulatlan kézpont, mely koré a passio ze-
e szervez6dik? A Bach-élmény leirdsa ezen a ponton kdzvetlenil Pilinszky vilaga-

nak egyik alapelvéhez vezeti az olvasét. Mit ért Pilinszky centrumon?

Abizonyossagra valo torekvés - Ugy tlnik - az ember nagy és koételez6 iskolaja. Az 6rok
bizonytalansag elfogadasa viszont mintha az ember 6rék nagy prdbaja lenne. Szépen
mutatja ezt a h6s példaja. HGsiessége egyenes aranyban né tettének nagysagaval és sike-
rének bizonytalansagaval. [...]

Sez a ,,nullpont” valami médon benne van minden igaz cselekedetiinkben, gondolatunk-
ban, munkankban, mintegy kiengesztelésiil eredendd bukasunknak, személyes eltéve-
lyedésiinknek. Ez az a bizonyos ,,nehéz 6ra”, aminek atélése nélkil nincs igazi 6rém,
nincs igazi alkotas. Mondjak, a hosszutavfuténal is van egy bizonyos ,,0-pont”, amikor
tagjai haldlosan elnehezednek, de amit ha sikerul legy6znie, egyszeriben mintha ellenal-
las nélkiili kdzegben talalna magat. Ezentll mintha szél emelné, s mar nem is 6, hanem
a palya futna al6la. Afutaséba beépiilt vereség ropiti el6re.

Az ember elkezd valamit, aztan belebukik, s ha mégis megkapja a befejezés ajandékat, az
mar tokéletesen ingyenes. Az ember torténetének, legalabbis valddi torténetének ez az
alaptorvénye, alapstrukturaja. Személyes er6feszités, majd a holtpont kétségbeejtd maga-
nyossaga, s ha igen: a ,,befejeztetett” vagy az ,.elvégeztetett” kegyelmének ingyenessége.I7

Maér Gyula készitette televizios interjdjaban, 1978. oktober 16-an, a vildg meg-

ismerésére mint filozéfiai problémara vonatkozoan feltett kérdésre valaszolva igy
magyarazta tovabb el6bb lefektetett tételét:

Tehét nem lefogalmazom a vildgot... megfogalmazom, hanem... valamiféleképpen meg-
ismétlem a keletkezést. Nem én ismétlem meg, az ismétli meg nmagét, ugye azzal a ré-
gi fordulattal, hogy a m(i akkor kezdédik, amikor 6nmagat kezdi irni... ez ugyanaz. Na
most itt... és ha egyszer elindul ez a sarjadas egy mdvon beliil, akkor majdnem jo - és ez
most ellene mond annak, amit idaig elmondtam -, majdnem jo, hogy el6tte én irtam, én
fogalmaztam, mert a hirtelen follépé keletkezés vagy sarjadas - tehat, amikor a mii 6n-
magat kezdi irni - visszavetil és megvaltja a megfogalmazott anyagot.18

16 Publicisztika 303-304.
17 Publicisztika 672.
18 CD-ROM, v6. Beszélgetések 172. Ateleviziés riport szovege a Beszélgetések kotetben - a fogalmazas

esetlegességeit kikiiszobdlendd - javitasokkal jelent meg. Jelen dolgozatban a CD-ROM, illetve a tele-
vizios felvétel alapjan Pilinszky gondolatait bet(ihiven, ott elhangzott formajukban kézIom.
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Az emberi er6feszitéstél fliggetlendl ,,6nmagat ir6 m({” gondolata az alkoto fel-
adatat az allanddan a mélypontra iranyuld, a tudatos gondolkodas béklyoit levetd,
tlrelmes és elmélyult figyelemben jeldli meg. 1976-ban, az Egy lirikus napléjabol ci-
md esszéjében Pilinszky igy irja le ezt az allapotot:

A nagy mivész legfébb feladata, hogy Ujra és Gjra semmit se tudjon. Csak akkor képes
megismeételni azt a rendkiviili monolégot, amit a csecsemd folytat egy-egy kul6nalld
targgyal az 6sszefliggések mindennem( konnyitése nélkil.

Egy gyerek monoldgja a vilag sziintelen keletkezésével érintkezik, mig a feln6ttek ment-
hetetlenul az dsszefliggések okos, konnyit6, de kétségtelenil masodrendd szintjén igye-
keznek barmit is elhelyezni és megérteni. Afoln6ttség - ha ugyan sikeresnek nevezhetd
- a konstrukciok tagulé korében él. Egy csecsemd dnmagaban néz meg mindent, s igy,
ha nincs is attekintése, a keletkezésrél mérhetetlenil tobbet tud, mint mi, akik beszélni
tudunk mar a vilag legalabbis helyi struktarairol. Atudas a mienk; a gligyogés az 6vék, de
amig egy miivész - legyen bar a megértés és az 0sszefiiggések embere - csakugyan mi-
vész, Ujra és Ujra semmit se kivan tudni, s intellektusaval Gjra és (jra arra a zér6pontra ki-
vankozik vissza, amikor a ceruzéat egyedul érdemes kézbe venni.19

Hogy mi a semmi, s e fogalom elfogadott jelentésének 6nmagaban ellentmond-
va hogyan lehet mégis gondolati sikon megragadni és leképezni azt - ez a kibékithe-
tetlen ellentéteket egyetlen mozdulattal 6sszemarkold, egyben feloldd gesztus Pilin-
szky koltészetének egyszerre jelképe és megértésének kulcsa, ugyanakkor az elébb
vazolt miivészi feladat gyakorlati megoldasanak is programja:

Mondjuk, a kélt6i munka, szerintem, az egyszerre rendkivil passziv, abszolUt passziv és
abszolit aktiv... a vadasz, amely hihetetlentl aktiv figyelem és varakozés és semmitte-
vés. De akkor, amikor a vad megjelenik, abban a pillanatban a koncentraldas maximuma.
Na most ez korulbelul az, ami a gondolkodasé is: az igazi gondolkodés az a semmire kon-
centrdl - tudniillik mindaddig, amig tudod még, hogy mire koncentralsz, addig ismert do-
logra koncentralsz. Tehat csak a problémat szlkited-sziikited mindaddig, amig mar nem
tudsz semmit. Es akkor a semmire koncentralsz. Tehat az igazi gondolkodas az a semmit
se gondolas, de egy problematika kdzepébe érve, és ott megragadva a semmit. Na most,
ebb6l a semmibdl vagy kijon a felelet - tehat az a fajta 6sszegezés, amit nem tudnal a
részletekbdl dsszerakni -, vagy nem. Ez a vadasz esélye...20

A ,,problematika kdzepében” a vihar szemekeént helyet foglal6 ,,semmit nem tu-
das” itt tehat helyzetébdl fakaddan tulajdonképpen docta ignorantiat, tudés tudatlan-
sagot jelent; a részletekbdl dsszerakhatatlan egész gondolata, illetve a varakozashan
varatlanul és kegyelemszerlien megjelend felelet azonnali és kdzvetlen kimondasara
valé torekvés pedig Pilinszky esztétikajanak kettds alapkove. Ez az 0sszefliggés ala-
kitja alkotdi madszerét:

Mit lehetne itt... itt, itt nagyon nehéz. Nézd, ha - nagyon primitiv szinten - példaul egy iré
leirja azt, hogy ,.fa” - ikszen leirjak, mindenki tudja ezt a szét, hogy ,.fa” -, ha pontosan
latja, illetleg érzékeli azt a fat, amit leir, csak igy, hogy ,.fa”, akkor az a papiron megjele.

19 Publicisztika 754-755., vd. Beszélgetések 139-142.
20 CD-ROM, vo. Beszélgetések 171.
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nik. Ha nem, akkor nem. Na most van egyfajta... €z az a bizonyos misztikus pozicio, hogy
tulajdonképpen leirds és megkozelitések nélkil, az egyszer(i kimondas a legelemibb, és
aztan mar a részletezés abbol... ebbél az elemi magbol nyeri az erejét. Nem pedig egy...
nem pedig egy gazdagsaggal megkozeliteni a mozdulatlan magjat a dolognak.2L

Az alkotas folyamata tehat egyszerre kétirdnyd - egyszerre torekszik a centrum
felé, és indul ki bel6le: a semmiben megjelend s a figyelem altal megragadott 1ényeg
kdzvetlenul néven neveztetik, kimondatik - az Ige pedig testté lesz.

AJanos-passiOTal sz6l6, kiinduldpontul vélasztott irasban varatlanul disszonansan
szblal meg a kovetkez6 mondat:

Romantikusan keresé sziviinkre induldskor jétékony borogatés a zene, aztan van egy pil-
lanat, mikor elunjuk, kételkedni kezdlink jogosultsdgaban.2

Az unalom fogalméanak értelmezésével tizenharom évvel késébb, 1976-ban,
el6bb mér szintén idézett esszéjében Pilinszky még egy Iényeges elemmel gazdagit-
ja a sajat remekmu-kanonat, (j megvilagitasba helyezve a mi - szerzdjének emberi
gyarl6sagait utdlag igazol6-megvalto - valodi megsziletésének eszméjét:

Kamaszkorom egyik legzavarébb élménye volt, hogy a nagy regények unalmasak. Ké-
s6bb - még mielétt botflilemmel Bachot folfedeztem volna - rajottem, hogy a remekmyi-
vek nem unalom el6ttiek, hanem unalmon tdliak. [...] Ma mar azt is tudom, hogy nincs
remekm, amibe az alkot6 bukasa ne volna ,,beépitve”. Ez ugyanis a m(ivészetben a rea-
lizalhatatlan halal megfelelGje. Alegkilonb langelme is csak addig alkot, amig miivészi és
emberi bukasa bele nem épul mivébe. Attél kezdve - anélkil, hogy keze nyoma eltiinne
- amU kezdi irni énmagat, s ez oly elére-hatra mindségi valtozas, ami nélkil a mesterek
is csak eminens didkok maradnénak.

Abaj ma nem is itt van. A mlvek szinte kivétel nélkil unalmon inneniek, tul ,,csupa-
szok”, tul ,,merészek”, vagy egyszer(ien tdl ,,hangosak” és ,,meglep&ek” ahhoz, hogy be-
lemerészkedjenek abba a z6néba, ahol Tolsztoj, Racine, Dosztojevszkij, de f6ként Bach
oly természetesen elid6zott. Es akkor tettek egy lépést, amire a monoton esé, az €l sziv
és annyi minden mellett legpéldasabban talan a tenger képes. Nincs szabadsag és nincs
igazi nagysag az unalmon tdli kézlések nélkiil.23

Az unalmon tali mlvészet legfontosabb példaja Pilinszky szdmara tehat Bach
zenéje. Visszatérve az el6bb idézett részletben olvasott tenger-példara, nem vélet-
len, hogy 1972. augusztus 15-én, a Kedves lemezeim cim{ rddiomU(sorban a kovetke-
z6t mondotta vele kapcsolatban:

Bach szamomra valahogy tiii van a mivészeten. Bachhal szemben olyan dilettans va-
gyok, mint az életemmel vagy a természettel szemben. Olyan dilettans, mint a tengerrel
szemben.4

21 CD-ROM, v8. Beszélgetések 170. és Beszélgetések 188.
22 Publicisztika 304.
23 Publicisztika 754.
24 Beszélgetések 112.
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Bach személyének ez a m(ivészeten tll volta a végelszdmolasnal, e hosszu (tja
végén céljdba futé gondolatmenet lezaraséanak pillanatdban viszont mar az ember
erénye lesz, s nem az alkot6gé, s egészen mas szinten is kertl értékelésre: a kdnon-
nak, annak az életformanak tokéletes megvaldsulasaként, mely immar végérvénye-
sen és visszavonhatatlanul hazaérkezett a mélypontba, s kdzvetleniil kifejezte azt. A
Iényeget, melynek felismerése és kozvetitése - irjon bar verset, szinm(vet vagy cik-
ket, szoljon barmilyen témardl, akar a zenérdl - Pilinszky Janos életének és mive-
nek is legfontosabb feladata és izenete volt.

Bach evangéliumi mlvész volt. Senki alkotd nem kozelitette meg ugy e fogalmat, mint 6.
[...] A lehetd legmélyebbre ereszkedett ald mindazért, ami elveszett. A , mélypontra”.
Minden kottafejét odakiildte, mégis egyetlen kottafeje sem maradt profan. Mvészete a
»mélypont Ginnepélye”.

Er6s hit, és még er6sebb szeretet kellett ehhez. Az a fajta legnagyobb er6, mely eleve
megadta magat a legnagyobb gyengédségnek. [...] Korunk, mely a ,T'art pour I’art” egy-
oldalt szépségkeresese utan (mely ezzel épp az autentikus szépséget vesztette el) jelen-
leg a ,,diagndzis a diagnézisért” egyoldalisagara hajlamos, s épp ebben vélik egyre szem-
beszokdbben romantikussa és pontatlanna - fokozddd szomjlsaggal csodalja a mar-mar
titokzatosnak t(inG bachi mélységet és boldogsagot. Orokos alaszallasat a sziv szakadéké-
ba és 6rokds megérkezését az atyai hazba.

Irigyelniink kellene mivészetét, de mert tokéletes, csak szeretniink lehet. 25

25 Publicisztika 462.
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ABSTRACT

Balazs Szabo*

»DAS FEST DES TIEFPUNKTES«
Pilinszky und die Musik

Die Abhandlung hat den Zweck, um die eigenartige Verbindung, die den Dichter
Janos Pilinszky (1921-1981) zu der Musik knipfte, aus einem besonderen Gesichts-
punkt zu interpretieren.

Die Elemente, die Pilinszky’s dichterische Welt errichten, sind miteinander aufs
engste verbunden. Deshalb versucht die folgende Abhandlung auf Grund von den
Uber Bach geschriebenen musikalischen Schriften und Interviews Pilinszky’s den
Gedankengang zusammenstellen, der nicht nur seine musikalische Denkweise cha-
rakterisiert, sondern die Grundprinzipien, die seine Weltanschauung und seine Lyrik
bestimmen, auch demonstrieren kann.

* Baldzs Szab6 geboren 1970 in Székesfehérvar. Studien der Musik (Violine und Kammermusik) bei
Csaba Pothof in Gy6r 1989-1993. 1993- Unterrichtstatigkeit in der Hermann Léaszl6 Musikschule in
Székesfehérvar. 1995-2000 Studium der Musikwissenschaft in Budapest bei Gyorgy Kroo, Laszlo
Somfai, Tibor Téalkéan, LaszI6 Dobszay. Seit 2000 arbeitet er an seiner Doktorarbeit bei L&szI6 Somfai.
2001 und 2002 erhielt er das Zoltan Kodaly Stipendium.



Stach6 Laszlo
ZENETUDOMANY ES LELEKTAN:
EGYMASRA TEKINTVE*

,A muzsika nem csupan érint6legesen viszonyul az elme miikodéséhez.
Nemcsak a tudéas valamilyen régzithet6forméjétjeloli a zenei gyakorla-
tokrdl vagy egyes zenem(ivekr6l. A zene lényege a tudas és annak aktiv
hasznalata - a zene kognicid: az elme miikodésének megnyilvanulasa. ”

(,,Music is not a phenomenon that merely tangents cognition, dealing
with some overtforms of knowledge about musical practices or
musical works of art. Knowledge and knowing are the nucleus of
music the phenomenon; music is cognition.") Mauri Kaipainen (1994)%

MarothyJanos emlékének

A zene és a zenélés szamos tudoményos maodszerrel elemezhet8. Eltérhetnek
egyrészt e mddszerek céljaikban: vizsgalhatjuk egy muzsika szerkezeti épitményét -
akar annak komolyabb megfontolasa nélkil, hogy ez miként jelenik meg a zeneszer-
z6 vagy az el6add (példaul népzenész) fejében. Vizsgalhatjuk azt is, hogyan formalo-
dott meg a komponista gondolkodéaséban egy-egy tétel. Mésfel6l pedig a zene elem-
zése - ideélis esetben a ml megértéséhez valo kozelités2 - eltérd s egymast jol ki-
egészitd modszerek kozll valogathat. E modszerek egyike sem tekinthetd kizardla-
gosnak.

A zenetudodsok célja leginkdbb annak kideritése, milyenforméakat 6lthet a zene,
milyen épit6kdvekre tagolhatd, hogyan - s esetleg: miért - jottek létre egy-egy zene-
darab alkotéelemei. A zenei analizis modszertana leginkadbb az elemz@i intuicion
alapul - csakigy, mint a modern elméleti nyelvészetben, abban a tudomanyban,

* E dolgozat el6adas formdjaban elhangzott 2001. november 24-én a Liszt Ferenc Zenem(ivészeti
Egyetem Zenetudomanyi Tanszaka fennallasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudo-
manyos (lésszakon a Régi Zeneakadémia hangversenytermében A zenepercepcid és a zenei megismerés
kutatasanak Uj perspektivai a mai magyar zenetudoméanyban és pszichol6giaban cimmel.

1 Mauri Kaipainen: ,,Simulating music as knowledge ecology.” In: J. Louhivuori-J. Laaksamo (szerk.):
Proceedings of thefirst international conference on cognitive musicology. Jyvaskyla: University of Jyvés-
kyla, 1994, 133-158. (idézet: 133.)

2 Aléabb elemezni fogjuk példaul azt, hogyan értelmezi a mai lélektan a zene megértését.
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mely régéta szolgaltat modelleket az elemz8 zenetudoméany szamara.3 De épplgy
sorolhatd a zenetudomany feladatai k6zé azon gondolkodni, hogyan értékelhetdk,
biralhatdk az egyes zenei elemzési modszerek.4 E meghatarozashdl is jol latszik: né-
mely kdzponti zenetudomanyi kérdés mogott Iélektani folyamatok vizsgélata bujik
meg; ezek rendszeres kutatdsa azonban elsésorban a zenei gondolkodast vizsgalo
kisérleti pszicholdgiai laboratériumok munkéjahoz koétédik.

A zenepszichologusok kérdései ma csak részben érintik a hang érzékelésének
élettani folyamatat és a hangészlelést (vagyis a hangi érzékietek agyi feldolgozasa-
nak elsd 1épéseit s tudatossa valasukat); figyelmik kézéppontjaban a zenérdl valo tu-
datos vagy nem tudatos gondolkodés all. A 20. szdzad végének s az Uj sz&zadnak
meghatarozd zenepszicholdgiai kutatasai els6sorban olyan, gondolkodasunkban fol-
tételezhetd Osszefliggések - példaul szabalyok - megfejtését célozzak meg, melyek-
kel a kompondlaskor, a zenéléskor vagy a zene hallgatasakor mutatott viselkedés jol
magyarazhato s elérejelezhet.5 Azenepszicholdgusok a leirt zene elemzésében leg-
inkdbb azokat a szerkezeti egységeket keresik, melyek nem pusztan a zene valami-
lyen formai tulajdonsdga alapjan, hanem az emberi gondolkodasmenet szerint ta-
goljék azt: aszerint, ahogyan a zeneszerz8, az el6ad6 vagy hallgatdjuk allitja el6 s ér-
ti meg a zenét. Mig az analitikus zenetudomany formavizsgéalatai els6sorban a zenei
szerkezetre vonatkoznak, a zenepszicholdgia inkdbb azt kutatja, hogy ezek a szerke-
zetek miképpen jelennek meg (vagy miért nem jelennek meg) a zeneszerz6 és a be-
fogad6 gondolkodaséaban, elméjében. A mai zenepszicholdgiai mihelyekben kuta-
tott f6bb témak a zenei gondolkodassal kapcsolatban: a zenérdl az elmében térolt
Osszefiiggések és az ezekre vald emlékezés kutatdsa (a modern pszicholdgia sz6-
haszndalataban: a mentalis reprezentaciok kutatasa), és a zenei élmény keletkezésé-
nek vizsgalata. A zenei gondolkodas kutatasa mellett a modern zenepszicholdgia
fontos témai még: a zene hatdsainak lélektani vizsgalata és a zenei tehetség kibon-
takozdsénak kutatasa.6

A zenetudomany analitikus aga és a zenepszicholdgia egymassal 6sszefon6do
tertletek is, mert kérdéseiket legteljesebben csak egyméas eredményeit figyelembe
véve vélaszolhatjadk meg. A zenepszicholdgiai kutatdsok olyan kérdéseket inspiral-
hatnak a zenetudomanyban, melyek kozelebb vihetnek a zene és a zenélés megér-

3 Az elméleti nyelvészetben a helyes, elfogadhatd, j61formalt kifejezésekrél, mondatokrél nem kisérle-
tekkel, vagy anyanyelvi beszél6k egy mintajanak kikérdezésével, s majd a kapott adatok statisztikai
elemzésével gy6z6dnek meg. A ma hasznalatos nyelvtudomanyi tudomanyos allaspont (paradigma)
keretein belul a kutatok egydntetiien elfogadjak, hogy a nyelvi képesség mindannyiunk sajatja. Ezért a
nyelvész - aki maga is anyanyelvi beszél6 - nyelvi intuici6ja (a nyelvrél alkotott nem tudatos tudasa)
elégséges ahhoz, hogy az egyetemes nyelvi képességrél szolgaltasson allitasokat.

4 Erre példaul Stephen McAdams hivija fel a figyelmet 6sszefoglal6 irdsadban: ,,The many faces of human
cognition in musical research and practice.” In: Music and the Cognitive Sciences (= Contemporary
Music Review 4 [1989]). Szerk.: S. McAdams, 1. Deliége, 1-7.

5 Ezt a kutatasi iranyt a zenei gondolkodassal foglalkozd, vagyis a kognitiv szemlélet(i zenepszicholdgiat
fémjelzi a zenepszicholégia vezetd periodikaja, a Music Perception, amely Magyarorszagon is hozzafér-
het6.

6 Utdbbi két témaval - melyek a zenetudomanyhoz kevéssé kapcsolédnak - ez a tanulmany nem foglal-
kozik.



STACHO LASZLG: Zenetudomany és lélektan: egymasra tekintve 341

téséhez, s ez forditva is érvényes. Akovetkez6 oldalakon szdmos példat fogunk latni
ilyen kérdésfolvetésekre. Hangsulyozzuk azonban, hogy mindkét teriilet tuddsai
egymastodl eltér6 maddszertannal dolgoznak, s az eredmények kdlcsonds figyelembe-
vétele, vagy szamos kérdésfolvetés tarstudomanytol valo ihletése nem modszereik s
céljaik keverését jelenti.

A zenepszichologia, szemben a szakért§ zenetudds intuiciojan alapulé zenei
analizissel, laboratoriumi kisérletekkel dolgozik. igy csak el6re eltervezett, minden
ponton ellenérizhet, mas kutatok &ltal is megismételhet6 beavatkozasok torténhet-
nek a kisérletekben vizsgalt tulajdonsadgokba - mind a kisérleti személyek, mind a
kisérletekben felhasznalt ingeranyag tulajdonsagaiba. Az ellen6rizhetség és a meg-
ismételhet6ség olyan ismérvei e kisérletezésnek, melyek a zenei gondolkodas egy-
egy teruletérdl biztos ismereteket szavatolnak. Fontos azonban itt ramutatni, hogy a
két eltér6 mddszer, az intuicié (mely a zenei analizis modszere) s a kisérletezés
(mely a zenepszicholdgia jellemz6 mddszere) egyenrangd, értékben nem megkildn-
boztethet6 ismeretekkel szolgéalnak a zenérdl. Végsé soron mindkét modszerrel egy-
arant kozelebb juthatunk kézos céljainkhoz: egy-egy mi mélyebb megismeréséhez
vagy a zenér6l valo zeneszerz6i, illetve zenehallgat6i gondolkodds megértéséhez. A
zenepszichologiai kisérletezés soran elvégzett kilénb6zé mérések - hangtulajdonsa-
gok mérései - raadasul olyan technikai ismereteket is adhatnak hangszerek, hang-
szinek tulajdonsagairol, melyek a komponalas és a zenei el6adas soran hasznosnak
bizonyulhatnak. Zenepszicholdgiai kisérletezésrél szol6 6sszefoglalom ezért megké-
sett, ma azonban talan még id6szer(ibb valasz Mar6thy Janos, Batari Maria és Keuler
Jend régebbi irasaira is.7

Dolgozatom célja meghatarozast adni a zenei megismerés (a zenérél vald, els6-
sorban nem tudatos gondolkodas, az elmében zajl6 folyamatok) kutatasarél, elhe-
lyezni e kutatast az elemz6 zenetudoméany és a lélektan, ezen belul a mai vezet6
irdnyzat, a kognitiv pszicholdgia és a zenepszicholdgia épitményeiben; attekinteni a
zenei megismerés és a zeneészlelés kutatasainak f6aramat és megismertetni az Ol-
vasot e tudoményok lehet6ségeivel, terveivel Magyarorszagon.

Jelen 6sszegzés terjedelme miatt sem Olelhetné fel a zenepszichol6gia minden
agat, ezért 6sszpontosit annak ma legnépszer(ibb és legtdbbet vizsgalt teriiletére, a
zenei megismerés kutatasara. Erdemes megjegyezniink itt, hogy a zenepszichologia
egyes részteriiletei Eurépaban és az amerikai kutatdémdihelyekben valamelyest elté-
ré hangsullyal jelennek meg. J4l tlkrozi ezt a zenepszicholdgia két modern kézi-
konyvének tartalomjegyzéke:8 a vezet6 eurdpai mihelyekre az igen szoros értelem-
ben vett lélektani irdnyultsag - az érzékelés, az észlelés, az emlékezés, a gondolko-
das, a fejlédés s az ezekhez kapcsolddo idegi torténések szorosabb értelemben vett

7 Maréthy Janos-Batari Maria: ,,Zenei viselkedés - kutatasi program”. In: Zenetudoméanyi Dolgozatok 1987.
Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete, 1987, 137-142.; Keuler Jend: ,,Zeneszerz6i gyakorlat és
zeneelméleti kutatds.” Magyar Zene 1987, 412-425.

8 Diana Deutsch (szerk.): The Psychology of Music. San Diego: Academic Press, 1999 (méasodik kiadas) és
Musikpsychologie: Ein Handbuch. Szerk.: Herbert Bruhn és masok. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1993.
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kutatasa - helyett jellemz6bb, hogy a pszicholdgia kevésbé kdzponti terlileteit is té-
maik kozé veszik. Nevelés és zene, tarsadalom és zene, média és zene kapcsolata
vagy a zeneterapia csak a német kotetben jelenik meg. Alegfontosabb amerikai m-
helyek tematikaiban inkabb ajelen dolgozat témai kdzé valasztott kutatdsok kapnak
helyet. Bemutatdsom hangsulyai azonban jelentésen eltérnek a nemzetkozileg igen
ismert s alapvetének tekintett Deutsch-kotethez viszonyitva. Részben azért, mert a
zenei megismerés kutatasat a zenei jelentés atfogo elmélete, majd a zenei analizis
torténete feldl is megkozelitjiik. Részben pedig azért, mert killén hangsullyal szeret-
nénk kiemelni a kdzelmult és ajelen ide kothet6 magyar kutatasait a pszicholdgia és
a zenetudomény mdhelyeib6l.

Meg kell itt jegyezniink: igen nehéz feladat bemutatni egy olyan - még ha t6ébb
évtizedes s a nemzetkdzi tudomanyos vilagban elismert - témat, melynek maradék-
talan megértéséhez és értékeléséhez tébb szaktudomanyban valo jartassag sziksé-
ges. Ezért kulon turelmet, joindulatot s e kutatdsok gondolkodasmaddjanak megeérté-
séhez kevés erdfeszitést is kell kérnem a magyar olvasotdl. Raadasul Magyarorsza-
gon - s az én korosztalyom szamara ez mindenképpen meglep6: - politikai és tudo-
manyszocioldgiai okai vannak annak a ténynek, hogy a zene, a lélektan, a tarsada-
lomkutatds s mas, elmével, megismeréssel foglalkoz6 tudomany kozos terlileteit ta-
volsagtartassal szemléli az els6sorban zenetdrténésznek nevelt zenetudoés. Ajovibe-
li hizodozas elkeriilése végett el6re ki keli mondani: a zenepszichologia mai kutata-
sai a vilag barmely szamottevé kutatélaboratdriumaban ideoldgiai, politikai és dog-
matikus tarsadalmi &llasfoglalasoktol teljességgel mentesek.

Els6ként bemutatom a zenei megismerés kutatasanak kiindul6 elveit.

A zenei megismerés kutatdsanak meghatarozéasa

Amai lélektan vezet6 szemlélete, a megismeréstudomanyi (vagy masként: kognitiv)
szemlélet a vilagot modellez6 embert helyezi mind a lélektan, mind az egyes human
szaktudomanyok vizsgalodasainak kézéppontjaba. A megismeréstudomanyi nézé-
pontu kutatdsokban a vilag ember alkotta fejbéli modelljein keresztiil szerziink tu-
dast a vilagrol. Az 1960-as évekt6l kibontakoz6 s a mai human és tarsadalomtudo-
méanyokban széles kdrben elfogadott és hasznélt kognitiv szemlélet magja az a meg-
gy6z6dés, hogy az ember a vilagot modellezni képes lény. Viselkedése gondolkodas-
beli vilagmodelljeibdl, gondolati mikddésébdl kiindulva érthetd meg, s ezek alapjan ir-
hatd le.9 Az e szemlélettel dolgoz6 kutatok torténeti néz&pontbdl a szazadel6 ameri-
kai eredet( lélektananak vezet6 iranyzataval, a viselkedés-lélektanosokkal (behavio-

9 A megismeréstudomanyi - vagy kognitiv tudomanyi - szemlélet klasszikus kérdéseit részletesen egy
Pléh Csaba szerkesztette kotet vezeti be magyarul. A megismeréstudomany értelmezésérél, meghata-
rozasarol lasd kilondsen Pléh Csaba bevezet§ tanulmanyat: ,,A modern kognitivizmus mozgalma és
valtozasai.” - In: Pléh Csaba (szerk.): Kognitiv tudomany. Budapest: Osiris Kiad6-Léathatatlan Kollégium,
1996, 9-34. - Pléh Csaba is kiemeli 6sszefoglal6jaban, hogy a kognitivizmust nem kiilén tudomany-
ként érdemes értelmezniink, hanem szemléletként, néz6pontként, mely ma a legtobb huméan és tarsa-
dalomtudoményt athatja.
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ristakkal) allnak szemben, akik kizarélag a benniinket ér6 ingerek s az azokra adott
valaszok kozotti kapcsolatok megkeresésével térekedtek magyarazni az emberi vi-
selkedést. Amai pszichol6gusok egyontetiien elfogadjak, hogy a klsé szemlélé altal
is megfigyelhet6 viselkedéslink hatterében elménkben tarolt reprezentacidk, vagyis
a vilag targyairdl, miikodésérél, torténéseirdl alkotott gondolatbeli modellek miikéd-
tetése foltételezhet6, s kutatdsuk elsGdleges célja ezen elmebeli, gondolkodasbeli
modellek (méas szdval: kognitiv modellek) feltarasa. Karikatdraszer(ien fogalmazva: a
mai pszicholdgusok tehat azt valljak, hogy az emberek viselkedésének tanulméanyo-
zasahoz - megmagyardzasahoz, megjoslasahoz - dontdbb azt tudnunk, mi van a fe-
jekben, mintsem azt ismerni, hogy milyen ingerek hatnak rank.

A megismeréstudomanyi szemlélet egyik fontos ihlet6je volt az 6tvenes-hatva-
nas évek nyelvészetét forradalmasito 6tlet, Chomsky nyelvelméletének alapvetése: a
nyelvi viselkedést csak gy magyarazhatjuk meg, ha a nyelvet nem a beszél6it6l elvo-
natkoztathatd létezéként, hanem inkabb mint gondolkodasbeli szabalyrendszert értel-
mezzlk, mellyel aktivan el tudjuk allitani mindazokat (s csak azokat) a megnyilatko-
zasokat, mondatokat, amelyeket egy-egy nyelvben helyesnek taladlunk.10 Ez a nézé-
pontjelentds zeneelméleti munkakat is 6sztonzott a 20. szdzad masodik felében.

E témadsszefoglald tanulméanyban el6szor tAgabb lélektani - zeneészlelési és ze-
nemegértési - 0sszefliggéseiben vizsgdlom a megismeréstudomanyok szemiléletét,
majd megkeresem helyét a zenei analizis torténetében.

A zenei jelentés lélektani elmélete

Azene megértésének, élvezésének képessége elsésorban azon mulik, hogy mennyi
szamunkra ismert mintazatot, sémat ismerink fel a hallott muzsikaban, s hogy e sé-
mak mennyire gazdag gondolati tartalmakat, mennyi gondolatbeli kapcsolatot hiv-
nak el6 bennink. Agondolattarsitdsok természetesen sokfélék lehetnek - nemcsak
iskolaban tanult formak s dsszefiiggések, hanem gondolkodasunkban a zenehallga-
tds, zenélés soran dnmaguktol is formalodo érzések, emlékek, melyeket akar korlat-
lan ideig 6rziink. Ebben a fejezetben arrol adok attekintést, hogyan értelmezi a mai
pszicholdgia azt, mitjelent szamunkra a zene; miben hatadrozza meg azokat az Uti-
ranyjelzéket, amelyek segitségével a zenehallgato felépiti sajat maganak a zenék je-
lentéseit. Egy rendszeres, modern zenei jelentéselméletet mutatok be példaként,
Jaakko Erkkild finn zenetudos és pszicholdégus 1997-es tedriajat. 1L

10 Noam Chomsky: Syntactic Structures. Haga: Mouton, 1957. Magyar forditdsa a Mondattani szerkezetek
- Nyelv és elme cimii kétetben. Budapest: Osiris, 1995. Erdemes megjegyezni, hogy Chomsky a 20.
szazad tudomanyos irodalménak egyik leghivatkozottabb tudésava valt, 6t alig el6zi meg csak néhany
szerz$ (példaul Platon).

11 Jaakko Erkkila: Musiikin merkitystasot musiikkiterapian teérianja kliinisen kaytannén nakékulmasta. [A
zene jelentéstani szintjei a zeneterapia elmélete és a klinikai gyakorlat szemszégébdl.] Jyvaskyla:
Jyvaskylan Yliopisto, 1997. - Az elmélet magyar nyelv({i bemutatasa és értékelése: Stach6 Laszl6: ,A
zeneértés szemantikai szintjeir6l: veliinksziletett, mélylélektani és kognitiv Gtirdnyjelz6k a zenék
jelentéseinek kibontasaban." Magyar Pszicholégiai Szemle LM, 3 (2001), 465-477.
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1 Erkkila empirikus (kisérleti) adatokkal timogatott elmélete szerint a zene mar
a csecsemd élményvilagaban jellegzetes helyet kap. A korai csecsemd&kor zenével
kapcsolatos élményvilagat a fejlédéspszichologus Daniel Stern kutatasail2 nyoméan
meghatarozhatd zeneértési szint magyarazhatja. Ez egy szuletéstinkkor mar meglé-
v6 zeneészlelési kategdriakbol allo, egyik észlelési modalitasbél masikba automati-
kusan atvihetd észleletekbdl felépulé élményvildgot takar: egy-egy hallasi észlelet-
hez automatikusan kapcsol6dhat példaul téri vagy mozgasi képzet.13 Az dsszekap-
csolddott észleletekbdl folépulé élménykategdriak (Stern kifejezésével: vitalisaffektu-
sok vagy vitalitasaffektusok) a késébb kifejlédé érzelmeknek még nem pontosan
megfeleltethetd el6dszervez6dését alkotjak; Stern szerint érzelmileg még semlege-
sek. Elnevezésiik arra utal, hogy ezek az dsszetett élménykategoridk mozgéassal kap-
csolatosak: az Ujsziilott mozgasi képzeteket, élményeket tarsit hozzajuk - természe-
tesen automatikusan és nem tudatosan. Olyan zeneészlelési kategdridkra gondolha-
tunk a csecsem@ vilagaban, mint példaul az eltlinés, a hulldmzas, a kirobbanas, a to-
rés, a betakaras, vagy akar a crescendo s a diminuendo (természetesen nem késéb-
bi, konkrét zenei értelmében). Stern nyoméan Erkkila elmélete amellett foglal &llast,
hogy a zene mar kozvetlenil sziletésiinkkor, s minden bizonnyal mar a magzati
korban is, jelent6séggel és jelentéssel bir.

2. KésBbbi zenei élményeinket a zene megértésének mas szintjei magyarazhat-
jak. A személyiségfejl6dés elGrehaladtival zenehallgataskor legtobbszor akaratun-
kon kivil és nem tudatosan olyan asszociacidkat tanulunk meg, melyek az adott ze-
nével vald talalkozas koriilményeivel kapcsolddnak (kellemes vagy kellemetlen érzé-
sekkel s igy tovabb). Az ilyen képzettarsitdsokon alapul6 jelentések alkotjék a pszi-
chodinamikus zeneértési szintet, amely, hasonl6an az imént jellemzett csecsemdkori
jelentés-hozzérendeléshez, igen kordn miikodésbe 1ép a gyermek tovabbi fejlédése
soran. Avitalisaffektus szint(i zenei jelentésekkel szemben azonban a jelentéseknek
e szintje egy egész életre meghatarozhatja jelentéssémainkat: a pszichodinamikus
jelentések korvonalazottabbak, s felilirhatjak a csecsemdkor alapvetd élmeénytarsi-
tdsokon alapuld zenei jelentéseit. Apszichodinamikus szint( jelentések nem egyete-
mesek, nem altalanosithaték mindenkire, hanem egyedi, sajat élettérténethez kotd-
d6 képzetek. Eredetiik tudatosan leggyakrabban még a zenehallgaté szaméara sem
hozzéaférhetd. A pszichodinamikus jelentések zenén kiviliek, és bar tdbbnyire nem
emléksziink ra, mikor s milyen kériilmények kozott kotddtek egy-egy zenéhez, sza-
mos esetben igen jol kdrvonalazhatdk is lehetnek; ekkor a meghallgatott zenék a sa-
jat élettorténet eseményeit vagy életiink eseményeihez, illetve altalanos eseménysé-
méakhoz gyakran igen pontosan kothet6 hangulatokat hivhatnak eld. Elnevezésiik or-
vosi - pszichoterapias - gyakorlatban val6 felhasznalhatésagukra utal: a gyogyité te-
rapiaban a pszicholégusnak gyakran van sziiksége a kilénbozé életeseményekhez
kot6dd zenék személyes jelentéseinek megfejtésere.

12 Daniel N. Stern: The Interpersonal World of the Infant. New York: Basic Books, 1985. Ez a kotet id6koz-
ben a zeneterapia elméletével foglalkozd szakemberek fontos hivatkozasi alapjava valt.
13 Szdmos, mar az 1970-80-as években ismert csecsemdkisérleti eredmény igazolja az utébbi allitast.
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3. Az Gjszuléttnek, mint lattuk, vannak ,,fogalmai” a zene jelentéseinek kibo-
gozéasara, ezek azonban nem elégségesek ahhoz, hogy a csecsemd az 6t korilve-
vl zene logikus épitmeényét is folfogja. De a késébbi hangulattarsitasokon alapul6
zenei jelentések sem segitik a zene logikus szerkezetének megértését. Erkkild
kognitiv szintd jelentés-hozzarendeld stratégidnak nevezi azt a stratégiat, amely a
zene ,logikus”, szerkezetfoltaré tanuldssal hozzaférhetd tulajdonsagait képes
megragadni. Akognitiv zeneértési szint jelentései lassan forméalédnak - legtobb-
szOr 6nmaguktol, zenehallgatas és -tanulas soran. A kognitiv szint(i jelentés-hoz-
zarendelés kozponti fogalma az egymasra épité gondolati sémak rendszere. Ezek
segitségével Ugynevezett posztkognitiv (passziv gondolati folyamat vagy aktiv
gondolati eréfeszités utan eldallo) jelenségként hivhatunk el érzelmeket: a zene-
hallgatas kozben a zene szerkezetének, az adott zenei stilust el6allitd szabaly-
rendszernek ismeretében pillanatnyi elvarasokat alakitunk ki a zene folytatasarol,
és ezen elvarasok alapjan - beteljesiilésiik vagy be nem teljestlésiik kévetkezmé-
nyeképpen - érzelmek sziletnek. Hangsulyoznunk kell itt is, hogy ez a szabaly-
rendszer, hasonldan a pszichodinamikus szint szamos jelentéséhez, a tudatossag
szamara teljességeben nem hozzaférhet6, s legtdbbszor a zene folytatasara vo-
natkoz6 elvarasokrdl sem tudunk tudatosan szamot adni (Lerdahl és Jackendoff
kifejezésével élve: intuicidszerlek).14

Vannak olyan zeneértelmezési stratégiak is, melyek egyik Erkila altal foltétele-
zett zeneértési szinthez sem kapcsolhatok tisztan. Itt olyan kozvetlen zenei érzelem-
kifejezésekre gondolhatunk, melyekben nincs meg a személyes mozzanat (ezért
nem pszichodinamikus jelentések), feldolgozasuk zenén kivili ismereteket kivan
meg (a kognitiv jelentések kdzé sem sorolhatdk), vagy értelmezésiik képessége a
gyermeki fejlédésmenet bizonyos pontjain jelenik csak meg (nem is vitalitasaffektu-
sok). Egyszer( példat emlitve: kisérleti eredmények bizonyitjak, hogy hat-hétéves
kor folott az 6rom vagy a banat szinte attétel nélkil s egyetemesen kapcsolodik a
nyugati kultdra olyan altalanos mizenei sémaihoz, mint egyes hangsorokhoz (igy
példaul a ddr, illetve a moll moduszhoz).15 Abarokk affektustana is jo néhany effaj-
ta, mindenféle személyes referenciat hattérbe szorité kozvetlen kifejezd elemet tar-
talmaz, de ezek legtobbjének csak kilon tanuldssal sajatithatjuk el szokasos, elfoga-
dott jelentéseit. Ilyen Erkkila kategdriai koziil kicslszé jelentések még egyes kompo-
nistak sajat szemantikai is - gondoljunk csak példaként Mahler motivumainak jelen-
téstanara.

A zenehallgatd, akar vajt filli, akar botfull, zenei ismereteinek fuggvényében
mindegyik itt bemutatott zeneértési szintet igénybe veszi sajat zenei jelentéseinek
megalkotasaban, automatikusan és nem tudatosan. Ezek koziil a kognitiv szintre ér-
demes dsszpontositanunk, hiszen a zenei jelentésnek ez az a szintje, amelyr6l az
elemzésekkel foglalkoz6 zenetuddsnak legaldbb annyi mondanivaléja van, mint a

14 Fred Lerdahl-Ray Jackendoff: A Generative Theory of Tonal Music. Cambridge, Massachusetts: The MIT
Press, 1983, 1
15 Akisérletekrdl lasd Stacho: i. m.
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pszichol6gusnak. Azenetudomany lehetséges valaszai arra a kérdésre, hogy hogyan
alakitjuk ki az érzelmeinket el&allitd elvarasokat, a kovetkezdk.

A kognitiv elemzések helye a zenei analizis torténetében

A zene hallhat6 felszine mogott rejlé szerkezetek, mogottes dsszefliggésrendszerek
vizsgélata hagyomanyosan a zenei analizis targya.

Azenei elméletirok az analizis torténeti folyaméaban teoldgiai (mint sz&mos ko-
zépkori elméletird), hangfizikai (mint Rameau, késébb Helmholtz vagy Hindemith),
matematikai vagy szammisztikai (gondoljunk Plthagoraszra, Plafonra), filozéfiai
(mint a hegelidnus metafizikéara alapoz6 Hauptmann), strukturalis vagy kognitiv ala-
pozast, magyarazatokat kerestek elméleteikhez.16

A ma is hasznélatos s merevsegik ellenére is elfogadott szerkezeti elemzések
alapjait a 18-19. szazad zeneszerzés-tankdnyveiben Koch, Reicha, Marx s késébb
Riemann miveiben kibontott elemzési torekvések fektették le. A klasszikus stilus-
korszak formaeszményét olyan, viszonylag tisztdn strukturdlis - vagyis a zenében
rejld szerkezeteket, format csupan 6nmagukban s 6nmagukért vizsgalo - leirassal
jellemezhetd szerkezetfajtak testesitették meg, mint a dal-, a rondd- vagy kivaltképp
a szonataforma. Olyan elemz&i hagyomanyt teremtettek ezek, melyet a zenetudo-
sok és -tanitdk kés6bb még a 19. szazad szamukra kortars, ezen eszményeket azon-
ban jocskan meghalad6 zenei gyakorlatanak is mind leird, deskriptiv, mind el6ird,
preskriptiv Utmutatasainak tekintettek. A 20. szadzad tajara formalodtak ki a merev
osztalyoz6 szellem(i szempontok alternativai, melyek véllaltak a szerkezetek érte-
lemmel, jelentéssel megtoltését - bar magan a szerkezeti osztalyozas hagyomanyos
szempontrendszerén (péeldaul: a szonataforma megkeresése) nem véltoztattak -, s pél-
daul motivikus 6sszefliggések kiemelésével vagy késébb a zenemdivekbe beépitett
narrativ stratégiak keresésével véltek magyarazé leirast nyljtani egy-egy tételnek.17
E torekvéseket talan egy értelmezéskeres6, hermeneutikus fordulat kezdeteként te-
kinthetjik: az elemz6 munkdja egyre kevésbé maradt mechanikus; a kifejezetten
szemantikai, jelentéseket leiro elemzési kategoriak megjelenése - szemben a tisztan
formalisakkal - lehetGséget teremtett az elemz8 egyéniségének bevonasara a leiras
soran. A20. szézad els6 feleb6l Tovey esszéi itt az emblematikus példak.

Az elemzdi szubjektivitas ndvekedésével egy - igy értékelnénk ma: - kognitiv for-
dulat megjelenése isjol érzékelhetd mar a 20. szazad el6tt: A B Marx elemzései nyil-
tan a komponista és a hallgat6 oldalardl kivanjak rekonstrualni azon (pszicholdgiai ér-

16 Megjegyzés a szakkifejezésekrdl: (1) ,strukturdlis” (= ,struktdrakeres6”) ,strukturalista [analitikus
iranyzat]”. - (2) ,Kognitiv”, ,mentalis”, ,elmebeli” és ,,gondolkodasbeli (gondolati) [pl. szerkezetek
vagy m(ikodés]” szinonimék. A ,kognitiv” itt, a labjegyzethez kapcsol6dé mondatban az elme m(iko-
désére kovetkeztetd szaktudomanyos magyarazatokra utal a zene el6allitasa s hallgatasa kdzben.

17 A narrativ stratégidkkal kapcsolatban példaul Anthony Newcomb cikkéhez utalom az olvasét:
»Schumann and the Late Eigteenth-Century Narrative Strategies.” 19th-Century Music 11, 2 (1987),
164-174.
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telemben is vett) formakat, melyek Marx szamara nem puszta szerkezettani konven-
cidkat s iskolai szabalyok alkalmazasanak eredményeit jelentették, hanem elmében
rejlé, kognitiv egységeket. Hanslick korunkat el6legez6 pszichologizald allaspontja
szerint a hangzo6 zene lényege a zenei format megalkoté szabalyok gondolati alkal-
mazasa, illetve zenehallgataskor ezen szabalyok észlelése. De a 20. szazad folyaméan
szamos formaban tovabbél6 schenken analizis szerint is a zenedarabokban kognitiv-
nak, azaz elmében megjelendnek is tekinthet6 mogottes formak rejtéznek - a Grun-
dok; az Urlinie s az Ursatz. E mogottes formakbol, most nem az éppen elemezni ki-
vant darab analizise felél, hanem a komponista épitkez§ munkaja oldaléardl tekintve,
szamtalanfelszinen megjelend szerkezetet alkothat a zeneszerz6. Schenker Beethoven
utolsd szonatainak elemzését példaul kifejezetten nem mint analizist tekintette, ha-
nem itt a zeneszerz6 alkotd6 munkajanak lépésenkénti rekonstrukcidjat adta meg.

A zenei analizis torténetében azonban csak 1983-ban jelent meg az els§ nagy
hatasu, teoretikusan is részletesen kifejtett, rendszeres és kinyilvanitottan kognitiv
leirast, a zeneszerz6, illetve -hallgaté elméjében zajlo folyamatok leirdsat megcélzd
elmélet, a zeneszerz6 Fred Lerdahl és az elméleti nyelvész Ray Jackendoff chom-
skyanus ihletés(i zenei generativ elmélete.18

Lerdahl és Jackendoff célja egy adott zenei stilust jol ismer6 hallgat6 zenei intui-
cidinak (nem tudatos tudasanak) formalis leirdsa volt (vesd dssze: a chomskyanus
nyelvészet targya egy adott anyanyelvi beszéld nyelvi intuicidinak formalis leirasa).
Elméletlik tehat pszicholdgiai, s azon bellll is kognitiv lélektani elmélet - olyan elmé-
let, mely, amint a szerz6k nyilatkoznak err6l, a pszichologia kutatasi témainak ép-
pen annyira része, mint a zenetudomanyénak. Modszertanuk szdmos eleme rimel
Chomsky nyelvelméleti megkozelitésére; a nyelvelméleti rokonsag azonban elsésor-
ban céljaban - e cél; az elmem(ikddés leirdsa -, a mddszertant tekintve pedig a le-
iras formalis természetében nyilvanul meg. A zenetudomany teriiletérél elsésorban
Schenkerhez kapcsolddik a Lerdahl-Jackendoff-elmélet.

Lerdahl és Jackendoff rendszere az idealizalt hallgato-elemzé belsé folyamatait irja
le, mely minden hallott hangot pontosan észlel. Valdszin(iségi (Ugynevezett preferencia-
) szabélyokkal dolgozik: ha elemz6nk Bach-koralokat hallgat, akkor példaul ,,tudja”,
hogy egy kezdd Asz-dur tercallasi harmas utan - e Bach-stilusra vonatkozd ismeretei-
nek megfelel6en - milyen valdszin(iséggel varhaté Desz-dir-, Esz-ddr hangzat, s igy to-
vabb; s hogy milyen Utembeosztasra, periédusszerkezetre szamithat a hallgaté a meg-
ismert kezdet alapjan. Azenehallgatas kdzben ez az elemz6, aki az emberi kognicié, a
gondolkodasi folyamatok modellje kivan lenni, hipotéziseket is képes folallitani az

18 Lerdahl és Jackendoff: i. m. Természetesen nem tekinthetjiik a Lerdahl-Jackendoff-elmélet megjele-
nését kozvetlen el6zmények nélkilinek. Azenei szerkezetek észlelésérél tobb jelentds eredményt fel-
mutaté, &m Lerdahl és Jackendoff modelljéhez képest részlegesebb elméletr6l szdmolhatunk be az
1960-as évekt6l kezdve. Ezekkel kapcsolatban két kdnnyen hozzaférhetd 6sszefoglalé irashoz utalom
az olvasét: Robert West- Peter Howell-lan Cross: ,,Modelling Perceived Musical Structure.” In: P. Howell-
I. Cross-R. West (szerk.): Musical Structure and Cognition. London: Academic Press, 1985, 21-52:
Proszéky Gabor: ,,Mesterséges intelligencia és zenei nyelvtanok.” In: Zenetudomanyi dolgozatok 1985.
Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete, 1985, 195-216.
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egész darab szerkezeti épitményérdl, s a folyamatosan hallott adatok, hangzatok figye-
lembevételével képes hamisnak bizonyuld feltételezéseit elvetni. E szerkezeti elemzést
részben a hallhatd muzsika olyan egyszer(sitéseivel végzi, melyek a schenken Ur-
formakhoz hasonlatosak - am ezlttal els6sorban nem elvont szerkezeteknek, hanem

gondolkodasunkban valamilyen médon val6san Iétez6nek tételezi ezeket az elmélet.

A gondolatban tarolt zenei tudas elkildnitése
hangz6 megnyilvanulésatol

Az elmében tarolt tudas (kompetencia) és e tudas megnyilvanulasanak (performan-
cia) elkulonitése az elméleti nyelvészetben Chomsky klasszikus munkainak megjele-
nésével a nyelvi viselkedés egyik fontos magyarazé elvévé valt.19 Véleményem sze-
rint a zenetudomanyi kutatdsok szdmara is termékenyitd lehetne a kompetencia és
a performancia megkilonboztetése, mely mar tébb megismeréstudomanyi szemlé-
let( kutatasnak - idetartozik a modern nyelvészet is - értékes eredményeket ho-
zott.20 A kognitiv szemléletl zenepszicholdgidban ezt az elméleti elkulonitést azon-
ban mindmaig igen kevéssé hasznaltak ki.

Ertelmezésemben a nyelvi/zenei kompetencia egy beszél6/zenehallgatd2l nyelv-
rél/zenérél alkotott nem tudatos vagy tudatosan nem hasznalt gondolkodasbeli 6sz-
szefliggéseit, elmebeli szabalyrendszerét jeloli; azokat a szabalyokat, amelyekkel
gondolkodéasaban el&allitja nyelvi/zenei megnyilatkozésait. De tagabb értelmében be-
letartozhat minden olyan gondolat, tudas, ami ehhez a szabalyrendszerhez, illetve
altaldban a nyelvhez/zenéhez kéthetd (vagyis az emberek tdgabb értelemben vett
kompetencidjanak részei: az emberek sajat elképzelései a nyelvet/zenét elGallitd
gondolkodasbeli szabalyszer(iségeik miikddésérdl, illetve barmilyen egyéb tudasuk
a nyelvrél/zenér6l). Bar szdmos esetben szilkségtelen a szlikebb s a tdgabb értelme-
zés kozott valasztovonalat hiizni, fontos megjegyezniink azt a tényt, hogy a nem tu-
datosan hasznalt tudasunkrdl alkotott tudatos megfigyeléseink konnyen lehetnek
hamisak. A kognitiv pszicholdgia kutatasi modszere ezért a megfigyelés és a kisérle-
tezés, és elhanyagolhat6 szerepet kap az énmegfigyelés.

A kompetencia fogalomparja, a performancia a kompetencia kihasznalasanak
szabalyrendszere, vagy, k6znapibban fogalmazva, a hallgatdlagos tudas megvalosi-
tdsnak mddja. A kompetencidban foglalt tudasunk barmely része szamtalan sza-
balyrendszer segitségével leirhat6.2 A performancia fogalma magaban hordozza a

19 A kompetencia-performancia elkilonités els§ leirasat lasd: Noam Chomsky: ,,Current issues in
linguistic theory." In: Fodor, J. A.-Katz, J. J. (szerk.): The Structure of Language: Readings in the Philo-
sophy of Language. Englewood Cliffs (New Jersey): Prentice-Hall, 1964, 50-108.

20 Nem értek tehat egyet azokkal a szerzékkel - példaul a zenetuddés Nicholas Cookkal (,,Perception: A
Perspective from Music Theory.” In: Rita Aiello, John A Sloboda [szerk.]: Musical Perceptions. New
York-Oxford: Oxford University Press, 1994, 64-95.) -, akik nem tartjak ezt az elkilonitést a zenetu-
doményban (zenepszicholégiaban) hasznalhaténak, s ezzel is biraljak a nyelvészeti ihletési szabaly-
felfogasok atemelését a zenetudomanyba.

21 Ez természetesen nem feltétlenil jelent hivatdsos muzsikust.
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kompetenciaban foglalt tudasunk megvalositasanak, kihasznalasanak hibait, nem
intencionalt (vagyis véletlenul hibasan megvaldsul6), variabilis jegyeit is.

Aperformancia ezen értelmezését figyelembe véve elképzelhetjiik példaul a kom-
petencia és a performancia egy olyan elkilonitését, mely a szajhagyomanyozassal
0roklédd zenék jellemzésében gyumolcsdzé megkdzelitést igér. Ebben az értelmezés-
ben egy dallam formai szerkezetének, elemeinek, tulajdonsigainak (nem foltétleniil
tudatos) tudésa, példaul a dallamban szerepl6 hangk6zok vagy ritmikai elemek gondo-
latbeli reprezentacioja képezhetné a kompetenciaban foglalt tudasunk alapjat; s e dal-
lam szabalytalan variansainak, azaz a lehetséges el6adasok véletlenszer eltéréseinek
Osszessége jeldlné a performancia kérdéskorét. Ezek az eltérések csak szerkezeti s
nem gondolkodéasbeli kilonbségek: dallamhang véletlen véltozasa, melléfogés, emlé-
kezetkihagyas, nem megfelel6 (nem ,,ideélis”) hangszereken val6 jaték s igy tovabb.

A magyar népzenei szakirodalomban Ujabban Pavai Istvan kdrvonalazott ilyen
elklldnitést hasznalé rendhagyd elemzési szempontokat.23 Ez az elemz8i rendszer
Uj kutatdsi programot hoz a népi muzsika leir6 vizsgalataiba: az ugynevezett népze-
nei hitelesség kérdéskorét. Pavai meghatarozésa szerint ,népzeneileg hiteles” egy
népi muzsikus el6adasa, ha az adatk6zl6 az altala éppen jatszott varianst teljes érté-
kii valtozatnak tartja. E lehet ugyanis képzelni olyan valtozatot is, amely példaul a
hangszerek fogyatékossagaibdl vagy a jaték valamilyen szempontb6l kedvezétlen
koriilményeibdl fakadva a zenésznek sajat maga szdmara nem lesz hiteles, a kozon-
ségnek - példaul lakodalmas kdzonségnek - azonban ez is megfeleld jaték, ,,igy is
jO”. Egy-egy adatkdzI6 el tud szamolni azzal, hogy egy-egy éaltala jatszott varians ,,he-
lyes-e”, vagy csak olyan, ami ,,nekik is jo” (k6z6nségének, példaul a lakodalmasok-
nak stb.) - utdbbi lehet nem népzeneileg, hanem ,,néprajzilag hiteles" forma. A nép-
zenei hitelességhez kotddik példaul a - Pavai értelmezésében vett - ,ideélis forma”
vizsgélata, amely egy megfelel6 targyi s tudasbeli foltételek mellett Iétrejové el6-
adast jel6l. Ugyancsak idekapcsolédik egy-egy el6adas improvizativ elemeinek elki-
Ionitése; a gydjtés és az el6adas koriilményeivel, példaul targyi korlatozottsagaval
kapcsolatos kérdések el6térbe kertilése s igy tovabb.

A szdjhagyoméanyozds mechanizmusainak kutatdsaban Magyarorszdgon Dob-
szay Laszld vetett fol kognitiv elemzési szempontot a gregorian terjedésével kapcso-
latban. Emlékezzink a Magyar Tudomanyos Akadémian a magyar tudomany nap-
jan, 2001 novemberében tartott el6adasaban ismertetett egyik lehetséges gregorian-
meghatarozasra: eszerint a gregorian fogalmat a gregorian repertoarokat eléallitd
mentalis szabalyrendszerek adndk meg.24

22 Példaul egy-egy helyes mondat, egy-egy stiluson beliil értelmes zenei frazis felépitését nemcsak egy,
hanem szamtalan kiilonféle szabalysorozattal adhatjuk meg.

23 Pavai Istvan: ,Sajatos szempontok az erdélyi hangszeres népi harmoénia vizsgalataban.” In: Viragvol-
gyi Maérta és Pavai Istvan (szerk.): Magyar népi tanczene. Budapest: Planétas Kiadd, 2000, 161-185.

24 Ez Leo Treitler allaspontja. Lasd példaul: ,,Orality and literacy in the music of the European Middle
Ages.” In: Tokumaru Yosihiko-Yamaguti Osamu (szerk.): The oral and the literate in music. Toki6: Aca-
demia Music, 1986, 38-56. - UG: ,,Sinners and Singers: A Morality T&lé.” In: JAMS 47 (1994), 137-171.
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A zenei megismerés és a zeneészlelés kutatdsanak kdzponti téemai
és lehetGségei a jovében

A megismeréstudomanyi szemléletli kutatdsok kozponti témai az elmebeli model-
lek, reprezentéciok kérdését érintik a zenei élmény kilonbdz6 vizsgalati néz6pontjai-
val kapcsolatban. A tanulmany zar6 részében e kozponti téméakat gy(jtém egybe.
Vélogatdsomban a nemzetk6zi szakirodalomban ma legtdbbet kutatott téméakat te-
kintem at, de roviden kitérek néhany sajat kutatdsunkra és mas, Magyarorszagon
folytatott kutatasokra is.

Szamitogépes modellek és alkalmazédsok. A sz&mitdgép nemcsak a kortars zene,
az elektroakusztika vagy szamos zenetudomanyi kutatas gyakorlatanak szerves ré-
sze (gondoljunk csak a népzenekutatdsban a statisztikai jelleg( informéaciok kiszdmi-
tasara). Velink van az elméleti megismeréskutatas igen korai fazisatol kezdve, kilo-
ndsen a zenei modellezésben. Méar az 1960-as évektdl kezdve szamos sikeres pro-
balkozas tortént a zenei szerkezet elméleti modelljeinek szamitogépes algoritmu-
sokba valé atfogalmazasara-atirasara. A szdmitogépes modellek egyik fontos célja
volt az is, hogy ne pusztan szerkezeti leirast adjanak a zenékr6l, hanem az emberi
gondolkodds modelljeiként jelentkezzenek. A mesterséges intelligencia-kutatasok
ezért szamitogépes szakemberek, pszicholdgusok, elméleti nyelvészek, zeneszerz6k
vagy zenetuddsok egyuttm(kddésein alapulnak, s legfontosabb jellemz6jik - az el-
méleti nyelvész Proszéky Gabor megfogalmazésaban, aki a Zenetudoméanyi Dolgoza-
tokban 1985-ben kivald, részletes dsszefoglalo irassal jelentkezett a mesterséges in-
telligencia és a zenei nyelvtanok kapcsolatarol: - ,,a megszerzett tudas reprezentaci-
6janak és az intelligens keresd, felismer6 és kovetkeztet6 stratégidknak matemati-
kai-szamitastechnikai modellezése”25 Ebcioglu Bach-stilusi koralharmonizalasra
képes szamitogépes programja az egyik leghiresebb példa a szabalykoveté modell
alapu zeneszerz6-szoftverekre.26

A szamitdgépes modellezés els6sorban elméleti fontossaggal bir a megismerés-
sel foglalkoz6 tuddsok szamara, hiszen az emberi gondolkodasrol sz6l6 elméleteink
fontos értékmérdéje lehet. Ha ugyanis egy elmélet alapjait6l fogva hidnytalanul kidol-
gozott s egyértelmlien megfogalmazott, akkor hibatlanul lefordithaté a szamitdgé-
pes miikodés nyelvére.27

A kognitiv szemléleti zenetudomany/zenepszicholédgia ugyancsak kdzponti té-
mait ado6 fejlédéslélektani kutatasok célja a zenei elmebeli reprezenticiok kialakulas-
torténetének felvazolasa. E kutatdsok négy kodzponti téméja a hangmagassag, a to-

25 Prészéky: i. m.

26 Ebcioglu, K.: ,,An Expert System for Harmonizing Chorales in the Style ofJ. S. Bach.” In: TheJournal
of Logic Programming 8, 1-2 (1989), 145-185.

27 Szakirodalmunkban szemléletesen fogalmazza meg ezt Maréthy Janos egyik konyvbevezet8jében
(Zene és ember. Budapest: Zenem(ikiad6, 1980, 12.): ,,...a szamitégéppel létrehozott zene elénye nem
az, hogy megkiméli az embert a komponalas faradsagatél (ez értelmetlen gondolat, mivel a miivész
produkal, a gép viszont csupan reprodukal), hanem hogy ellendrizhetévé teszi az adott szerz6rél,
korszakrol, stilusrél rendelkezésre all6 tudasunk mértékét és pontossagat”
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nalitas észlelésének és a ritmusérzék fejlédési fazisainak félvazolasa, illetve a gyer-
mek nem-tanult, spontan zenei notacios torekvéseinek vizsgalata.

A hangmagassag és a tonalitds gondolatbeli elképzelésével (mentalis reprezenté-
cigjaval) kapcsolatban arrol vizsgalédnak, hogyan kédolja, rendszerezi és idézi fel a
hallgat6 a hallott muzsika hangjait és a tonalitast; hogyan reprezentalja (hogyan kép-
zeli el) a hangokat egy-egy tondlis centrumhoz viszonyitva (példaul: a kvintkér ma-
tematikai tavolsagai mentalis, kognitiv tavolsagok-e is egyben?); miképpen azonosit-
ja a zenehallgatés kézben a hangok e tulajdonsagait (példaul a tonalitassal kapcsolat-
ban: hogyan mikddnek a hallgatd tonalitaskeresd stratégiai - az angol terminoldgi-
aban: key-finding algorithms). Mdodszertana teljességgel a kisérleti pszichologiaé: la-
boratériumi kisérletekkel dolgozik. E kutatasok legkiemelkedébb képvisel6je, Carol
Krumhansl klasszikus kisérleteiben példaul - tekintsiik most a hangmagassag repre-
zentaciojaval kapcsolatos kutatasokat: - a nem foltétleniil zenész kisérleti személy
feladata dallamok kilonbdz6 lehetséges befejezéseinek szubjektiv osztalyozasa
fitness ratings: pontozni kell, hogy mennyiben illik a hallgatdk szerint egy-egy adott
befejezés a dallamhoz).28

A gondolkodésbeli zenei kategdriaalkotas vizsgalata. Azene milyen szerkezeti je-
gyein alapulnak azok a gondolkodasi stratégiak, melyek célja példaul dallamok ha-
sonldsaganak felismerése? Ahallgaté a dallamvonalat, ritmust, (népzenében:) a sor-
zérlatokat részesiti-e el6nyben - természetesen nem tudatosan - a kategorizalas, a
hasonlosag felismerése soran, vagy éppen olyan dallamtulajdonsagokat, mint a dal-
lamban szerepld hangkdzok vagy ritmusértékek statisztikai eloszlasa? Utobbi kérde-
sekre keres valaszt néhany nagy nemzetkdzi hirnevet szerzett finn kutatas, illetve az
a nemrég indult magyar-finn kézos kutatasunk (Tuomas Eerola, a Jyvaskylai Egye-
tem kutatojanak vezetésével), mely népdalok kategoridkba sorolasanak egy mate-
matikai modelljét (annak kognitiv érvényességét) kivanja tesztelni human Kkisérle-
tekkel, Krumhansl el6bb hivatkozott ellenérzott, elfogadott mddszertanaval.

Az idegtudomanyi vizsgalatok elsédleges célja a zene agykérgi megjelenésének,
reprezentaciojanak felderitése. Ennek jelent6sége azon bioldgiai kapcsolat megtala-
lasa, mely a zenei képességért, illetve mas, hagyomanyosan rokonnak gondolt gon-
dolkodasi teljesitményért, igy példaul a nyelvi képességért felelés agyteriletek ko-
z6tt mérhet6. Alegujabb kutatasok jellegzetes témai a nyelvi, illetve a zenei szabaly-
szer(iségek megsértésére adott, a mai technikai feltételek mellett j6I mérhetd agyi
elektromos valaszok hasonldsagat vizsgaljak. Azene agyi feldolgozasa az orvosi gya-
korlatbdl ismert EEG-vel (elektroenkefalogréaffal), a kdrnyezeti ingerek kivaltotta agyi
elektromos valaszokat mérd technikéaval vizsgalhatd. Az idegtudomanyi vizsgélatok
maésik fontos célja, hogy fényt deritsenek a zene tudatossag szaméara nem hozzéafér-
hetd, automatikus agyi feldolgozasaban jelentkez6 tulajdonsagaira. A legérdekesebb
kérdés ezzel kapcsolatban az, hogy mik azok a zenei tulajdonsagok, amelyek mar
ezen a korai, automatikus és nem tudatos informéacidfeldolgozasi szintenfeldolgoza-

28 Carol Krumhansl: Cognitive Foundations of Musical Pitch. Oxford: Oxford University Press, 1990.
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si kategoriakként jelennek meg, s kulonilnek el a zenehallgatds soran. Tovébbi fon-
tos témaja az idegtudomanyi vizsgalatoknak egyfel6l a figyelmi hatdsok, masrészt a
zenér6l valo el6zetes tudasunk befolyésa a zeneészlelésre (a korai agyi automatikus
feldolgozasra), illetve a szakért6k (zenészek) és a laikusok (nem zenészek) korai in-
formaciofeldolgozo folyamatai kozotti kilonbségek. Foltételezhet, hogy nemcsak a
zenérdl valé tudatos vagy nem tudatos tudas, hanem specidlisan zenészek és nem
zenészek figyelmi folyamatait jellemz6 miikodések is képesek meghatarozni e korai,
automatikus agyi feldolgozast. S egy nemcsak tudomanyos kérokben nagy népsze-
rliségre szert tett német kutatasi eredményt is idézhetiink itt a zenei hangok korai
agyi feldolgozasardl: eszerint a zenével nem foglalkozé személyek is a klasszikus
6sszhangzattan harmoniaf(izési szabalyai szerint alakitanak ki elvarasokat - hangsu-
lyozzuk, automatikusan és nem tudatosan - a zene hallgatésa sorén az elkdvetkezé
zenei esemeényekrdl (dallammenetrél, hangzatokrol).2

A zeneértés egyéni és tanulasbeli tényez6ktdl fliggd kuldnbségeinek vizsgalata. Ha
visszaidézzilk most Lerdahl és Jackendoff zenemegértési modelljét, emlékezhetiink,
hogy ez a modell az ideélis hallgaté-elemz6 gondolati mikddését magyarazza.
Lerdahl és Jackendoff modelljének e tulajdonsaga 6sszhangban van a zenei elemzés
elméleteinek céljaival, melyek mindig idealis, mindentudé elemzdék kivantak lenni.
Azonban miképpen magyarazhatd a valddi zenehallgaté gondolkodéasa? Magyaror-
szagon az 1970-es évektdl kezdve folytak igen nagy adathalmazt felhasznal6 kutata-
sok a zenetudés tanulasbeli, illetve tarsadalmi kilénbségeinek leirdsat megcélozva.
Ségi Méria és Vitanyi Ivan 1970-es években megkezdett vizsgalatainak kiértékelését
a magyar lakossag ,,zeneszerzg”, zenét elGallitd (szakkifejezésiinkkel: zenei genera-
tiv) képességeir6l egy 1988-ban Oxfordban megjelent, s a nemzetkdzi zenepszicho-
I6gia egyik vezetd alakja, John Sloboda altal szerkesztett kotet tartalmazza.3 Sagi és
Vitanyi kovetkeztetése szerint a képzett muzsikus zeneel6allité képessége abban tér
el a nem-zenészekét6l, hogy eldbbiek hibatlanul tudjak egy-egy hangulathoz, karak-
terhez, szdveghez illéen alkalmazni az altaluk képviselt zenei stilus elemeit és szaba-
Iyait. A nem-muzsikusok viszont e fordulatok s szabalyok téredékeivel, torzdival
gondolkoznak.

Az el6addi tudas (el6adoi kompetencia) vizsgalata. Azenehallgat6 és a zeneszerz6
nem tudatos tudasa (kompetenciaja)3l mellett a zenei el6adas id6beli finomszerke-
zetének, a zenei kifejezésnek kérdéskore s az el6addémliivészek egyéni killonbségei-
nek rendszeres kutatasa csak az utobbi évtizedben kerilt a zenepszicholdgia koz-

29 Egy hangnembe, illetve adott harmoéniai kontextusba kevésbé ill6 harmoénian, példaul egy népolyi
akkordon, bar nem lep6dnek meg a zeneileg képzetlen s zene irant nem is érdekl6dd kisérleti
személyek (nem érzik furcsanak, meglep6nek a napolyi akkordot), agyuk mégis ,,folismeri” az dssze
nem illést, melyet az EEG-mérés pontosan kiderit. Stefan Koelsch és munkatarsai: ,,Brain indices of
music processing: Nonmusicians are musical.” In: Journal of Cognitive Neuroscience 12, 3 (2000),
520-541.

30 Sé&gi Maria-Vitanyi Ivan: ,Experimental research into musical generative ability.” In: Sloboda, J. A
(szerk.): Generative Processes in Music. Oxford, Anglia: Clarendon Press, 1988, 179-194.

31 Megegyezik fontebb bevezetett értelmezésével.
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ponti témai koézé. Magyarorszagon most inditunk egy olyan kutatast (Honbolygo
Ferenccel, az MTA Pszichofizikai Laboratériuménak munkatarsaval kozdsen), mely
az el6adasban kifejezett érzelmek hallgat6 altal térténé kategorizalasat elemzi.2
Fontos kiemelni e kutatasok alkalmazasi lehetdségeit az oktatasban. Ugy hiszem,
hogy a gondolkodasi modellek megismerése reményteli tavlatokkal szolgél a zeneta-
nitasban: befogadoképességlink, emlékezeti stratégidink hatarpontjaira, illetve opti-
malis mikddésére mutat ra. A zenei gondolkodasrol sz6ld Iélektani elméletek (kog-
nitiv zenepszichologiai elméletek) szilard alapot nyujthatnak zenepedagdgiai - em-
Iékezetfejleszt6, vagy a tanulas barmely részét segitd - mddszereinkhez. Egy Gj, fi-
gyelmet érdeml6 példa Patrik Juslinnak és Petri Laukkanak az elébb emlitett sajat ki-
sérleteinkhez szorosan kapcsolodd kutatasa, melyben egy zenei el6adas érzelemki-
fejez6 erejének fejlesztését megcélzé madszert dolgoztak ki, s hasznalnak sikerrel.33

E z&ro6 fejezetben természetesen nem adtam kimeritd jellemzést a mai zenepszicho-
I6giai kutatdsok Kkiinduld elveir6l és céljairdl. Inkabb az iskolateremtd, kdzponti té-
makat jellemeztem réviden. Evtizedek 6ta miikédd kutatolaboratoriumok munkaja-
rol szdmoltam be; az eredmények ismertetése kilon dolgozatok témaja lehet. Re-
méljik, a magyar zenetudomany és Iélektan is mihamarabb képes lesz hozzajarulni
a zenepszicholdgia vezet6 kutatadsainak eredményeihez.

Az iméntiekbdl harom olyan hagyomanyos teriiletet emelhetiink ki a zenetudo-
manyban, melyekhez hatékony hozzajarulast jelenthet a megismeréstudomanyi
szemlélet alkalmazésa: a szajhagyomanyozas miikodésének megértését, az alkoto-
folyamatok kutatasat s a pedagogiai lehet6ségek kihasznalasat.

32 Agondolatbeli kategériaalkotds miikodése a kognitiv pszicholdgia egyik kdzponti kutatési téméja; a
zenei kategorizaciorél azonban szamos alapkisérletet még nem végeztek el.

33 Juslin, P. N.-Laukka, P.: ,,improving emotional communication in music performance through cogni-
tive feedback.” Musicae Scientiae IV, 2 (2000), 151-183.
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ABSTRACT

Laszl6 Stacho™

MUSICOLOGY AND PSYCHOLOGY: A MUTUAL REGARD

The aim of this paper is to discuss connections between musical analysis and
modern approaches in the psychology of music.

First, it presents a contemporary theory of musical meanings (Jaakko Erkkild,
1997). Erkkild’s theory explains our understanding of music by the psychical-
cognitive functioning of three levels of musical understanding.

The second part of the paper focuses on the cognitive level of the musical
understanding of a listener of music. Cognitive meanings typically emerge from
active or passive musical experience: they result from the fulfilment or unfulfilment
of momentary expectations about the continuation of music. Musical experience is
guided by unconsciously learned rules about musical styles (musical ,,languages”).
The author shows how this conception fits with modern theories of musical analysis.

The author of the paper argues for the use in musical analysis of a well-known
theoretical distinction—derived from generative linguistics—between cognitive com-
petence (the intended, ,.ideal” form of the music, derived from the notion of linguistic
competence) and performance (the version actually played, derived from linguistic
performance). This dichotomy may well be exploited in ethnomusicological research.

The article concludes with a general overview of leading current topics in the
cognitive psychology of music.

The article is dedicated to the memory of the Hungarian musicologist and
aesthetician Janos Maréthy (1925-2001).

* Lé&szI6 Stachd is studying musicology (Franz Liszt University of Music, Budapest), psychology, and theo-
retical linguistics. Among his publications are ,,Levels of Musical Psychosemantics: Innate, Psycho-
dynamic. and Cognitive Cues in Musical Meaning Assignment" (in Hungarian, 2001), ,,The Role of Short-
Term Memory in Music Skill Acquisition” (in English, 2001), and ,,Dysfunctioning Memory Modules in
Human Sentence Processing: An Evidencefrom Broca's Aphasia” (in Hungarian, 2000).
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PéterfyJend zenekritikai
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A német szOvegeketforditotta Grossmann-Vendrey Zsuzsa
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Aki érdekl6déssel fordul a magyar zenekritika torténete felé, az utobbi évtizedekben
kisebb kézikdnyvtarat allithatott 6ssze maganak e targykorben. Fellapozhatja Péterfi
Istvan napi aktualitdst beszdmoloitlés Csath Géza irdsait,2 megismerheti Jemnitz
Sandor harcias stilusat3 és Toth Aladar esztétizalo szemléletét,4 s két kotetben is
nyomon kovetheti Krod Gyorgy népmdvel6i elkotelezettségli radids zenekritikusi
életm(vének kibontakozasat.5 A képet szinesiti egy gy(ljtemény, amely a szézad el-
s6 felének meghatarozo jelent6ségii irodalmi folydiratat, a Nyugatot6 tekinti forrasa-
nak - olvasdja az eddig felsoroltakon kivil tobbek kdzt Molnar Antal, Lanyi Viktor,
Szirmai Albert, Hammerschlag Janos, Harsanyi Zsolt, Keszi Imre és Szabolcsi Bence
cikkeivel, tanulmanyaival taldlkozhat. Az Gjabb kelet( nyereségek kozé sorolhatjuk
azt a kotetet, amely Jardanyi Pal irasait foglalja magaba, s igy kritikait is tartalmaz-
za.7 Alista korantsem teljes, hiszen hosszabb-révidebb ideig zenekritikusi tevékeny-
séget is folytatott tobbek kozt Bartha Dénes, Ujfalussy Jozsef, Sz6ll6sy Andrés, az 6
ilyen irdnyd munkassaguk azonban mindmaig elszortan, napilapok és folyoiratok
hasabjain olvashatd csupéan. igéretes kezdeményezésnek indult az Osiris Kiad6 ter-
ve: valogatast publikalni a Magyar Nemzet egykori, nagy tekintély(i zenekritikusa,

1 Péterfi Istvan: Fél évszdzad a magyar zeneéletben - valogatott zenekritikak (1917-1961). Budapest: Zene-
mikiad6, 1962.

2 Csath Géza: Ejszakai esztetizalas - 1906-1912 zenei évadjai. Kézr.. Demény Janos. Budapest: Zenem(i-
kiadd, 1971; Csath Géza: A muzsika mesekertje - 0sszegy(ijtott irasok a zenérél. Szerk.: Szajbély Mihaly.
Budapest: Magvet6, 2000.

3 Jemnitz Sandor: Valogatott zenekritikai. Szerk. Lampert Vera. Budapest: Zenem(ikiadd, 1973.

4 Téth Aladar: Valogatott zenekritikai - 1934-1939. Szerk.: Bénis Ferenc. Budapest: Zenem(ikiad6, 1968.
5 Kro6 Gyérgy: A mikrofonnal Krod Gyorgy - Uj zenei Gjsag 1960-1980. Budapest: Zenemiikiadd, 1981;
Kro6 Gyérgy: A mikrofonnal Kroé Gyorgy - Uj zenei Gjsag 1981-1997. Budapest: Magyar Radi6, 1998.

6 BreuerJanos (szerk.): Zenei irdsok a Nyugatban. Budapest: Zenem(kiadd, 1978.

7 Jardanyi Pal: Osszegyijtétt irdsai. Kozr.: Berlasz Melinda. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete, é. n.
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Pernye Andras negyedszazados tevékenysegébdl. Akdnyv megjelenése késlekedik -
a hirek szerint nem a valogatast végz6 zenetdrténész s nem is a kiadd hibajabol.

Akinélat tehat korok, személyiségek és izlések széles skalajat mutatja - hiany
leginkabb a kezdeteknél, a sz6 modern értelmében vett magyar zenekritika elsg Ié-
péseinek abrézolésa terén mutatkozik. Ezen a hianyérzeten enyhit a Kortars Konyv-
kiado kotete, amely Wilheim Andras gondozasaban Péterjy Jen6 zenekritikaival is-
merteti meg az olvasot. Péterfy munkassaga - egyéltalan: neve - a mai zenésztarsa-
dalomban (leszdmitva a legid6sebbek korosztalyat) alig ismert. Nem csoda, hiszen a
jeles tuddst az irodalomtorténet is sajatjanak tekinti, s6t az tekinti igazan sajatjanak.
Péterfy Jen6 (1850-1899) esszéista volt és kritikus, jogi tanulméanyok utan a térténe-
lem-foldrajz szakot is elvégezte, majd 1873-ban bdlcsészetbdl és német nyelvbdl
szerzett tanéri diplomat. 1887-ben tagja lett a Kisfaludy Tarsasagnak, 1888-ban
egyetemi magantanar, 1896-ban az E6tvds Collegium tanara. Hanyatott gyermekko-
ra, szegénysége, hajlama a depressziora, valsagai, énmagéaval val6 folytonos elége-
detlensége, maganyossaga és végul ongyilkossaga (1899. november 5-én egy Hor-
vatorszaghol Pestre tarté vonaton fébe 16tte magat) a mult szazadi magyar kultira
torténetének kilonds, tragikus figurdjava avatja.

Az Aiszkhiiloszrél és Dantérdl, Ibsenrél és Mikszathrol cikkeket és tanulmanyo-
kat publikalé irodalmar palyajan a zenekritika a jelek szerint - a tevékenység rend-
szerességét tekintve - inkabb mellék-, mint f@szerepet jatszott, ami azonban e re-
cenzidk szinvonalat, az altaluk képviselt mérce és izlés esztétikai megalapozottsa-
gat illeti, egyértelm(, hogy Péterfy, mikor egyaltalan tehette, szivvel-1élekkel, fel-
adatét korantsem mellékesként kezelve végezte zenekritikusi munkajat, s ami még
fontosabb: a zene terilletén is szakszerlien képzett, professzionista m(biralo volt.
Eletének két szakaszaban dolgozott zenekritikusként: elészor palyakezdd, huszon-
éves fiatalemberként, 1874 és 1876 kozott a Pester Lloyd,8 majd 1879 és 1882 ko-
z0tt az Egyetértés munkatarsaként. Az el6bbi anyag (95 kritika) német nyelven ke-
letkezett, az utdbbiakat (30 tovabbi recenziét) Péterfy magyarul irta. A Wilheim
Andrés altal gondozott kotet legvégén talalhatd egy iras, amely a Budapesti Szemlé-
ben latott napvildgot 1889-ben. Sziikséges és idGszer( volt e gyljtemény megjele-
nése: Péterfy Jend zenekritikdibol mindeddig csupan a magyar nyelven fogalma-
zott, csekélyebb rész keriilt az olvasdk6zonség kezébe, egy olyan, gimnaziumi dia-
kok altal kiadott flizetben, amely immar évtizedek dta kuri6zumnak szamit a
koényvpiacon.9 Péterfyt, a zenekritikust egyetlen irés, Sz6llésy Andras tanulmanya
értékeli.0

8 APester Llgydtdl Péterfy nem 6nként tdvozott. Monografusa, Zimandi P. Istvan a kritikus legjobb ba-
ratja, Angyal David visszaemlékezésére hivatkozva irja: ,,Faik Miksa [a Pester Lloyd szerkeszt6je] nagy
tisztel6je és baréatja volt Goldmarknak, Péterfy viszont 1876 tavaszan Goldmark zenéjérél nem fonn-
tartas nélkil kedvez6en irt [...]. Ezt Faik nehezményezte, és Péterfynek felmondott.” Zimandi P.
Istvan: PéterjyJené élete és kora. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1972, 128.

9 Vajthd Laszl6 (szerk.): Péterjy Jend zenekritikdi. Magyar Irodalmi Ritkasagok, VII., Budapest: Kiralyi
Magyar Egyetemi Nyomda, 1931.

10 Sz6ll6sy Andras: ,,Péterfy Jené mint zenekritikus." Magyar Zenei Szemle 111.16. (1943. jlnius): 149-163.
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Péterfy Jen6 zenekritikainak gydjteménye, mint minden multbeli kritikusi élet-
md, els6sorban értékes kordokumentum, amely bepillantast enged az 1870-es,
1880-as évek pesti zeneéletébe, operaeléadasokrol éppugy beszamolva, mint hang-
versenyekr6l, hazai muzsikusok fellépéseit éppugy értékelve, mint kilfoldiekét, A
kotet lapjain olyan énekesekrél olvashatunk, mint Minnie Hauck, Pauline Lucca, Ma-
rie Wilt vagy Adelina Patti; olyan hangszeres eléadokrol, mint Hans von Biilow, Joa-
chim Jozsef, Anton Rubinstein, Liszt Ferenc vagy Camille Saint-Saéns (utobbiakat
természetesen zeneszerzdként is méltatja Péterfy); olyan karmesterekrél, mint Hans
Richter; olyan kompoziciok els6 magyarorszagi el6éadasardl, mint Verdi Requiemje
vagy Brahms Heged(iversenye.

Péterfy stilusa kellemesen tarsalgé hangvétel(i, de sohasem felszines; nincs ben-
ne semmi a nyarsat nyelt akadémikus merevségéb6l, sem a bennfentes fontoskoda-
sébdl. Egy fluggetlen kivilallo hangjat halljuk, egy elfogulatlan hozz&ért6ét, aki nem
tartozik egyetlen érdekcsoporthoz sem. Alapmagatartasa a méltanyos szigor. Erték-
rendje a klasszikusok ismeretén és szeretetén nyugszik: az 6 szellemi egén Mozart
és Beethoven, Shakespeare és Goethe a vezérl6 csillag. 1gényessége jol kitapinthato,
amikor operakritikat ir, hiszen ilyenkor egyesilhet szemléletében a szinikritikus ko-
vetelményrendszere a zenekritikuséval. Modern és el6remutatd, ahogyan mar az
1870-es években ragaszkodik a hiteles szinpadi jatékhoz, az arnyalt jellemabrazolas-
hoz, az atmoszférateremtéshez.

Tannemé asszony mint Gretchen még mindig a kottafejeket - és nem a szerelmet - ének-

li, de félreérthetetlen az a szorgalom, amellyel ez a mlivészné megprébalja a nem hozza-
ill6 szerepet elsajatitani

- irja egy Fausf-kritikdban (112.). Masutt, A hugenottdk egy el6adasardl besza-
molva igy jellemzi a kor Ginnepelt tenoristajat:
Perotti Ur egy sikeres routinier, aki minden szerepét 6nndn mintajara igazitja magahoz.

Nincs érzéke ahhoz, amit individualizalasnak, a szerep bels atélésének neveznek. Egyik-
ben olyan sima, mint a masikban, tehat ugyanolyan unalmas. (120.)

Abban pedig, ahogyan a két egyforman nagyra becsilt énekesné, Marie Wilt és
Adelina Patti teljesitményét veti 6ssze, kétféle miivészi alapmagatartds megfogalma-
zésa rejlik:

E zenei el6nyei miatt [Marie Witet] sokan egy sorba allitjak Pattival. Feledik, hogy

Pattinl a megjelenés, a temperamentum, a drdmai jaték is harmonikus egységbe olvad a

paratlanul tokéletes énekkel. Wilt asszonynal minden mlvészi benyomas egyedil éneké-

b6l indul ki. Nem szinpadi alak, sjatéka sem kéti le a figyelmet. Enekében rejlik minden
hatas; énekével jatszik, azzal jellemez.” (181.)

Elvezetes részletei Péterfy kritikainak azok a néhany mondatnyi szakaszok,
amelyekben egy-egy el6ad6, m( vagy zeneszerz6 jellemzését, miniat(ir portréjat raj-
zolja meg.

Thomas tiize csak szalmalang; konnyei kdlcsonvett kdnnyek! De ki merné tagadni, hogy

Thomas nagyon ligyes zenei sakkoz6?

- elmélkedik a Mignonrdl (20.).
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Meyerbeer a zenei kincsek gazdag bankara - de pénzvaltéja a talminak is

- allapitja meg a Dindra kapcsan (26.). Maskor, egy Trubadur-el6adasrol beszamolva
par sorban az olasz operaszerz6k miniat(ir arcképcsarnokaval szolgal:
Bellini zenéje puha és izomtalan, ereiben tej folyik vér helyett, § az olaszok petyhudt ba-
natanak mintaképe. Donizetti mar érdesebb, izgatottabb, Rossini viszont kénnyedséggel
teli, ndla a puhasag kecsességgé valtozott. Most Verdi Iép elénk, mint a mifaj utolsd
nagy mestere. O nem olyan szentimentalis, mint Bellini, kinek dallamai gy hatnak a
pszichére, mint a mak leve. De nincs meg benne Rossini hozzank simulo, behizelgé mi-

vészete sem. Viszont merészebb, mint Donizetti, és ezért mar régen elért a tartos siker
cslcsaira. (27.)

Péterfyjend itéletalkotasanak hitelét erésiti, hogy nem szerz6kben, hanem m{-
vekben gondolkozik: nala senkinek sincs ,,bérlete” a dicséretre. Ugyanaz a Verdi epés
elmarasztalasban részesul A végzet hatalméért

A zene azt szeretné, ha komolyan vennék, ha dramai lenne - de legtébbszor csak ke-
mény és er@szakos, rességével gyakran olyan visszataszitd, mint a széveg maga (117.)

- és a legnagyobb elismerést kapja a Requiemért

A Requiem szublimélt szinhazi zene, de ebben a legtokéletesebb. Verdi itt kimondja m{-
vészi hitvallasat, és ezt komolyan, miivészi alkotdereje teljességével teszi, tetejébe olyan
zsenialitassal, hogy az mar elére minden gancsoskodast lefegyverez (131.)

Kritikusunk tud korrigalni is: amikor el6szor hallja Brahms Heged(iversenyét, tar-
tozkodva fogadja a m(vet, s beszamoldjaban t6ébb a biralat, a masodik talalkozés al-
kalmaval azonban meghajol a kompozicié nagysaga elétt.

Monografigjdban Zimandi P. Istvan Péterfy baratjat, Angyal Davidot idézve allit-
ja, hogy a kritikus nem szerette Wagnert, és nem lelkesedett Lisztért." Mindez tdl
sommas allitdsnak tlinik azokhoz a joval arnyaltabb megfogalmazéasokhoz képest,
amelyekkel a kritikagydjtemény lapjain taldlkozunk. Kétségtelen, hogy a klassziku-
sok elkotelezettje a jovO zenéjének két nagyjahoz a ,tan csodallak, amde nem sze-
retlek” kétked6 magatartasaval kozeledett, de Péterfy mondataibdl az is vildgosan
kitlnik, hogy a kritikus képes volt kiilon kezelni a sajat személyes idegenkedését és
az objektiv értékitélet szakmai kdvetelményét: az egyéniség ereje, a tehetség nagy-
saga fel6l nem tdmasztott kétséget. Ugyanigy képes volt szétvalasztani Liszt eseté-
ben a zeneszerzé és az eléadomdiivész teljesitményét. Ahatarozott, de mindenekfe-
lett méltanyossagra torekvd véleményformalas torekvését Erkel kapcsan is megfi-
gyelhetjik: amikor Péterfy a zeneszerzd kései vigoperajarol, a Nevtelen hésokrol ir, az
Osszetett, elmarasztalast és elismerést egyarant tartalmazo kritikaban a differencialt
itéletalkotas szép példajat allitja elénk.

Erkel Ferenc kivalobb miveivel tekintélyes helyet foglal el mivészi fejl6désiink térténeté-
ben, s operai, kiilondsen Hunyadi Laszldja és Bank banja, a nemzet kdzelmalt térténetével

11 Ziméandi P Istvan: i. m. 127.
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is 0sszeforrott. Ezen emlékek mindannyiszor megelevenilnek, valahanyszor egy (j milve
szinre kerul. Azutan nem szabad feledniink azt sem, hogy Erkel Ferenc oly feladat meg-
oldéasénak szentelte életét, amely zseniknek sem sikeriilhet egy csapasra. Uj stilt teremte-
ni az operanak, nem egy embernek, csak hosszl id6szaknak, sokak torekvésének lehet
munkja. Erkel Ferenc e téren ma is egyedul &l. Alig hogy el6z6i voltak s utddok eddig
nem tamadtak. llyenkor a méltanyossag: kotelesseég. A Névtelen hdsok is e torekvés ered-
ménye, s barmilyen legyen mlivészi értéke, a nemzeti zene torténetében ezen opera is
helyet foglal. (203.)

Lehet-e kudarcot tapintatosabban korllimi? - kérdezhetjik e sorok olvastan.
Egyaltalan: Péterfy és a magyar zenekultlira, a hazai el6adoi és alkotdi teljesitmé-
nyek viszonya is megér néhany mondatot. Akritikus e téren is feltlinGen és elisme-
résre méltdn modern gondolkodasu: irasaiban nyoma sincs a frusztraciobdl fakadd,
kisszer(i dolyfnek, amely a miivészetkritika tertiletén koronként ujra és Ujra fellango-
16 igyekezettel probalja a honi kdzépszert zsenialissa felstilizalni. Péterfytdl ez tavol
all. Méltanyossagot gyakorol ott, ahol gy érzi, az éles birdlat az elmarasztalt szemé-
lyes teljesitményen tdl a kultdra kozos épiletét rombolna - de a kollektiv 6ndmitas-
ban nem partner. 1875-ben Mosonyi Almosardl irja:

Kétségtelenil nyitva marad a kérdés: a Mosonyi iranti kegyelet vajon elegendd alap-e az
opera eléadasahoz? (82.)

A 126 kritikat tartalmazé kotet elsd 95 irdsat Grossmann-Vendrey Zsuzsa magyaritot-
ta. Aforditas tobbnyire kellemes és olvasmanyos, a felel6s szerkesztd, Horvath Ben-
ce azonban nagyobb gondot is fordithatott volna a széveg csiszolasara. Sok a lapos,
pongyola vagy kifejezetten hibas fordulat, a megengedhetdnél tébb a szdismétlés
és a malt idejd létige, és tlirhetetlendl tenyésznek a de-vel kezd6d6 mondatok - a
bosszankodd olvaso egy-egy oldalon néha haromba-négybe is beleiitkdzik. Ujra és
Ujra felbukkannak helyesirasi koévetkezetlenségek: Wagner hésnéje a 9. oldalon
Elsa, a 10.-en Elza; a 11 oldalon a kritika cimében Rdémed nevét hosszi magan-
hangzokkal olvassuk, harom sorral aldbb, a Shakespeare-idézetben révid magan-
hangzokat tart helyesnek a szerkesztd. A francia Thomas nevéhez a toldalékokat
kotdjel nélkal illeszti (18., 30.), mintha nem tudnd, hogy a név végén az s néma. Al-
pok helyett Alpesekrdl beszél (24.); Ortrudot hosszu U-val irja révid helyett (37.);
Médeiat Médeara kereszteli at (61.). Haydn m(ivének cimét ugyanazon az oldalon
egyszer nével6vel, maskor néveld nélkul adja meg (Ateremtés - Teremtés; 79.). Bi-
zarr helyett bizzarr-t tart helyesnek és a Cosi i-jérél kovetkezetesen lespérolja az
olasz accento gravét (81., 82.); eksztazis helyett extazist (83.); etlid helyett etlidot ir
(84.). Felbukkan még a magyar forditasban epitheton helyett ,epitéton” (97.) és
Melpomené helyett ,,Melpoméné” (105.). Figaro helyett a 112. oldalon Figard olvas-
hatd. A 127. oldalon a sz6vegben ,,Bach és Chopin jatéka" szerepel Joseffy Rafael
Bach- és Chopin-jatéka helyett. A Verdi-Requiem Kkritikdjaban Ingemisco helyett
Ingemisto all (132.). Mindez megkdzelit6leg sem teljes hibajegyzék, csupan izelito.
A szbveg szamtalan stilaris bakugrasaval, az elvalasztasi hibak, betlihibak, hianyzé
illetve feleslegesen beiktatott vessz6k és egyéb irasjelek felsorolasaval nem terhe-
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lem az olvasot. Osszegzésnek legyen elég ennyi: nagy kar, hogy egy fontos, hézag-
potlo kdnyv értékét ilyen durvan csorbitja a fordito és a felel6s szerkeszté munkaja-
nak gondatlansiga. Atordelés igényességének hatarat a sfrlin el6forduld fattyuso-
rok jelzik.

Akdzreadd, Wilheim Andras révid utészdban foglalja 6ssze a legsziikségesebbe-
ket Péterfy zenekritikusi munkéssagarol és a szovegkozlés soran alkalmazott elvek-
rél. Aszéles latokord és nagy tudasi zenetdrténésztdl izgatottan vartam volna ezek-
ben a bekezdésekben legaldbb egy révid portrét, jellemzést - még lelkesebben fo-
gadtam volna egy nagyobb tanulmanyt. Meggy6zddésem ugyanis, hogy Wilheim,
aki utal Zimandi P. Istvdn monogréafiajara és Sz6llésy cikkére is, ezuttal talértékeli az
olvasé tajékozottsagat: mi, egyszerl érdeklddék keveset - vagy szinte semmit sem
- tudunk Péterfyr6l és a magyar kultira hozza hasonld, elhanyagolt alakjairdl,
Zimandi és Sz6llésy munkaja pedig csak szakkonyvtarakban hozzaférhetd. Ezért is
lett volna hasznos itt és most Wilheim Andréas finom tollabdl egy értékeld esszé.
A szlikszavu utdszo azonban még Péterfy sziiletésének és haldlanak évszamat sem
arulja el - ezeket az adatokat egyébként a konyvben masutt is hiaba kerestem.



BreuerJanos
LMIT JATSZIK A NEP HANGSZEREIN?”

Tari Lujza: Kodaly Zoltan, a hangszeres népzene kutatdja
Budapest: Balassi, 2001
419 oldal, 12 oldalfakszimile ésfénykép

Az altalam idézdjelbe tett kérdést Kodaly tette fel, el6szor 1937-ben (A magyar nép-
zene. VIII. fejezet, Hangszeres zene, alcim). Kodaly valasza azéta tehat ismert, né-
mely hivatkozasa korabbrol is. Tari Lujza jovoltabol és embert probalé munkajanak
kdszonhet6en részleteiben is megismerhet, mi személyes tapasztalatot szerzett Ko-
daly Zoltan, a hangszeres népzene gy(jtéje, lejegyz6je, rendszerez6je. A kotet cime
nem arulja el, tartalma annal inkdbb, hogy megsziiletett végre a Kodaly altal megér-
z06tt hangszeres zenefolklor 6sszkiadasa!

Abevezetd tanulmany cime - a brit understatement jegyében - ,,Kodaly Zoltén,
a hangszeres népzenekutatds ismeretlen tudosa” E felirat pontatlan, hiszen Téri
majd’ negyedszazada teszi ismertté a tudds idevagd munkéssigét. Nyomtatasban
pontosan 1978 6ta masodik publikacidjanak adhatta a ,,Kodaly hangszeres gydijtése”
cimet (l&sd a jelen kotet irodalomjegyzékét, 357.).

Figyelemre méltd, hogy a nép hangszerein Bartok és Kodaly nem ugyanazt ér-
tette. ldevagd tanulmanyainak tanulsaga szerint Bartok a hangszeres népzene felté-
teléll szabta, hogy a zeneszerszamot a falusi nép maga készitette, vagy ,,butykdlte”
Iégyen; eleve kizarta példaul a klarinétot, mivel azt haztajiban el6allitani nem lehe-
tett. Kodaly viszont, bar feltehetéen tarsanal és baratjanal kevesebb hangszeres
népzenét gy(jtott, liberdlisabb volt, a klarinétzenéket is megdrizte. S6t a tarogatdét
is - Bartoknal a hangszer neve sem fordul elé! -, legaldbb az altala hallott darabok
cime szerint. Azt persze mindketten tudtak, hogy ezt a hangszert Schunda hang-
szernagyiparos kredlta a millenniumra (1896), az oboa és a klarinét jellemz8inek
parositasaval.

Kompozitérikusan is més kdvetkeztetéseket vont le a két zeneszerz§ a hangsze-
res népzenébdl. Kodaly, aki énekelt dallamokbdl eredezteti a hangszeres valtozato-
kat, vagy legalabbis ezt az Gtvonalat tekinti jellemz6nek, maga is irt hangszeres va-
ridciokat vokalis anyagra (A furulydzo juhasz tétel a Hary Janosban, a Karacsonyi
pasztortanc piccolora bizott furulyaimitacioja, a zenekari Pava szdmos részlete sth.);
Bartok ilyeneket nem irt, § eredeti hangszeres népzenét formalt miialkotassa.

Kodalynak nyilvanvaléan szandékai voltak sok évtizedes hangszeres gy(ijtésével,
mivel fonograf-felvételeinek legalabbis egy részét lejegyezte, a tamlapokat pedig bi-
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zonyos ,utdégondozéashan” részesitette, javitotta-kiegészitette. Ha a kozreadasig
nem isjutott el, mintegy el6készitette anyagat publikalasra az utékornak.

Tari igen gondos bevezet6 tanulményban foglalja 6ssze mindazt, amit Kodaly
hangszeres népzene-felfogasarol altalaban és a gyijtott anyagrél konkrétan tudni le-
het (11-38.). Azt hiszem, nem teljesen megalapozott vélemény, miszerint ,,...Kodaly
az 1940-es évektdl a korabbiaknal erételjesebben foglalkozott a torténeti forrasok-
kal...” (16.). Kodaly 1925. aprilis 26-an, az Ettvos Kollégium Volt Tagjai Szovetsége-
nek debreceni vandorgy(ilésén el6adast tartott Régi magyar tancok cimmel, a 16-19.
szdzad addig ismertté valt torténelmi anyagardl. Zongoran 6 maga mutatott be pél-
déakat s illusztratorként kozrem(ikodott harom debreceni vonos muzsikus (Debrecze-
ni Fiiggetlen Ujsag 1925. marcius 24. 28.). A Szovetség évkonyvében (IV. évfolyam,
1924/25. 12-13.) kozolt tartalmi Kivonatbol Kiderll, Kodaly ekkor mér tudta, hogy a
népies és népi hangszeres zenefajtak a vokalis zenébdl szarmaznak. Azt pedig tud-
juk rdla, hogy barmirdl tartott is el6adast, azt a témdval vald intenziv foglalkozas
elézte meg.

Akottas rész 308, nem feltétlendl instrumentélis dallamot tartalmaz (vokalis ro-
konsagot is), csupan a kozreadd jelzésével nagyszamu varianst. Osszegyijtésiik nem
csekély munkajaba tellett a sajté ald rendezének. Az anyagot val6szinlileg Tari Lujza
rendezte el a gydjté utak kronoldgiaja szerint, ha nem is teljesen kdvetkezetesen.
Dunantul 6sszefoglald alcim ala keriilt Vas megye (1922) és minddssze két dallam-
mal Karad (Somogy megye, 1936), mikozben Mohéacssziget (Baranya, 1950), négy
dallammal 6nall6 fejezet, jollehet szintén Dunéntul.

Kodaly ugyan szdmtalanszor elmondta, leirta, hogy munkamegosztasban dolgo-
zott Bartokkal, atengedve néki a Karpat-medence nem-magyar népzenéjét, azonban
a folkloristdt nem vitte ra a lélek, hogy ne rogzitse az elébe kerllt szlovék, ro-
man-rutén, horvat példakat. Egy, ajelen kiadvanytol természetesen teljesen fligget-
len publikacioban talan érdemes volna kozreadni mindazt, amit Kodaly a nemzeti-
ségektdl gydjtétt. Tudtommal csak a roman népzenébdl tébb szaz dallamot.

Fuggelékben adja kozre Tari Vikar Béla hangszeres gyf(jtésének Kodaly altal le-
kottazott 23 dallamat. Legalabbis valészin(sithetd, hogy e lejegyzések Kodaly elsé
gy(jtéutjai el6tt késziltek, 1903 tajan, amikor Vikar fonogrammjaival foglalkozott a
Nemzeti Muzeumban.

Akotet felel6s szerkeszt6je sajnos nem allt a helyzet magaslatan, ami a kisérd
apparatust illeti. A jegyzetanyag hivatkozasi alapjaul szolgalé irodalomjegyzék a
347-359., a tobb mint 400 jegyzet a 399-413. oldalra keriilt. Elismerem, a I&bjegy-
zet kdnyvkeészitési szempontbol kényelmetlen megoldas, de talan egy szakkényv ol-
vasojat is megilleti a folyamatos olvasas komfortja. Itt minden utaldshoz haromszor,
ha nem tobbszor, kell lapozni a testes kotetben, mikdzben fejben 6rzendd a f6sz6-
veg, az irodalomjegyzék hozza tartoz6 sora és a nemritkdn érdemi informéacidval
szolgélé jegyzet.
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TANULMANYOK

KéarpatiJanos
HANGSZERES DRAMATURGIA
SZzOLLOSY ANDRAS MUVEIBEN*

Sz6llésy Andras darabjaiban nagy szerepet jatszanak az els6rend(ien zenei szer-
kesztd elvek, mint a hagyomanyos melddia (Elégia), a vonalas polifénia (Quartetto),
a virtu6z kanontechnika kuloénboz6 hangkdz-eltolasokkal (Fabula Phaedri, Miserere),
a forditasok, nemcsak kontrapunktikus, hanem formai funkcidban (Musica per or-
chestra), valamint a szineffektusok, hangzé ,.felliletek” (Sonorita). Ugyanakkor Sz6l-
I6sy zenéjében dramai folyamatok is lejatszodnak. Erre a jelenségre egyik korabbi
tanulmanyomban mar rdmutattam.

Aszerkezet tulajdonképpen nem immanens forma, hanem dramaturgia, amely a tisztan
hangszeres mii esetében is érvényes lehet. Dramai logikan Sz&ll6sy esetében nem sza-
vakkal kifejezhet§ programot kell értenlink, hanem zenei és lélektani folyamatokat, me-
lyek értelmet és jelentést adnak a kompozicionak, s lehetdvé teszik annak kdzvetlen be-
fogadasat. ¥

hommage kivételével nem hordoznak magukban olyan irodalmi, filozéfiai, festdi
utalasokat, amelyek - mint Kurtdg szdmos kompozicidjanak esetében - Iényegesen
megkonnyitik a zenem(i gondolati befogadéasat.

Sz6ll6sy miveiben ezt a kolt6i-asszociativ tartalmat elvont dramai koncepcid
helyettesiti. A drdmai szerkesztésre Farkas Zoltan is felfigyelt, amikor Sz6ll6sy 75.
szliletésnapja alkalmabdl a Régi Zeneakadémian tartott tilésszakon, Koralok és ha-
rangok Sz6l16sy Andras mveiben cimdi kit(in6 el6adasaban a Sonorifaval kapcsolat-
ban a kdvetkez6t mondta:

Ahangokba kédolt latens dramaturgia talan még soha nem volt nyilvanvalébb s ugyan-
akkor megddbbent6bb, mint ebben a kompozicidéban. A 128. item cslcspontja borzal-
mas tragédia hirét sikoltja a vilagba, majd a vondskar dobott vonéju (ricochet) hangjainak
kopogasa szdlal meg a débbent csendben. Ezutan bontakozik ki epilégusként a 12 sz6la-
muU zenekar emelkedd iranyl Reihe-szalakbol sz6tt harangozasa, mely immar kozvetle-
nul a koriba torkollik.2

* Elhangzott Balatonfoldvaron, a Foldvari Napok keretében megtartott Omaggio a Szélléssy cim( zenetu-
domaényi konferencian, 2002. janius 20-an.

1 Karpati Janos: Sz6ll6sy Andras. Budapest: Magus Kiad6, 1999. 11-12.

2 Megjelent: Farkas Zoltan: ,Koralok és harangok Sz6ll6sy Andras miveiben.” Muzsika XXXIX, 1996.
3.sz. 4
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Farkas Zoltdnnak ez az el6adésa a Sz6ll6sy-zene két - mondhatnank legfonto-
sabb - toposzara irdnyitotta a figyelmet: a harangozo6 hatasu hangszerelésre, mely
koralszer(i részletekre, melyek idézetként hatnak, és bizonyos vigasztalast nyujta-
nak. Mindkét toposz egyértelmlen zenei eszkézékben nyilvanul meg, ugyanakkor
hatdsat tekintve dramaturgiai funkcigju, s a hallgatot kovetkezetesen vezeti a katar-
zis élményéhez.

E premisszakbol kiindulva mostani eléaddsomban harom tovabbi olyan ténye-
z6re kivanom felhivni a figyelmet, melyek kilén-kulon is, egyltt azonban még
hangsulyozottabban bizonyitjak Sz6llésy Andras zenéjének dramai koncepcidjat.
Ezek a dramai beszéd, a dramai folyamat és a dramai mozgas.

1. Adramai beszéd (diszkurzus, monoldg és dialdg)

Kozismert dolog, hogy a beszédszer(iség a 16-17. szdzad forduldjan, a monddia
megjelenésével nyert teret az eurdpai zenében. Kildnbdzé stacidit Monteverditol
Schonbergig kovethetjik nyomon, szoros 6sszefliggésben az opera midifaji és stilisz-
tikai koncepcidjaval. Most azonban benniinket nem a szoros értelemben vett -
vagyis vokalisan megnyilvanul6 - zenei beszéd érdekel, hanem annak tisztan hang-
szeres vetllete, ahogyan példaul Beethovennél felbukkan. De nem is a 9. szimf6nia
kdzismert hangszeres recitativdjara gondolok, hanem sokkal ink&bb az Op. 110-es
zongoraszonata Arioso dolentéjére, vagy még inkabb a G-dir zongoraverseny 2. téte-
Iének - gyakran Orpheusszal asszocidlt - dialoguséra. A hangszer ezekben az ese-
tekben nem utdnozza az énekhangot, hanem beszédesen sz6lal meg, kis hangkdzok-
ben mozogva, erésen tagolva, benséségesen, olykor gesztusokkal kisérve és igen
gyakran dialogizélva, s6t vitatkozva.

Abeszédszer(i hangszeres dallamossagra nyilvanval6an szamos példat lehet fel-
hozni. Nem véletlen, hogy Nikolaus Harnoncourtnak a Musik als Klangrede-ként
megfogalmazott felfogasa karmesteri mikodesének alapvetd eszkdze és irasainak
visszatéré gondolata.3 A Sz6ll6sy-féle ,,Klangrede” megértéséhez azonban a magyar
hagyomany, Bartok zenéjének néhany jellemzd mozzanata még tobb segitséget
nyujthat. Gondoljunk els6sorban a Divertimento 2. tételének finoman emelked6, at-
szellemdilt dikciojara, vagy a magyaros ritmikaval hevitett, mar-mar patoszos maso-
dik téméara! A monoldg Bartdk m(ivészetének szdmos egyéb pontjan dialdgusba,
olykor heves konfrontacioba, vitaba csap at. Egyikjo példaja ennek Bartdk V. vonos-
négyesének 4. tételében talalhat6 (/. kotta a 367-368. oldalon).

A Sz0ll6sy-féle dramai parbeszéd néhany jellemz6 példajat szeretném most be-
mutatni - szélesen meritve a teljes oeuvre-b6l, de teljességre nem torekedve. Alll.
concerto zarorészében espressivo dolente utasitassal szélal meg egy kis ambitusu,
a kromatika fokai kozott tétovazo, sziinetekkel szabdalt hegedlimel6dia. Ehhez a f4j-
dalmas beszédhez ellenpontozé technikaval, de tartalmilag inkabb egyttérzéssel

3 Magyarul: Nikolaus Harnoncourt: A beszédszer( zene. Utak egy Uj zeneértésfelé. Ford. PéteriJudit. Buda-
pest: Editio Musica, 1988.
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/. kotta: Bartok V. vondsnégyes 4. tétel - részlet (folytatas a kovetkezé oldalon)

csatlakozik a heged(ik egy mésik csoportja, majd a mélyhegedk és csellék sz6lama.
Megdobbent6 hatassal tori meg ezt a fajdalmas dikcidt a teljes vonosegyuttes forte
vélasza, mar-mar brutalis letorkoldsa. Nemcsak maga a kemény itkdzés emlékeztet
Bartokra, hanem a staccato repetait hangokbol all6, tobbszor is ismétlédd tomb. Ez
vezet azutan a Sz6ll16sy-dramaturgiara oly jellemz6 fordulathoz: a meglepetésszer(en
belépd harangozéashoz, mely a csell6 zokogd beszédét kiséri (2. kotta a 369. oldalon).



1 kotta (folytatas)
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2. kotta. Sz6116ssy: 1ll. concerto, 112-120. iitem.
(Sz6ll6sy Andras miiveinek kottajat az Editio Musica Budapest szives hozzajarulasaval kozoljik.)

Kdvetkez6 idézetlinket a Sonoritdbol vessziik, abbdl a zenekari darabbol, mely
Goffredo Petrassinak tisztelegve f6képp ,,szondrus” zenekari felllleteket, alfresco
technikaval festett zenei képeket mutat be. E képek térbeliségével szemben azonban
itt is szerepet jatszik a drama, mely a cselekmény id&beliségét domboritja ki. Kiemel-



370 | XL. évfolyam. 4. szdm, 2002. november ~ Magyar zene

ném a darabbdl azt a megddbbentd hatasu részletet, melyben az imént idézett re-
petéit tombok fejlédnek 6nallé anyagga: pianissimo és fortissimo dinamikaju, dra-
maian vitazo felekké. A heged(k dobott vondju ricochet technikaja és a favosok
staccatissimo megszolalasa felelget egymasnak, hosszan elnyujtott clusterek kisére-
tével.

2. A dramai folyamat (fokozas, emelkedés, ereszkedés, novelés, csokkentés)
A zenei folyamat drdmai formalasanak lényegét Ggy lehetne megfogalmazni, hogy
az - a hagyoméanyos tematikus vagy variativ szerkesztés helyett - f6képp a novelés
vagy a csokkentés, a széthuzas vagy megszakitas eszkdzeivel dolgozik. A ndve-
Iés-csokkentés egyarant vonatkozhat dinamikéra, szlamszadmra, hangterjedelem-
re, vagyis afolyamat a lényeg, eltekintve attél, hogy az milyen formaban nyilvanul
meg. Az ilyen értelemben vett zenei folyamat hallas utan is appercipialhato, és a
hallgatét az élmény, a ,,valahonnan valahova” eljutas izgalmaval gazdagitja.

Els6 példankat a Musica per orchestrabol vesszilk, mely nagyszabasi emelkedd
folyamattal indul. Az driasi fliggonyként hatd bevezetd részben - a szerz§ utasitasa
szerint is - az egyes hangszereknek, illetve hangszercsoportoknak nem kell névelni-
Uk a hanger6t, az a szlamok szaméanak kovetkezetes névelésébdl, a hangszerelés
technikajabol kovetkezik, és a dinamika mintegy ,,utinamegy” a hangzas termeésze-
tes terebélyesedésének (3. kotta a szemkozti oldalon).

Masodik, ennél dsszetettebb példank a Vonosnégyeshbdl vald. Akét mivet 16 év
valasztja el egymastol; mig az elébbi par excellence zenekari mi, a méasodik par
excellence kamaramuzsika. Akiindulépont a vondsnégyes egy barokkos, ugralos té-
maja, mely a kompozicid els6 gyors részében bonyolult kontrapunktikus faktraban
szblal meg. Ez az anyag azutan varialt formaban tér vissza a masodik gyors rész ele-
jén, mégpedig az alabb vézolt sokrétl atalakulas folyamataban.

- a dinamikaff-bé\ indul, és azutan csokken;
- a sz6lamszam 2-r6l indul és ndvekszik, majd ismét 2-re csokken;
- a melodikus tagassag decimabdl indul, majd csokken.

A folyamat végén az els6 hegedd és a gordonka két széls6 regiszterbe feszitett
szOlama kozul a masik két hangszer kimarad, és igy a két hangszer egyre halkuld
pattogd szolama ,,sz&dit6 Grt” hidal &t. 1zgalmas, lélegzetelallitd dramai pillanat ez,
mely csakisfolyamat eredményeként johetett 1étre (4. kotta a 372. oldalon).

A folyamat persze nem jelent feltétlenil folyamatossagot, s6t, a dramai logika
kifejezést épp az teszi jogossa, hogy az egyenletes, aprolékosan kidolgozott atme-
netek helyenként meglepd fordulatokat, megszakadasokat és valtasokat eredmé-
nyeznek.

3. A drdmai mozgés (kinézis)

Ahagyomanyos zeneesztétikak egyik visszatér6 hibaja, hogy a mozgas ,,Abrazolasa-
kdzhelynek tekinthetd, hogy minden zenében mozgas fogalmazddik meg, hiszen a
metrikaban - kimondottan vagy latens formaban - pulzalés rejlik, melyet az észté-
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3. kotta. Musica per orchestra 11-12. iitem
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4. kotta. Von6snégyes. 239-250 item

tak az emberi test bels6 ritmusaval (szivdobogas) avagy a kiilvilaghol érkez6 szaba-
lyosan ismétléd6é impulzusokkal (jarmd, gép) magyardznak. Nincs arra sem idénk,
sem helylnk, hogy ezt az esztétikai kérdést részletesebben és 6nmagaban vizsgal-
juk, csak épp azért exponalom, hogy kiemelhessem bel6le azt a mozzanatot, amely
SzBll6sy zenéjének dramai hatasaval kapcsolatban szinte magétol emelkedik ki. Ne-
vezetesen, hogy Sz6ll6sy zenéjének bizonyos pillanataiban a zene valamennyi
egyéb faktora - melddia, harmonia, szin - hattérbe keril, s mint 6nall6, dominans
faktor lép el6térbe a mozgas, a kinézis.

Erdemes idézni okfejtésiink e pontjan Ujfalussy Jozsef zeneesztétikajanak egy
passzusat:

Nem vallalkozhatunk annak felsorolaséara, hogy hanyféle mozgast érzékeltethet a zenei
hangok egymasutanja. Elég arra utalni, hogy az egymast kdvet§ mozgasi, illetve zenei
impulzusok iranya, valtakozasuk tempdja, az egymast kdvetd mozzanatok szlinet nélki-
li vagy szlinetekkel szaggatott dsszefiizése, egyes tagjainak vagy egészének intenzitésa,
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egyenletes vagy egyenl6tlen, gyorsuld vagy lassulo, gyengiilé vagy er6sod6 tendencidja,

a mozg6 szolamok maganyossaga, kis vagy nagy témege szinte végtelen lehet6séget tar

a zenei illusztrécio elé.4

A legjobb példakat erre J. S. Bach zenéje szolgéltatja, melynek kinetikus ereje
megddbbentd emberi teremtéképességrél tanuskodik, hiszen az olyan darabok, mint
a Il. brandenburgi koncert elsé vagy a Ill. brandenburgi koncert zarététele - hogy
a legnépszer(ibb példakra utaljak - ellenallhatatlan mozgéasat aligha lehet magyaraz-
ni valamiféle belsd (szivdobogasi) vagy kiils6 (gépi) asszociacidval. Van persze erre
20. szazadi példa is: Honegger Pacific 231 cim( szimfonikus tétele. Sz6llosy eseté-
ben ez az dsztonzés nagyon is elképzelhetd, hiszen az a tény, hogy 1960-ban épp
Honeggerrdl irt konyvet, belsé rokonszenvet, elkotelezettséget is kifejez. A Pacific
231 Sz6ll6sy-féle elemzése - a szerz6 magyarazatainak idézésével - arrdl tantsko-
dik, hogy nagyon is mélyen foglalkoztatta a francia mester ritmikai-kinetikai gon-
dolkodasa. Fogalmazasa szerint:

[Az Honegger-m(iben] a gyorsulas érzetét a ritmikai értékek szabalyos id6kdzonként be-
kovetkezd csokkentése adja... a kotaértékek matematikai aprozasaval egyidejlileg Gjabb
és Ujabb, egyre mozgalmasabb ostinatdk és figuraciok szolalnak meg a zenekarban...5

Acsakis attételesen értelmezett Honegger-hatas a Canto d'autunno cim(i zeneka-
ri kompozicié zarorészében figyelhet6é meg. A formai szakasz 4/4-bél induld, de
mind bonyolultabb és aszimmetrikusabb képletekbe torkollé akkordok ostinatéjara
épil. Aritmikus szervezés bravdrja, hogy valtozatlan temp6 mellett a liktetés - a
4/4 51-, 61- és 7/-es tovabbosztasa révén gyorsuld hatast eredményez. Az ostinato
allanddan tovabb mozg6 liktetéséhez borzongd hatésu trillahalmazok adjak az el-
lensz6lamot (5. kotta a 374. oldalon).

Sz6llésy zenéjének dramai hatasu kinetikdja - mikor is a zene valamennyi
egyéb faktora: a melddia, a harmonia, a szin hattérbe kertl - a Trasfigurazioni ci-
m( zenekari darabban mutathat6 ki a legjobban. Afortissimo dinamikaval berob-
bano, repetéit e hangok témbjébdl egyetlen impulzus éri a hallgat6t: a mozgas el-
lenallhatatlan, mindent els6pré ereje. Ezt a mozg6 hangtengelyt azutan kis dal-
lami kitérések és a fuvohangszerek egy-egy nyolcadnyi, szabalytalan 16kései meg-
megszakitjak, majd az egész folyamat aszimmetrikusan tagolt zakatolassa valik,
egy helyenként kihagyd, de megallithatatlan gépezet ritmikus diiborgésévé. (Csak
zaréjelben jegyezzilkk meg, mert itt most nem relevans, hogy a hangok egymas-
utanjat és a ritmus egységeit egyazon szeridlis alapgondolat hatarozza meg.)
(6. kotta a 375. oldalon.)

Az igy exponalt kinetikus erék azutan a kompozicio cstucspontjan még hatalma-
sabb erével, még ellenallhatatlanabbul ztdulnak a hallgatora. Aszerz6 tuttaforza és

4 Ujfalussy Jozsef: A valdsag zenei képe. A zene m(ivészi jelentésének logikaja. Budapest: Zenemdikiado,
1962. 106.
5 Sz6ll6sy Andras: Honegger. Budapest: Gondolat,21980, 113.
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5. kotta. Canto d'autunno a 225. ttemt6l
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6. kotta. A Trasfigurazioni kezdete
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non decrescendo utasitasa szinte emberfeletti erét kovetel eléadotol és hallgat6tol
egyarént (7. kotta).

Jutta forza (non decresc!)

7. kotta: a Trasfigurazioni a 275. ttemtd|
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Egy hasonld, a zenei kinetikéra 6sszpontosité részt mutatok még be a Sonorita-

bdl, melynek centrumaban a zakatolas jelensége a piano-pianissimo dinamikaval és
a staccatissimo megsz6laltatassal kapcsolodik 6ssze (8. kotta).

8. kotta: a Sonorita 81-84. (iteme (folytatasa a kovetkezd oldalon)
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Bizonyos vagyok abban, hogy Sz6ll6sy Andras zenéjének értékét, miivészi hatasat
az imént felsorolt harom tényez6 kimutatasaval és a felidézett néhany példaval
nem mutathattam meg teljes valdjaban, hiszen az emlitett drdmai momentumok
még szamos egyéb helyen is felbukkannak, és sajatos viszonyba kertilnek egymas-
sal. De azt hangsulyozni kell, hogy Sz6llésynél - miként a zenetdrténet tébb nagy
mesterénél - az olyan zenén ,kivili” elemek, mint amilyen a narrativa, a kép, a
szin, az atmoszféra és a drdma, mindig szigorU zenei szerkezetek révén forrnak
egységbe.

ABSTRACT

Janos Karpati*

DRAMATIC ASPECT

OF ANDRAS SZOLLOSY’S INSTRUMENTAL COMPOSITIONS

Although the organising principle in Sz6llésy’s works is mainly musical (limited
serialism, linear polyphony), musical architecture is not pre-determined, but a living
and dramatic structure. This dramatic sense should not be understood as something
that is capable of expression in words, but rather as a psychological process,
summed up in three types: dramatic discourse (monologue, dialogue), dramatic
process (increase, decrease), and dramatic motion (using kinetic energy).

* Karpati, Janos (b. 1932, Budapest) MA 1956, CSc 1968, PhD 1969, DSc 1996. Head librarian and
professor F. Liszt Academy of Music, Budapest. Main fields: analysis of Bartok's music, Asian music
cultures (particularly Japanese traditional music), criticism of Hungarian contemporary music. Chairman
of the Hungarian Musicological Society.






Balta Andras
BALSZERENCSES FOMUVEK

Vérdsmarty-Weiner: Csongor és Tinde
Vazlat'

KarpatiJanosnak

LA magyar kultara killonds, kissé meleghéazi levegdjd, de nagy
szépségektdl terhes, édes-bajos és nekiink imadott kertjében
termett illatos, szines virag a »Csongor« zenéje.""*

(Molnéar Antal, Nyugat, 1916. marcius 1)

,.Lenditd Gjszertiséggel tlintfel elétte a szinpadi probléma. Es mint termé-
kenyit6 aranyes6 zuhant kedélyére egy 6serejdi, rokonszellem( koltészet."
(Lanyi Viktor, Nyugat, 1916. december 8.)

,.Véleményem szerint leginspiraltabb zenéje a Csongor és Tunde. Talan

nem tévedek, mikor Ugy vélem, hogy a koltészet varazslata ihlette olyan érzések,
rezdllések megszdlaltatasara, amilyenekre életmivében masutt nincs példa.

A mai zenehallgat6 el sem hiszi, hogy a Nemzeti Szinhazban Klemperer
vezényletéveljatszottuk ezt a poétikus muzsikat. ”

(Tétrai Vilmos: Heged(isz6 alkonyaiban, 2001)

Csongor vandoruatja a Nemzeti Szinhazba

A Csongor és Tundével Vorosmartynak sem volt szerencséje. Aromantikus magyar
lira e gyongyszemének mar keletkezéséi ideje is vita tArgya az irodalomtérténetben.
AKkolt6 egyik legkozelebbi baratja, Stettner-Zador Gyorgyt6l szarmaz6 adat szerint
1827-ben kezdett Vordésmarty a megirdshoz Budan, viszont dccse, Vorésmarty Ja-
nos Ugy emlékezett, hogy batyja csak 1829 nyaran ragadott tollat Kesziben, nagy-
batyja méhesében. Abban mindenki egyetért, hogy a mii a Kisfaludy Karoly szer-

1 Atanulmény m(ifaja - vazlat - magyarazatra szorul. Amikor a Magyar Zene felkérésére, a Liszt Ferenc Ze-
nem{vészeti Egyetem Weiner Kuratériuméanak tdmogatasaval megbizast kaptam egy (j Weiner-tanul-
many elkészitésére, magam sem tudtam, hogy Weiner Csongor és Tiinde-mivei mennyire szertedgazok
és milyen kozponti szerepet tdltenek be az életm(iben, jollehet korabbi tanulmanyomban - Az ifji Weiner
Led zeneszerz6i stilusa (Budapest: Liszt Ferenc Zenem(vészeti Féiskola, 1989, 7-58.) - a gyér Weiner-
irodalom és sajat tapasztalataim alapjan egyarant Weiner Le6 fomiivének tekintettem a Csongor és Tiinde
kisér6zenét. Avazlat megjeldlés annyit jelent, hogy inkabb szerettem volna minél tobb, az alapmotivum-
hoz kinadlkoz6 témat érinteni, utakat kezdve egy tervezett Weiner-monografidhoz, mintsem kiragadni
egyet a sok kozill, s azt kimeritéen targyalni. Itt emlitem meg, hogy korabbi tanulményom a Weiner
Kuratérium altal kiirt palyazatra késziilt, Weiner szlletésének szazadik évfordul6jan. A kotet szerkesz-
t6je Karpati Janos volt, aki el6tt most, 70. szliletésnapja évében a jelen ,folytatassal” tisztelgek.
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késztette Aurora cim(i ,hazai almanach” szamara késziilt. Itt azonban Kisfaludy ha-
lala (1830. november 21.) miatt nem jelenhetett meg. Az els6 kiadas 1831-ben, Szé-
kesfehérvaron latta meg a napvilagot. Hatborzongato6, hogy ebb6l egyetlen példany
sem maradt fenn. Az utokor szaméra a Csongor nyilvanos élete 1847-ben, Voros-
marty kolteményeinek gydjteményes kiadasaval kezd6dott el, majd a koltd halala-
nak évében, 1855-ben folytatodott, amikor Toldy Ferenc Pesten megjelentette a
mivet A magyar koltészet kézikdnyve cim( kotetben. Hossz( szilinet kovetkezett,
egészen 1881-ig, amikor a Nemzeti Szinhaz akkori igazgatdja, Paulay Ede készitette
el6 nyomtatasra a darabot. Két évvel az altala rendezett bemutatd utan. A Csongor
ugyanis szerzdje életében nem Kkeriilt szinpadra. Jllehet Vérosmarty 1844-ben be-
nyujtotta mdvét - név nélkil - egy dramapalyazatra, melynek zsGrijében irodalmi
kivaldsagok, mint Bajza Jozsef, Nagy Ignac és Szigligeti Ede mellett 6 maga is helyet
foglalt, am a bizottsag egyhangulag elutasitotta a darabot. Reményteljes intermezzo
volt a m( sikertelenségének torténetében, hogy tizenegy évvel Vordosmarty halala
utan, 1866-ban Egressy Gabor létrehozott egy vizsgael6adast a darab kivonatabdl a
Szini Tanoda novendékeivel.

Paulay Ede 1879-ben, Vorosmarty haldlanak 25. évforduldjan keltette életre a
Csongor és Tundét. Ajelent6s szinész-rendezének kdszonhetd a Csongor mellett Az
ember tragédiaja felfedezése és a magyar Shakespeare-kultusz meghonositasa.
Paulay tag latokorét és biztos izlését dicséri, hogy a ,,magyar Szentivanéji’’bemuta-
tdsdnak évében Shakespeare Szentivanéji alma is misorra kerult. A késedelem oka
az volt, hogy Vérosmarty Csongor és Tundéjét a 19. szdzadi irodalomkritika minde-
nekel6tt a hosszi monoldgok miatt nem tekintette szinpadképes darabnak. Sokak
sz&mara - elsésorban a nagy tekintély( Gyulai Pal kritikai észrevételei miatt - még
1879-ben is vakmerdségnek tlint a md szinpadra &llitdsa. Paulay tisztaban volt ez-
zel, s a bemutatd el6tti interjuban a F6varosi Lapok szamara némi éllel sorolta fel a
Vélt és val6s indokait annak, hogy miért bantak el6tte mostohan Vérosmarty reme-
kével: ....nem volt kell§ egyiittes, féltek kiallitisdnak néhany széz forintnyi kocka-
zatatol, s hijan voltak a humoros szerepekre alkalmas fiatalabb er6knek.”2 A szin-
padra allitas vallalkozasanak merészségét fokozta, hogy a romantikus tlindérmese
,edes, binds kolt6i nyelven, a hangszerek zenéje mellett” valo el6adasa az irodalmi
realizmus idején kénnyen hathatott anakronizmusként.3 Végil is gy6z6tt a nemzet
koszorus kolt6je irdnti kegyelet igénye; pontosan VVorosmarty sziiletésnapjan s egy-
ben haldla huszonétddik évforduldjan, december 1-én zajlott le a premier. Ettdl
kezdve ez a nap, illetve december eleje mintegy kultikus szerepet jatszott a Nemze-
ti Szinhaz évadjaiban: a Csongort altalaban ilyenkor tizték misorra.

Egyébként nem is annyira gyakran. Paulay rendezésében 1879 és 1908 kozott,
tehat csaknem harminc év alatt 8sszesen huszonnégyszer jatszottak a mivet. 1908.
majus 24-én lekerilt a programrdl, s a 25. (jubileumi) el6adasig tébb, mint nyolc

2 Rédey Tivadar: A Nemzeti Szinhaz torténete. Az els6fél szdzad. Budapest: Magyar KdnyvbaratoK 1937, 355.
3 Pukénszkyné Kadar Jolan: A Nemzeti Szinhaz szz éve. Budapest: Magyar Torténelmi Tarsulat 1940, 325.
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esztend6t kellett varni: (j rendezéssel, Uj betanuldsban s nem utolsdsorban Weiner
Leo Uj kisér6zenéjével. AVordsmarty-Weiner mi bemutatéjanak datuma: 1916. de-
cember 6.4

Csongor nyomai a Népszinhaz kottatardban

A Csongor és Tinde szinrevitelét mar Paulay Ede jelent6s szinpadi kisér6zenével
képzelte el. Ezt a mese, a szines, lirai nyelvezet és a koltemény hosszusagu monolo-
gok egyarant indokoltadk. A zene kidolgozasara megbiztak a Nemzeti Szinhaz két
karnagyat, a sokoldali Erkel Gyulat és a cimbalom mdiizenei repertoarjanak atyja-
ként tisztelt Allaga Gézét, akik - megfelel6 munkamegosztassal - el is készitették a
hatalmas anyagot. Mivel a darabot 1908-ig ezzel a kisérdzenével jatszottak, bizo-
nyosra vehetd, hogy Weiner a Csongort ebben a forméban latta és hallotta, sét,
amint a késébbi elemzésbdl majd kitlnik, intenziven tanulmanyozta is.

A Kkisérd6zenét kilonbdzd formaban és rétegben Orzi az Orszagos Széchényi
Konyvtar Zenem(itara.

Melodramak Vordsmarty Mihaly Csongor és Tunde szinjatékahoz, szerzé és zongorara

atirta: Allaga Géza. El6adatott a kolt§ emlékiinnepén, 1879. december 1-én a Nemzeti

Szinhazban.5

Ez a valészin(leg a nyomdanak szant tisztazat megkonnyiti a dolgunkat. Folté-
telezhetjilk, hogy ezek a szamok alkotjak Allaga Géza valamennyi Csongorral kap-
csolatos kompozicidjat. Agydjtemény 15 tételt tartalmaz, a darab valamennyi sze-
repléjének karakterzenéjét (Tinde megjelenése; Mirigy zenéje; Tinde bucsuja;
Csongor bucsuja; A kalmar zenéje; A fejedelem induldja; A tudds zenéje; Csongor
altatodala; A mandk zenéje; Csongor csébittatasa - a csodakut; Balga zenéje; § ze-
néje; Valtozas alatti zene; A mandk marakodasa; Laura dala: ,,R6zsalevél, kicsi ro-
zsalevél”).

Ezt a tételsort, pontosabban az Allaga-féle zenei részleteket Weiner nemcsak
ismerte, de bizonyos mozzanatokhoz, mint el6adasi tradicidhoz, tartania kellett
magat a sajat kisérdzenéjében is. Leginkabb arulkodd Laura dala. Laura nem mas,
mint Ledér, aki - Mirigy varazserejének engedelmeskedve - szerelemre vagyva
varja Csongort, s kdzben, maganyéat s unalmat ellizendé, harom népdalt énekel,
egyébként mar a Vordosmarty-széveg szerint is (,, Tal a Tiszan, tdl a Dundn, innen is,
Ugy galambom a kis ledny, ha hamis”; ,,Pesten jartam iskolaba, kukk!”; ,Rozsale-
vél, kicsi rézsalevél”). Weiner mindharom dalt atveszi az Allaga-Erkel Gyula féle
verziohol.

Allaga zenéje egyébként meglehetésen kidzhelyes, feltlinGek a népszinmiivekbdl
ismert lassu verbunkos dallamok Tunde és Csongor bucsUjaban, ami ismételt bi-
zonysaga annak, hogy a szomoruasagot, a melankoliat a zenében magyar sajatossag-
ként kezelték. Bar egyszer(i harmoniakra épiil, a legeredetibb mégis az E zenéje,
mely kimért, egyenletes akkordokban mozog. Templomos komolyséag jellemzi e kii-

4 Az adatok az Orszagos Széchényi Konyvtar Szinhaztdrténeti Taranak kéziratos katalégusabdl valok.
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16nds conductust: kordi jellegien nyolcltemes sorokra tagolédik, mig nagy forméja
harom tagu (az érintett hangnemek: Asz-ddr, E-dur és Esz-diron at ismét Asz-dir).
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1 kotta. Az Ej zenéje az Erkel-AUaga-féle kisérézene zongorakivonatabdl

Ez a zene az Ejnek nem monoldgjahoz (,,Sotét és semmi voltak, én valék...”),

hanem Tundéhez iranyzott szavaihoz tarsul (,Mi vakmer6 kéz illet engemet”). A
monoldghoz ugyanis Erkel Gyula kézirdsaval taldlunk egy particella oldalt a karmes-
ter példanyaban. (2. kotta a §88. oldalon)

A részlet Weiner Csongora szempontjabdél driasi jelent6ségli. Az egyetlen (C)

hangbdl - mintegy az Ures, teremtés el6tti térb6l - kiindul6é zenei folyamat, mely-
nek a c végig kozponti hangja marad, arra inspirdlta Weinert, hogy a monoldgot 6 is
az 6shangbdl kialakuld hangrendszer kolt6i programjaként fogja fel.

ime, a monolog-melodrama zenei felépitése Erkel Gyula verzjaban:6

C

Sotét és semmi voltak: én valék...

GG

Kietlen, csendes, 1ény nem lakta éj...

CGCE

Es a vilagot sziiltem gyermekill...

CEGB

Mindenhat¢ sugarral a vilagfolkelt 6lembdl...
c

Megrézkddtatd a semmiségnek pusztasagait...
C-E-G-B-Des

5 OSZK, Ms. Mus. 4578, 1-32. szd&mozott oldal.

6 A monolég felosztasa az athlizasok és ceruzas bejegyzések tanlsaga szerint praktikus szinpadi szem-
pontokat figyelembe véve véltozhatott. A 19. szdzad szinhézi gyakorlata még a klasszikus széveget
sem tekintette érinthetetlennek. A ,romlas” olykor a melodrama zenei szerkezetét is megcsonkitotta.
A ,talan csak az els§ és utolsé akkordot!” ceruzas megjegyzés is erre utal. Mindez azonban mit sem
von le a zenei koncepci6 eredetiségébdl.
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Ezerfejekkel a nagy szornyeteg, a Mind, el6allt...

CEBD

Hold és csillagok, a menny csodai 16nek bujdosok kimerithetetlen léghatarokon...
CFAC

Megsziint a régi alvd nyugalom...

C-F-Asz-C (,,nur Blech”)

A test megindult, tett az Uj er@...

C-Esz-G-C (-,,nur Holz")

S tettek és mozgéassal gazdagon megnépesilt a puszta tér s idg...
C-D-F-Asz

...Kietlen, csendes lény nem lakta €j.

C

Az épitkezés mddja tehat: alaphang, kvint, tere, szeptim - a felhangsor szerint ter-
jed ki a hangzas: a semmibdl a valami, a teremtett 1ét felé, majd visszahull a semmi-
be (c-t6l c-ig), az § monoldgjanak megfelelden.

Vorosmartynal nem a kaoszbol sziiletik a rend, hanem a rendbdl a kéosz: az §
monoldgjaban az érintetlen vilaghol keletkezik a ront6-rombolé bioldgiai, tarsadal-
mi lét, mely pusztulasba, s végll Ujra a semmibe, az &srendbe hullik vissza. A mo-
noldg ive tokéletesen rimel Wagner Tetraldgigjanak utjara a Rheingold kezdetétdl a
Gotterdammerung végéig, csakhogy a wagneri vildgkoncepcio Ugy hdsz-huszon6t
évvel a Csongor és Tunde dramai kéltemény utan alakult ki. Viszont a wagnerianus
Erkel Gyula szamara mar a Rajna mélyének Os-sotétsége lehetett a minta, csak-
hogy nala az 6shang nem esz, mint Wagnernél, hanem c. Rajta, marmint Erkel
Gyulén keresztil Weiner, az antiwagneridnius, akarva-akaratlan Wagner nyomdo-
kaiba 1épett.7

Csongor vandoruatja a Kiralyi Operahaz felé

Jardanyi Pl a valoszinlileg Weiner kozlése alapjan irott el6szavaban a Csongor és
Tinde 1953-ban, a Zenem(ikiadd Vallalatndl megjelent partitirajanak8 élén azt irja,
hogy Weinert 1912-ben kérte fel a Nemzeti Szinhaz a feltjitandd Csongor és Tiinde U
kisér6zenéjének megirasara. Weiner ekkor a fiatal magyar zeneszerz6-generécio
legsikeresebb tagjanak szamitott. Dohnanyi Erné mar évek oOta Berlinben élt, Bartok
a Kékszakallu balsiker( palyazata miatt sért6dotten vonult ki a budapesti zenei élet-
b6l nomad koérilmények kozé, egy rakoshegyi nyaraloba. Kodalyt zeneszerzéként
még nem fogadta el a k6zénség. Weiner viszont koran éré tehetsége, biztos izlése,

7 Egyébként més rokoni szalak is arra utalnak, hogy Weiner atvett étleteket az Erkel-Allaga féle kiséré-
zene hagyomanyabél. Példaul a harfa hangsutlyos szerepét. Erkelék Csongoréban a harfa szinpadi
hangszerként, a tindérvilag atmoszférajanak megteremtéjeként szerepel, F-d(ir skalamenetet jatszik,
ami a Weiner-zene tébb tételében - példaul az Ej zenéje. Bankodé Tiinde. Balga - felbukkané skélaté-
manak fényében kilénds jelentéséggel bir. Ugyancsak nem elhanyagolhat6 a finalé - Apotheose - par-
titdraban is kidolgozott alakja, zenekarra és szoprankdrusra, E-ddrban. Ez is mintaul szolgalhatott
Weinernek, a maga finalé-verzi6jahoz.

8 Z 1005
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2. kotta. Direction-oldal az Erkel-Allaga-féle kisér6zenébdl -fakszimile: OSZK Népsz. 1191
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csiszolt stilusa és a vallalt kompozicids feladatok tokéletes megoldasa miatt joggal
valt a kritika kedvencévé. Mindenek el6tt Csath Géza bizott Weinerben, s amikor te-
hette a magyar zene Messiasaként lidvozolte.9 Nem véletlen tehat, hogy a Nemzeti
Szinhaz igazgat6janak, Toth Imrének vélasztasa e reprezentativ megbizas terén a
huszonhét éves Vandor-Weiner Leora esett.10

A felkérés mogott olyan meggondolas is allhatott, hogy Weiner - remek hang-
szerelési készsége s invencidja révén - elsésorban szimfonikus zeneszerz6ként fu-
tott be. Zenéje nem avantgéard, s6t a finomabb hallastak azt is tudtak, hogy Weiner
egyik mintaad6 zenei korszaka épp a Csongor és Tiinde versdrdma keletkezésének,
azaz korulbelil Mendelssohn Szentivanéji alom kisér6zenéjének ideje. Az is koztu-
dott volt szinhazi berkekben, hogy a Csongor lirai meséje Vorésmarty csodalatos, de
hosszadalmas verseivel csak latvanyos szinpadi koritéssel lehet kozonségsiker.
Nagy sulyt helyeztek tehat a dekoraciora, a diszletekre és a jelmezekre, s ebben a
szellemben kapott a zene is kiemelt jelent6séget. A Nemzeti Szinhaznak volt ugyan
zenekara, de a bonyolult, igényes zenével kisért darabok - mint példaul Mendels-
sohn révén épp a Szentivanéji dlom - olykor az Operahédzban keriiltek szinre. Nem
tudni, Weiner partitiraja késztette-e a szinhaz igazgatojat e valasztasra, vagy erede-
tileg is mar az Operahédzba szantdk a darabot, mindenesetre a tervezett 1916. de-
cember 1+ premierre az Operdban késziltek Vorosmarty szlletésnapjara, s egyben
a Paulay-féle ,,felfedezésre” emlékezve, jotékony céllal.

Weiner Led, a modern magyar zeneszerz6i garda nagy tehetségii és népszer( tagja, tobb
szambol all6 nagyszabasi kisér6zenét irt, melynek el6adasahoz nem elég nagy a Nemze-
ti Szinhaz zenekara.

- olvashat6 kiabrandito jozansaggal a budapesti miisort ajanlé Szinhazi Elet 1916.
november 26-t6l december 3-ig érvényes szdmaban. Az Ujsag fétémaja egyébként
nem a felélesztett klasszikus, hanem G&bor Andor bulvardrdmédja, a Szépasszony,
amelyet akkortjt mutatott be a Nemzeti Szinhaz...

A Weiner-partitira mar joval korabban készen volt. A Liszt Ferenc Zenem(vé-
szeti Egyetem Kutatokonyvtaraban 6rzott kéziratos partitira végén a zeneszerz6
sajat kezl bejegyzése: 1913. november 1 ,,Weiner elkésziilt munkéjaval, a reprizt
azonban a haboru kitérésével el kellett halasztani” - magyaréazta a Szinhazi Elet kri-
tikusa immar a bemutat6é utan.1l Ez hihetének hangzik. A Csongort val6szinlileg az
1914/1915-6s évadra tervezték, am a haboru kitdrésének sokkja elsodorta a diszel6-
adas tervét. Kdzben Weiner nem tétlenkedett, anndl is kevesbé, mert a nyilvanos-
sagnak is jelezni kivanta, hogy 6 elkészllt, s ime, a zene, amely - mellesleg - 6nallo-
an is életképes. A Csongor és az érdogfiak cim( k6zzenét, mely az egész minek leg-
hosszabb tétele, s miifajat tekintve zenekari scherzo, mar 1914. februar 8-an bemu-

9 Lésd Csath Géza Weiner zenéjével foglalkozé kritikait: Szajbély Mihaly (szerk.): A muzsika mesekertje.
Osszegyijtott irasok a zenérél. Budapest: Magvetd, 2000.

10 Téth Imre, szinész, rendezd, szinhazi pedagégus 1908-t6l 1916-ig volt a Nemzeti Szinhaz igazgatéja.

11 Szinhézi Elet, 1916. december 10-17., 9-11.
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tattdk a Népopera matinéjan Weiner egykori zeneakadémiai évfolyamtarsa és ba-
ratja, Reiner Frigyes vezényletével, majd ugyanitt 1915. marcius 5-én egy esti hang-
versenyen megismeételték a Filharmdniai Tarsasag zenekaran, Kerner Istvan zenei
irdnyitasaval.12 Ez utobbit el6zte meg valdszinlileg néhany héttel egy drezdai kon-
cert, melyre a Csongor-Intermezz6t a magyar zene irdnt amudgy is intenziv érdekl6-
dést mutatd Ferdinand Lowe t(izte ki. Az 1914-es budapesti hangversenyrél olvasha-
t6 a Nyugatban13 Csath Géza egyik legutolso kritikaja, 1ényegbevagd megfigyeléssel:

Konzsenialis VorosmartyvaV. Bamulatos mily haldlos pontossaggal érezte meg Weiner,
hogy mi felel meg Vorosmarty miivészetének muzsikdban. Magyarsaga éppen Ugy és ép-
pen annyira stilizalt, mint VVérosmartyé. Zenéje az egészen népiest6l ugyanolyan tavol-
sagban all frazeoldgigjaval, instrumentatidjaval és bels6 formaival - mint a Csongor és
Tunde rimei, versei és egész kompozicigja!

Végre 1916-ban a teljes md bemutatdja megfoghatd kozelségbe kerllt. Weiner,
mintegy el6legként, ez év februar 24-én a kisérézene anyagabol készilt teljes szvit
kéziratos partiturajat atadta a Filharmonikusoknak, akik - ismét a Népoperadban -
Kerner Istvan vezényletével Weber- és Beethoven-mivek tarsasagadban meg is sz6-
laltattak. A szinpadi reprizt a Nemzeti Szinhaz nagy miveltség(i férendezdjére,
Ivanfi Jen6re biztak.1 Ivanfi ideélis valasztas volt abban az értelemben, hogy -
Weinerhez hasonldan - oriasi mesterségbeli tudas, a klasszikusok imédata s némi
konzervativizmus jellemezte. Egy varatlan esemény azonban mégis meghiUsitotta a
december 1i bemutatdt: meghalt a kiraly!

l. Ferenc Jézsef haléla a hdboru kézepén nem érte vératlanul Budapest polgéra-
it, s nem valtott ki dramai reakcidkat. Az Ujsagok tele voltak éppen elég megrazéd
vagy idiéta médon patriotikus fényképekkel, tudositasokkal, s elszaporodtak a
gyaszruhakat és mivégtagokat reklamozo hirdetések. A Pesti Futar jellemzd, tragi-
komikus esetrél tudosit: Akiraly halalhire 1916. november 21-én este érte a nyilva-
nossagot. Az egyik moziban hirndk jelent meg, s a filmet megszakitva kozolte a
publikummal a hirt. Az el6adéast azonban nem kellett abbahagyni: zene nélkil foly-
tathattak (ami némafilmrél lévén szd) furcsa hatést valthatott ki. Am erre valészin(-
leg nem kerilt sor, mert az alattvalok zavartan és siet6sen elhagytak a nézéteret...

12 A Csongor-zenék hangversenytermi felhangzéasainak adataiért Berlasz Melindanak tartozom koszo-
nettel.

13 1914. februér 16., 293.

14 Ivénfi Jend (1863-1922) jelentds szinész, rendezd, valamint mifordit6. Gyéri, szegedi, soproni, ko-
lozsvari tarsulatoknal téltott évek utdn 1891-ben Périzsban, 1892-ben Anglidban és Németorszagban
folytat tanulméanyokat. Paulay Ede meghizasabol darabokat fordit, és rendszeresen tudésitja a Féva-
rosi Lapokat és a Budapesti Hirlapot. 1893-ben Paulay Ede a Nemzeti Szinhazhoz hivja, ahol - egy
1899-es kolozsvari kitéré utan - halélaig tag marad, kezdetben intrikus- és karakterszerepekben,
1913-t6l rendezéként, majd férendez6ként s a dramabizottsag tagjaként. 1918-tél drokos tag. A szin-
pad m(vészete cim( konyve (1919) a magyar szini irodalom egyik fontos alkotasa. Hevesi Sandorral
szemben a konzervativ iranyt képviseli, amiért a ,,nyugatosok” biréaljak. Elsésorban a klasszikusok
biztos izlésii rendezdjének tartjak. M(ivészegyénisége és megitélése a szinhazi vilagban hasonlé, mint
Weiner Ledé a zenei életben, illetve a 20. szazadi magyar zene tdrténetében.
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Akirély halala utani naptdl (november 22.) mindenesetre bezartdk a budapesti
szinhazakat, két hétig nem volt el6adas. Mivel a Csongor és Tiinde operahazi bemuta-
tojat december 1-re tervezték, a bemutatd cslszott. A kényszerlien hosszura nyult
szezonbéli sziinetben a Szinhazi Elet kérkérdést intézett a ,,félarbocra” engedett szi-
nészekhez, ki, mivel tolti idejét. Jaszai Mari, aki mar a Csongor 1879-es bemutat6jan
is Mirigyet alakitotta, s a reprizben ugyanerre a szerepre késziilt, igy valaszolt: ,,Ne-
kem a sziinet nem Ujsag. Ajo Oreg kiralyt 6szintén sajnalom. Szivbél megkdnnyez-
tem.” December els6 napjaiban mar az (j kiralyt kdszontotték, és karacsonyra I. Fe-
renc Jozsef végképp eltlint a mult panteonjaban, s révidesen kdvette 6t birodalma is.

ACsongor december 6-i premierjét fényes kiallitdsban rendezték meg. Az tinnepi est
kulonlegességét fokozta a jotékonységi cél, megjelent az Operaban a magyar tarsada-
lom elitje, s a bemutatd ,,méltd, diadalmas estje volt a magyar irodalomnak, a magyar
zenemlivészetnek és a magyar szinjatszasnak”. ASzinhazi Elet tudésitoja mindenekel6tt
a rendez6t, IvanfiJen6t emelte ki (,,Amit a Csongor és Tundében a szinpad produkalt,
az a modern szinpadi rendezés egyik legértékesebb eredménye™). Ael6adas atmosz-
férdjanak ,kifejezetten magyar jellege volt”. AkisérGzene jelent6ségét is felismerték:

Weiner a sz6 szoros értelemben vett kisér§ zenét irt, szimfonikusan fogta fol a feladatot
és hol illusztralva, hol magyarazva folyamatosan koveti a cselekményt.

A kritikus Weiner zenéjét szembeallitotta Mendelssohnéval, aki 6nallo, befeje-
zett kompozicidkat s nem a darab szinpadi rezdlléseit kdvet6 kisér6zenét irt a
Szentivanéji dlomhoz. Weiner zenéje

kongenialis kiegészitdje lett igy a szbvegnek, melyrél Bedthy Zsolt &llapitotta meg, hogy
»a magyar kolt6i nyelvnek legszebb diadala”.15

Abemutatot egyébként nem Reiner Frigyes vezényelte, akinek Weiner a mives
partitirat szanta, hanem ifj. Abranyi Kornél. Reiner nemzetkozi karrierje ekkor mar
elkezd6dott, a budapesti zeneélet elvesztette egyik legnagyobb igéretét.

Akritika egyontetiien dicsérte Weinert, s6t - mar szinte gyanus tisztanlatassal -
helyezte el a Csongor és Tindét a 20. szazadi magyar zenetdrténetben. Nem szabad
elfelejteni, hogy a Bank ban 6ta, tehat 55 () éve nem jelent meg remekmd a magyar
operaszinpadon. Weiner Csongor és Tiindéjét, mivel Bartok Kékszakalltja és Fabal
faragott kirélyfija kés6bb kerilt szinpadra, a nyilvanossag a 20. sz&zad (j zeneszer-
z6 generacidjanak elsé nagy zenedramai alkotasaként ismerhette meg. Lanyi Viktor
azt Udvozolte, hogy Vérésmarty draméaja végre ,,méltd” zenét kapott, amely a Cson-
gor és Tiindét ,,minden id6kre szinpadképessé tette”, egyben - igazsagtalanul - el is
verte a port Erkel Gyula ,,sablonos, ambicio és ihlet nélkili” zenéjén. Viszont helye-
sen érezte meg azt, hogy megerdsodott a kifejezés ereje Weiner zenéjében.

Aharmadik felvonas gyényor( cisz-moll kdzjatéka egy Uj Weinert revelal. Aformak jaté-
kos virtu6za férfiva, benséséges, zengd hangl poétava érett. 16

15 Valamennyi idézet lelShelye: Szinhazi Elet, 1916.december 3-10., 9-11.
16 Nyugat, 1916. december 8., 895.
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A bankodd Tinde epizddrdl van itt sz4, amely a tartdzkod6 szomorusag valdban
megkap0 abréazolasa, egy teljes tétel, forma és zenei szerkezet (harmoniavilag)
egyéni hangl kompozicioja altal. Weiner kifejezésmadjanak, stilusdnak megkomo-
lyodasara utal a Mendelssohnnal val6 ismételt 6sszevetés:

Atargynak a Szentivanéji alommal val6 rokonsaga miatt a komponistat az a veszély fenye-
gette, hogy belesodrodik a Mendelssohn-féle konvencionalissa lett tlindér-hangulatba. Ezt
a zatonyt is sikeresen megkerdlte. Segitségére volt ebben a Csongor alakja, akit a merész
vagyodas, az ifju, forrd erotizmus hésiesen, nemesen foldi vonasaival jellemezhetett.7

E vélemény jogossagat rogton a nyitany els6 ltemei igazoljak. A zenei karakter
Csongoré, aki nyugtalanul, szenvedélyesen, a magyar Faustként jelenik meg. Kro-
matikus témaja Ot Utem alatt egy hijan mind a tizenkét hangot érinti.18 A téma
transzponélt-transzformalt megismétlése Liszt szimfonikus miveinek kedvelt m{-
kezdd stratégiajara emlékeztet. Weiner tehat életm(vének ebben a pillanataban el-
jutott a romantika avantgardjaig. A Csath Géza altal néhany évvel kordbban ,varva-
vart magyar szimfonikus”-ként Udvozolt zeneszerz6 Csongor gunyéajaban tovabblé-
pett, és Liszt Ferenc tanitvanyava valt. (3. kotta a szemkdzti oldalon)

Weiner zenéjében bekdvetkezett stilusvaltasra utalt a néhany hénappal a bemu-
tato el6tt, maig érvényes esztétikai értékelésében Molnar Antal is, aki ekkoriban k-
I6ndsen kozel allt Weinerhez,19s a Csongor keletkezésének folyamatat baréti kozel-
ségben élhette at:

Nem a ,,Serenade” népszer( ifjaval, nem a ,,Farsang” csapong0 kedv(i élcel6jével van itt
dolgunk. Teljesen érett miivész, igazi ,artista” emelkedik ki az (j zene sz6vevényébdl.
Tudatos targyilagossag, a zenés jellemzés biztos kezelése, jol elhelyezett kitalal6 erd su-
garzddik mindeninnen. Invencidjanak ereje elsésorban harmonikai és hangszerelésbeli.
Melddiait bensség és finom lesz(irtség teszi el6kel6vé.20

Arra is Molnar Antal hivja fel els6ként a figyelmet, hogy Weiner kisér6zenéje tal-
Iép mifaji keretein, s olyan szimbid6zisha keril a verses draméval, hogy mar-mér a
drama hat a kisér6zene illusztracidjanak és magyarazatanak.

17 Uott.

18 A Csongor-kisér6zenében van egy ,,val6-
di” tizenkétfokd téma is, amelynek ih-
letése ugyancsak Liszttdl johetett. A Tu-
dés rezzenéstelentl semleges zenéje,
amely - bévitett hangzatok révén, a
Faust-szimfonia bevezetéséhez hasonl6-
an - a kromatikus skala valamennyi
hangjat tartalmazza. (A zongorakivonat
részletét lasdjobbra)

19 Molnér Antal: ,,Amikor a Csongor és Tiinde prébaira Leo eljart, én is vele voltam, a bemutatén is
egydutt voltunk. Ezt a mivet roppant sokra tartottam. Akkor egész éjszaka fent voltunk, jartuk az dres
pesti utcakat, betértiink egy kavéhazba, ott reggeliztiink, utana hazakisértem.” In: Berlasz Melinda
(szerk.): Emlékeink Weiner Leérél. Budapest: Zenem(kiadd, 1985, 155.

20 Nyugat, 1916. marcius 1, 324.
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3. kotta. A balettzene els6 Gitemei a m{ zongorakivonatab6l - Weiner m{ivének kottarészleteit a Rdzsavolgyi
és Tarsa szives hozzajarulasaval kézoljuk

E zenében minden egyes akkordnak szini vonatkozasa van. A darabban szavakkal ki
nem fejezhet6 mozgast, a Iélek mozgéasat nyomrol nyomra koveti. [...] Weiner muzsika-
ja nem ,;szam™-okat, hanem val6sigos pantomime-zenét ad.2L

Paradox és tragikus mddon éppen ez lett a forrdsa a Csongor és Tilinde balsorsa-
nak. Az el6adasok kronikéja azt mutatja, hogy a Voérésmarty-Weiner mi exkluziv
szinhazi latvanyossagnak szamitott, s mint ilyen nehezen illeszkedett a szinjatszas
napi gyakorlataba. Nem véletlen, hogy az 1916. december 6-i bemutat6t csak 6t el6-
adas kovette. 1917 januar 3-aval évekre elbucslzott a Csongor és Tinde a budapesti
szinpadoktdl, egészen 1920 aprilisaig. 1920-ban tavasszal és Osszel dsszesen hét
el6adas futott le a Nemzeti Szinhdzban, majd egy-egy 1921-ben, 1922-ben és 1923-
ban, megannyiszor december elején, Vordsmarty sziiletésnapjdhoz kapcsolddva.
1923 utan csaknem tizéves sziinet kdvetkezett. Kdzben Weiner - mintegy Molnér
Antal 1916-0s jéslatat bevaltva - a kisér6zenébdl tancjatékot komponalt egy felvo-
nasban, kilenc képben. Abalett cselekményét a drdma alapjan Mérkus LészI6 allitot-
ta Ossze, s egyben 6 is rendezte az el6adast Jan Cieplinski koreografidjaval, Olah
Gusztav diszleteivel és jelmezeivel, Rékai Nandor vezényletével. A Csongort ebben a
valtozatban 1930. november 8-an mutattak be az Operahazban.

Hangversenyteremben id6r6l id6re feltlintek a kisér6zene zenekari részletei, il-
letve a szvit-valtozat, s az is megemlitendd, hogy 1917. november 26-a4n Kabos llon-
ka és Zsigmondy Gabor koncertjén, valdszinlleg el6szor, elhangzott a Tlndértanc
virtudz, kétzongoras verzidja. Atancjaték sikere Gjra az érdeklddés fokuszaba allitot-
ta az eredeti kisérdzenét: 1932. december 5. és 1933. januar 3. kdzott Markus Lasz-
16 rendezésében, a Budapesti Hangversenyzenekar kézremiikodésével hét estén is-
mét felljitottak az eredeti miivet.

21 Uott.
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Kilonos vargabettit jelentett viszont a Csongor szinpadi palyafutasaban, hogy
1937-ben nem Weiner Le6 immar tobbféle értelemben is klasszikusnak szamitd
kisér6zenéjével, hanem Ujonnan komponalt zenével mutattdk be, s jatszottadk
1942-ig a darabot. Az ember rogtén a fasizal6dd kor rasszista gondolkozasaval
hozn& kapcsolatba a vératlan eseményt. Ezuttal azonban jogtalanul, mert az (j ki-
sér6zene Weiner egyik ifjabb palyatarsanak, az ugyancsak zsido szarmazasu Pol-
gar Tibornak a miive. ANemzeti Szinhaz fiatal rendez6-igazgatdja, Németh Antal
a szinhaz fennallasanak szézadik évforduldjan modern szellemben kivanta feldji-
tani a magyar dramairodalom klasszikus gyéngyszemét. Polgar Tibor visszaemlé-
kezése szerint a valtoztatas oka az volt, hogy a versdrama lirai, meditativ, filozofi-
kus jellege, amit Weiner zenéje éppen ebben a szellemben mélyitett el, az U id6k-
nek megfeleléen dinamikus, dramai interpretacionak adja at helyét. Németh
Antal azt kérte Polgar Tibortol, hogy a kisér6zene révid, jellegzetes szamokbél all-
jon, s ,,ahol kell, inkdbb fesse ala a cselekményt, akarcsak egy filmben”.22 Polgar
zenéje persze tavolrdl sem olyan jelent6s, mint Weineré, de ezeknek a praktikus
szempontoknak jobban megfelel. Erdekesség, hogy az el6adasrol a rendezé felvé-
telt készitett, amelyet az Orszdgos Széchényi Kényvtar Zenemditara 6riz lakkle-
mezen. FoltlnG a szinészek pdztalan deklamalasa, ami egyfajta szinpadi reformot
sejtet. Egy olyan reformot, amely még sokdig nem valt altalanossa a Nemzeti
Szinhéaz szinpadan.23

Weiner Csongoranak tovabbi, immar meglehetfsen rovid interpretacios torté-
netéhez tartozik, hogy a Il. vildighabor( utan, 1946. szeptember 27-t6l ismét md-
sorra t(izték a mivet, ezlttal a Székesfévarosi Zenekar kdzrem(ikddésével. Valdszi-
nlleg ekkor vezényelte Otto Klemperer - amire Téatrai Vilmos utal 6néletrajzi irasa-
nak a jelen tanulmany mottoként idézett részletében.24 A budapesti Operahaz ez-
utdn mar csak a Csongor és Tlnde tancjaték-verzidjat djitotta fel 1959. junius 6-an,
megorvendeztetve a hetvennégy éves zeneszerz6t, alig tobb, mint egy évvel haléla
elétt.

S az egyre sorvadé mult utan egy bizakod6 pillantas a jov6be: Vérosmarty-
Weiner Csongor és Tundéjének eredeti formaban val6 Gjra felélesztése a mii keletke-
zésének kilencvenedik évforduldjan, 2003-ban remélhetéleg sikeriil.25

22 Weiner sziiletésének 100. évfordul6jan az egykori kényes eseményhez Polgar Tibor tobbek kozott a
kovetkez6 kommentart fiizte: ,Weiner Led iranti lojalitdsbdl ezt a zenémet csak a nemzeti szinhazi
el6adasokon hasznaltam, sohasem csinaltam bel6le se zenekari szvitet, se koncerten vald el6adasra
nem dolgoztam fel azt - pedig b6ven volt benne anyag! Ehelyett anndl tdbbet tliztem misoromra
mint karmester, radiéban és pédiumon egyarant, Weiner Le6 remek Csongor és Tiinde-szvitjét." -
Berlasz (szerk.): i. m. 167.

23 Egy, a Magyar Radi6 dokumentumtaraban 6rzott 1955-0s felvétel alapjan a recitalas jelleg(i deklama-
ci6 az id6sebb generacié mivészeinek, mint példaul az E monoldgjét rendkivill szugesztiven el6adé
Lukéacs Margit el6adasaban toretlenil élt tovabb.

24 Téatrai Zsuzsanna-ifj.Tatrai Vilmos (szerk.): Tatrai Vilmos: Heged(isz6 alkonyaiban. (Budapest: Klasszi-
kus és Jazz kiad6, 2000, 213.)

25 Atervek szerint 2003 augusztusaban a Zempléni Napokon, a sarospataki Var udvaran.
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Kirélyfiak éjei Budapesten, anno 1910-1914

1910 korul magyar mivészek szivesen azonositottak magukat a kiralyfi figurajaval.
Nem a kirdlyéval, mert a kirdly megdregedett - természetesen itt mindenki Ferenc
Jozsefre gondolt s kildnben sem érezték 6t a magyarok igazi kirdlyuknak, mert
egy csaszaron kellett osztozniuk az osztrakokkal. A kiralyfi mas, mert kiralyfi csak
az illuziok birodalméban létezett. Avaldsagos kiralyfi, a szeretetre méltd uralkodoi
ivadék, a szinpadi kirdlyfiak idején mar rég halott volt: 1889-ben, Mayerlingben ve-
tett véget onkezével életének. Miért halt meg? Rudolf tronérokds nem volt boldog
kiralyfi? Nem bizony. Egyetlen gyermekét eltemette, hdzassaga kudarcra itéltetett, s
apja még a tron kozelébe sem engedte. Mindenesetre a magyarok szerették. Jokai
Mor halalaig drizte a t6le kapott arany mandzsettagombot...

Rudolf f6herceg menyegzdjének tiszteletére 1881-ben rendkivili diszel6adason
jatszottdk a Csongor és Tundét, amit a Nemzeti Szinhdz zenekaranak bracsasa be is
rott sz6laméba, igy emlékeztetve pultutddait a nagy eseményre. Rudolf trondrokds
értette a magyar beszédet, igy paholydbol kovetni tudta Csongor sorsat. Nyolc év
mulva ifju kedvesével aztan 6 is az 6rok éjszakaba menekdilt. Akiralyfi tehat eltvo-
zott, de Csongor megmaradt, s a meséje is az egyszeri, a legkisebb, ,,argyélus” ki-
ralyfirol, aki Tundérorszagig meg sem allt. Janos vitéz ugyancsak az 6 rokona: a
»pasztorok kiralya”, legalabbis 1904-re, Kacsoh Pongrac daljatékanak idejére mar
az, s nem egyszer(i juhaszbojtar, mint annak idején Petéfinél volt. Saz is nagy k-
I6nbség, hogy Janos vitéz nem marad Tindérorszag boldog fejedelme, hanem
visszamegy szil6falujaba. Miért? Mert ,,ott élni j6, s meghalni szép”, visszhangzik
Vorosmarty Szdzata a zenés szinpadon.

A kiralyfi tehat mindenlinnen elvagyik. Szabadsagéanal tobbet ér szerelme, és
szerelménél tobbre becsuli szabadsagat. Ingazik boldogsag és boldogtalansag ko-
zott. Akiralyfi maganyos. De nem azért, mert a koz6sség nem fogadja be, hanem
azért, mert idegen t6le az &tlagos, a kézhely. Nincs kils6é birodalma, viszont lelké-
ben rejlik a végtelen (A Kékszakallu herceg vara, 1911), 6vé a természet (Afabolfara-
gott kiralyfi, 1912), amelyik nagyon hasonlit tiindérhonra (Janos vitéz, 1904, vagy az
»egyszeri” Kirdlyfi Szép Erng dramajaban, 1913). Kdnnyen dobja el magatol a hatal-
mat, akar az az operettkiralyfi, aki beleszeret egy forradalméar lanyaba és engedi,
hogy letaszitsak tronjarol, majd egy elegéans fiird6helyen a szerelemben talél vigasz-
talast (Kalméan-Bakonyi-Martos: A kiskiraly, 1912). Akirdlyfi - képletesen szélva -
Nietzschét olvas, €és régi regékbe menekiil. Mesebeli hdsnek képzeli magat.

A kiralyfi meséje tobb varidnsban valik viselkedésformava és modorra a pesti
entellektiellek kdzott. Nyomtatott forumuk, a Nyugat épp Vorésmarty Csongorénak
Ujrafelfedezése, és Weiner kisér6zenéjének idején ad hirt kiralyfiak viselt dolgairol,
ami témank szempontjabdl korantsem érdektelen. Alap 1912 karacsonyi szaméban
jelent meg a budapesti kiralyfi-mitosz egyik kulcsfontossagl meséje balettsziizsé
forméajaban. Afabélfaragott kiralyfi a folydirat egyik hazi kolt6jének, Balazs Bélanak
alkotdsa. Ahangsuly itt, még inkébb, mint Bartok megzenésitett valtozataban a Ki-
ralyfi és a TUndér viszonyéra esik. Atlindér sziirke fatylat hord, s az 6todik tancban
(,,nagy balett és apotheosis”) kiderul, hogy 6 az & kiralyngje:
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Sziirke fatylai mintha vilagitani kezdenének. Jobbra int, balra int. Mintha gyors parancso-
kat osztogatna széjjel. Valami titokzatos nyiizsgés, zlgas kozeledik a muzsikaban. Min-
den ott all, ahol allt, mégis mintha minden alakot valtoztatott volna.

(Ehhez Balazs Béla labjegyzetet fliz: ,Ez t. k. minden este megtorténik. Ejszaka
a dolgok vetik alarcukat.”) ,Es most kezdédik a tiindér biivolé tanca. Most latszik
csak meg, hogy @ itt a kirdlyn6, mindenek felett.” A Tundér igy sz6l a Kirélyfihoz:
»Most szenvedsz. igy van jol. Most elpartolsz az élett6l. Most az enyém vagy!” - ,Es
ime korill repdes, mint a tidére, mint egy vilagitd csodadenevér. [...] Es ki tudja,
honnan jonnek még tiindérek és mandk ..." A Kirdlyfi felsdhajt: ,,Milyen kénnydi
lesz szegény, megkinzott szivem!” A Tundér megnyugtatja: ,,Nalam vagy Kiralyfi.
Az én orszagomban. Es fajdalmad elmalt, az elmalt vildggal.” - ,,Csodés viragok jén-
nek, amikor kelyhéb6l a Tlindér aranyhajat, aranykoronat, palastot varazsol €l6, s a
Kirélyfinak adja.” - ,,A Kirdlyfi (mamorosan néz korll) Diadal, pompa, fényesség:
Nincsen mar fajdalom és nincsen mar éjszaka.” Balazs jegyzete: ,,A sotétség rejtd
fatyola a dolgoknak, de ha egyszer megmutatjak magukat, akkor nincs t6bbé fatyol
és nincs sotétseég. Akiralyfi szamara példaul nincs tobbé éjszaka.” - Szinte magya-
razza a Nyugat hasabjain keresztlil Balazs Béla Bartoknak - mert A fabol faragott
sziizséje bevallottan neki késziilt - a Kékszakall zaro, orok sotétségének ,,Es mindig
is éjjel lesz mar” alternativajat.

Ezutdn a torténet a tancjatékbdl ismert mederben folyik tovabb, mindaddig,
mig a Kiralyfi

foléhajolt a kuporgo kirdlykisasszonynak, paléastjaba takarta és magahoz félemelte... -
ATundér aggodalmasan és 6vatosan kdvette a Kiralyfit, mint aki érzi, hogy mi lesz a vé-
ge. Mikor pedig latta, hogyan kozeledik a kiralykisasszonyhoz, hogyan hajol féléje, akkor
széles koroket vagott a leveg6be, mint jajveszékel6 hadonazas: Vissza, vissza, én sere-
gem! Mindennek vége! [...] Minden hiaba volt! Visszapartolt télik az ember az emberi ta-
borba. Es minthogy a Kiréalyfi mashol nyult az élet utan, élettelen dermedésbe rejtéznek
vissza a dolgok. S mik6zben lassan leborul a fiiggony, egyszer( és rendes lesz megint a
vilag. Egyszer( és rendes, mint a dolgok utolsd szava, melyre az ember végs6 feleleteit
varjak. Még mindig varjak. A Tlndér is visszahizddott a dombra, régi varéhelyére és
mozdulatlanul el6ére hajolva néz maga elé. A Kirdlyfi és a Kiralykisasszony azonban egy-
masra néznek, egymasnak felelnek és veliik tobbé nem térédnek.

AKkiralyfi tehat alaszali, és emberré valik Gjra. A mozzanatban nem lehet nem
gondolni Bartok hazassagkotésere, és a csaladdal valé exodusdra a rakoshegyi
szam(izetésbe.26 Hogy a kiralyfi és a kiralykisasszony mit felel egymasnak, afeldl
azonban Balazs Béla meséjének enigmatikus befejezése homalyban és kétségben
hagy. De legaldbb mar kérdéstilalom nincs kozéttik, mint egykor, amikor el6deiket
Bartok szinpadi vildgdban még Kékszakalla hercegnek és Juditnak hivtdk. A hét

26 Acsalados Zarathustra paradox, tarsas magéanya vezette Bartdk fiatalkori balvanyéat, a szazadfordulé
zenei stilusanak egyik meghatarozé mesterét, Richard Strausst is a Nietzsche-hést ,,megénekl§”
szimfonikus kdlteményt6l (1896) az énarckép Hdsi életen (1898) 4t a Sinfonia domesticaig (1903).



BATTA ANDRAS: Balszerencsésfémvek 395

pecséttel 6rzott férfilélek azonban nem ment teljesen feledésbe: a Nyugat 1912. no-
vember 16-i szdméban kozreadtdk a Lohengrin els6 felvonasédnak szdvegét Lényi
Viktor forditasaban.

Szép Ernd els6, egész estét betdltd szinpadi miivet, Az egyszeri kiralyfit néhany
héttel azutdn mutattdk be a Nemzeti Szinhazban, miutan Weiner Le6 meghuzta a
Csongor-kisér6zene partitirajanak zard kett6svonalat. Az 1913. december 19+ be-
mutatot ugyanaz az Ivanfi Jen6 rendezte, akire harom évvel kés6bb a Vorésmarty-
Weiner-darab szinpadra allitasat is biztak. Az egyszeri kiralyfirol a Nyugat 1914-es
nyitdszdmaban maris ismertet§ elemzést kozoltek.

Minden jatéknak és minden filozofianak alfaja és 6megéaja a Halal, a drama fészerepl6je.

A Halal, minden emberi cselekedetnek forrasa, amint (izi-hajtja az embereket jatékos

lendiiléseken, 6lel6 karokon, boldog mezékon keresztil, mignem kifaradva és megbékél-
ve d6lInek karjaiba.27

igy foglalta 6ssze Feny6 Miksa Szép Erné kilenc képbdl all6 meséjének lényegét,
megtoldva egy Schopenhauer-idézettel, mely a Halal és az § figuraja kozott tesz
egyenléségjelet:
Aus der Nacht der Bewusstlosigkeit zum Leben erwacht, findet der Wille sich als Indivi-
duum in einer ende und grenzenlosen Welt, unter zahllosen Individuen, alle strebend,

leidend, irrend, und wie durch einen bangen Traum eilt er zuriick zur alten Bewusst-
losigkeit.28

Az egyszeri kiralyfi oly kozeli rokona a Csongor és Tundének és Afabdlfaragott
kiralyfinak egyarant, raadasul Weiner kisér6zenéjével egy évben keletkezett, hogy
roviden el kell id6zniink cselekményénél és szimbolumainal. A mese a hortobagyi
pusztan kezdddik, éjszaka, a csillagos ég alatt. Tavolrdl az esti harangszé hallik, va-
lahonnan halk népdal hangzik fel: ,,Szeretnék szantani...” A dalt furulya kiséri,
amely melodramatikusan a pasztorok beszélgetése alatt is szol, olykor dudaszéval
szinesitve. Régi magyar mesekezdet a javabol (,,Mintha pasztortiiz €g...”), ugyanak-
kor pasztoralis, karacsonyi hangulatot araszt (a premier csupan néhany nappal el6z-
te meg karacsony innepét), s az €j leple alatt megérezteti a végtelent, mely itt csen-
des, de nem ,kietlen”, s nem ,rideg”, mint Vérésmarty Eje, hanem vibrald, élettel
teli - s mégis titokzatos.

Eise paszeorria: Hallga csak... tlcsok hallatszik Hallod a tiicsk6t?

Masodik pasztorria: Hallom, Cirip, cirip, cirip, azt mondja.

Eise paszrorria: Merre szOl vajon?

Masodik pasztorria: NemM tudom én. Sose tudja az ember, hol, merre, kdzel-e vagy
messzi.

Harmadik Paszrorric: EN SOKSZOr azt sem tudom, a fldén szol-e vagy az égen. Csak hall-
ja az ember, nem latja. A csillagokat meg csak latom, nem hallom. Hétha az égen
sz6l valami. Hatha egy csillag muzsikal... Hallgatnak

Eiss Paszeorria: DE NAgy csend lett.

27 Nyugat, 1914., 61.
28 Uott.
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Masodik Paszrorria: ANgyal megy felettlink.

Harmadik Pasztorfic: En nem csodalnam, de igazan, ha most az angyalok a tejiiton elkez-
denének sétalni, osztan lesétalnanak a foldre, osztan idetilnének a t(izh6z. Mind hall-
gatnak, felnéznek.

E mesevaro, varazslatos hangulatban az Oreg juhasz belefog az egyszeri kiralyfi tor-
ténetébe, aki

sok vitéz haboruban megfordult, sok térokot-tatart, muszkat, szerecsent levagott, sok or-
szagot, sok vilagot bejart, mikor osztdn megint hazaker(lt az 6reg kirdly hdzaba, egyszer-
re csak elvaltozott a természete. Hogy-hogy nem, eszébe jutott ennek a kirdlyfinak, hogy
hat meg kell halni. Hat 6 aztan mindig csak ezt forgatta a fejébe, se éjjele, se nappala
nem volt, hogy hat miért is kell az embernek meghalni. Lett bel6le egy szomoru kiralyfi.

kiraryri: Szeretnék esthajnalcsillag lenni, mindég-mindétig az égen ragyogni, szeretnék
ifj0 vig tlindér lenni, soha meg nem halni.

Ezzel megkezd6dik a Kiralyfi vandoritja. Els6 allomas a tavaszi falu vége, ahol gye-
rekek jatszanak dnfeledten. A Kiralyfi boldogan all be kézéjik, de a szembekotésdi-
ben a Halalt érinti meg, aki észrevétlenil besettenkedett a kdrbe. Innen kezdve a Ki-
ralyfi menekil a Halél el6l. De hidba. Falusi majélison a Kiralyfi beleszeret az Ez{ist
kiralylednyba, akivel édes kettesben lelilnek a patakparton. A Halal el6bb rézsét
hajit a Kiralyfi 1aba elé, majd egy hull6 falevéllel emlékezteti a boldog péart az elmu-
lasra (a hattérbdl a cigany hegeddje hallikl). Végul a Halél a patakba taszitja az EzUst
kirdlylednyt. AKiralyfi rémulten menekil tovabb. Egy este betér a fehérfalui csarda-
ba, és tantja egy halalos kimenetel(i verekedésnek: valéjaban a Halal sujt le a
juhaszbojtarra. A Halal részegen, dudaszéra mulat, s duhaj jokedvében a Kiralyfit is
meg akarja tancoltatni. A Kirdlyfi kirohan az éjszakaba. Hajnalban az erd6ben éb-
red, egy dombon pihentetve fejét, amelyrél kideril, hogy sirhant. Megment egy pok
uldozte pillangdt, aki herceggé valik, és segit a Kiralyfinak eljutni Tlndérorszagig.
Tilndérorszag kiskapujaban, ahol ,,édes gyerekéneket hallani és aranycsengetty(ik
folytonos gyenge csilingelése hallatszik”, a Kiralyfi épp bebocsatast nyerne, de a Ha-
4l elkapja a karjat. Halandé nem Iéphet a halhatatlanok kdzé. Am a Tundérkiralyné
néhany csokkal kivaltja a Kiralyfit a Halal karmabol. Tlndérorszag kertjében, im-
méar nem fenyegettetve, latszolag boldogan él a Kiralyfi (,, Tindéri énekkar a tron
el6tt cimbalom-kisérettel énekel, a baranyok arany csengdi is hallatszanak korbe”).
Ki tudja, midta él mar ott a Kiralyfi, amikor egyszerre csak elfogja a honvagy: Ujra
ember akar lenni. Visszavagyik szuléfoldjére, ha csak egyetlen napra is. ATundérki-
ralyné kelletlendil, de elengedi. A Kiralyfi foldi Utja alatt egyszerre csak megjelenik
Halal-apd, akirdl kiderll, hogy a tlindérlanyok puszi-pajtasa. Vasarfiat hoz magaval,
olyan targyakat, amilyeneket szeretnek az emberek: puskat - egymas ellen, papa-
szemet - az elmulés ellen, pénzt - minden ellen és egy jegygy(r(it, ami annak bizo-
nyitéka, hogy az ember kizéarélag és 6nz6n képes egy masik lényt szeretni. Halal-
apo b6 ,,aratasrol” (hdborurdl) mesél - 1913-ban! Egyszerre csak foltlnik a Kiralyfi
»rongyosan, hajadonfével”. Foldi Utjan raddbbent, hogy eltdvozasa Gta ezer eszten-
dé telt el, és ott lent mar senkije sem él. igy valik végképp otthontalanna a fold és
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Tundérorszag kozott. Most mar meghalna. Fél is meg nem is. A Haldl megszanja,
térdére Ulteti s megsimogatja a buksijat:
Félsz lemenni a féldbe, kedves kis cselédem? O te balga, nem latod, hogy lefelé kivanko-
zik minden a vilagon, az anyafdld felé? Nem latod a szomoruf(iz 4gat, hogy borui lefelé,
nem nézted meg a daru tolldt, hogy lankad a foldnek, a blza boldog kaldsza hogy hajlik
lejebb, lejebb, meg a szép &szi falevél milyen édesdeden szall, szall a farél a foldre. A
friss égi harmat, a fehér ho is a féldre jon az égbél, a fényes esti csillag elunja a magassa-

got, lefele szalad a fold felé, a dicsé nap is lefele ballag alkonyattal, minden a foldet
keresi, minden a foldbe vagyakozik. Hat mi rossz is lenne az anyaftldben?

E vigasztal6 szavak utan a

Halal kinyujtja a karjait Tundérorszag felé, a kapu, kerités lassan elhomalyosodik, végre
az egész feketébe borui.

AKirélyfi letérdepel, a Halal a kasz4jat feni...
A legcsendesebb, legmesszibb hangon megszolal a lélekharang, és a fliggony
dsszemegy.

Avandorutra kel6 Kiralyfi bels6 motivacioja, a foldi és a halhatatlan életszférat athi-
dalni nem képes (r, a tindérhon forméjaban megjelend talvilagi boldogsag, a foldi
és égi lény szerelme s a mindent elnyel6, elrendezd sotétség (amelyet hol Haldlnak,
hol Ejnek neveznek) mindez leplezetleniil rokon mind a Csongor és Tiinde, mind a
magyar szazadforduld utolérhetetleniil sikeres darabja, aJanos vitéz meséjével. Até-
ma tehéat a ,,leveg6ben volt”, s Weiner, a Zeneakadémia hangokkal bibel6d6 ,,abszo-
lUt” muzsikusa a Vordsmarty-repriz jovoltabdl hirtelen - s talan dntudatlanul - ha-
talmas irodalmi 6rvénybe csdppent, s egyben bebocsatast nyert a Nyugat szellemi
korébe, ahol éppen ez id6 tajt rehabilitaltdk a Csongor és Tundét. A lap 1913. junius
16-i szaméaban Schopflin Aladar revidealta Gyulai Palnak egy egész generacid sza-
mara megfellebbezhetetlennek tling véleményét:

[Gyulai] Vorosmartybol csak annyit latott meg, amennyi 6 benne Vérésmartyval rokon
volt. Az igazi Vorosmarty tizszer gazdagabb és sokfélébb, mint az 6 V6résmartyja, ezt
most kezdjik csak igazan észrevenni, amikor mind jobban szabadulunk az 6 rendkivil
szuggesztiv egyéniségének szuggesztidja alél.29

Epilogusként alljon itt egy idézet Balazs Béla 1916-ban, nem sokkal a Csongor és
Tinde operahdzi reprize el6tt, a Nyugatban is megjelent, Tristan hajéjan cim( ver-
seskotetébdl:30

Napod dtjan mennek, mennek
Bucsus bucsut énekelnek,

orak, 6rak, bihozdid,

Hatuk van csak, arcuk nincsen,
Argirusfuss, fuss utanuk.

29 Nyugat, 1913. janius 16., 911.
30 Nyugat, 1916. november 16., 754
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Az Ej monolégja

Weiner Leo, az abszollt zenész az éj hangjat az e-ben taldlta meg, s a semmi abra-
zolasanak a mddjat - mint lattuk - Erkel Gyulanak a Nemzeti Szinhdzban korabban
hasznalatos kisérdzenéjében.

Az § monolégja Vorésmarty visszahajlo refrénjének megfelelGen e hangon kez-
dédik (4. kotta):

s6t az egész jelenet tonalis centruma az e. Ez az ,,alvé nyugalom” hangja. Ebbe az
,»alvé nyugalomba”, amit Voérosmarty az éjszakai csillagos égbolttal asszocial, csen-
diilnek be az e-fisz-h hangok, elészor elvalasztva (staccato), majd dsszekotve (lega-
to), zengetve, harangokként (5. kotta):

Viszont amikor ,,Hold és csillagok. A menny csodai 16nek bujdosék”, megvalto-
zik a hangmagassag (c-d-g), és a hang megszoélaltatdsanak mddja szenvedélyes és
szenvedd: forte, tenuto (6. kotta):

Erre is megvolt a hangokba oltoztetett igéret. A d megjelenése a masodik
kivagatban (lasd az 5. kottat) azt jelzi, hogy a ,vilag” ,.folkelt” az B ,,61ébd1” (mig a
megel6z6 cisz-moll akkord még harmonizalt a vildgegyetemmel). Ad-bdl b, g,fie\é
vezet az (t; ,,a por mozogni kezdett”, ,,az ember 16n és folytata fajat, ajambort, csal-
fat, a gyilkost, a dics6t”. Amegérkezés a b-re az § rossz er6it jelzi (b: Mirigynek a
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hangja). Ez az § félelmetes arca, ez nem a ,,csendes, lény nem lakta Ej”, hanem ,a
fény el6l bujdoklo gyaszos Ej”. Majd ismét a kozmikus vonasok erésédnek: megis-
métlédik az elsd hangszelet: minden létez6 ,,a pillanat buboréka”. Ujabb b-allomés:
,S0tét és semmi lesznek: én leszek”. Kildn is megszdlal az  ag és ab - egyitt a
gonosz boszorkany, Mirigy hangjai. De az Ejt az ,almok partjaira” e-mollal és
hosszan kitartott mély e-vel kisérjik el.

(TUNDE » ILMA cl.) (FUGGONY )
Indulj, ne lasson itt tovabb szemem; EJ: ’

Mert, aki halhatatlan Ej vagyok, Orﬁoljz_xtok nem kés6 habzatok,
Olyan sotétté teszlek, mint az arny, Az Ej az almok patkjain bo-.

Az B melodraméjaban Weiner nemcsak hangot és hangulatot festett. Hangokat
teremtett a monoldghoz, kdvetve annak gondolati szerkezetét. Hangrendszer ala-
kult ki tehat Voérosmarty versének ihletésére. E hangrendszerben kdzponti hang az
e, melyhez egyik oldalrél afisz és a cisz, masfell a g és a b tarsul. Atlindéri illetve
az Ordogi szféra hangjai. Ezek hatdrozzak meg az egész kisérdzene és a belble ké-
szlilt szvit nagyobb formai egységeinek hangnemi tervét.

Az Ej mint zenekari kép

Akisérézene Il. felvonasa az B monoldgjaval végzédik. A Ill. felvonas bevezetd ze-
néjét Weiner az Ejnek szentelte. Ez a bevezetd a monoldgnak mintegy tovabbkom-
pondlasa, tétellé ndvelése. Zenei és dramai jelent6ségét mutatja, hogy Weiner a ki-
sér6zenébdl késziilt szvitnek is nyitotételéveé tette. (8-9. kotta a 400-401. oldalon)

Molto lento e tranquillo: lasst zene, melyet rezzenéstelen nyugalommal kell jat-
szani.

Lebegd hangzas: halk hangszerek, bracsa, fuvola, harfa kitartott e-hangja és a 2.
heged( Ures e-harja, amelyhez divisi, haromvonalas, természetes flageolet e tarsul
(egy oktavval foljebb sz6l; a hangzastér szinte a végtelenségig nyilik ki: ez a kozmi-
kus ¢j, a végtelen semmi). Az els6 két negyed pillanata tehat az e megjelenitésére
szolgél.

Mivé valik ez az e?

Kirajzolodik az e-tonalitas: az osztott els6 hegedik fols6 rétege e-h 1épéssel jelod-
li ki és er@siti a tonalitds keretét. A heged(ik als6 rétege (e-fisz) nem donti el a
modusz fajtajat. Mindez a harfaban (az e folott) nem két rétegként, hanem egyetlen
dallamként jelenik meg, mely egyarant értelmezhet6 moll vagy dar pentatoniaként.

Afuvola a 3. ltemben kimozdul az e-rél: fisz - imitalja a primheged({ masodik
rétegét? Ez csak egy pillanat tartamara tlinik igy, mert a 4. Gtemben skalava valik.
Az 5. (itemig eol pentachord. Ennek a rétegnek az 6nélloségat Weiner ritmikailag is
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kiemeli, a hangok az egyenletes negyedingatol eltéréen, késéssel, més ritmusréteg'
ben szélalnak meg (ami a hangzas gomolygasét, kodosségét fokozza).

Az 5. litemben a nagybdgbk és csellok gje és a kovetkezd négy ltemben a
d-h-e fordulat az e-moll értelmezést erdsitené meg, ha hirtelen, forte jelzéssel ki-
emelten nem jelenne meg a fuvola hatodik hangjaként a cisz. Ez a hang ebben a pil-
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lanatban az 1 heged(i-héarfa pentaton kivagatat gazdagitja, méghozzé a dur (E-dar
pentaton: do6-ré-sz6-1a) iranyban.

A7. itemben a klarinét és az 1 és 2. kiirt atveszi és er6siti a c/sz-t, de immar egyet-
len hangzatba, e-alapu cisz-moll szextakkordba agyazva. A 3. kiirtben a gisz megje-
lenése immar teljessé teszi az addig kialakulé pentatonidt is (e-fisz-gisz- h-cisz).
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Az eddigi logikatol idegen viszont a 8. Utem klarinétjain és els6 két kirtjén fel-
hangz6 d hang. Mivel a temp0 lassu, ez a d ebben a pillanatban az e felhangsoranak
folytatasaként hat (e-t, h-1, gisz-1 mar hallottunk).

Akdvetkez6 négy utem logikajabdl - melodikusan - masként értelmezziik a d-t.
A fuvola ugyanis risz-r6l, a d-re 1ép, s e-dorra kerekiti a skalat (13-14. tem). Aval-
tozés érzékeny hangja a g, amellyel mintegy ,,visszamollosodik™ a hangzas.

Ebbe ,,kapaszkodik” bele a b6g6k és csellok bje (ami a harfa és az 1 hegedd ha-
rangozasat is modositja: h-b). A basszus egy olyan g-moll hangzatot jar kordil,
amelynek ,tetején” valtozatlanul ott sz6l az e. Egy pillanatra tehat a g-6sszhangzatos
moll lehet6sége sejlik fel (14. Utem). (Lasd a 9. kottat a 401. oldalon.)

A 15. itemben a b h-ra valt, a két er6s hang a g és az e, tehat megnyilt a G-dar
lehet6sége. Am a klarinétok és az 1- 2. kiirt hasonlképpen felcstszik az/-re, mint
nyolc Gtemmel kordbban a d-re. M lesz a g-h-d-f-M? Kiegésziil a-val, s egyben
megvaltozik az elsé heged(ik ostinatdja, s felcsiszik g-tonalitasra (g-a illetve g-d).

Mig a basszusban (b6g6k-csellok) g-moll hdrmashangzat hangjai szolnak, az
oboa és a klarinét G-dur hexachordot jatszik, ami g-mixoliddé egésziil ki.

A basszus belép6 desz hangja immar nagyobb léptékben (g-b-desz) folytatja a
basszusbelépések (5., illetve 13. (item) formaalkot6 logikajat. Adesz megjelenésével
erdsodik a b-szféraja (b-moll), ami ellen ugyanakkor a g-tonalitas is fesziil. Rendkiviil
érdekes harmoniai megoldas, hogy végill is e felé a g felé billen el a mérleg, de nem
tonikaként, hanem C-dur dominansaként érzékeljik (nem kis mértékben a fanfarra
er@sdd6, C-tonalitdst harangozéas-motivum zenei és karakterbeli 4tvaltozasa miatt).
(10. kotta a szemk®dzti oldalon.)

Ac felé mutat6 g-centrikussag végul is egy koztes hangzatra (tonalitasra) old6-
dik, arra az e-moll-dur-pentaton képz6dményre, amelynek elemenkénti felépiilése
alkotta az Ej zenéjének kezdetét, a semmibdl lassan megszillet§ vilag keletkezésé-
nek folyamatat. Az utolsé Utemek zenei kitrilése megfelel a monoldg s a melodra-
ma logikajanak: a formaiv visszatért a kezdethez, egy zenekari tétel sajatos forméjat
hatarozva meg.

A bevezetd zene és a melodrama zenéje kozo6tt konny( megtalalni a parhuza-
mokat: a melodrdma zenéjének egy-egy Kivagatat teriti s terjeszti ki Weiner, s alkot
az Ej-viziobol zenekari képet, bamulatos kompozicios szigorral, a klasszikusokhoz
méltd fegyelmezett hangrenddel.

Ejjeli befejezés: Boldog szerelem. Z&r6 kar

csongor: TUNde, Tlnde, ah, te vagy! S annyi szenvedés utdn Nyugszom égi kebleden!
(Megoleli) S szivom istenajkaidnak Halhatatlan csokjait.

Az Aranyalmafa gesz-asz-b trichord motivuma pentatonna (desz, esz), illetve a
frig skalakivagat lehet6ségét is magaba foglald szeptimmé (f) egészil ki (az oboé-
ban) - az/finoman az 1 klarinétban is megszélal. Ahéarfa Gesz-ddr akkordfelbon-
tast jatszik. Az eddigi akkord-hangkészletbe illenek az 1 heged(ik (harangokkal meg-
erdsitett) magasan Kitartott desz-f~esz-b (egyenként teljes Utemet kitdlté hangjai),
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amelyek 6sszeolvasva-dsszehallva a tiindér-témat adjak ki. Aharomvonalas b eléré-
sekor a 2. hegedlk kimozdulnak Gesz-dur szubdominansa felé (cesz dallamkezdés).
Atéma és a kiséré akkordok egyarant pentaton-moduszokat képeznek. Klasszikus
fordulattal (emelt IV. foku kvintszekszt) jut a hangzéas B-dirba, teret adva a Csongor-
téma harmonikussa oldott valtozatanak (a téma transzforméladsanak megannyi va-
ridcidja Liszt szimfonikus mveinek elmélyilt tanulmanyozaséra utal). A g hang-
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sulyos megjelenése a hangzésban (b-c-d-f-g-a) harmdniailag az aranyalmafa-tiin-
dér-téma transzpoziciéjaként hat. (Mintha a tindérbirodalmat jelképezd almafa
Tunde- és Csongor-aga nétt volna Ki...)

Tunde: Csongor, jer, nyugodjal e karok kozt, S hagyj nyugonnom Karjaid kdzt Haboritha-

tatlanul. igy fogunk mi csendben élni, S a bajoktél messze lenni; Hagyd viragzé aj-
kaidnak Ram omolni csokjait, Es fogadd el ajkaimnak Szivbdl aradt valaszit.

E szavak alatt a tiindér-szféra D-dirba szall, s ismétlédik az el6bbi zene, de immar
Csongor téméja nélkul.

Tunde: Megzavarhatatlanul igy fogunk mi kéjben élni, S a vilaggal nem cserélni.

A tlindér-szféra Fisz-darra valt (azaz eléri az Aranyalmafa kezdd zenéjének
hangnemét: gesz-fisz). Itt kovetkezik Weiner teljes életmlvének egyetlen, 15
Utemes vokalis zenéje.

Az egész ,finalé” 6sszesen 20 Gtem: a 15 ttem korus és 5 titem zenekari lezarés
(11 kotta a szemkozti oldalon).

Végig szol a tindéri szféra alaphangja, afisz.

Korus: Ejfél van, az & rideg és - Fisz-dur (ez a szerelem éjének hangneme)

szomord - E-dir (ez a félelmetes  hangneme)

Gyaszosra - D-dar

Hanyatlik - E-dar

Az - D-dur

Egi- E-ddr

Bort - A-szeptim

Joj- emelt alapd M. szeptim - fisz-moll felé

Kedves - II. terckvart (fisz szerint)

1o Fisz-dur (= fisz-moll, dar-terccel)

Oriilni az - Il. kvintszekszt fisz szerint)

Ejbe - atmend akkord (aisz-szal keretezett d-fisz)

Velem - fisz alapd h-moll I. szeptim fisz-a~h-d:
pentaton hangzat)

Ebren maga van csak az - az eisz megjelenésével Fisz-ddr vonzas
érzédik

Egy szerelem - fisz-aisz-cisz-disz (a Fisz-dur pentatonizalddik,

és atfordul egy fisz-moll és egy disz-moll
harmas egyidejli megszolaltatasara, majd
oldédik/z'sz-szeptimre fisz-aisz-cisz-eisz),
amely mar tudniillik a tonikai akkord, ugyanis
a Fisz-dur zérja le hagyomanyos értelemben
a miivet, mig a hozzatarsulé nagytere
(cisz-eisz) a tiindérmotivum jellegzetes

kezdd hangkdze.



I1. kotta: a kisér6zene befejezése - zongorakivonat

Budapest. 1913. nov.
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A zenekar lefelé ereszkedd dor skalaja (gisz-fisz-eisz-disz-cisz-h-aisz-gisz) penta-
ton fordulatokba (gisz-aisz-fisz = ré-mi-do, illetve disz-fisz-cisz = la-d6-szd) tor-
kollik. Mindkett6 az B motivumaira és harmoéniakincsére emlékeztet, csakhogy itt,
a jin és jang éji egyestlésénél nem nyilik ki a felfelé iranyuld skalakkal a végtelen,
mint ott, hanem ellenkez6leg: bezarul.

A zarékép tehat tokéletesen képviseli a dramat, s egyuttal zenei folyamatok ér-
telmében is célba érkezést jelent. Ez utdbbi azonban a mi kisér6zene-formajaban
csak kottabol érzékelhetd, mert a zenét a szinhdzban nem folyamatosan halljuk, ha-
nem prézai részekkel megszakitva. Weiner, a zenei hangok nagy szerkeszt6je azon-
ban a par excellence zenei logika szerint is tokéletes kompoziciot alkotott.

Egyik éjt6l a masikig: a Csongor-szvit ciklikus logikaja

Miként Beethoven, aki harom nyitanyban prdbalta meg instrumentalis formara for-
ditani a Fidelio szévegkonyvét és eszméit, majd - kdztudomasullag - egy negyedik-
kel tette teljessé mive végleges verzidjat, amelyben igyekezett minél kevesebbet
mondani mindarrél, ami a szinpadon (gyis bekdvetkezik, Weiner - bar a kisér6ze-
nétél fliggetlen, 6nalld6 mifajban - ugyancsak ,.elmesélte” a Csongor és Tundét inst-
rumentalis formaban is. Jelképes jelent6ségl, hogy a szvit, bar keletkezéstorténe-
tileg a kisér6zene elkésziilte utan sziletett, mégis a nyilvanos szinpadi bemutatd
el6tt hangzott fel. Ekkor Weiner még abban sem lehetett teljesen biztos, hogy kisé-
rézenéje belathat6 id6n belul valéban felhangzik a dramaval egyutt (erre utal Mol-
nar Antal mar idézett kritikdjanak egyik tiirelmetlenil siirget6 mondata: ,,Alig varjuk
mar, hogy az értékes egyesiilés Vorosmarty remekével végre-valahara végbemen-
jen az orszag elsd szinpadan.”)3l Ugyanakkor Weiner Led, jelentds sikerekkel a hata
mogott ebben a hangz6 apparatusban (a zenekaron) és ebben a forméaban (szvit)
érezte magat igazan otthon.

31 Nyugat, 1916. marcius 1., 324.
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Mér a partitdra els6 atlapozasakor folt(inik, hogy a mifajhoz képest szokatlanul
zart, egységes ciklus jott létre. Mindenekel6tt szembed6tld, hogy a szvit lassu tétellel
kezd6dik, és azzal is fejez6dik be. Hangnemben ugyan a bevezetd Ej tétel és a zar6
Aranyalmafa nem egyezik, de a hangzas feléplilésének és elfogyasanak forditott ira-
nya, a hegedlk magasan kitartott hangja s a kozeli hangszféra (e illetvefisz) min-
denképpen keret-érzetet kelt. Ha még azt is tudjuk, hogy mindkét tétel az éjszaka
zenéje, s ha a négy hegedtivel helyettesitett zarékdrusban a hosszufisz basszushang
felett meghalljuk, amint Fisz-ddr E-darra valt, még er6sebbnek érezziik az 6sszeko-
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t6 kapcsolatokat. S6t: a zarotétel Geszr Fisz-durja megemelt, szuper tonikaként jele-
nik meg, mintegy az e alternativajaként. Afisz egyébként nem Ujkeletl rokona az
e-nek: a szvit kezdetén az e utdn ez a masodikként megjelené hang.

Erdemes aprdlékosan megvizsgalni a zarGtétel hangnemének megjelenését (11-
12. kotta az el6z6 oldalparon).

A megel6z6 (V) tétel, a Boszorkanykonyha Mirigy és az 6rdogfiak hangrendsze-
rének megfeleléen e-g-b szlikitett akkordon zarul. Egyébként azokon a hangokon,
amelyeken a kisérézenében eredetileg az § monoldgja végz6dott. Az éj-szféra ilye-
tén megjelenése akar repriz érzetet is kelthet, mar csak azért is, mert a zarotétel -
mint a szvit valamennyi tétele - attacca kovetkezik. Akiirt hosszan kitartott e-t jat-
szik (vajon zar-e, vagy nyit?), amelyen egy B-dur hangzat szélal meg klarinétok, obo-
ak és fuvolak égi magassagaban. Ez az akkord fordul at a-h-d-fisz-re, amely az e-vel
egyutt pentaton sort alkot. Mikdzben ez a ,,repriz-akkord” més felrakasban megis-
métlédik, latszélag artatlanul Uszik be a 2. heged(ikén a hosszufisz hang (gesz-ként
leirva). A moduléacio ezen az egyetlen hangon torténik meg, a piandbdl fortéra er6-
s0dés leghangosabb pillanataban, Weiner apro, de jellemzd mesterfogasanak bizo-
nyitékaként. A dominal6 harfahangzéas ugyancsak az |. tétel kezdetére emlékeztet.
Abevezet6 ,s6tét” és ,rideg” é tehat atlelkesul tlindéri éjszakava, kilondés maddon
rimelve Vorésmarty Csongoréra, amely ugyancsak éjben, az aranyalmafa tévében
kezdddik, és ott is végzddik.

Abels6 négy tételt Weiner a kisérézene kovetkezd szamaibol valogatta dssze: .
Balga; lll. Tlndértanc; IV. A bankdédd Tiinde; V. Boszorkanykonyha. hz erés zenei
Osszetartozast az egyes tételek kozotti atmeneti Gtemek leplezik le leginkdbb (13.
kotta a szemkozti oldalon).

Az |. tétel az Ej hangnemének megfeleléen £-dur dominansan fejez6dik be,
amelyben mintegy benne marad a cisz, a tétel kezdetének tavoli emlékeként. A za-
réhang a klarinét disz hangja, mely a Il. tétel bevezet6jében e-re cslszik fel. Oldas?
Sz6 sincs rola, mert a dominans hang (h) g-re ugrik le (vonos pizzicato). Ac, a Il. té-
tel leend6 hangnemét jelz6 hang szerényen hizdédik meg a masodik klarinétban az
e alatt, mig a fuvola dallama e-mollban értelmezhet6. Melyik hang lesz a gy6ztes?
Az e vagy a gl Melyik moduszt vegyik komolyan: az e-friget, vagy a d-dort (felfelé
haladd fuvolaskaldk)? Vagy a hegediik kilénb6z6 hangnemekbe mutaté motivum-
kivagatat? (14. kotta a 410. oldalon.)

32 Nem szerepel a szvitben a kisér6zene nyitanya, mely mas zenei logika felé vitte volna a ciklikus kom-
poziciot, és - val6szinlileg nagy terjedelme miatt - a Csongor és az drddgfiak scherzo-kézzene, mely
egyébként is gyengitette volna a hasonlé karakter(i Boszorkanykonyha hatasat. Erdekes, hogy ily mé-
don a szvitben maganak Csongornak figuraja a legkevésbé hangstlyos; témaja, zenéje csak az 1 (Efl
és 11 (Balga) tétel kdzott hangzik fel atvezetésként. Ez zenei értelemben azzal magyarazhatd, hogy
Csongornak a kisérézenében sincs zart szdma, csak egy nyitott ,,Leitmotiv™-ja, amely egyben egyéni-
sége keresd, nyugtalan, soha meg nem érkezé jellegének felel meg. Weiner tehat a drdmai abrazolas
terén hihetetlenil érzékeny, és csak sajnalni lehet, hogy nem kamatoztatta jobban ilyen irany( tehet-
ségét. Talan maga is tisztaban volt ez iranti hajlamaval, s ezért prébalkozott élete utols6 évtizedében
egy szimfonikus kélteménnyel Arany Janos Toldijanak programjara.
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13. kotta. A

Balga

409

Atétel f6 anyagat megel6z6 generalpauza elétt fortissimo dordg fol a C-dur do-
minansa. Balga témaja kezdetén felharsan végre a vart C-ddr, amit afisz megjelené-
se azonnal lidre szinez, de legaldbb a c-tonalitas tobbé kevéshé uralja a beethoveni
scherzok szellemességét idéz6 tételt, mely meniett-lejtése ellenére a teljes Csongor-
zene legmagyarosabb rétegét alkotja. A ciklus teljes hangnemterve szempontjébdl



nem k6zombds, hogy a haromtagd forma B-része e-alapu, h-vel szinezett C-dur ak-
korddal kezdddik, s6t az ismétlés el6tt ezt a formarészt a rezek hosszan Kitartott
unisono e-je vezeti be. Balga zenéje olyan C-dir tehat, amely szinte barmikor atad-
hatna helyét az e-nek vagy a g-nek. Bizony, a foldi halandé mindig fenyegettetve
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15. kotta

van a rejt6zkédé diabolikus eréktél, ugyanis az e és a b - mint emlékszink - Weiner
drdmai és hangi rendszerében egyarant a sotétség 6rddgi oldalat képviseli. (15. kotta).

Afolytatés c, a Tindértanc elsé itemeiben (a harfa ismétl6d6 hangjai és a nagy-
b6g6k hosszan tartott c-je), csakhogy erre az alapra a fafivok, mint pillango, légies
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E-durral telepednek ra. Atétel zarasa is szinte elddntetlen: C-dir dominansa utan
hirtelen egy zar6 e-be torkollik a hangrendszer logikaja, ami mintegy domesztikalja
a IV. tétel (A bankddd Tiinde) cisz-moll kiinduldsi hangnemét, amit Weiner - sajat
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elemzése szerint33- mar a masodik Utemtdl dorrd, majd eolla szinez, és rogtén mo-
duléciok felé terel (16. kotta a szemkdzti oldalon).

A Tinde-tétel cisz-mollban, hangnemi értelemben hangsllyos és gyanUs egy-
szer(iséggel zarodik le. Viszont az V. tétel (Boszorkanykonyha) ,.hangnemtelenil”
kezdddik, kromatikus skalamodellekkel, mignem a 14. (itemben egy er6teljes, sok-
szor és hosszan ismétléd6 e a basszusban hangnemi szempontbd6l mintegy foku-
szélja a sok rakoncatlan (6rdongds) hangot. Atételben domindl az e és a b, melyek
kilon-kilon és egydtt is az € diabolikus, gonosz vetiileteként a boszorkany- és or-
doégvilag hangjai.

lly médon teht a szvit hangnemi egységét a teremtés el6tti éjszaka e-centruma
szavatolja, valamennyi tétel f6 hangneme az e-re vonatkoztathatd. Az ¢ korili ka-
rakterképek és a program iranya éjtél éjig, feljogosithattak volna Weinert, hogy a ze-
nekari mdvet Csongor és Tinde szimfonikus kdlteménynek nevezze, melynek prog-
ramja VOrosmarty draméja. Ett6l azonban - (gy latszik - a zenei klasszika aranyko-
rat visszasir6 Weiner Led 1914-ben még idegenkedett, késébb meg mar nem latta
fontosnak, hogy megvaltoztassa a miifaji elnevezést. Aszinpadi el6adas jobban iz-
gatta. Am az elgondolkoztatd, hogy élete végén Arany Janos Toldijanak programjara
igazi szimfonikus kolteményt komponalt. Azonban akkor méar valéban késé volt.

Weiner Leo a ,,harmas uton”

AWeiner Csongor és Tiinde-zenéivel vald foglalatossag s a felmerilé témak felvazo-
lasa a kovetkezd megallapitasokat teszi maris lehetévé:

. Weiner, megismerkedve a Nemzeti Szinhazban koréabban jatszott Allaga Géza-Er-
kel Gyula-féle kisér6zenével, a hagyomanyokhoz hiven, mégis eredeti médon Ujitva
megkomponélta az B monolégjanak zenéjét (melodrama).

Il. Felismerte, hogy az B Vérdsmarty Csongor és Tiindéjének a kdzponti alakja, min-
dentudo6 ,,Erdaja”. Lehetetlen, hogy a korszak mivészi légkorét versekben, dramak-
ban athat6 éj-szimb6lum ne befolyasolta volna a budapesti tarsasagi életben, s els6-
sorban a zsido értelmiség korében gyakran megforduld Weinert. (Ha maskor nem,
hat a Molnar Antallal megtett hosszu éjszakai sétak alatt kaphatott Weiner irodalmi
és filozofiai maganorakat.)

lll. Azenei szempontb6l maximalista Weiner a drdma ihletésére nemcsak kisér6zene
megirasaba fogott, hanem ©nallé zenei mlifajokban - zenekari scherzo, zenekari
szvit, s6t ki nem mondva szimfonikus kéltemény - is gondolkozott. Jelképes, hogy
a szinpadi zenét zenekari scherzo, majd szvit el6legezi, tehat a kdzonség instrumen-
talis mifajként és formaként, s nem rendeltetésének megfelel§ korilmények kézott
ismeri meg. Ugyancsak a par excellence zenei fogantatassal fiigg 6ssze a kisérézene
bemutatéjanak a keletkezéstél szamitott harom éven &t tartd elhizddasa, és az a
korilmény, hogy a zeneileg is nagyigényl mivet nem a Nemzeti Szinhazban, ha-
nem az Operahazban mutattak be.

33 Weiner Led: Elemz6 6sszhangzattan. Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 1944, 18-19
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IV. Mindez meger6siti, hogy a szvitet ne csupan egy sikeres kisérézenéb6l kialaki-
tott alkalmi, népszerdisité kompozicioként fogjuk fel (mint mondjuk a Hary-szvit, a
Peer Gynt-szvit és mas hasonld darabok esetében), hanem a m(i adekvat formaja-
nak, amely Vorésmarty dramajanak ihletése nélkil nem johetett volna létre. Weiner
Led tehat Ugy lett szinpadi, s6t egy rovid részlet, a zardkar erejéig vokalis zeneszer-
z6, hogy kozben alkot6i gondolkozasmddjanak abszolit zeneiségét nem kellett
megtagadnia. Ritka egyensuly pillanata ez Weiner életm(ivében: a zeneszerz6, az
irdnyultsag, a targy és a mifaji hagyoményok tokéletes harménidja.
V. Ebben az értelemben tiinik bizonyitottnak az instrumentalis formaban ritkan fel-
hangzo, s kisér6zene formajaban immar évtizedek 6ta feledésbe meriilt remekm(i-
vel kapcsolatos értékitélet, mely szerint a Csongor és Tinde Weiner fémdveként te-
kintend6. Ifjakori, koran kiforrott stilusban sziletett kompozicidit 6sszehasonlitva a
Csongor zenei alakjaival nem téveszthetd szem el6l Weiner zeneszerz6i fejlGdése,
kifejezésének, kozlésének elmélytlése. Logikus formai, a hangok nagy mligonddal
val6 elrendezése dramai figurdk és koltdi jelképek szolgélataba szegbdve Ujfajta ere-
detiséget sugalltak szamara. Talan nem ad majd okot félreértésre a sarkitott megfo-
galmazas: Vorésmarty altal komolyodott meg a Delibes-Bizet ihlette Szerenad, a naiv
programra komponalt Farsang és az Ujklasszika maltidealjaba forduld6 kamaramdi-
vek zeneszerz6je. Weiner a Csongor és Tiinde megzenésitésével valt a Nyugat szelle-
mi elitjének mélto kortarsava. A Csongorral lépett be a 20. szdzadba. Nagy kar, hogy
a késébbiekben nem allt rendelkezésére egy ilyen er6s szellemi hattér, régeszme -
vagy akar: ideolégia. Talan akkor nem hudzoédott volna vissza élete masodik,
hosszabb szakaszdban - tagadva mozgalmat és iranyzatot - félénken a mihelybe
az 6 kedves, egymaést vonzd és taszitd hangjai, no meg a klasszikusok mivei koze.
A Csongor tehat iranytl lehetett volna Weiner szamara életmdve ,harmas ut-
jan”. Hogy nem lett az, annak oka a valasztott, illetve adatott mdfaji hierarchiaban
rejlik. Ugyanis sem egy szinpadi kisér6zene, sem egy bel6le készilt szvit nem alkal-
mas arra, hogy fém(ként reprezentaljon egy zeneszerz6t. Ez Weinert val6szin(ileg
halalaig bosszantotta és nyomasztotta. Kilencven évvel a mii keletkezése utan biz-
vast mondhatjuk: joggal.
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ABSTRACT

Andras Batta*

MEISTERWERKE IM SCHATTEN

Leo Weiners Schauspielmusik zu ,,Csongor und Tinde" von Mihaly Vorésmarty.

Led Weiner (1885-1960) war Mitglied der neuen ungarischen Komponistengenera-
tion, neben Ernst von Dohnanyi, Béla Bartok und Zoltan Kodaly. Sein frih reif
gewordener und nicht radikaler Stil half ihm kurz nach dem Abschluss seiner
Studien in der Budapester Musikszene rasche Erfolge zu geniessen. Bis 1916 war er
der fuhrende Komponist der jungen Generation. Sein heutzutage als vergessen
geltendes Chef d’oeuvre ist die anspruchsvolle Schauspielmusik zum romantischen
ungarischen Marchendrama Csongor und Tinde von Mihdly Voérosmarty. Eine
Reprise des Stlickes mit der Musik von Weiner wurde am 6. Dezember 1916 in der
Budapester Koniglichen Oper aufgefiihrt. Die Studie versucht die Quellen der
Entstehungsgeschichte der Komposition nach wenig bekannten Dokumenten zu
rekonstruieren; versucht ferner die literarische Umwelt der um 1912-1913 neu
entdeckten Dramas anhand der Literaturzeitschrift Nyugat zu darzustellen und
schliesslich versucht die musikalische Logik sowohl der Begleitmusik als auch der
daraus komponierten Orchestersuite in Symbiose mit dem Text des Dramas zu
erkléren.

* Andrés Batta Dr. phil. Studierte Musikwissenschaft und Violoncello an der Franz Liszt Musikakademie
in Budapest. Dort ungterrichtet er seit 1979 Musikgeschichte, zur Zeit als Leiter der Musikwissen-
schaftlichen Fakultat. Seit 1976 gestaltete er zahlreiche Musiksendungen im Ungarischen Rundfunk,
Budapest und im ORF, Wien. Zwischen 1996 und 2001 war er im Musikverlag Kénemann Music
Budapest als Autor und als Redakteur tatig. Seine wichtigste Forschungsgebiete sind die ungarische
Jahrhundertwende (auch die Operette) und verschiedene Themen in der Geschichte der Oper.
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Mikusi Balazs
REQUIEM MOZARTERT?

Kiegészitések Haydn 98. szimfonidja Adagio-tételének értelmezésehez*

A gondolatot, miszerint Joseph Haydn 98., B-dur szimféniajanak lassu tétele egyfaj-
ta ,,Requiem Mozartért” volna, Donald Francis Tovey vetette fel az Essays in Musical
Analysis els6 kotetének e szimfoniarol sz8l6 tanulméanyaban.tAmi keveset a mii ke-
letkezésér6l tudunk, 6sszhangba hozhatd e feltételezéssel: Robbins Landon ugyan
nem zarja ki, hogy a szimfonia egy része talan mar 1791 nyaran, a zeneszerz6
roxfordi tartozkodasa idején elkésziilhetett,2 de a mivet egészében 1792-re datélja
- a bemutatdt marcius 2-an tartottdk.3 Ekkorra pedig Haydnnak - mint az k6z0s ba-
ratjukhoz, Michael Puchberghez, 1792 januarjaban irott levelébdl is kit(inik - bizo-
nyosan tudnia kellett Mozart halalarol:

... [Mozart] halalhirének hallatara hosszu ideig valésaggal magamon Kiviil voltam, és
nem tudtam elhinni, hogy a Gondviselés egy ilyen pétolhatatlan embert ilyen koran a
masvilagra szolitson... Draga baratom, legyen oly jo, s kildje el nekem Mozart itt meg is-
meretlen miveinek jegyzékét. Minden elképzelhet6t elkdvetek majd, hogy azokat az 6z-
vegy javara értékesitsem. Harom hete magam irtam szegénynek arrél, hogy amint ked-
venc fia a szlikséges Kkort eléri, tanitani akarom a zeneszerzés mesterségére, ingyen és
minden erémmel, hogy apja helyét némiképp pétoljam.4

* A Magyar Haydn Tarsasag 2001. évi fertodi fesztivaljan kiirt zenetudoméanyi palyazat dijnyertes mun-
kéja.

1 Donald Francis Tovey: Essays in Musical Analysis. Volume I. Symphonies. London: Oxford University
Press, 1935, 153-154.

2 H. C. Robbins Landon: Haydn in England 1791-1795. (= Haydn: Chronicle and Works, Vol. 3) London:
Thames and Hudson, 1976, 99.

3 Uott. 496.

4 ,lch war Uber seinen [Mozart’s] Todt eine geraume Zeit ganz ausser mir und konnte es nicht glauben,
daB die Vorsicht so schnell einen unersetzlichen Mann in die andere Welt fordern sollte... Sie werden,
bester Freund, die Gite haben, mir das Verzeichnif der noch nicht hier bekannten Stiicke mit zu
schicken, ich werde mir alle erdenkliche Mihe geben, solche der Wittwe zum Besten zu beférdern; ich
hatte der Armen vor 3 Wochen selbst geschrieben, mit dem Inhalt, daR wenn ihr Herzens-Sohn die
gehorigen Jahre haben wird, ich denselben unentgeltlich die Composition mit allen meinen Kréften
lehren will, um die Stelle des Vaters einigermassen zu ersetzen..." - Joseph Haydn: Gesammelte Briefe
und Aufzeichnungen. Hrsg.: Dénes Bartha. Kassel/Basel: Bérenreiter, 1965, 270. Magyar forditasa:
Bartha Dénes-Révész Dorrit (szerk.): Joseph Haydn élete dokumentumokban. Budapest: Zenem(ikiado,
1961, 195. - Mint egy valamivel kordbbi, 1791. december 20-4n Genzingernéhez irott levélbél (uott.
269. illetve 194.) kideril, Haydn ekkorra mar hallott Mozart halalarél, de még bizakodott, hogy a hir
valétlannak bizonyul.
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Tovey gondolatmenete persze korantsem az életrajzi adatok és a md keletke-
zéstorténetének részletes dsszevetésen alapul - szaméra a nyilvanval6 kronologiai
kdzelség csupan kiindulopont e tétel feltlin6en ,,mozartos” jellegének, s mindenek-
el6tt a f6- és a melléktéma rejtett utalasainak értelmezéséhez. Elemzéséb6l minde-
nekel6tt a melléktéma és Mozart Jupiter-szimfoniajanak megfelel6 témaja kozti ha-
sonldségot bemutat6 &brat (1. kotta) érdemes alaposan szemugyre venniink, amely

1 kotta. Tovey ésszehasonlité abraja -feliil: Haydn: 98. szimfénia, 2. tétel. 15-21.,
alul: Mozart: C-ddr (Jupiter) szimfénia (K. 551), 2. tétel, 28-54.

(akér minden egyéb érv hijan) mar dnmagéaban is bizonyitani latszik, hogy Haydn
valéban nemrég elhunyt baratjara gondolt a tétel irasa kdzben.

Ezt a meggy6z6 parhuzamot Tovey természetesen a tétel kezdetére (2. kotta a
szemkozti oldalon) is megprobalta kiterjeszteni, a fétémahoz azonban nem sikerilt
hasonl6 ,,modellt” talalnia. Késébbi Haydn-parhuzamként mindenesetre megemli-
tette az Evszakok Sei nun gnadig kezdet( ,, Tercett és korus™anak inditasat (3. kotta a
420-421. oldalon), hozzatéve, hogy az ennek végén megjelend Uns sprieRet Uberflu
faga ,alig kevesebb, mint kdzvetlen utalds Mozart Requiemjének »quam olim
Abrahae«-}ara” 5 (4. kotta a 422. oldalon)

Kés6bb Robbins Landon, aki természetesen ismerte Tovey imént vazolt elméle-
tét e tétel ,,Requiem Mozartért” jelentésérél, egészen mas modellt vélt felfedezni a

5 ,The fugue with which it ends is hardly less than a direct allusion to the 'quam olim Abrahae' of
Mozart’s Requiem.” Donald Francis Tovey: Essays in Musical Analysis. Volume V. Vocal Music. London:
Oxford University Press, 1937, 151-152. (E gondolatot Tovey mar a 98. szimfdnia elemzésekor felveti,
de csak itt, az Evszakok bemutatéasakor fejti ki részletesebben.)



nyitodallam hétterében: az angol kirdly-himnuszt.6 Londoni tartézkodésa idején
Haydn persze szdmtalanszor talalkozhatott a God save the King dallaméval (sét fel is

dolgozta azt)7 - Landon javaslata mégsem t(inik igazdn meggy6z6nek. Szemben
ugyanis az 6 megfogalmazasaval, mely szerint Haydn téméja éppen ,,szellemében”
(in spirit) allna kdzel a himnuszhoz, val6jaban inkébb csak ,,a hangokban” rejlé azo-

6 ,,Amelody obviously inspired by »God save the King«” H. C. Robbins Landon: The Symphonies ofJoseph
Haydn. London: Universal & Rockliff, 1955, 558; illetve ,,s0 close in spirit to »God save the King«” u6: Haydn
atEszterhaza 1766-1790. (= Haydn: Chronicle and Works, Vol. 2) London: Thames and Hudson, 1978, 563.

7 Lasd Haydn sajat kez( jegyzékét Londonban komponalt m(veir6l. Haydn: Gesammelte... 556; illetve
Landon: Haydn in England... 317.
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nossagrdl beszélhetiink: a két dallam zenei lényege, ,,Iélegzete” (hogy visszanyul-
junk a latin spiritus eredeti jelentéséig is) igencsak kilénb6z6. A God save the King
dallaméaval valé parhuzam rdadasul Mozart személyével sem tiinik 6sszekapcsolha-
tonak; elfogadasa Tovey (a melléktémat illetéen feltétleniil meggy6z6) elméletét in-
kabb gyengiteni, semmint kiegésziteni latszik. Ennek fényében ezuttal egy harma-
dik lehetséges parhuzamot szeretnék javasolni a nyit6téma értelmezéséhez: Haydn
egy bé évtizeddel korabbi szimfoniaja, a 75., D-ddr md lassy tételét.



E tétel variacids témajanak kezdete (5. kotta a 423. oldalon), illetve a 98. szimfé-
nia Adagiodjanak inditasa kozti rokonsag felismerése 6nmagaban nem (j felfedezés:
Landon a 75. szimfénia bemutatadsakor kilonés figyelmet szentel e variécids tétel-
nek, s a 98. szimfénia lassujat annak egy kései folytatojaként emliti;8 James

8 Landon: Haydn at Eszterhaza... 563.
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4. kotta. Tovey illusztraci6ja - feliil: Haydn: Evszakok, Tavasz. No. 6. 74-76.
alul: Mozart: Requiem (K. 626), Offertorium, DomineJesu, 44-45.

Webster pedig, ugyancsak a 75. szimfénia e témajarol szolva, zardjelben, mintegy ké-
zenfekvd, elkerilhetetlen asszociacioként flizi hozza rogton, hogy az ,,a 98. szimfé-
nia ismertebb Adagio-témajara emlékeztet”.9 E hasonldsdgot azonban mind Landon,
mind Webster (hallgatdlagosan) csupan egy tipus azonossaganak tekintette, amely
onmagaban nem feltétlenil jelent a két mii k6zott mélyebb kapcsolatot - nem szdl-
va a kés6bbinek az el6bbire val6 esetleges szandékos, jelentéssel bird utalasardl.

A két tétel kozti szorosabb kapcsolatot kutatva el6szor is arra érdemes felfigyel-
niink, hogy azok korantsem csupdn magukban a nyitétémakban, de e téméak késdbbi
feldolgozasaban is hasonldsagot mutatnak. Az F-dur tétel ugyan (aJupiter Adagi¢jahoz
hasonl6an) szonataforméat kovet, de ennek keretei k6z6tt a variacio motivuma is fel-
bukkan: a nyitomotivum négyszer hangzik el - mindannyiszor méas alakban. A ma-
sodszori megszoélalaskor (11. (item) a kezdeti, negyed-egységekben mozgé liktetés
még nem, csupan a harmonizalas valtozik; a visszatérés kezdetén (49. (item) azonban
mar nyolcadokban mozg6 cselldszol6 felett, s végiil a kddaban (72. litem) szextolas ki-
sérettel tlinik fel a téma. Ennek a - variacios formakban tipikusnak mondhat6 - , rit-
mikai s(iritésnek” a hatterében talan a 75. szimfdnia lasstjanak modelljét is sejthetjiik:
ott a téma negyedei mindjart az elsd variacié kezdetén alakulnak nyolcadokka, ezt a
maésodik variacio (a nyolcadok, illetve a negyedek kodzotti atmenetként értelmezhetd)
daktilusai kovetik, majd a harmadik valtozatban tizenhatodok, s végpontként ismét

9 it resembles the more familiar Adagio theme from No. 98” James Webster: Haydn's ,Farewell”
Symphony and the Idea of Classical Style. Cambridge/New York: Cambridge University Press, 1991, 233.
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csak szextolak jelennek meg. Ha nem is a ritmus szempontjabol, de feltling az F-dur
tétel harmadszori téma-megjelenésének (49. tem) és a harmadik variacionak a ha-
sonldsaga is: az el6bbi mélybe hulld, majd kromatikéba fordul6 csellészo6l6jdban mint-
ha az évtizeddel korabbi (pizzicatokkal kisért) sz6l6-vondstrié ,,angyal-kérusa”10
kdszonne vissza - rezignaltabb, szinte koralfeldolgozast idézd formaban. Avariaci-

Okbol kolcsonzott ,ritmikai sritésnek” a szonataforman belllli megjelenését egyéb-
ként még izgalmasabba teszi, hogy a Tovey javasolta kés6bbi parhuzam, a Sei nun

10 ,Invar. 3 a solo string trio sounds like an angel choir set against ripieno strings playing pizzicato” Elaine
R Sisman: Haydn and the Classical Variation. Cambridge/London: Harvard University Press, 1993, 145.
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gnadig ugyancsak hasonld jegyeket mutat: a téma kiséretéiil kezdetben negyedek,
majd (a kdrus belépésekor, a 13. litemben) nyolcadok, aztan (45. Gtem) tizenhato-
dok szélnak - s végul eljutunk a szextolakig is (60. Utem), béar a téma ekkor mar
nem jelenik meg Ujra. (A Tovey altal is emlitett, ezutan kdvetkezd flgaban a tizen-
hatodok az uralkoddk, a zarashoz azonban a szerzd ismét szextolakat hoz.)

Haydn kései miveiben persze az effajta folytonos variacio korantsem ritkasag,
s igy e hasonldsagok dnmagukban aligha elég egyértelmiek ahhoz, hogy a vizsgalt
két tétel kapcsolatat - pusztan e zenei parhuzamra alapozva - ,tudatos utalasnak”
mondhatnank. Ahhoz azonban mindenképpen eléggé feltlin6ek, hogy az altaluk su-
gallt 6sszefliggést kdvetve immar az okra, Haydn feltételezett utalasanak értelmére
is rakérdezhessiink. A gesztus értelme persze bizonyos fokig nyilvanvalénak tiinik:
a Mozartot ,,idéz6” (parafrazeald) melléktéma egy haydni ,,6nidézet” f6témaval tar-
sul itt - a két zeneszerzd baratsdganak emlékére. Akét téméval megidézett két mi
azonban mégis felvet egy tovabbi kérdést. Adupiter - mint az természetesen mar a
kortars szdmara is egyértelmd lehetett - Mozart egyik reprezentativ, ,,nagy mive”,
s nem mellékesen alighanem az utolsé szimfénia baratja tollabdl, amelyet Haydn
(még Bécsben) megismerhetett. De a maga mvei kozll miért épp a 75. szimfénia-
ra, egy b6 évtizeddel kordabban komponalt mdre emlékezik a zeneszerz§?

Avélaszt sok apr6 mozaikbdl rakhatjuk 6ssze. Ami az idébeli tavolsagot illeti,
Haydn masodik londoni jegyzetflizetének egy bejegyzése arrol tanuskodik, hogy a
75. szimfdnia a zeneszerz§ elsd angliai latogatasa idején nem lehetett ismeretlen az
ottani kozonség elétt:

[1792.] marcius 26-an Mr. Barthélémon koncertjén jelen volt egy angol pap, aki az An-
dante hallatara [Haydn kottaja itt a 75. szimfonia lassu tételének kezdetét idézi] mélyse-
ges melankolidba zuhant, mert el6z6 éjszaka azt dlmodta, hogy ez az Andante a halalat
jésolja meg. Nyomban elhagyta a tarsasagot, s agyaba tért. - Ma, aprilis 25-én értesiiltem
Barthélémon ar (tjan, hogy a protestans pap elhunyt.1l

E beszdmol6bdl nem csupén a 75. szimfonia, vagy legalbbis e lassu tétel (alig
néhany héttel a 98. szimfénia bemutatdja utan lezajlott) egyszeri el6adasarol ka-
punk hirt, de azt is megtudhatjuk, hogy a szerencsétlen sorsi pap mar korabbrol is-
merte e tételt, amely tehat alighanem kozismert lehetett.12 Ez az ismertség némi
magyarazatot adhat r4, hogy Haydn miért éppen erre a tételre utalt volna az immar
kifejezetten a londoni kdzonség szamara készilt Uj szimféniaban (masfeldl pedig ha
az Adagio ,,Requiem Mozartért” értelmezésére vonatkozo eddigi feltételezéseink he-
lyesek, egyben azt is érthetének tlinik, mennyire megrazhatta a zeneszerz6t, ami-

1 ,den 26tn Merz [1792] in Concert bey Mr Bartelemon war Ein Englischer Pop, der, als Er das Andante
[...] horte, in die tiefeste Melanconie versuncke, weil Thm nachts vorher von diesem Andante traumte
(mit dem beysatz, daR dieses Stiick Ihm den dodt ankiindige) - Er verlie augenblicklich die gesellschaft,
und gienge zu beth. Heute, den 25tn Aprill erfuhr ich durch H. Barthélémon, daB dieser Evangelische geist-
liche gestorben sey.” Haydn: Gesammelte... 507. Magyar forditasa: Bartha-Révész (szerk.): i. m. 238.

12 A m( keletkezése utan alig néhany esztendd alatt eljutott Londonba: Bland kiadasa (RISM A/l/4,
H2777) els6 heged(i sz6laméanak cimlapja szerint “this is the favorite sym[phony] play’d for the
benefit of the musical fund 1783.”
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kor a Mozart emlékére megidézett téma alig néhény héttel kés6ébb egy pap szama-
ra is ,,a halalat jésolta meg”).

A 75. szimfonia tiz esztend6vel kés6bbi megidézését masfel6l az is indokolhat-
ja, hogy Haydn életm(vében e szimfénia korantsem ,,egy a sok kozil”: a zeneszer-
z6 itt - s épp az altalunk vizsgalt, himnusz jelleg(i és gyakran cantus firmusként ke-
zelt témara épitett variaciosorozattal - egy (j tételtipust teremtett meg, amely ké-
s6bb fontos folytatokra lelt.13 Mozart maga is felhasznalta Haydn modelljét: Elaine
Sisman egyenesen Ugy Véli, hogy a K 450-es szdmu B-ddr zongoraverseny lassUja-
nak utdlagos javitasai éppen azt a célt szolgaltak, hogy némileg elhomalyositsak
e Haydn-tétellel valo - az alaposabb elemzés szdméra még igy is nyilvanvalo - koz-
vetlen kapcsolatot.4 A75. szimfonia raadasul egyike annak a hdrom Haydn-szimfo-
nianak, amelyek incipitjét Mozart - valoszinlileg a maga hangversenym(isorainak
Osszeallitasahoz - egy (a Kochel-jegyzékben A59-es szammal szerepl6) papirlapra
feljegyezte.15 E két adat fényében nyilvanvalonak latszik, hogy Mozart kiilléndsen
nagyra becsilte a 75. szimfoniat, illetve annak lassu tételét - a két zeneszerz6 bara-
ti kapcsolata pedig egyben azt is valdszin(ivé teszi, hogy errél a megbecsilésrél
Haydn is tudhatott. Ha tehat Haydn a 98. szimfénia megirasakor val6ban a maga
szimfdnia-lassui kozil kivant egyet parba allitani MozartJupiterjének melléktémaja-
val, szinte kézenfekvGén juthatott eszébe a 75. szimfénia variacios témaja (amely-
Iyel, mint lattuk, londoni tart6zkodéasa idején ismét taldlkozhatott).

Mindezek az érvek: a témakezdetek felt(ind rokonsaga, az Adagio formajanak
variacios vonasai, a 75. szimfénia angliai ismertsége, Mozart incipit-feljegyzése és a
B-dur koncert Andantéjanak a Haydn-tétellel val6 kapcsolata talan mar meggyé&zhet-
ték az olvasdt, hogy a 75., illetve a 98. szimfdnia lasstinak hasonlésaga alighanem
tobb puszta véletlennél. A legfontosabb ,,bizonyitékhoz” azonban, mely immar alig
hagyhat kétséget Haydn utaldsanak szandékossagarol és értelmérél, csak most ér-
keztlink el. A 75. szimfdnia lassu tételének variaciés témajat kordbban o6nallo,
Haydntél valé dalként is szamon tartottak; Max Friedldnder azonban 1932-ben, a
,régi” Haydn-6sszkiadas dalkotetének kdzreadasakor mar a fliggelékbe helyezte a
mivet, megjegyezve, hogy a dallam egy cimlapjan 1774-es datumot visel6 gydijte-
ménybdl is ismert - Haydn tehat a szimfoniatétel komponalasakor talan csak fel-
hasznalta a maga koraban altalanosan ismert dallamot.16 (6. kotta a 426. oldalon)

13 Lasd a 8. labjegyzetet.

14 Sisman: i. m. 202-207.

15 Ludwig Ritter von Kdochel: Chronologisch-thematisches Verzeichnis sdmtlicher Tonwerke Wolfgang
Amadé Mozarts. Sechste Auflage bearbeitet von Franz Giegling, Alexander Weinmann, Gerd Sievers.
Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1964, 763-764.

16 Joseph Haydns Werke. Erste kritisch durchgesehene Gesamtausgabe. Serie XX. Band 1 Einstimmige
Lieder und Gesénge mit Klavier-Begleitung. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1932, XX. - Adallam-feljegyzés
nem egyértelm(i datélasa folytan - Friedlanderrel ellentétben - mind az 0j 6sszkiadas JHW, Reihe
XXIX, Band I, IX; illetve ugyanezen kotet Kritischer Berichtje, 35), mind Hoboken m(jegyzéke (Band
I, 294) a szimfénia-tétel utélagos feldolgozasanak tekinti a dalt. Haydn sajat Gegenliebe dalanak a 73.
szimfdnia variacids lassu tételében valé felbukkanasa azonban a forditott iranyl kolcsonzés elméletét
latszik erdsiteni.
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6. kotta. An die Freundschaft (,,In stiller Wehmut”) - dal (anonim valtozat, 1774?)

Adal szOvege - mint az a tovabbi két str6fabol kideril - a szerelmet és a barat-
sagot llitja szembe egymassal: az el6bbi kinjait csupan az utdbbi képes csillapitani.
Epp az els6 strofaban azonban még nem esik sz6 szerelemrdl, s igy a 98. szimfénia
Adagidjaban megidézett kezddsor ,,csendes fajdalma” mogé talan a jobarat elvesz-
tése miatt érzett gyaszt is oda szabad képzelniink:
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Csendesfajdalomban, a vagy kénnyei kdzott

Oson az életem oly blsan tova.

Oh, vigasz a szenvedésben, hallgasd meg a kérésemet,
Hozz, szent baratség, vigaszt a szivembe.

Ha Haydn valéban egy koz- (s igy, nem mellesleg, bizonyara Mozart altal is)
ismert dalt hasznalt fel a 75. szimfdnia lassu tételének témajaul, az egyben arra is
magyarazatot adhat, miért érezte sziikségét, hogy ne hangrél hangra idézze fel
ismét a dallam kezdetét: a 98. szimfonia Adagidjanak elsd néhany tteme nyilvanva-
I6an ,,leszlirtebb”, dallamivében nemesebb és harmoniailag kiegyensulyozottabb val-
tozata a dal kezdetének - immar Haydn sajat kompozicidja. Ez az atalakulas pedig
annal érdemesebb a figyelminkre, mivel Haydn két kés6bbi miivében mar erre a ,,ne-
mesitett” formara, s nem kozvetlenil a dalra hivatkozhatott: a Tovey emlitette Sei
nun gnadig is a teljes szubdominans-dominans-tonika korrel zar6 forma (tavolabbi)
véltozata; még sokkal egyértelm(ibb példa azonban a Harmoniemesse Agnusanak
inditdsa, amelyben maguk a dallamhangok is véaltozatlanul jelennek meg (7. kotta
a 428-429. oldalon). Ahangnem ugyan ezlttal nem F, hanem G-ddr, az ismét fel-
bukkano variacios elvI7azonban alig hagy kétséget afelél, hogy Haydn most is a 98.
szimfoniara, vele kdzvetve a 75. szimfonia (éppen G-ddr) variacidira - és végs6 so-
ron az ott idézett dal ,,Csendes fajdalomban, a vagy kénnyei kozott” kezdGsorara
emlékezik. Mindezekkel pedig egyszersmind talan Mozartra is utal, s szinte félve
tehetjlik fel a kérdést: Haydn utolsé miséjében talan éppen 6 volna az Agnus Dei,
»lsten baranya™?

Ha a Harmoniemesse Agnusanak ilyen értelmezése szlikségképpen csupan me-
rész feltételezés maradhat is, ami a 98. szimfonia Adagidjanak Tovey javasolta értel-
mezését illeti, immar talan biztosabbak lehetiink a dolgunkban mint Robbins
Landon, aki Haydn-monogréfidjanak negyed szazaddal ezel6tt megjelent harmadik
kotetében még ugy Vvélte, ,,sosem fogjuk megtudni, hogy Haydn valéban fiatalon el-
hunyt baréatja emlékére komponalta-e ezt a mélyen személyes tételt”. 18 Biztos tudast
természetesen nem remélhetiink, de a 75. szimfénia lassi tételével, illetve az abban
feldolgozott dallal val6 szamos 0sszefiiggés mégis azt sugallja, hogy a baréatja halala-
rol nemrég értesiilt Haydn ebben az Adagiéban - ,,Csendes fajdalomban, a vagy
kénnyei kozott” - valoban Mozartnak akart emléket allitani. Es - idézhetjiik befeje-
zésul Landon gondolatanak masodik felét is - ,,ha igy tett, ez a legnagyszer(bb sir-
felirat, amelyet Mozart, aki egy névtelen bécsi sirban nyugodott, valaha is kaphat.”19

17 Avariacié ezattal els6sorban nem a ,ritmikai fokozasban” nyilvanul meg (a téma 8. itembeli kérus-
ismétlésekor ugyan a kiséret negyedekrél tizenhatodokra gyorsit, de a tovabbi két visszatéréskor mar
nem valtozik), hanem a harmonizalasban és a hangnemekben jelentkezik: a kezd6é tonika és a
szubdominéns kozti VI. fok elmaradhat: a 21., majd a 34. temben pedig C-, illetve Asz-ddrban
halljuk viszont a nyitémotivumot.

18 ,We shall never know if Haydn really composed this profoundly personal movement in private
memory of his dead young friend...” Landon: Haydn in England... 534.

19 ...but if he did, it is the greatest epitaph that Mozart, who lay in a nameless Viennese grave, would
ever receive." Uott.
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Agnus Dei

7. kotta. Haydn: Harmoniemesse, az Agnus Dei tétel kezdete
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ABSTRACT

Balazs Mikusi*

A »REQUIEM FOR MOZART«?

An elaboration of Tovey's commentary on the Adagio
of Haydns Symphony No. 98

The idea that the slow movement of Symphony No. 98, “one of Haydn’s broadest
and gravest utterances,” could be a kind of “Requiem for Mozart” has been raised
by Donald Francis Tovey. Apart from the obvious chronological proximity (Haydn
had heard of Mozart’s death in late December 1791, this work being first performed
on 2 March 1792) and the generally “Mozartian” character of the whole Adagio,
Tovey based his argumentation on the similarity of Haydn’s second subject to the
second subject of the slow movement in Mozart’s Jupiter symphony. As for the
opening of the movement, however, he could only quote a later parallel from The
Seasons; while Robbins Landon’s suggestion, that it was actually inspired by God
save the King, to some extent even contradicts the deeply personal content hinted at
by Tovey.

In this paper | propose that the first four bars of the Adagio of Symphony No. 98
are a conscious reminiscence of the slow movement of another symphony by
Haydn, that of No. 75. This reference may well explain the conspicuous variation-
like features of the Adagio (in Symphony No. 75 we have a series of variations as
slow movement), and, being a kind of self-quotation, serves as a perfect counterpart
to the Mozart-paraphrase of the second subject - thus perhaps commemorating the
friendship of the two composers. Incidentally, we even have written proof that
Mozart knew the quoted work: in 1784 he jotted down the incipit of it on a piece of
paper, together with those of Symphonies Nos. 47 and 62. (Partly based on this,
Elaine Sisman believes that this movement served Mozart as a model when
composing the Andante of the B-major concerto, K 450; that is, his first set of slow-
movement variations in the piano-concertos.) Moreover, this series of variations by
Haydn might have been based on a German song, An die Freundschaft, which would
allow us to pair the two opening phrases of this “Requiem for Mozart” with the
lines: “In stiller Wehmut, in Sehnsuchtstranen...” Thus, recognition of this remi-
niscence reinforces and, at the same time, deepens Tovey’s interpretation.

* Baldzs Mikusi (b. 1972) is a doctoral candidate at the Ferenc Liszt Academy of Music in Budapest. His
Ph.D. dissertation (in progress) proposes a new analytical approach to Joseph Haydn's early works,
and to the Galant style in general. He has edited a volume of music criticism by Andras Pernye, and is
preparing the first complete description of Haydn’s personal music collection (now in the National
Széchényi Library, Budapest). He is currently in residence at Cornell University, with the support of a
Fulbright award.
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Zoltai Dénes
CARL DAHLHAUS IRASA ELE

Carl Dahlhaus (1928-1989), a magyarul is megjelent ,,Brockhaus-Riemann” Zenei
lexikon elméleti cimszavainak atdolgozoja és szerkeszt6je filozdfiailag is képzett ze-
neesztéta volt. ,,Az abszolut zene eszméje” cim( kdnyve ezt az eszmét mint a hang-
szeres zene Ujkori felvirdgzasaban kulcsszerepet jatszd esztétikai paradigmat, elmé-
leti modellfogalmat elemzi. Kérdésfeltevése a magyar szakirodalomban Gjszer(inek
tlnik: az abszoldt zenét nalunk &ltaldban a Hanslick altal megalapozott ,,formaliz-
mus” alapkategoridjanak tekintik és a mlvek ,jelentéses”, ,tartalmas” voltanak vé-
delmében kritikai fenntartdsokkal emlegetik. Dahlhaus viszont modszertanilag egy
filozo6fiai-hermeneutikai hagyomanyhoz szeretne kapcsolddni, és feldjitja a mdveé-
szetr6l mint a kimondhatatlan kimondasardl sz6l6 romantikus toposzt. Mdveket
megérteni nala ezért nemcsak ,,jelentéses” tartalmak keresését jelenti, hanem a
m(ben rejlé bels6 ,értelem”, ,értelmi Osszefliggés” (Sinnzusammenhang) megko-
zelitését is. Konyvének itt kdzreadott harmadik fejezete a német romantika kiemel-
ked6en nagy alakjanak, E T. A Hoffmannak zenei irasaibol igyekszik rekonstrudlni
ezt a ,,hermeneutikus modellt”. Itt jegyzem meg, hogy Dahlhaus figyelemre mélté
konyvének els6 fejezetét a Holmi 2002. majusi szama kozolte, ,,Az abszolit zene
mint esztétikai paradigma” cimmel. Remélem, hogy a kdnyv egészének magyar for-
ditasa elébb-utébb eljut az érdekléd6 olvasdkhoz.

Carl Dahlhaus
AZ ABSZOLUT ZENE ESZMEJE

Egy hermeneutikus modell*

E T. A Hoffmann 1810-ben publikalt recenzidja Beethoven Otddik szimfonigjarol, az
az irds, amelynek bevezet6 része a romantikus zeneesztétika alapitd okiratai kozé
tartozik, Ugy interpretdlja az abszolut zene és a programzene vagy ,karakteriszti-
kus” (,,meghatarozott érzéseket” dbrazold) zene kodzotti kilonbséget, mint két esz-
tétikai eszme - a voltaképpeni ,,zeneiség” és a ,,plasztikussag” eszméje - kozotti el-

* Carl Dahlhaus: Die Idee der absoluten Musik (Kassel: Barenreiter Verlag, 1978.) cim{ m(vének harma-
dik fejezete, a m( késziil6 magyar forditasabol.
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lentétet. Az antitetikus jellegld formula els6 pillanatra terminoldgiai balfogéasnak t(in-
het (hiszen kozvetlenul aligha lehet belatni, hogy egy torténetet elbeszéld hangsze-
res zenei alkotds miért emlékeztetne a szobraszat m(ivészetére), am alaposabb
elemzés nyoman kidertl, hogy a széban forgd allitas olyan széles ivii esztétikai-tor-
ténetfilozofiai rendszer része, amely még ott is képes az egyes érvelések megalapo-
zasara, ahol azok érvénye bizonytalan.

Mennyire félreismerték a zenének ezt a sajatos lényegét azok a hangszeres zeneszerzok,
akik hatarozott érzelmek, s6t torténések abrazolasara, s ezzel ennek a plasztikaval telje-
sen ellentétes mlivészetnek plasztikus kezelésére tettek kisérletet.1

Azt a torténetfilozofiai kontextust, amely révén a ,,plasztikus” és a ,,zenei” kont-
rasztja jelentést és Uj meg Uj szinezetet kap, s amely August Wilhelm Schlegelnél és
Jean Paulnél rajzolddott ki el6szér, Hoffmann kimondatlanul is feltételezte, majd
1814-ben, Régi és (j egyhazi zene cim( tanulméanyaban explicit mddon is kifejtette:

Antik és modern, vagy poganysag és kereszténység: ez a két, egymassal ellentétes p6lus

a mivészetben nem mas, mint plasztika és zene ellentéte. A kereszténység a plasztikat
megsemmisitette, de létrehozta a zenét.2

Az antik isteneszme a szoborban val6sult meg, a keresztény isteneszme a zeneé-
ben kap szimbolikus megjelenitést: a zene mint vokalpolifénia és mint hangszeres
zene egyként a ,,végtelent” sejteti. Hoffmann-nal - csakdgy, mint Schiller A naiv és
a szentimentalis koltészetrdl cimd tanulmanyaban vagy Friedrich Schlegel A gorég
koltészet tanulmanyozasardl cimd értekezésében - az esztétikai és a torténetfilozofi-
ai kategoridk atcsapnak egymasha. Amdivészetek rendszere el6revetiti a miivészet-
torténeti folyamatot.

A ,plasztikus-zenei” Hoffmann-nal megjelend antitézise egy kategoriarendszer
része. E rendszer rekonstrukcidjaval kisérletet tesziink annak a hermeneutikus mo-
dellnek a tudatositasara, amely a romantikus zeneesztétika szamara, kifejtve vagy
kimondatlanul, szinte minden pillanatban timpontot jelentett, s amelynek ismerete
nélkil bizonyos, Hoffmann éltal magatol értédének tekintett fogalmi kapcsolatok az
olvasd szamara indokolatlannak és dénkényesnek tlinnének. Az ,antik - modern”,
,»pogany - keresztény”, ,természetes - csodas”, ,,természetes - mesterséges” (,,md-
vi”), ,plasztikus - zenei”, ,ritmus - harmoénia” vagy ,,dallam - harmdnia” és végll
,vokalis zene - hangszeres zene”: ezek a dichotomidk rendszerré allnak Ossze,
amely rendszer ugyan rendszerként sehol sem Iép el6térbe, &m mintegy hattérbél
irdnyitja az egész érvelést. Az antitézisek hoffmanni lancolata logikailag kétségkivil
szerfelett problematikus vallalkozas. A mddszer Iényege nagy vonalakban az, hogy
bizonyos, 6nmagukban teljesen evidens fogalmi ellentétek szoros asszociacios kap-
csolatban allnak méas fogalmi ellentétekkel, olyannyira, hogy végil egy-egy kategd-
ria minden tovabbi nélkll kapcsolatba hozhat6 a vele azonos oldal barmelyik kate-
gorigjaval (,,antik”, ,,pogany”, ,.természetes”, ,plasztikus”, ,ritmus”, ,dallam”, ,vo-

1 E T. A Hoffmann: Schriften zur Musik. Herausgegeben von Friedrich Schnapp. Minchen: 1963, 34.
2 Uott 212.



CARL DAHLHAUS: Az abszollt zene eszméje 433

kalis zene™) és ellentétbe allithatd a masik oldal barmelyik kategérigjaval (,,mo-
dern”, ,keresztény”, ,csodas”, ,,mesterséges”, ,harmdénia”, ,hangszeres zene”).
Hogy az anal6giakon és antitéziseken alapuld séma olykor logikai térésekhez vezet
- mint az az allités, hogy a ,,torténetet elbeszé16” hangszeres zene ,,plasztikus jelle-
gl”, mert ,,nem-voltaképpeni értelemben” zenei  az nyilvanval6, de nem feledtet-
heti a romantikus metafizika egyik alapvet6 el6feltételének tekinthet§ hermeneu-
tikai modell mélyrehatd torténeti jelent6ségét. Az abszolUt zene eszméjének
el6torténetéhez, ahogyan ezt a kdvetkezékben kimutatjuk, hozzatartozik a ,,Que-
relle des anciens et des modernes”, az antik vagy a modern muvészet elsébbségérél
folytatott vita.

A, plasztikus - zenei” antitézist Hoffmann Beethoven-recenzi6ja nemcsak a vo-
kélis és a hangszeres zene kozotti miifajkulonbséggel hozta kapcsolatba, hanem az-
zal az esztétikai ellentéttel is, amely a meghatarozott, szilardan kdrvonalazott affek-
tusokat abrazol6 zene és az egyfajta hatarozatlan, ,,végtelen vagyakozast” kifejez6
zene kozott fennall.

Beethoven megnyitja a borzongas, a félelem, a dobbenet, a fajdalom zsilipjeit, felkelti
azt a végtelen vagyakozast, amely a romantika Iényege. Beethoven teljességgel roman-
tikus, éppen ezért valdban zenei zeneszerzg; talan ezzel fliigg 6ssze, hogy a hatarozatlan
vagyakozasnak teret nem ad6 vokdlis zenét, amely csak a szavakkal jel6lt affektusokat
abrazolja, Beethoven kevesebb sikerrel mivelte, s hogy hangszeres zenéje ritkan szol a
tomeghez.3

Hoffmann sz6hasznélatdban implicite benne rejlik, hogy a Beethoven nagy hang-
szeres mivészetében kifejezésre juto stilus ,,fenséges”, nem pedig ,,szép”; az a gon-
dolat, hogy a ,klasszikus” zene a szép esztétikai eszméjéhez, a ,romantikus” vi-
szont a fenséges eszméjéhez tarsithatd, kozel all Hoffmannhoz, anélkil hogy irasai
ezt félreérthetetlendl kimondanak.

Carl Anton Philipp Braun egyik szimfoniajarél sz6lé recenzidjaban Hoffmann
gy irja le a ,,csodasat” sejtetd, a ,,természetesben” otthont nem lel§ hangszeres ze-
nét, mint elsédlegesen ,,harméniailag”, nem pedig ,,dallamilag” meghatarozott mi-
vészetet. Aharmonia fogalma itt a polifonia fogalmat foglalja magaban.

Aszimfonidban a zeneszerz6nek szabad tere nyilik: minden lehetséges eszkdzt igénybe
vehet, oly eszkdzoket is, amilyenek a harmonia mivészete révén, a hangszerek sokféle-
sége és legkulonfélébb dsszekapcsolasa réven kinalkozik szamara, hogy ilyen moédon le-
nyligdz6 erdvel hasson a hallgatora a zene csodas, titokzatos varazsa [...] Jollehet a re-
cenzens dicséretesnek tartja a széban forgd m( dallamossagat és tiszta formaban torté-
né megkomponaltsagat, ezzel a zeneszerzd még nem tett eleget ama magasabb rend(
kovetelményeknek.4

ARégi és az Uj egyhazi zene egyik alapvet6 tétele, hogy a ,,modern, keresztény,
romantikus” korszak jellemz& vonésa a ,,harmdnia” - vagyis polifénia -, nem pedig
a ,,dallam”. Palestrinanal

3 Uott 36.
4 Uott 145.
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a legtobb esetben tokéletes, konszonans akkordok kodvetik egymast, minden diszités nél-
kal, dallamos lendilet nélkil; erejik és merészségik a lelket leirhatatlan hatalommal ra-
gadja magaval és emeli a magasba, a legmagasztosabbhoz. - A szeretet, minden szelle-
minek a természetben megval6sulé 6sszhangja, ahogyan erre az dsszhangra a keresz-
tény ember igéretet kapott - ez az, ami az akkordban megnyilvanul; éppen ezért az ak-
kord csak a kereszténységben kelt életre. igy lesz az akkord, a harménia képe és kifeje-
zése a szellemi kozosségnek, amaz orokkéval6val, eszményivel vald egyesilésnek,
amely felettlink trénol és amely benniinket mégis magaba zar.5

Az esztétikai-torténetfilozofiai analdgiak és antitézisek rendszerébél, amelynek
szalai &t- meg atfonjdk Hoffmann gondolkodasét, ered az a feloldhatatlannak tling
probléma, amely feloldhatatlansagaban a Régi és Uj egyhazi zene rejtett kdzéppontja:
hogyan értendd az, hogy Palestrina vokalpolifénidja és Beethoven szimfoniaja egy-
ként a ,,modern, keresztény, romantikus” korszak ,,voltaképpeni” zenéje. Hoffmann
szerint a jelenben, ebben a ,,nyomorusagos korban” ,,egyszer s mindenkorra eltiint
a fold szinerdl” a klasszikus vokalpolifénia alapja, a ,,szent beavatottsag”. Masfel6l
viszont a modern hangszeres zene korantsem a hanyatlas bizonyitéka, hanem az
»uralkodo szellem” feltartoztathatatlan ,,elérehaladésénak” jele és eredménye.6

Megismerni a csodas nagyra torést, az életet adé természeti szellem miikédését, benne

létiinket, foldontdili otthonunkat, azt, ami a tudomanyban tarul fel: ez az, amit a zene rej-

telmes hangjai érzékeltetnek - a zenéé, amely egyre sokrétlibben, egyre tokéletesebben
sz6lt ama tavoli birodalom csodairél. Ugyanis a hangszeres zene Ujabban olyan magassa-

gokba emelkedett, amilyet a régi mesterek még csak nem is sejtettek; technikai tekintet-
ben az Ujabb zenészek jocskan talszarnyaljak a régieket.7

Amodern hangszeres zenét, csakugy, mint a régi polifoniat, ,,ahitattal” kell hall-
gatnunk, ahogyan ezt mar Wackenroder kovetelte. Am az elsGdlegesen ,,harmoniai-
lag” determinalt hangszeres zenét, miként a vokalpolifoniat is, Hoffmann a ,,tudo-
many” fogalmahoz tarsitja. A ,,harmonia”, amelyben Jean-Philippe Rameau - ellen-
tétben Jean-Jacques Rousseau-val és a ,dallam” rousseau-i apoldgidjaval - a zene
voltaképpeni Iényegét vélte felismerni, egyrészt egyfajta romantikus pitagoreizmus
- egy, a ,,csodashoz” vonz6dé tudomany - aurajaba burkoltan jelenik meg, ahelyett
hogy t6le ellenségesen elkiloniilne, mésfeldl a hangszeres zene eszméjéhez kapcso-
l6dik.

Azok az antitézisek, amelyekkel Hoffmann operalt, jorészt a 17. szdzad zenei
stiluselméletében formalédtak ki, a ,,prima” és a ,,seconda prattica” vitajaban, ame-
Iyet a ,,Querelle des anciens et des modernes” zeneesztétikai megfelel6jének tekint-
hetlink. Az 1600 korili monddia, hasonléan Gluck késébbi operaforméajahoz vagy a
zenei drama wagneri koncepciojahoz, sajatos, a ,,régi igazsaghoz” val6 visszakanya-
rodas atjan megvalosuld forradalom volt. A gordg példaképeket kovet6 ,,régiek”
(,antiqui”) partjat Monteverdi és a firenzei Camerata komponistai képviselték, mig
az Ujkor, tehat a kontrapunkt els6bbségéhez ragaszkodd, az okorral és a monddia-

5 Uott 215.
6 Uott 230.
7 Uott 230.
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val szemben all6 ,,modernek” (,,moderni”) partjat Palestrina kovet6i. Barmilyen
megtévesztd a terminoldgia, a zenei ,,Querelle des anciens et des modernes” soran
a ,,prima prattica” a ,,modernek” tigyét szolgalta. Avokalpolifénia pedig els6dlege-
sen az egyhazi zene stilusa volt, a monddia a drama és a madrigal, tehat a po-
gany-arkadikus tematika felé hajlé irodalmi mifajok stilusa. Afogalmi asszociaciok
ennek megfeleléen Hoffmann-nal stir(i hal6t, valdsaggal esztétikai-torténetfilozofiai
rendszert képeztek: a ,,modern”, keresztény korszakrol a ,,prima prattica”, a Palest-
rina-féle kontrapunkt tesz bizonysagot, mig a ,,seconda prattica” mint az antikvitas
- az inkabb csak megalmodott, mint reélis antikvitas - utdnzéasa olyan monodikus
stilust fejezett ki, amely a pogany-pasztoralis kélteményekhez t{int megfelel6nek.
Es a ,,szenvedélyek” abrazolasaval, ami a modern miifajok, a zenei drama és a
monodikus madrigél célja volt, szembet{ind kontrasztot alkotott az az ,ahitat”,
amelyre a vokalpolifénia hangolja a hallgatét.

A 18. szazad zeneesztétikaja néhéany Uj, a kor jellegzetes vitdiban kikristalyoso-
dott cimszdval bdvitette a ,,prima” és a ,,seconda prattica” vitajaban kialakult antité-
zis-lancolatot. A hagyoményos fogalmi ellentétekhez Ujak kapcsolodtak, jollehet az
antitézisekben kiélezett formaban megfogalmazodd probléméknak kevés kozik
volt a korszak, az 1600 korili évek problémaihoz.

Dubos abbé Rousseau és Herder altal divatba hozott tétele, amely szerint a zene
a nyelvbél ered, s egyediil a szenvedélyes beszéd utdnzasa és stilizalasa Utjan éri el
esztétikai céljat, a 18. szdzadban a tradiciéhoz hl teoretikusok ellenallasaba Utko-
z6tt: 6k nem voltak hajlanddk szakitani azzal a pitagoreus-platonikus eszmével,
hogy a zene lényegileg szamviszonyokon alapul. Kézenfekvd volt, hogy a zene nyel-
Vi eredetének tétele a monddia - vagyis a dallam - els6bbségének maximajat és a
,régiek” melletti kidllast vonja maga utan. Az a pitagoreus tétel viszont, hogy a zene
eredete egyszer(i ardnyokban rejlik, a 18. szazad zeneesztétikai kontextusaban ne-
hezen volt dsszeegyeztethetd a harmoniafogalom hangsulyozasaval, jollehet a ,,har-
mania” és az ,,arany” 6sid6k 6ta komplementer fogalomnak szamitott. Mert a ré-
gebbi felfogéas szerint a ,,harménia” - mint a racionalisan szabalyozott hangviszo-
nyok tokéletes példaja - a ritmus mellett a ,,dallam” részmozzanata: a két kategéria
ellentétbe allitasa kizart dolog volt. Amikor viszont a harmoénia matematikai megala-
pozésardl - a szamok mint ,,mikodésben 1évd elvek” (nem pedig mint puszta meré-
sek) altali, pitagoreus-platonikus megalapozasrol attértek - mint ezt Rameau tette -
egyfajtafizikai megalapozasra, és olyan allitasig jutottak el, hogy ha a természetes
felhangsor jelenségében eleve adott a dirhdrmashangzat ,,harmonidja”, akkor a
harmonia fogalma akaratlanul is 6sszeolvadt az akkord fogalméaval; az akkord pedig
a dallam ellentétének (mint a szimultan a horizontélis ellentétének), méasfelél a dal-
lam gyokerének (egy atmenetekkel ellatott felbontott akkord gyokerének) tekinthe-
t6. A ,harmonia” és a ,,dallam” szembeéllitdsa - a Rameau és Rousseau kozotti
kontroverzia - a 18. szazad zeneelméleti premisszaihoz kotétt; a ,,platonizmusnak”
a ,fizikaiizmus” altali levaltasa el6tt ezek a premisszdk még nem voltak adottak.

Maésfel6l a harménia fogalma a 18. szazadban az akkordikus szerkesztésen kiviil
magéba foglalta a polifoniat is. Es igy fokozatosan olyan asszociaciok tapadtak hoz-
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za, amelyek a ,,prima prattica” esztétikajabol szarmaztak. A ,,harmonia”, a ,,polifo-
nia”, ,,a zene aranyokbol ered”, az ,,egyhazi zene” és az ,,ahitat” képzete, masfeldl a
»dallam”, a ,,monddia”, ,,a zene a nyelvbél ered”, az ,,opera” és az ,,affektus” képze-
te 0sszekeveredett egymassal; ez viszont nem maradt hatds nélkil a 18. sz&zadi és
a 19. szdzad eleji Palestrina-recepciora: hajlottak arra, hogy akkordikusan halljak a
polifon kompozici6t, vagy hogy olyan miiveket valasszanak ki, amelyek lehet6vé te-
szik az akkordikus szerkezetként vald észlelést. A kereszténység zeneileg, ahogyan
Wagner 1849-ben kifejezte, mint ,,harmonia”, mint ,,szeré&fi” akkordikus kompozi-
Cio tett bizonysagot magardl.

Rousseau és Rameau vitaja a dallam vagy harmonia els6bbségérél, mint emli-
tettlik, gy foghatd fel, mint a ,,Querelle des anciens et des modernes” zeneesztéti-
kai valtozata. Rousseau igy érvelt: mivel az antikvitas egyrészt nem ismert harmoni-
at (polifoniat), masrészt viszont olyan dallamot hozott létre, amelynek ethoszat és
patoszat egyetlen kés6bbi zenekultira sem haladta tal, nyilvanval6, hogy a mon6-
diabol a poliféniaba vald &tmenet tonkretette a zenét.

Nehéz megszabadulni attdl a gyanatél, hogy egész harmoniank nem egyéb, mint egyfaj-
ta gotikus és barbar talalmany.8

(A ,,g6tikus” kontrapunkt mintegy Roma elpusztitadsanak a jelképe.)

Ekozben Rameau Ur azt allitja, hogy a harmonia a zene legnagyobb fokd szépségének a
forrésa; csakhogy ez a vélemény ellentmond a tényeknek €s az észnek. A tényeknek
azert, mert a kontrapunkt feltalalasa 6ta megsz(int a zene valamennyi elemi erej(i hata-
sa, veszend6be ment a zene minden energidja és ereje; amihez hozzateszem, hogy a
tisztan harmonikus szépségek - tudds szépségek. [...] Es ellentmond az észnek is, mivel
a harmonia nem szolgél az utanzasnak egyetlen olyan elvével sem, amely a zenét hozza-
segiti, hogy képeket abrazolva vagy érzéseket kifejezve képes legyen felemelkedni a dra-
mai vagy utdnzé mifaj magaslatara, amely utdnz6 mifaj a miivészet legnemesebb és
egyedul hatésos része.9

Rousseau az ,,utdnz6” zenét, amely ,érzéseket fejez ki”, vagy ,képeket fest”,
megkilonbozteti a ,,természetes” zenétbl, amely nem tébb mint zene, vagyis Rous-
seau szamara: Ures zorej. (Hogy éppenséggel Rousseau hasznélja lekicsinyl6 érte-
lemben a ,természetes” sz6t, az meglepd és csak azzal magyarazhat6, hogy a ,,har-
moénia” az 6§ szamara a ,természetes felhangsort” asszocialja; ez a terminoldgiai
melléfogds mindazondltal kovetkezmények nélkil maradt, mivel a 18. szdzadban
hozzészoktak ahhoz, hogy a ,természetes” sz6t éppenséggel az ,,utdnz6” zenére al-
kalmazzak, arra a zenére, amely a kiils6 vagy a bels6 természetet, a kdrnyezd vila-
got vagy az emberi lélek indulatait képezi le.)

Azenét fel lehetne, és talan fel is kellene osztani természetes és utanzé zenére. Az el6b-
bi a hangok pusztan fizikai természetét tartja szem el6tt, és pusztan az ezt felfog6 érzék-
re hat; nem a szivhez sz6l, hanem csak t6bbé vagy kevésbé kellemes érzeteket kelt. Ilye-

8 Jean-Jacques Rousseau: Dictionaire de Musique. Paris: 1768. Reprint: Hildesheim: 1969, 242.
9 Uott 242.
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nek a dalok, az egyhazi énekek, himnuszok zenéje, minden olyan ének, amely csupan
dallamos szolamok kombinécidja; egyaltalan ilyen minden csak-harmonikus zene. Az
utébbi, az utdnzé zene - eleven, hangstlyos és mondhatni beszédes inflexioknak ko-
szOnhet6en - kifejezhet barmilyen szenvedélyt, lefesthet barmilyen targyat; tudés utan-
z4s targyava teheti az egész természetet, s igy tiszta és meghaté érzéseket kelthet az em-
beri szivben.”10

Rousseau ,,természetes” zenéje nem valamit ,,lefest6” és nem ,,meghat6”, anak-
ronisztikus kifejezéssel élve: ,abszollt” zene; &m Rousseau-nal arnyék vetil rd: a
,voltaképpeni”, vagyis abrazolé zene hianyos létmddja csupan. Az utanzés elve itt
még egyeduralkodo.

Erzékenység, amely a zenét6l azt varja, hogy meghasson; racionalizmus, amely
a hangszeres zenében programot (,,zenei festészetet”) kovetel; vagyakozés az antik-
vitas utan, amely a modern, bonyolult, ,,tudés” poliféniaval a gérég monddia lelket
megmozgatd egyszer(iségét szegezi szembe: mindez egymasba olvad Rousseau ze-
neesztétikajaban. Egyedil a dallam képes arra - nem a harménia -, hogy ,,meghas-
son”, hogy ,,fest6” legyen:

Ha a zene csak a dallam révén tud lefesteni valamit, és csak a dallambél meritheti min-

den erejét, akkor minden olyan zene, amely nem énekel, barmily harmonikus is, nem

utanzo zene, s mivel nem képes hallgatéjat meginditani, és mivel nem tud semmit lefes-
teni, érdektelen a ful szdmara, és hidegen hagyja a szivet.”1l

Rousseau, a ,,régiek” parthive szamara a ,,dallam” az antik eszményt jelenti,
amelyet ajelen operajanak kovetnie kell. A ,,harmdnia” ezzel ellentétes fogalma vi-
szont, lévén els6dlegesen negativ értelemben meghatarozott kategdria, homalyos
hattér, amelyb6l a dallam eszméjének ki kell emelkednie, heterogén elemeket fog-
lal magaban: ,,harmoénia” a hangszeres zene - amely Ures zorejnek tlinik, ha nem
nfest” -, és ,harmonia” Palestrina vokalpolifoniaja is, amely a ,,g6tikus és barbar”
verdikt ala esik. Rousseau az antikizalo, monodikus, egyszer(, utanzo, ,,meghatd”
vagy ,.fest6” zene mellett szall sikra, s megveti az ezzel szemben all6 ,,gétikus”, har-
monikus, polifon, ,,tudds”, ,,természetes” (,,abszolut”) zenét, amely hajlik arra, hogy
»ures zorej” legyen. A ,,harmonikus” zene fogalmaban egybeesik a vokalpolifonia és
a hangszeres zene, jollehet egyetlen kdzds vonasuk, hogy ellentétben allnak a dal-
lam rousseau-i eszméjével.

Rousseau, nem hagyva magat befolyasolni Stamitz szimféniainak parizsi sikeré-
tél, mint ,,0cska limlomot” intézte el a semmit sem ,,fest§” hangszeres zenét. De a
megvetett mUfaj rehabilitalasa, ahogyan arra Johann Adam Hiller 1755-ben kisérle-
tet tett, sem maradt fuggetlen a szentimentalizmus esztétikajatol, a vokalis zene el-
méletének egyik valtozatatél, amennyiben nem az érzelmesség-elmélet premisszait
vitatta, hanem csupan némely kdvetkezményét tagadta: Hiller szerint a hangszeres
zene is képes arra, hogy a ,,meghat6” miifaj szintjére emelkedjen fel. Hogy Hiller
masfeldl a ,,csodasrol” beszél a hangszeres zenében, az gyanut kelthet. Végtére a

10 Uott 308.
11 Uott 275.
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,€s0das” - amit Hiller csak korlatozni szeretne, nem pedig kizarni - nem egyéb,
mint az a hangszeres virtuozitas, amely bamulatot, csodalatot kelthet, am - aho-
gyan azt Quantz kifejezte - ,,nem kuléndsebben hatja meg” a szivet.

Akoncert- és szolodarabok vazat - csakdgy, mint a tébbi zenedarabét - a természetnek
kell kidolgoznia. Ez a vaz mindig valamilyen ének, amely mlvileg igyekszik kifejezni a
sziv érzéseit. Ebbl azonban nem kell feltétlentl kizarni a csodasat. Megfelel6 helyen,
kell6 mértékben, jol megvalasztott ugrdsokat, futamokat, téréseket és mas hasonld foga-
sokat kell alkalmazni.22

A szentimentélis és racionalista esztétikusok, akik ,,meghatottsag” és ,,festé-
szet” utan kutakodtak, igy visszaéltek a ,,csodéas” fogalméaval: a hangszeres zenében
megnyilvanul6 virtuozitds fitogtatasanak jelolésére hasznaltadk. (A megvetett malt-
bél szarmazo terminushoz hozzéatapadt a megvetett miifaj emléke.) 1780 tdjan vi-
szont a ,,csodas” egyszerre zeneesztétikai megbecsiilésben részesiilt: a hangszeres
zene elmélete magaéva tette Bodmer és Klopstock ,,neobarokk” poétikajat. Elterjedt
az a meggy6z6deés, hogy az igazi kolt6t nem a puszta természetesség és az ész tiin-
teti ki, hanem a fenséges és a csodas iranti érzék. Es ezzel egyidejiileg mar nem a
puszta hangszeres virtuozitasbhan lattak a ,,meghatd” és a ,,fest6i” egyetlen alternati-
vajat; most a szimfonidban olyan sajatsdgokat fedeztek fel, amelyek valdsaggal ki-
kovetelték a visszanyulast a ,,csodas” emfatikus értelemben vett, régi jogaiba vissza-
allitott fogalmahoz: a hangszeres zene ,,meghatarozatlansagat” immar nem ,,lres-
nek”, hanem ,fenségesnek” érezték. Johann Abraham Peter Schulz igy irt Sulzer
Allgemeine Theorie der schonen Kiinsféjében: ,,A szimfdnia kivaltképpen alkalmas a
nagyszer(, az lnnepélyes és a fenséges kifejezésére.” Egy szimfonia Allegroja a
koltészet tertiletén a pindaroszi ddakhoz hasonlit. ,,Mint az 6da, tgy emeli fel és ren-
diti meg [a szimfénia allegrdja] a hallgato lelkét; ugyanazt a szellemet, ugyanazt a
fenséges képzelGerdt, ugyanazt a tudés mivészetet koveteli meg, hogy altala bol-
doggé tegye a hallgat6t.”13

Es az Allgemeine musikalische Zeitung 1801-ben Carl Philipp Emanuel Bachot
mint ,,masodik Klopstockot” dicséiti, aki ,,hangokat hasznal szavak helyett”. ,,Vajon
az 6dakoltd bline, ha lirai lendllete a nyers témeg szaméara nonszensznek, képte-
lenségnek tlinik?” Atanulmany igy folytatodik:

[C. Ph. E] Bach megmutatta: a tiszta zene nem puszta burka az alkalmazott zenének,

nem attol elvonatkoztatott zene, hanem (...) koltészetté tud emelkedni, koltészetté,
amely annal tisztabb, minél kevésbé vonjak szavak révén (mindig segédfogalmakat tar-

Amikor a romantika a klopstocki poétika szellemébdl kiindulva a végsékig el-
ment a szimfénia dicséretében, ellentétébe forditotta at Rousseau zeneesztétikajat:

12 Johann Adam Hiller: ,,Von der Nachahmung der Natur in der Musik." In: Friedrich Wilhelm Marpurg:
Historisch-kritische Beytrage zur Aufnahme der Musik. 1 1754-1755, 542.

13 Johann Georg Sulzer: Allgemeine Theorie der schénen Kinste. Leipzig: 21794. Reprint: Hildesheim
1967, IV. kotet, 478. sk.

14 Triest: ,,Bemerkungen uber die Ausbildung der Tonkunst in Deutschland.” In: Allgemeine musikalische
Zeitung. Leipzig: 1801.
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amit Rousseau nagyra tartott és magasztalt, azt a romantikaban lefokozzak, amit
Rousseau lekicsinyelt, azt most a magasba emelik. Am a ,,Querelle des anciens et
des modernes™bdl szadrmazo antitézislancolat szerkezete megmarad.

Olyan ,romantikus” zeneesztétikarol, amely az 6sszes ,romantikus” szellem
egyként vallott zeneesztétikaja lenne, persze aligha beszélhettink. August Wilhelm
Schlegel, aki 1801-ben ,,a szépirodalomrol és a szépmUvészetrdl” tartott el6adasai-
nak zeneesztétikai exkurzusaiban egyfel6l Rousseau-bdl, masfel6l az 1790-es évek
vitaibdl - Schiller A naiv és a szentimentalis koltészetr6l cimii értekezésébdl és Fried-
rich Schlegel A gordg koltészet tanulményozasarol cim( dolgozatabdl - indult ki, ke-
rilte, hogy a ,,Querelle des anciens et des modernes™-ben a ,romantika” mellett te-
gyen hitet, és a ,,modernség” partjara alljon.

A régi és az Ujabb mdlvészet viszonyaval kapcsolatos altalanos meggy&zddésinknek
megfeleléen a zenében sem becsuljik le az egyiket a masik ellenében, hanem arra torek-
sziink, hogy megértsik kettejik ellentétének jelentdségét. 5

Schlegel - ugyanlgy, mint Rousseau, de annak értékitélete nélkil - az antik ze-
ne elsébbségének tételét tarsitotta azzal az esztétikai maximaval, hogy a zenének
»affektusok és indulatok” kifejezésének kell lennie, tovabb4 azzal a torténeti allitas-
sal, hogy a zene eredete, ami lényegét meghatarozza, a nyelv ,,természetes kifejez6
inflexidiban” keresend®; masfel6l az ellentételt, a modern zene folényének tételét
Osszekapcsolta azzal az esztétikai meggy6zddéssel, hogy a zene lényegileg ,,a han-
gok harmonikus viszonyaiban” megalapozott, olyan proporciokban, amelyek a
hangszeres zenében mutatkoznak meg tisztan és zavartalanul, végll pedig 6ssze-
kapcsolta azzal a torténetfilozdfiai érvvel, hogy a zene lényege nem az énekben rej-
16 torténeti eredetével van Osszefliggésben; ezt a 1ényeget a tudomany a kifejlett ze-
nemUvészet elemzésén at fedi fel.16

Ha Rousseau a ,,harmonikus”, ,,hangszeres” zenét mint ,természetes zenét” jel-
lemezte (megkllonboztetve az ,,utdnz6” zenétdl), akkor Schlegel az antikvitas ,,ter-
mészetes mlveltsége” és a modern korszak ,,mesterséges, mivi mlveltsége” kdzot-
ti ellentétet vette alapul, ahogyan ez az ellentét az 1790-es évek irodalmi vitajaban ki-
alakult. A, természetes” jelz§ ezenttl nem a modern, hanem az antik zenét jellemzi.
Az Ujkori polifénia ,,tudoményosan mesterséges, mivi kimdveltségével” Schlegel az
antik monddia ,,természeti elvét” dllitja szembe.17 Az a gondolat viszont, hogy a mo-
dernséget a mesterségessel, a mdvivel tarsitsak, és az utanzas elvétél elvalasszak,
visszanyulés a barokk poétikéra, ugyanugy, ahogyan a ,természetes jelleggel” kont-
rasztba allitott ,,csodas” jelleg korabbi jogainak visszaallitasa is ilyen restiticio volt.

Atermészetes és a mesterséges, mivi mlveltség meghasonlasa [...] a francia Querelle-
re utal vissza, amennyiben Perrault az inventio elvét az Gjkori technikai fejl6désben meg-
tett 1épések tervszer(i mesterséges, mdvi voltara alapozta, és az imitatio naturae folé,

15 August Wilhelm Schlegel: Die Kunstlehre. Herausgegeben von Edgar Lohner. Stuttgart: 1963, 207.
16 Uott 205. sk.
17 Uott 205. sk.
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vagyis az antik mdvészeteknek pusztdn a természetet utdnzo vagy a természet miivét
befejez6 teljesitménye folé helyezte.18

Schlegel nem a ,,dallamot” allitotta szembe a ,,harménia” modern elvével, ha-
nem az antik elvnek tekintett ,,ritmust”:

Ha a zene f6 alkot6részei vonatkozasaban hasonlitjuk 0ssze egymassal a régit és az Ujat,
akkor ugy talaljuk, hogy a régiben a ritmikus rész az, ami Iényegesen komplikaltabb, az
Ujban viszont a harmonikus rész; az egyikben a ritmikus, a masikban a harmonikus kom-
ponens a dominans.19

Aharménidban viszont mintha egy ,,misztikus pillanat” fejez6dne ki zeneileg:

Aharménia lenne a voltaképpeni misztikus elv a zenében; az a misztikus elv, amely nem
az id6 el6rehaladasara épiti az atutd erejl hatasra vald igényét, amely egyetlen oszthatat-
lan pillanatban a végtelenséget keresi.20

Nem Rousseau-tol ered, hanem a romantika esztétikai-torténetfilozofiai rend-
szerébdl kovetkezik Schlegel allaspontja: 6 az antikot, a ,,tisztdn klasszikust, szigoru-
an korulhatarolot” a ,,plasztikussal”, és megforditva, a modernet, a ,,romantikust”, a
végtelenbe torekvést a ,,pittoreszkkel” tarsitja.2L (Hegel rendszerében a zene mellett
a festészet a jellemz6 a ,,romantikus”, keresztény korszakra.) A ,,plasztikus - pitto-
reszk” antitézis azonban, ahogyan ezt Novalis toredékei mutatjak, kiegészithetd vagy
akar felcserélhetd a ,,plasztikus - zenei” ellentéttel, ha - Schlegeltél, ett6l a kdzvetitd
alkattol eltér6en - hatarozott allast foglalnak a Querelle-ben, és hitet tesznek amel-
lett, hogy a modern, keresztény zene a ,,voltaképpeni” zene, és megforditva: hogy
a zene a modern, keresztény korszak ,tulajdonképpeni” mivészete. (Novalisnal
a ,plasztikus - zenei” szembeéllitds - anélkil hogy ez mint ilyen tematizalédna -
»magatol ért6dd” premisszéja egy sor bonyolult dialektikus konstrukcionak.)2

Azt az eszmét, hogy a miivészet terliletén a zene reprezentalja a ,,romantikus”
korszakot - a kdzépkort és az Ujkort -, Ugy tekinthetjiik, mint a hangszeres zene
Wackenroder és Tieck &ltal emfatikus értelemben megfogalmazott metafizikajanak a
Querelle kategoriarendszerébe valé integraciojat. Ha a ,,harmonikus”, ,,mesterséges”
(,,mavi”), a nyelvt6l, de még az affektusok kifejezésétdl is kilonvalt zene, a Rousseau
altal megvetett hangszeres zene - az esztétikai itélet hirtelen visszajara forduldsa
utdn - mint a ,,voltaképpeni” zene jelenik meg; ha tehét a tartalom ,,meghatarozat-
lansadga” mar nem fogyatékossagnak tlinik, hanem a ,,fenséges” stilus ismertetdjelé-
nek, s a ,,sziv” egyszerd ,,nyelvét6l” valo eltdvolodast a ,,végtelen” sejtésének, nem
pedig Ures absztrakcidba valé belehabarodasnak érzik: akkor egydtt van valamennyi
motivum, amelyre a modernség parthiveinek sziikségiik van ahhoz, hogy az abszolut
zene wackenroderi intuiciéjabdl, azt a Querelle fogalmi sémajara vonatkoztatva, le-

18 Hans Robert JauR: ,,Schlegels und Schillers Replik auf die »Querelle des Anciens et des Modernes«”,
In: Literaturgeschichte als Provokation. Frankfurt am Main: 1970, 77.

19 Schlegel: i. m. 207.

20 Uott 221.

21 Uott 207.

22 Novalis: Fragmente. Herausgegeben von Ernst Kamnitzer. Dresden: 1929, 524. sk. és 578.
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vonjak a kovetkeztetést: a nagy hangszeres zenében egy keresztény korszak lelke
nyilvanul meg, egy olyan korszak lelke, amelyre a zene - és nem a plasztika -
nyomja rd a bélyegét. A zene az abszolut zenében dnmagéra talal, s a szellem,
amelyben a zene a maga lényegét felfedezi, a kereszténység szelleme.

E T. A Hoffmann zeneesztétikajanak alapvetd fogalmai, amelyek kontextusa-
ban az abszolut zene torténetileg messzire haté eszméje kifejezésre jutott, mint Iat-
hattuk, tobb forrasbol erednek. Egyik forrdsuk a hangszeres zene metafizikaja,
amelynek 0szténds megérzése Wackenrodernek, legmarkéansabb meghatarozéasa
Tiecknek kodszonhetd; a masik forras a zenei ,,Querelle des anciens et des mo-
dernes”, amelyben egy f6 vonésaiban a kései 16. szazadra visszanyuld zeneelméle-
ti kontroverzia keveredik a 17. és 18. szazad irodalomesztétikai vitajabol szdrmazd
hatdsokkal. Azeneesztétika - a zenei fenomeének és problémak nyelvi alakba 6lt6z-
tetése - alig kisebb mértékben fiigg az irodalomesztétika fejlédésétdl, mint a zené-
ben magéban végbemend valtozasoktol; s amennyiben a nyelv, amelyben az em-
ber a zene dolgaiban megérteti magat, kdzvetleniil beleszél a hallgatok tudatanak
alakulaséaba, annyiban a zeneesztétika kategdrait és formulait taplalé irodalomesz-
tétika egy olyan zenetdrténet meghatarozé mozzanata, amely nem meril ki a zenei
technika torténetének leiraséban.

Hoffmann zeneesztétikdja részlegesen elérevetitédikjean Paul poétikajaban; ez
a poétika ennélfogva a hangszeres zene eredeti wackenroderi zeneesztétikai elmé-
lete mellett és az ,,interdiszciplinaris” ,,Querelle des anciens et des modernes” mel-
lett a romantikus zeneesztétika egyik sajatosan irodalmi forrasa volt. A hoffmanni
Beethoven-jellemzés kdzponti motivumai - a ,,romantika” sz6 emfatikus értelem-
ben vett torténetfilozofiai hasznalata, egy ,.szellemvilag” felidézése, beleveszés a
,Végtelen vagyakozasba”, visszavonulas egy ,,bels6 vilagba”, a ,,félelem” és a ,,fajda-
lom” hangsllyozésa - csaknem sz6 szerinti kdlcsonzés abbdl a leirdsbol, amelyet
Jean Paul adott az ,,Gjabb irodalomrdl”:

Az egész Ujabb koltészet eredete és jellege oly kénnyen levezethet6 a kereszténységhdl,

hogy azt épplgy nevezhetjiik romantikusnak, mint kereszténynek. A kereszténység,

mint egyfajta végitélet, eltdrolte a fold szinérdl, sirboltta, az égbolt staffazsava zsugoritot-
ta az érzékiség egész vilagat, megannyi csaberejével egyetemben, és helyére egy Uj szel-
lemvilagot allitott [...] M maradt a kolt6i szellemnek ezek utan, a kiilsé vilag 6ésszeomla-
sa utan? - Az maradt, amivé az dsszeroskadt: a belsé vildg. Aszellem magéba szallt, 6n-
non éjszakajaba, s szellemeket latott, [...] igy a kdltészetben a végesség romjain felvirag-
zik a végtelenség birodalma [...] Eltlint a gorogség der(is 6rome, és megjelent a végtelen

vagyakozas vagy a szavakkal ki nem mondhat6 boldogsag [...] Avégtelen tag éjszakaja-
ban az ember gyakrabban érzett félelmet, mint reményt.23

Akategorialis alapminta, amely E T. A Hoffmann-nal a hangszeres zene elmé-
letének, Jean Paulnal az ,,Gjabb koltészet” jellemzésének alapjaul szolgal, 1802-ben
Schelling Mvészetfilozéfiadban Ugy jelenik meg, mint az azonossagfilozofia szelle-
mébdl szlletett zeneesztétika. Nem kell értelmezést keresve elveszniink a spekula-

23 Jean Paul: Vorschule der Asthetik. Herausgegeben von Norbert Miller. Minchen: 1963, 93. sk.
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cio labirintusaiban, hogy az antik és a modern zene schellingi szembeallitasaban fel-

ismerjik a Querelle antitéziseit, amelyekben zeneesztétikai, torténet- és vallasfilo-

z6fiai motivumok keverednek egymassal. A dichotémiék lancolata az ,,antik - mo-

dern” és az ,,allam - egyhéaz” szembeallitastol kezdve a ,,véges - végtelen” és az ,,af-

fektus - vagyakozas” antinémian at a ,,ritmus - harmdnia” kett6sségig terjednek.
Aritmikus zene, amely a végtelent a végesben abréazolja, inkdbb a megnyugtatasnak és
az er6teljes affektusnak lesz a kifejez6je; a harmonikus zene inkébb a térekvésnek és a
vagyakozasnak. Ezért volt sziikségszer(i, hogy éppen az egyhazban, amely alapszemléle-
tét tekintve a vagyakozason és azon a térekvésen nyugodott, hogy a differenciat vissza-
kényszeritsék az egységbe, a harmonikus és ritmus nélkili zenében kellett megjelennie
annak a kozos és ugyanakkor minden egyes szubjektumbol kiinduld térekvésnek, hogy
az abszolUtumban az ember gy tekintsen magara, mint aki mindennel egy. Ezzel szem-
ben az olyan szbvetségnek, amilyen a gérog allamoké, ahol valami tiszta altalanossag -
a nem - teljességgel kiilondssé képzddott, és dnmaga volt ez a kiilénds, az ilyen szdvet-
ségnek - amely allamként megjelenve ritmikusnak mutatkozott - éppugy a miivészet-
ben is ritmikusnak kellett lennie.24

Az a korilmény, hogy Hoffmann esztétikdjaban a hangszeres zene elmélete
szamara alapvetd jelent6séglivé valt hermeneutikus modell ,,interdiszciplinaris”
alapminta volt, amely valtoz6 kontextusokban kiilénb6z6 szinezetet kapott, semmi-
képpen sem jelenti azt, hogy ezt a modellt , kivulrél” hiztak ra a zenérél valé gon-
dolkodasra. Ahermeneutikus modellnek ink&bb az volt a funkcidja, hogy ,,széra bir-
ja” azt, ami kilonben néma - és ezért kevésbé hatdsos - maradt volna. Az, hogy a
hangszeres zene ,,mesterkéltségét”, ,,mlviségét” mint fenséges stilust nagyra érté-
kelték, ahelyett hogy mint valami ezoterikus dolgot gyantba fogték volna; hogy a
szimféniaban a kifejezés ,,meghatarozatlansagat” nem fogyatékossagnak érezték,
hanem mint ,,a végtelen vagyakozas” és ,,az abszolltum sejtése” hangz6 szimbdlu-
mét fogtak fel; mi tobb, hogy a szimfénia popularis esztétikaja elismerte a ,,harmo-
nikus” (a polifon) irdsmad létjogat, ahelyett hogy szlintelenul ,,dallamot” kdvetelt
volna - hogy tehat, més szavakkal, egyaltalan létezett egy olyan nyelv, amelyen
1800 t4jan a modern hangszeres zene rangos apoldgiaja megfogalmazodhatott (er-
re az apoldgiara ennek a zenének Rousseau invektivai utdn mindenképpen szikse-
ge volt), nos, mindez a ,,Querelle des anciens et des modernes™ben kialakult
kategdriarendszernek volt kdszénhetd.

Zoltai Dénesforditasa

24 Friedrich Wilhelm Joseph Schelling: A miivészetfilozéfidja. Forditotta Révai Gabor. Budapest: 1991.200.
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FORRAS

Rememé Varhidi Klara
AZ ESTERHAZY GROFOK POZSONYI UDVARANAK
ZENEI ELETE A 18. SZAZADBAN

Kapcsolat Vivaldival

Az Esterhdzy csalad fiatalabb fraknéi (grofi) 4gabollszarmazé id6sebb és ifjabb Es-
terhdzy Jozsef életét summasan leirja a csalad 20. sz&zadi kronikéasa.2 ldGsebb Es-
terhazy Jozseffel kapcsolatban még korabeli szakirodalmat is megjeldl.3 Tovabbi
két 18. szazadi €letrajzot és méltatast kinal az id6sebb grofrél (ban és orszagbird) a
halala alkalmabdl elmondott két szentbeszéd, melyet pozsonyi szerzetesek szer-
kesztettek.4

Zeneileg is értékes adatokat talalunk Béardos Kornél 1978-ban megjelent mun-
kdjaban,5amely a csaladd pozsonyi rezidencidjanak zenei életére is tesz utalasokat.
Ezen utalasok alapjan indultunk el, atnézve az Esterhdzyak Ugynevezett ,tatai” le-
véltaranak ide vonatkoz6 anyagat: a pozsonyi udvartartds szamadaskonyveit, a
csaladi levelezést és dokumentumokat, ifj. Esterhazy Jozsef Utinaploit és egyéb csa-
Iadi iratokat.6

Miel6tt ratérnénk dolgozatunk targyara, 0sszefoglaljuk apa és fia életének fébb vo-
nasait, és kiemelten targyaljuk ifj. Esterhazy Jozsef utazasait.

Id6sebb Esterhazy Jozsef ban, majd orszagbird 1682. junius 12-én Papan szile-
tett. 1689-ben egyhdazi ruhat 6ltétt Pozsonyban. Tanulmanyait Sopronban és Gyo6-
rott végzi; Nagyszombatban bolcseszetet tanul. 1700-ban Rémaban a Collegium
Germanicumba jar. Mivel nem birja az itteni éghajlatot, megbetegszik, és ebb6l arra
a kovetkeztetésre jut, hogy Isten ,,a vilagi és hadi allapotokra” rendelte és teremtet-
te. 23 évesen elhagyja az egyhazi palyat, és katona lesz. Meg is sebesiil Esztergom-

1 Acsaladfat lasd az 1 mellékleten (444. oldal), id Esterhazy Jozsef arcképét a 2. mellékleten (447. oldal).

2 Grof Esterhazy Janos: AzEszterhazy csalad és oldalagainak leirdsa. Budapest: 1901.

3 Christophorus Nedeczky: Posthuma memoriaJosephi Esterhazii De Galantha, perpetui comitis de Frakno,
etc. proregis, per Ungariam curiae regiaejudicis ... Tyrnaviae: 1754. (Innen vettiik az id6sebb grof arc-
képét. A metszet az Orszadgos Széchényi Konyvtarban Kolinovics Gabor neve alatt talalhaté.)

4 ,Vég nélkiil val6 nagysag, mellyet... Galanthai EszterhaziJozsef... életében szerzett... Pozsony: 1748; és
Die gegen Gott, dem Kénig und dem Kénigreich bis in Tod bestandige ... Treu." h. n., . n.

5 Bardos Kornél: A tatai Esterhazyak zenéje 1727-1846. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1978.

6 Orszéagos Levéltar P 197. Az Esterhazy csalad tatai levéltara. 27-47. csomé: Id. Esterhazy J6zsef szam-
lai és titkari szamadasok. 35. cs.: Ifj. Esterhazy Jozsef utazasaval kapcsolatos szamadasok; 9-10., 18,
19, 21, 52., 58 és 61. cs. (Atovabbiakban csak a levéltari csomé szamét adjuk meg).
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nal és Szicilidban. 1711-ben Komarom megyei f6ispan. 1712-ben kezdi épittetni a
cseklészi (Landschiitz, ma Bernoldkovo, Szlovakia) varkastélyt, melynek munkalata-
it 1722-ben fejezték be. Itteni kdnyvtarat sok ezer konyvvel gyarapitja. 1727-ben a
Krapff csaladtol megveszi Tatat, melynek 6 az els6 ura. 1733-t6l horvat-szla-
von-dalmat ban és altdbornagy. 1741-t6l Méria Terézia orszagbirdva nevezi ki. Ek-
kor lekdszon bani méltdsagardl. 1739-ben meghal elsd felesége, Eck Méria Franciska,
akit6l 1714-ben Jozsef nevii fia szliletett. Masodik feleségét, Sauer Antoniat 1740-
ben veszi feleségul Cseklészen. Amajki birtokot 1736-ban a kamaduli szerzetesekre
bizza. 1743-ban a kapucinusokat trombita- és dobszé mellett bevezeti Tatara; Nagy-
szombat varosaban letelepiti az orsolyita apacakat. Cseklészen Szt. Anna tiszteleté-
re kdpolnat épittet. Meghal 1748. majus 10-én; Kismartonban temetik el majus 13-an.
Aszertartason a 15 f6bdl allé herceg Esterhazy-zenekar szerepel Gregor Joseph Wer-
ner karnagy, Haydn el6dje vezetésével.7

Ifjabb Esterhazy Jozsef generalis sziletett 1714. szeptember 20-a4n. Tanulma-
nyait el6bb itthon, majd 1730 és 1732 kozott Bécsben folytatja: épitészetet, jogot és
tobbek kozott zenét tanul. 1732 6szén Németorszagba utazik, ahonnan visszajon
Bécsbe, majd 1733 novemberében atutazik Pragaba. Innen 1733 decemberében ér-
kezik vissza Drezdaba, majd Leidenbe utazik még ez év december végén,8 ahol
1733. december 28-an beiratkozik az egyetemre; itt tanult 1731 6ta hercegi rokona
Esterhdzy Pal Antal is. Mivel Pal Antal 1734-ben hagyta csak el az egyetemet, vald-
szindi, hogy egy ideig pdrhuzamosan jartak ide. Miként P4l Antal herceg az egyetem
elvégzése utan kilfoldi tanulmanydtra indult (Németorszag, Franciaorszag), gy if.
Esterhdzy Jozsef grof is véllalkozik a fiatal arisztokratdk korében ekkor szokasos
Kavalierstour™ra, ellatogat Franciaorszagba, Hollandiaba, Angliaba és Italiaba. ,Er-
dekes kisérdinek névsora: nevel6je a brisszeli sziletésd le Vrai Lajos, negyven éves;
kamarasa Jacobovus Ferencz huszonkét éves, és szolgaja Myler Karoly.”9

,Louis le Vray Hoffmeister”-rel az apa, Esterhazy J6zsef ban 1733. oktéber 14-
én kot két évre szerz6dést. Megigérted vele, hogy a tanulmanyaton istenfélelemre,
nemesi erkdlcsokre, tudomanyra és nyelvekre tanittatja a fiat.10 Az ifju gréf utaza-
sa soran - latni fogjuk - 1734 nyaran nem kisebb emberrel, mint Antonio Vivaldi-
val is kapcsolatba kertl, amint azt a nevel6je altal készitett szlikszavl elszamolasi
lista mutatja.

Hazatérve az utazasbo6l 1736-ban kinevezik kamarasnak. 1744-ben atyjaval
egyutt kilonféle hadjaratokban vesz részt, 1746-ban Italidban harcol, 1747-ben ta-
bornoki 6rmester, késébb altdbornagy. 1751-ben Ujjéépiti a tatai plébaniat, melyet

7 Bérdos: i. m. 17.

8 197. 10. cs.

9 Eszterhazy: i. m. 157-158.

10 P 197. 36. cs. 188r'v. ,Es verbindet sich nemblich Herr Louis Le vray meinen Sohn, graft Joseph
Esterhasy, als Hoffmeister zu einer ... l&nder-reise durch zwey Jahren, ... vorzustehen, denselben
folglich wehrender Zeit zu der Gottes-forcht, adlichen sitten, Studien, Exercitien, Wissenschaften,
Sprachen ... mit aller Sorgfalt, emsigkeit, und treue, bestmdglichst anzufrischen und anzuhalten. ...
so geschehen Warasdin den 14-ten October Anno 1733.”



446 XL. évfolyam, 4. szam, 2002. november ~ Magyar zene

megbizottai 1784-ben fejeznek be. 1756-ban Bécs katonai alparancsnoka. Neje, grof
Palffy Antdnia, grdf Palffy Karoly lednya. 1762-ben hal meg, s utddai nem marad-
van, a tatai hitbizomany atszallott nagybétyja, grof Esterhdzy Ferenc tdrnokmester
leszarmazottjaira.

Kétéves tanulmanydtja el6tt ifj. Esterhdzy Jozsef 1730 és 1732 kdzott Bécsben
tanul trigonometriat, polgari és katonai épitészetet. Innen irja levelét 1732. januar
21-én apjahoz, melyben engedélyét kéri, hogy tarsaihoz hasonldan § is tanulhasson
zenét, mégpedig heged(it. 11 Az apa 1733 oktdberében kiildi fiat kilfoldi tanulmany-
Utra, &m - mint az az ifju grof el6kerult Utinapldjabdl kideril12- mar ezt megel§z6-
en bejarta Luxemburgot, Németorszagot, Hollandiat, Angliat, Belgiumot és Francia-
orszagot. Amikor apja kiildi, éppen Parizsban tartézkodik, ahol gyakran latogatja az
operat és a szinhdzakat.13 1733 novemberében folytatja Utjat Olaszorszéagba:
Torino, Genova, Miland, Parma, Bologna, Lorettd, Roma, Napoly, ismét Roma,
Siena, Firenze, Vicenza és végil Velence Gtjdnak fébb &llomésai, természetesen
mindenitt slrd szinhdz-, muzeum és operalatogatasokkal.14 Réméaban kiilénb6z6
kottakat vasarol, mint azt a kiséréje, Le Vray feljegyezte:

In Rom wor unterschiedliche musicalien, welche der herr graff gekaufet hat 14 fl. 7 kr.15

1734. majus 31-én Vicenzabdl megérkezik Velencébe, ahol janius 4-én ellato-
gat gondolaval az operaba.16 Avelencei operahazban néha a féldszinten, néha az
emeleten Ul.17 1734. janius 29-ig tartdzkodik Velencében, majd Trieszten, Grécon,
Bécsen és Pozsonyon keresztul 1734. jalius 7-én hazaérkezik a cseklészi birtokra.

El6tte azonban bekdvetkezik a magyar zenetorténet figyelemre mélté eseme-
nye. Velencében ugyanis feltételezhetéen 1734 nyaran talalkozik Antonio Vivaldival,
aki Gjonnan szerzett kompozicidit 40 florenum 36 krajcérért személyesen neki ,,ajan-
dékozza™:

1 P 197. 52. cs. 12r'v.:....egyszersmind kérem Nagysagodat mélt6ztassék nekem meg engedni, hogy
hegeddlni tanulhatnék, mivel itten minden még leg fiatalab Urfi is vala melly musikat tud: melly
gratiaért ha Nagysagod meg engedi, Ugy fogok iparkodni, hogy Nagysagod bizon hidba ki nem fogja
kolteni az pénzt: mellyel magamot tovabbis Nagysidgod kegyelmességében ajanlvan maradok
Nagysagodnak alazatos engedelmes szolgéja fia G. Esterhazy Joseph. Bécsben 21. Ja. 1732.”

12 P 197. 10. cs. 18w205r.

13 P 197. 10. cs. 48r. 1733. oktéber 14.: ,zu Paris: ... vor die Opera 48 kr.” - oktoéber 15.: ,vor die
Commedie 24 kr.” - oktéber 16.: ,vor die Opera 30 kr.” - okt6ber 19. és 23.: ,,vor die Opera 48 kr."

14 P 197. 10. cs. 53v-54r.: Genua, 1733. november 23.: ,vor die Opera 1fl. 30 kr.” - Parma, 1733.
december 6.: ,,bey schauung des grossen Theatri 1fl. 40 kr." ,,vor die Commedie 20 kr.” - Bologna,
december 9.: ,vor die Commedie 30 kr.” - Roma, december 24.: ,Beyschauung der Babstlichen
Gréber 42 kr.” - Neapel, december 29.: ,,opera 50 kr.” ,,Commedie 30 kr.” 1734. januar 23. ,vor die
Opera 50 kr.” - Roma, 1734. februéar 12. ,,Beyschauung der Vatikanischen Bibliothec 55 kr.” februar
15., 20., 28., mércius 7. és 9.: ,vor die Opera 40 kr.” - Mivel a fenti adatok egybeesnek belgiumi
tanul6éveivel, megkérdéjelezheték ezen iddszak pontos id6hatarai.

15 P 197. 35. cs. 2V,

16 P 197. 10. cs. 95r.: 1734. majus 31.: ,,von Vicenza nacher Venedich.” - 96r.: 1734. - janius 4.: ,,Opera
1fi. 12 kr. vor die Gondol 1fi. 36 kr.”

17 P 197. 35. cs. 2r.: ,In Wenehdig ist der herr graff ettliches mahl in die opera so wohl in der logi als
auch in den parier gewest: 7 fl. 24 kr.”
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Der famose geyger Vivaldi hat dem herrn graff neye musicalien geschenket von ihme
selbst componiret, an dem selbe geschenkt 40 fi. 36 kr.18

Aszédmadast vezet6 Le Vray ,,hires heged(is-nek titulalja Vivaldit, aki - mint azt
Kolneder irjal9- élete vége felé szomoru anyagi helyzetbe keriilt. Egész életében to-
rekednie kellett arra, hogy lehet6leg sajat maga értékesitse szellemi termékeit.

Az éppen 1700 korll fellendiilésnek induld zenemf(ikiadas ugyanis a zeneszerzd teljes

jogfosztottsagan alapult, [...] és a zeneszerz6nek semmit sem jovedelmezett. [...] Ha te-

hat Vivaldi megprobalta, hogy kiilfoldi latogatdinak kdzvetleniil és lehetbleg jo aron adja

el miiveit, ez nem volt egyéb, mint nagyon is érthet6 alkalmazkodas a kérilményekhez,
és a kinalkozd lehet6ségek ésszer(i kihasznalasa.

Ha utananéziink, szerepel-e az Esterhdzyak fennmaradt kottainventariuméban
Vivaldi mdi, akkor ezt csak a hercegi &g gy(jteményérdl allithatjuk. Bardos Kornél
Tata-monografidjanak tematikus jegyzékében ilyen nem szerepel. Harichnak a her-
ceg Esterhazyak inventariumairdl irt munkgjaban tébb fuvolakoncertet talalunk,
melyeket Pal Antal - 1évén fuvolés is - hozhatott magaval kilféldi Gtjairdl.20 Amint
Pal Antal herceg Utjara magaval vitt két muzsikust, grof Esterhdzy Jozsef egész Utja
is zene-centrikus volt. Nemcsak Bécsben, hanem Leidenben is tanult zenét, mint azt
atyjahoz irt levele is mutatja:

Meéltosségos Groff Kegyelmes Uram Attydm! ... itten én csak tanulassal t6ltdm Uddmet,
és ... Musicaval és Architecturaval, mellyben reménlem, jobban fogok el6menni, hogy
sem Bécsben. ... alazatos szolgéja Fia G. Eszterhazy Jozsef. Leyden 26. Jan. 1734.2

Miutan kiemelten targyaltuk ifj. Esterhazy Jozsef és a zene kapcsolatat, térjlink
ra az apa, id. Esterhdzy Jozsef ban és orszagbird titkarainak pozsonyi szdmadasaira,
melyekbdl igen gazdag zenei élet kdrvonalai rajzolddnak ki.2

1. Zeneszerzékkel valé kapcsolat

Az id6sebb grof 1740 méjusa és jaliusa kozott Johann Georg Orschler bécsi zeneszer-
z6t6123 vasarol négy heged(ikoncertet, hdrom tucat ,,bal-mentettet”, valamint favo-
sokra irt darabokat. Ugyanétéle 6t kényvnyi rasztralt (behuzott = megvonalazott)
kottapapirt vesz. Egy kés6bbi (1740) bejegyzés szerint24 tovabbi koncerteket és bal-
menletteket szerez be szintén Orschlertdl, valamint négy (j partitat.

18 P 197. 35. cs. 2V Anyolc oldalas elszamolasi jegyzéket Le Vray, az ifju grof nevel6je 1735. november
30-an zéarja le. A velencei tartézkodas datuma nem ebb6l, hanem az atinaplébdl deriil ki: 10. cs. A
flzeten kivil taldlhaté megjelolés a frankfurti utazasra is utal: ,,Rationes Ludovici le Vray Aulaé
Praefecti Juvenis Comitis Josephi Eszterhdzy super expensis pro Itineratione Frankfurtensi cum unico
Perceptionis et respective erogationis Documento super 800 florenis. 1735. 30. 9br.”

19 Walter Kolneder: Vivaldi. Budapest: 21982.

20 Janos Harich: ,Inventare der Esterhazy-Hofmusik-kapelle in Eisenstadt.” In: Das Haydn lahrbuch IX.
Wien: 1975, 31-33.

21 P 197. 58. cs. 114r.

22 P 197. 27-47. cs.

23 ,,Orschler, Johann Georg, um 1698 in Breslau geb., Schiler von Mich. Kirsten, spater ging er nach
Wien, bildete sich unter Rosetti als Violinist aus und wurde Schiler Fux’ in der Komposition. 1732
lebte er bei einem Grafen in Olmiitz. Er soll Sinfonien, Trios und anderes geschrieben haben.” - Lasd
Eitner: Quellen-Lexicon der Musiker und Musikgelehrten. V1I-VIII. Graz: 1959, 248-249.
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A kovetkezd zeneszerz@, akivel a ban kapcsolatba kerll, szintén kottavasarlasi
Ugyben, Ignatz Beyer, aki a szamadasokban ,,Wienerischer Compositor”-ként van
szamon tartva.a T6le tizenkét ,,szimfoniat” vasarol a grof 1741 6szén, valamint két
»Szimfoniat” trombitdkra és dobokra.26 1746 decemberében ugyanett6l a csészéri
zenésztl vétet Bécsben nyolc szimfoniat és partitakat.27

Hogy a grof élénk zenei kapcsolatban allt Béccsel, kidertl abbdl is, hogy 1746
maéjusaban, decemberében, valamint 1747 juniusaban zenem(iveket (szimfoniakat,
koncerteket) szerez be Adalbert Fauner bécsi zeneszerz6t61.28

Felvet6dik a kérdés, hogy a zenészként és keresztnév nélkil emlitett Pischlber-
ger, akit6l a grof 1745-ben zenem(iveket (12 szimfdnia, partitak, két koncert) vasarol,

azonos-e Wilhelm Pichelberger b6g6virtudzzal, aki kés6bb, 1765-1769 kdzott Pa-
tachich plispoknél tartozkodik Nagyvaradon, valamint Bécsben Spergernek, a bécsi
bégbs-iskola nagy személyiségének29 tanara.

Ugyanigy egyszer a Holtzbauer név is felmerdil, 1745-ben a gréfné részére lema-
solt olasz aridk kapcsan. Itt is csak feltételezésekre szoritkozhatunk, hogy vajon Ig-
naz Jakob Holzbauer (1711-1783) zeneszerz6rél van-e sz6, aki 1742-t6l a bécsi Hof-
theater zeneigazgat6ja.30

24 P 197. 39. cs. 1740. majus-junius-jalius 385r.: ,,Specification. Wass Ich Endes unterschriebener dem
Herrn Hoffmeister von (:titl:) Seiner Hochgraflichen Excellenz Grafen von Esterhasi an Musicalien
behandiget, als: Violin: Concerten 4 Stuckh a 6 fl. macht 24 fl., dann 3 Tuzendt Ball-Menueten, das
tuzendt pr. einen Ducaten, macht 12 fl. Pappir und Schreib gelt von Bogen 7 kr. NB.: Von der
Prinzipal Stimm mus von Bogen doppelt bezahlt werden, macht also von 33 Bdgen 4 fl. 47 kr. 5
Bucher Rastrirtes Notten Pappir dass Buch zu 24 kr. macht 2 fl. Summa 42 fl. 47 kr. Dieses richtig
bezahlt worden. Johann Georg Orssler mpia.” - Uo. 422r.: ,,dem Herrn Orsller vor Concerten und Ball
Menuet lauth No. 31. bezahlt 42 fl. 44 kr.” - 1740. november. 39. cs. 145v.: ,,dem Orsler in Wienn vor
4 Neye Parthien a: 3: V: zu Uberlassen undt abzuschreiben 4 fl. 30 kr.”

25 ,Beyer, Johann Ignaz, ein Komponist des 18. Jahrhunderts, von dem sich in Karlsruhe Ms. 44
befinden: Concerto a Flauto trav., 2 V. Va. e B. in Stb. Gd. Em. Gd. - Nr. 45-46 (nur mit Beyer gez. 45)
Parthia a Fl. trav. V. B. 4 Sétze. 46) Sonata a Fl. trav. V. B. 3 Satze in Ad. - Die B. der Musikfr. in Wien
besitzt 3 Sinfonien fiir 2 V. Va. u. B. in Sth. - Lasd Eitner: i. m. I-Il. 25.; ,,Das Organistenamt wurde in
der Regel von Laien versehen, unter denen sich ... oft solide Komponisten befanden: ... in Gottweig
wirkte Ignaz Beyer.” Lasd (Szerk:) Rudolph Flotzinger-Gernot Gruber: Musikgeschichte Osterreichs
(MGO). 11. 38. Graz-Wien-KolIn: 1977, 38.

26 1741. augusztus. 40. cs. 597r.: ,,Ausgab: den 16-ten dito vor 12 Stuckh Musicallische Synphonien a 4
v: von dem Wienerischen Compositor Ignatio Beyer a 2 f. thut 24 fl.” - 1741. augusztus. 40. cs. 597r.:
Item 2 Synphonien mit Tropeten undt Baucken von Ewen gedachten Author. Ein Stuckh Pr. 2 fl. 28
kr. thut 4 fl. 56 kr.

27 1746. december 27. 45. c¢s. 10r.: ,,Von Wienn habe von Kays. Musico Ignate Beyr 8 Synphonien und
Parthien bekommen, bezahlt 10 fl.”

28 ,Fauner Adalbert lebte nach Gerber 1 um 1760 zu Wien und wurde durch 6 Violintrios im Ms.
bekannt, die Breitkopf in Lpz. auf Lager hielt (Kat. 1761). Erhalten haben sich in der Bibi. Minchens:
2 Sonaten fiir 2 V. und Bass. Stb. im Ms.” Lasd Eitner: i. m. IV, kot. 398. - 1746. majus 17. 44. cs.
392L: ,Vor 12 Neue Musicalische Synphonien dem Fauner bezahlt 12 fl.” - 1746. december 12. 45.
cs. 6M: ,Von dem Musico zu Wienn Adalbert Fauner erkaufft 17 Stuckh Neye Synphonien, undt
Concerten pr. 15 fl.” - 1747. jlnius 29. 46. cs. 474r.: ,,dem Musicum (sic!) Alberth Fauner zu Wienn
vor nacher Prespurg geschickt wienerische Neye Musicallien und 2 Concerten bezahlt 8 fl.”

29 Adolf Meier: Konzertante Musikfiir Kontrabass in der Wiener Klassik. Worms: 1969.

30 Afenti két észrevételt Sas Agnesnek készénom.
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2. Zenemd(vasarlasok, kottabeszerzések és -masoltatasok

1735. november 30-an bejegyzés tantskodik arrdl, hogy a grof kottdkat masoltat.3L
1739-ben harom alkalommal szerez be egy-egy konyvnyi kottapapirt és tavasszal
hat ivet masoltat le.32 Ebben a jelents évben (1739) beszerez hat vadaszkiirtre
kompondlt partitat és lemasoltat tovabbi hat favos partitat.33 Ismét két konyvre va-
16 kottapapirt vétet, valamint lemdsoltat hat favos partitat és egy szol6 darabot.34
Hogy nemcsak favésok alltak rendelkezésére, hanem - legaldbbis alkalmilag - vo-
nosok is, bizonyitja az a harom heged(koncert, melyeket szintén 1739-ben vésa-
rolt.3 Ismét beszerez kottapapirt; lemasoltat 24 ivnyi kottat, majd 18 ivnyi zenemdi-
vet az ifju grof részére, vasarol ezenkivil hat darab ,koncert™et.36 1740-ben egy
Carl nevii érseki zenész altal tiz fuvdspartitat és 6t koncertet vasarol, 6sszel pedig az
ifji Esterhdzy Jozsef grof egy eskivére hat fuvds partitat rendel.37 Szintén 1740
szeptemberében az id6sebb gréf lemésoltat hat Gj favos partitat és harom koncer-
tet; 1741-ben pedig egy graci zenészt6l ismét kottdkat vaséarol.38 Szintén ez év au-
gusztusdban két kotet rasztralt, azaz behuzott kottapapirt vesz, ami ismét Ujabb
kompoziciok mésoldsara enged kdvetkeztetni.3 Vadaszkirtre komponalt két szim-
foniat és két partitat vasarol két év mulva, 1743 majusdban; augusztusban pedig
nyolc (j partitat, melyeket részletekben le is méasoltat.40 Tovabbra is el6nyben ré-
szesiti a favos milveket: két (j partitat vesz és egy harmadikat vadaszkirtre.4l

31 1735. november 30. 35. cs. 3V: ,,vor musicalien abzuschreiben lassen.”

32 1739. mércius 27. 38. cs. 79v.: ,,Vor ein buech Noten papier 24 kr. Vor 6 Bogen Noten zu schreiben a
6 kr. = 36 kr. - Datum ua. 38. cs. 82r.: ,vor ein Buech Noten papier 24 kr." 83r.: ,Vor ein Buech
Notten Bapier 24 kr."

33 1739. marcius-aprilis. 38. cs. 82v.: ,Vor 6 Walthorn Parthien dem Orsler Hoffmaister beym Graff
flnff Kirchner die Composition mit Befehl lhro Excelt 12 fl. 27 kr.” - 83t: ,Vor 6 Parthien
Musicallien abzuschreiben von Bogen 6 tr. thut vor 36 Bogen 3 fl. 36 kr.”

34 Datum ua. 85v.: ,Vor 2 buch Noten papier 48 kr.” ,Vor 6 Parthien und ein Solo abzuschreiben, ein
Pogen pr. 6 tr. vor 38 bogen 3 fl. 48 kr.”

35 Déatum ua. 85v.: ,,Vor 3 Viollin Concerten 3 fl. 58 kr.”

36 Datum ua. 85v.: ,,Vor ein buch Notenpapier 24 kr.” ,,Item vor 24 bogen Notenschreiben a 6 tr. 2 fl. 24
kr.” - 86t: ,Vor 18 bogen Notten abzuschreiben von ihro Gnaden dem Jungen Herren Grafen 1fl. 36
kr.” - 92f: ,Vor 6 Stuckh Concerten 4 fl. 12 kr.”

37 1740. november 9. 39. cs. 143v.. ,dem Ertz bischéfflichen Musico Carl vor 10 Parthien undt 5
Concerten 20 fl. 45 kr.” - 1740. augusztus. 39. cs. 464t: ,,dem Orsler Compositor von graff funffkir-
chen vor unge. 6 Parthien, welche der gnad. Junge H. Graff zur Hochzeit bestellet, und veraccordiret
pr. 2 Ducaten iede, bezahlt 49 fl. 30 kr.”

38 1740. szeptember 10. 39. cs. 519t: ,Vor 6 Neye Parthien und 3 Concerten aus der Partitur
zuschreiben bogen a 6 tr 29 bogen thut 2 fl. 54 kr." - 1741. februar 17. 40. cs. 353t: ,,Hat der Camer
diener Waldi von Grézer Musicanten Musicalien erkaufft, und davor bezahlt 10 fl. 40 kr.”

39 1741. augusztus 40. cs. 597t: ,Vor 2 Buch rastrirtes Nottenpapier a 24 tr. 48 kr.”

40 1743. méajus 15. 41. cs. 126t: ,Vor 2 Neye Symphonien mit Waldhorn gegeben 3 fl.” ,Item vor 2
Parthien mit Waldhorn gegeben 2 fl.” - 1743. augusztus 3. 41. cs. 543v.. ,Vor 8 Neye Parthien
Musicallien umb solche mir copiern zu lassen bezahlt 8 fl." - 1743. augusztus 4. 41. cs. 544t: ,Vor 7
schon geschribene Neye Musicallische Parthien 7 fl.” - augusztus 5. 544v. ,Vor die ersten
Musicallien abzuschreiben 22 bdgen a 7 tr. thut 2 fl. 34 kr.” augusztus 6. ,,Item vor 21 bdgen Notten
zu schreiben a 7 tr thut 2 fl. 27 kr.”

41 1743. augusztus 7. 41. cs. 544v.: ,Vor 2 Neye Parthien a 4 tr. kauff pr. 2 fl. Item vor Eine Parthia mit
Waldthorn 1fl. 25 kr.”
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A mar emlitett Carl nev(i érseki zenész Gtjan 1744 augusztusaban két (j szimfoni-
at szerez be, majd ,,6 musicalische Symphonien und 2 fagott Concerten” kerl
megvételre 1744. augusztus 2-an.2 Mindennapos gyakorlat a gréfi udvarban a
kottapapirrdl valé gondoskodas. (1744, 1746, 1747).43 Négy partitat és egy fa-
gottkoncertet masoltat le flvos-zenészei szamara, majd Bécsbdl hazahozat tizen-
négy favos partitat.44 Aprimas Karoly nev(i zenészétdl ismét vasarol négy partitat
1744-ben.45 Tizenkét Uj favds partitat és egy koncertet 1745 novemberében, 6t
szimfoniat és két vadaszkiirt-koncertet Bécsben 1745 decemberében szerez be.46
Ismét szimfonidkat vasarol, valamint partitakat és két koncertet a Pischlberger
nevl zenészt6l 1745 decemberében.47 A grofné részére ,,Walsche Aria”t masol-
tat le szintén ez év decemberében.48 Az Uj év (1746.) elején tizenegy szimfoniat
és harom fuvos partitat szerez be zenészei részére; marciusban pedig egy vadasz-
kiirtre irt partitat vesz a véci piispok egy alkalmazottjatol.49 Aprilisban a pesti re-
zidenziajaba kild Bécsbdl hét szimfoniat, ezenkivil Bécsben egy postakirtre irt
partitadt és egy szimfdniat vesz ez év (1746.) nyaran.50 Az ismert Khevenhiiller
groftol, illetbleg alkalmazottjatol decemberben egy Uj szimfoniat vasarol, feltehe-
t6leg Bécsben.5l Két csembaldkoncertet vesz meg élete alkonyan, 1747 januarja-
ban a grofné részére.®2

42 1744. janius 19. 42. cs. 280r.: ,,Von dem geiger Carl von Primas erkaufft 2 Neye Symphonien pr. 2 fi.”
- augusztus 2. 42. cs. 365r.: ,Item lhme vor 6 Musicalische Symphonien undt 2 fagott Concerten
bezahlt 4 fi. 51 kr."

43 1744. augusztus 6. 42. cs. 366r.. ,Vor rastrirtes Nottenpapier und eine Walthorn Parthia von dem
alten Musico lausch [siel] bezahlt 1 fl. 48 kr.” - 1746. december 29. 45. cs. 10v.: ,Vor Ein Buch
ratrirtes Notten papier 29 kr.” - 1747. mércius 3. 46. cs. 363r.. ,Vor Ein Buech Erkaufftes Noten
papier 22 kr. Vor ein rastrum zum Notten Linien zu machen 12 kr.”

44 1744, augusztus 16. 42. cs. 366v.: ,,Vor Musicallien abzuschreiben 4 Parthien und 1 fagott Concert
sambt papier bezahlt 2 fl." - augusztus 17.: ,Vor 14 Musicalische Parthien von Wienn schon
abgeschriebener bezahlt 8 fl. 24. kr.”

45 1744. augusztus 17. 42. cs. 366v.: ,Item vor 4 Parthien von Klein Carl von Primas abzuschreiben
zahlt 2 fl.”

46 1745. november 28. 43. cs. 291v.: ,,12 Neye Parthien und ein Concert pr. 12 fl.” - 1745. december 3.
43. cs. 335r.: ,,In Wienn Vor Neye Waldthorn Stuckh, 5 Symphonien, und 2 Concerten auf Walthorn
bezahlt 10 fl.”

47 1745. december 10. 43. cs. 337r.. ,Von dem Musico Pischlberger Erkaufft 12 Neye Symphonien,
Parthien, und 2 Concerten pr. 14 fl.”

48 1745. december 11. 43. cs. 337v.: ,,Vor ihro Excell. gnddigen Frauen graffin Walsche Aria dem H.
Holtzbaurn abzuschreiben zahlt 2 fl. 1kr.”

49 1746. janudr 27. 45. cs. 75r.: ,Vor 11 Symphonien, 3 Parthien bezahlt 8 fl.” - 1746. mércius 6. 44. cs.
109r.: ,,Vor Eine Waldhorn Echo Parthia dess Bischoffs von Waitzen Bedienten bezahlt 2 fl.”

50 1746. aprilis 27. 44. cs. 434r.: ,Vor die Letzten von Wien von Bedienten von Graff Kory nacher Pest
geschickte 7 Symphonien a 30 kr. bezahlt 3 fl. 30 kr.” - 1746. janius 27. 44. cs. 224v.: ,Vor eine
Parthia ohne finger zwey bost-horn Parthien und Eine Symphonia von Wienn bekomen darvor
bezahlt 5 fl.”

51 1746. december 17. 45. c¢s. T ,Vor Eine Neye Synphonia von einem Bedienten von Graff
Keuenhiller gegeben 1fl. 8 kr.”

52 1747. januar 19. 46. cs. 273r.. ,Dem geistlichen Herrn Pater Ludwig von Seiner Excellenz Ertz-
Bischoffen zu Waitzen vor zwey Seiner Excellenz gnadigen frau frau gréfin presentirte Cembalo
Concerten 2 Kayserliche Ducaten geben thut 8 fl. 18 kr.”
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Mindezen zenem(i-vasarlasi adatok azt bizonyitjak, hogy a grof Esterhazyak po-
zsonyi udvaraban nemcsak favosegylttes m(ikédott, hanem - a szamos ,,szimfo-
nia” és ,,koncert” megjel6lés tanisaga szerint - vondskar is.

3. Hangszervéasarlasok és -javitdsok

Hogy az id8sebb Esterhazy Jozsef grof vagyona nem csekeély részét aldozta zenei cé-
lokra, azt abbdl sejthetjik, hogy a szdmadaskonyv slr(in tartalmaz hangszerek va-
sarlasara és javitasara vonatkozd adatokat.

1701 augusztusaban vasarol egy par tabori trombitéat, egy fagottot és négy cso-
mag heged(ihart,53 majd egy par vadaszkirtdt, cimbalomhirokat, egy fagottnadat és
két tucat oboanadat.>4 Vasarol tovabba két csomag lanthurt is.5% 1710 6szén hegedd-
harokat vasarol; 1721 augusztusaban egy par trombitat szerez be; 1725-ben pedig a
klavikordjara vesz hdrokat.56 Két (j trombitat vasarol 1733 tavaszan, 1736 tavaszan
Johann Michael Leichamschneider (Leichenschneider) csaszéri trombita- és vadasz-
kirtkészitd mestert6l 34 Ft-ért vesz egy par Uj vadaszkurtot tokkal egyitt.57

Xavier Camps heged(ikészit6 mestert6l 1737 tavaszan egy ,,viola alta”-t, tovab-
ba hdrokat, két nagy és két kisebb hangoldcsovet és egy par ,,chalemeau”-t vasarol
tokkal .38 Egy par G-kurtot készittet a mar emlitett Johann Leichenschneiderrel 1737
tavaszan; majd 1739 tavaszan egy par ezlisttrombitat.s

53 1701. augusztus 27. cs. 15v.. ,Emi 1 par tubarum campestrium 10 fi. Item 1 fagot 20 fi. Item 4
fasciculos chordarum supra fides 7 fi.”

54 1701. augusztus 27. cs. 15v.. ,,Emi 1par Jagerhorn 34 fl. Pro chordis supra cymbalum 2 fl. 23 kr. 1
fagot ror 3 fl. 60 kr. Pro 2 tuczet hoboa ror 3 fl. 80 kr.” - Ahangszertartozékok nevének forditasat Dr.
Fontana Gat Eszternek kdszonom.

55 1701. augusztus 27. cs. 16r.. ,Pro 2 fasciculis cordarum testudinis 3 fi.”

56 1710. szeptember 25. 27. cs. 18v.: ,,Emi chordas pro fidicinibus 40 kr.” - 1721. augusztus 26. 28. cs.
67Ir.: .1 par Trombitaért adtam 7 fi. 25 kr.” - 1725. janius 2. 28. es. 587r.: ,,Kauffte auf ein Clavicord:
Saithen pr. 4 kr.”

57 1733. aprilis 23. 35. es. 521r.: ,Dem Trompettenmacher, vor zwey Nelie Trompetten veraccordirter
weiss nachdeme solcher Ein holland. Ducat anticipiret, zahlt mit 13 fl. 51 kr.” - 1736. mércius 2. 36.
cs. 376t: Hornmacher Conto: ,Wienn den 2-ten Marty 1736. Was ich vor lhro Hochgraflichen
Excellenz Graf von Esterhasi in arbeit geliefert wie folgt: Nehmlich 1 paar Neue Jagerhorn pr. 34 fl.
darzue ein mit leder tiberzogenes futteral pr. 12 fl. Summa 46 fl. Dieses ist mit 40 fl. bezahlt worden:
Michael Leichenschneider Kay. Trompetten, und Jagerhorn macher in der Nagler gass.” - ,,Michael
Leichnamschneider birgerlicher Trompeten- und Jagdhornmacher (bis 1741 nachweisbar), von dem
sich um 1700 ein Horn in Gottweig und seit 1703 ein Paar HOrner in Kremsminster befanden.” In:
Rudolph Flotzinger-Gernot Gruber (szerk.): i. m. (MGO) Bd. I. 374. ,Er arbeitete auch fiir die Stadt
Wien.” MGO Bd. Il. 1979.

58 1737. marcius 21. 36. cs. 474t: ,,Geigenmacher Xaveri Kampsz Conto per 16 fl. 33 kr. 1737. 21.
Marz. - Fir eine Viola alta und fliess papier zum einwicklen 10 fl. 3 kr. fir zwey grosse Krumbogen 2
fl. fur zwey kleine Krumbogen 11l. 30 kr. fiir ein par Chalemeaux 51 kr. flr ein Verschlager 9 kr. Sum-
ma 16 fl. 33 kr. Diese Summe ist mir den 21. Mertz 1737. richtig bezahlt worden Xavier Camps mp.”

59 1737. aprilis 2. 36. cs. 574t: ,,Quittung. Preis 26 fl. welche ich zu Endts gefertigter wegen einen par
neu verfertigte und gelifferten G. horn von (:Titl:) lhro Excell. herren herren grafen N: N: von
Esterhasy, des Konigreichs Croatien vice Konig zu meinen handen richtig empfangen habe. Zu
wahrer urkundt dessen meine ferttigung. Wienn den 2-ten April' 737. Johann Leichenschneider
birgerlicher trompeten und Jagerhorn macher.” - 1739. 4prilis 12. 38. cs. 54.: Trompetenmacher
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Mint latjuk, Esterhdzy Jozsefnek megvolt a gazdasagi lehet6sége és a megfelel6
Osszekottetése ahhoz, hogy hangszereit Bécsben készittesse el. Beszerez vonds hang-
szereket is, mint azt az 1739 tavaszan tokkal egyiitt vasarolt két Uj heged(i mutatja.@
Ugyanebben az évben heged(- és bassetlhirokat6l vesz, tovabba nyolc darab fuvokat
fagotthoz és angolkirthdz, egy csomag olasz (rémai) karikaba csavart bélhart, vala-
mint egy Uj vadaszkirtalkatrészt.&2 Ebben a nevezetes évben beszerez még két (j
trombitat, tovabba mandulaolajat a heged(ih(rokhoz.63 A kiadott nagyobb 6sszeg ar-
ra utal, hogy Martin Fichtl heged(keészit6tél Uj heged(iket vasarol.64 Még ugyanebben
az évben két fonott gordonkahurt vesz; beszerez két (j Esz-fagottot és 30 csomag he-
geddhart.86 1740 majusa és juliusa kozott hegedd- és bassetlhtrokat igényel Martin
Mathiass ,fihrstl. burg, lauten macher™t6l 11 Ft értékben.66 Szintén ebben az id6-
szakban Bécsben a trombitakhoz és vadaszkirtokhoz ratéteket és hangoldcséveket
szerez be, valamint tizenkét fagott- és ugyanennyi oboanédat.67 1741 majusaban be-
jegyzés tanuskodik arrél, hogy vésarolt tizenkét nadat a fagotthoz, ugyanennyit az
angolkiirth6z és az obodhoz Wentzel Friderich fagottost6l.68 1741 augusztusaban a

zetl: pr: 20 fi. No. 22. ,,Wass Ich vor ihro hochgréafl: Excell, graf von Esterhassy etc. geluffert habe:
Nemblich ein par Neue trompetten auf Silber arth pr. 20 flo. Summae 20 fl. 1st mir von titl. H.
Cammerdiener ruchtig bezalt ... mit 20 flo. Michael leichamschneider Kay. trompetten und
Jagerhorn macher in der Naglergasse.”

60 1739. marcius 19. 38. cs. 78.: ,,Vor zwey Neue Violin samt fuederal 15 fl.”

61 .. basset (Bassettl ...) a gordonka és a nagyb6g6 kozotti harom-négy (olykor 5-6) huros, viola da
gamba formajui vonéshangszer...” Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. 1. Szerkesztette Carl Dahlhaus
és Hans Heinrich Eggebrecht. A magyar kiadas szerkeszt6je Boronkay Antal. Budapest:
Zenem(kiado, 1983, 147.

62 1739. marcius-aprilis. 38. cs. 83r.. ,Vor 5 Bundt geigen saiten samt 12 Stuckh {ibersponnen 5 fi. 34
kr. Item 11 Bischl Bassetl saiten 51 kr.” - 83r.: ,Vor 8 Mundt-Stikl zum Fagott undt Englische horn
42 kr. Vor Einen Bund Romanische Ringl saiten 1fl. 30 kr.” 84r.: ,Vor Neye Walthorn Stuckh auf
Befehl lhro Excell. ein Ducaten pr. 4 fl. 9 kr.”

63 1739. marcius-aprilis. 38. cs. 85r.. ,,Vor zwey neue Trompeten lauth quittung N: 22. 20 fl." 89v.: ,,Vor
Mandl-6hl zum geigensaiten 6 fl.”

64 1739. méarcius-aprilis. 38. cs 90r.. ,,Dem geigen macher Martin Fichtl lauth Auszigl No. 3. 73 fl. 16
kr.” - ,Aus der grossen Zahl der in Wien beheimateten Geigenbauer seien die folgenden Familien
hervorgehoben: Bartl, Fichtl, Fux, Geissenhof, Leeb ...” MGO II. 1995. 208.

65 1739. marcius-aprilis. 38. cs. 92r.: ,Vor zwey weisse iibersponnene Violonzellosaiten 48 kr.” - 92v.
»Vor 2 Neye fagott Ess 1fl. 30 kr.” - december. 38. cs. 624r.: ,,Vor 30 bischi geigensaiten a 3 kr. thut
1. 30 kr.”

66 1740. majus, junius, jalius. 39. cs. 384r. ,Erstlich 2 bundt geigen ... den bundt per 11l. 42 tutt 3 fl. 24
kr. Mer 1/2 bundt geig, a per 1fl. Mer 1/2 bundt geig, dt per 1fl. 15 kr. Mer 1/2 bundt Based a per 1
fl. 15 kr. Mer 6 Klaffter Pasetl dt. per 1fl. 12 kr. Mer 4 Zug Pasetl g per 1fl. 12 kr. Mer 2 Uibersbonene
Pasetl C per 1fl. Mer 6 Zug geig, g per 42 kr. Summa 11 fl. Ist Richtig bezahlt worden mit 10 fl. 41.
Martin Mathiass fuhrstl. burg, lauten macher”

67 1740. méjus, junius, jalius. 39. cs. 421v.: ,,Berechnung lber alle Aussgaaben, so zu Wien beschehen
... Vor Aufsézel und Krummbdgen zu denen trompeten und Waldhorn bezahlt 6 fl. 40 kr. 12 Stuckh
fagot und 12 Stuckh huboisréhr kaufft, jedes preis 8 kr. 3 fl. 12 kr.”

68 1741. mjus. 47. cs. 876r.: ,,Quittung. Preis finff gulden und 12 kr., welche ich endes unterschriebe-
ner von lhro Hochgrafflichen gnaden Herrn Herrn Joseph graff Osterhasy durch den Cammer diener
nehml. vor 12 stk. fagott Rohr, a 10 kr. traget 2 flo. Mehr 12 stk. Engl, horn Rohr a 8 kr. 1fl. 36 kr.
Item 12 stk. Hubo Rohr a 8 kr. th. 24. 1fl. 36 kr. Richtig empfangen habe, bescheinige hiemit den 5.
May 741. Summa 5 fl. 12 kr. Wentzl friderich fagottist. Mit danckh bezahlet worden 5 fl. 12 kr.”
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fagottos részére vesz egy ,.clarinet”-ként emlitett hangszert.689 Nem feledkezik el a
vondsokrdl sem. Ugyancsak ez év augusztusaban két csomag e-hirt vesz a hege-
diikhdz, egy csomag a-hart és harom garnitira fonott gordonkahdrt vasarol, vala-
mint hat készletnyi fonott g-hart a heged(ikh6z.70 A hlrbeszerzést tovabb folytatja:
1742. januarjaban Bécshdl hozat két csomag hegeddhurt, hat garnitara fonott hege-
dihart, és két készletnyi fonott bassetl-hart; szeptemberben két csomag hegedd-
hart és egy csomag a-hart, oktoberben pedig 2 Ft-ot fizet egy (j ,,indianisch”, lakko-
zott heged(ivonéért.71 Gordonkavonot vesz 1743 februérjaban, majd ez év tavaszan
megszOrozteti a hegedlivondkat is. Majusban vesz egy Uj heged(it, és gondoskodik
el6szor harminc, kés6bb tizendt csomag heged(ihlrrdl. 72 Bécsben vasarol a nyaron
négy tucat fagott-, oboa- és angolkirtnadat, Adam Ferber (Flerber?) trombita- és va-
daszkiirtkészitd mesternél pedig csindltat egy par (j D-vadaszkurtot.73 Augusztus-
ban folytatja a hangszertartozékok folyamatos beszerzését. A kovetkez6k szerepel-
nek a szamlakon: két csomag hegediihar, hdrom heged(vono, hat Gj harlab (stég),
egy fuvoka, ismét két csomag hegeddhdr, valamint hat fonott g-hir a heged(ikh6z.74
Négy Uj hegedlvonoét és 6t darab nadat vétet ,auf die Clarineten” 1744 nyaran.7
1745 decemberében Bécsben (j vadaszkirt-alkatrészeket szerez be, valamint négy
csomag hegeddhart, tizenkét fonott heged(ihart, hat fonott viola d’amour-hurt, hat
0j heged(vonot, egy bracsa- és egy bassetlvondt, tizenkét hegedd és bracsa hurla-

69 1741. augusztus 8. 40. cs. 6341: ,Ein par Clarinet vor den fagotisten aus Verwilligung Seiner Excel-
lenz bazahlt 6 fl.”

70 1741. augusztus 19. 40. cs. 597r.: ,Vor 2 Bundt kleine geigensaiten E genant a 1fl. 30 tr. thut 3 fl.
Item einen bundt geigensaiten zu Viollonzello A genant 1fl. 30 kr. Vor 3 Zug mit fein trath tberspon-
nene Violonzellosaiten jede pr: 36 tr. 1fl. 48 kr. 6 Zug Ubersponnene geigensaiten G: genant a 12 tr.
thut 1. 12 kr.”

71 1742. januér 12. 40. cs. 4r.: ,Von Wien 2 Bundt geigen saithen bringen lassen ein pundt 1fl. 30 kr.
thut 3 fl. Item 6 zug Ubersponene geigen saithen, a 12ten samt 2 Zug Basset (ibersponene saiten a 24
tr. thut 2 fl.” - szeptember 21. 40. cs. 78r.: ,,Von Wien 2 Bundt geige saiten bringen lassen a 1fl. 30
tr. thut 3 fl.” ,,Item Einen Bundt A saiten pr. 1fl. 30 kr." - okt6ber 31. 40. cs. 155r.: ,,Vor Ein Indiani-
schen geigenbogen 2 fl.”

72 1743. februar 23. 41. cs. 91: ,,Vor ein Neyen violonzell Bogen bezahlt 42 kr.” - 4prilis 6. 41. cs. 116v.:
,Vor geigenbogen mit frischen haaren zu bezeihen bezahlt 34 kr.” majus 26. 41. cs. 1281: ,Vor ein
erkaufte geigen bezahlt 2 Cremnitzer ducaten thut 8 fl. 24 kr.” - majus 29. ,Vor 30 Biischl geigen-
saiten a 2 kr thut 1fl. Vor 15 bischl saiten d: a 3 kr. thut 45 kr.”

73 1743. junius 19. 41. cs. 13lv.: ,Vor 4 Tutzent fagott, hautbois, und Englisch-horn Rohr von Wienn
bezahlt 4 fl. 26 kr.” - 1743. jun 25. 41. cs. 3631: ,Waldthorn Macher quittung. Pr. 30 fl. No: 1
Quittung Preis 30 fl. welche Ich vor ein Parr neie D: Walthorn von Herrn Camer dener mith Namen
herr Johan Walty Richtig und parr empfangen habe. Wienn den 25. Juny 1743. Adam Ferber birger-
licher trompeten und Jacher hornmacher bey der Post." - ,,Blechblasinstrumentenbau ... in Wien ...
Am Namen sind Adam Farber, ... funf Mitglieder der Familie Leichamschneider, ... bekannt.” - MGO.
1. 1995, 208-209.

74 1743. augusztus 8. 41. cs. 5451: ,Vor 2 Bundt geigen saiten pr. a 1 fl. 20 tr. thut 2 fl. 40. kr.” -
augusztus 9. ,,Vor 3 geigen bogen a 21 tr. bezahlt thut 1fl. 3 kr. Vor 6 Neye geige Stdg a 5 tr. thut 30
kr.” - augusztus 13.: ,Vor ein Mundstuckh von Wien zubringen zahlt 7 kr.” Augusztus 25.: ,Vor zu
offen erkauffte 2 Bundt geigen saiten bezahlt a 1fl. 30 tr. thut 3 fl. Vor 6 (ibersponnene g:saiten a 7
tr. thut 42 kr.”

75 1744.janius 9. 42. cs. 2791: ,Vor 4 erkaufft Neye geige Bogen a 24 kr. thut 1fl. 36 kr.” - jalius 9. 42.
cs. 3171: ,Vor 5 Rohr Blatl auf die Clarineten a 5 tr. thut 25 kr.”
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bat, tizenkét heged(i és bracsa hangol6kulcsot és egy gordonkahoz val6é harlabat.
Egy Uj oboat is beszerez 2 Ft 45 krajcarért, % 1745. december 12-én hat-hat nadat a
fagotthoz, az angolkirthdz és az oboahoz, valamint két klarinétnadat.77 1745. de-
cember 13-4n Pozsonyban nem kevesebb, mint kdrulbelil 200 darab vadaszkdirt-al-
katrészt vasaroltat.78 1746 februarjaban egy budai harkészit6t6l két csomag hege-
diihart, @ szeptemberben egy olasz (,,walisch”) heged(it, két fagotthoz két sargaréz

gydir(it vasarol, és készittet egy Uj S-cs6vet.8 1746. decemberében beszerez két cso-
mag e-hart, fél csomag a-hdrt és egy csomag d-hdrt a heged(ikhdz; egy csomag a-
hart a gordonk&hoz; tizenkét fonott g-hdrt a heged(ikhéz, egy fonott c-hart és két fo-
nott g-hdrt a gordonkahoz, valamint két 6l d-hart szintén a gordonk&hoz.8 A
,Clavier” szaméara 1746. december 31-én egy tokot készittet.8 Szintén az 1746 ko-
riili id6kb6l maradt fenn az a szamla, amely egy bassetl és tokja, tovabba egy hege-
dlinek tokkal valé megvételérdl taniskodik, valamint hurok vasarlasarol.&

Nem vasarlas, de itt kell megemliteni, hogy hangszereinek egy részét 1747 janu-
arjdban Pozsonybdl Pestre széllittatja. A felsorolt tételek: a kottatarat tartalmazé 14-
da, egy heged(itdk a hangszerrel, egy ,,Instrument”-lada, mely val6szinlileg csemba-
16t tartalmaz és egy bassetl a tokjaban.8 A mar meglévé hangszereit folyamatosan
javittatja és karbantartja. 1737-ben felesége részére egy hangszertokot készittet, va-
lamint megcsinéltat egy heged(it.8& 1739 tavaszan megjavittat a mar emlitett va-

76 1745. december 3. 43. cs. 335r.: ,In Wienn vor Neye Waldthorn Stuckh 10 fi." december 5.: ,Vor 4
bundt geige saiten a 51 kr. thut 3 fi. 24 kr.” - 335v.: ,Vor 12 ibersponene geige saiten a 6 kr. thut 1
fi. 12 kr. Vor 6 gesponene Viola d'’Amour saiten a 6 kr. thut 36 kr.” december 10. - 336v.: ,,Vor 6 Neye
geigen Bdgen a 30 kr. 3 fl. Vor Ein Bratschen Bogen 33 kr. Vor Ein Bassetl Bogen 39 kr. Vor 12 geige
und Bratschen Stdg bezahlt 50 kr. Vor 12 geigen und Pratschen schrauffen bezahlt 48 kr. Vor einen
Violonzello Stég 24 kr.” - 337r.: ,,Vor Eine Neye erkauffte Houtbois bezahlt 2 fl. 45 kr.”

77 1745. december 12. 43. cs. 338r.: ,Vor 6 fagott Rohr, 6 zum Englischen horrn und 6 Hautbois Rohr,
auch 2 Clarinet Blatl zusamben bezahlt 2 fl. 2 kr.”

78 1745. december 13. 43. cs. 338r.: ,,Zu Presspurg biss 200 [siel] Walthornstuckh vor einen ducaten
erkaufft thut 4 fl. 12 kr.”

79 1746. februar 1 45. cs. 58r.: ,,Von dem Offner Saithen Macher erkaufft 2 Bundt Saithen a 1fl. 25 kr.
thut 2 fl. 50 kr.”

80 1746. szeptember 6. 44. cs. 156v.: ,,Vor eine Walische geigen bezahlt 16 fl.” - szeptember 14. 44. cs.
157r.: ,Vor an 2 fagott 2 Mdssingerne Ring undt ein Neyen schnéller zu machen bezahlt 1fl. 25 kr.”

81 1746. december 11.45. cs. 5\V: ,,Vor 2 pundt geigen saiten E: a 1fl. 30 kr. thut 3 fl.” - december 12.
5V: ,Vor 12 pundt geigen saiten A, bezahlt 45 kr. Vor einen Bundt geigen saiten D: auch zum
Violonzell A: zu brauchen 1fl. 30 kr.” - 6r.: ,Vor 12 (ibersponnene geigen saiten g: a 6 kr. 1fl. 12 kr.
Ein Ubersponnenes Violonzello C: pr. 30 kr. Zwey lbersponnene Violonzello g: a 24 kr. thut 48 kr.
Vor zwey Claffter Violonzello D: a 12 kr. thut 24 kr.”

82 1746. december 31. 47. cs. 179r.. ,Verzeichnus Was vor Ihro Hochgraffl. Excell. (:titl) Herrn Herrn
Graffen Joseph Esterhazy an Tischler Arbeit gemacht habe, als: Erstl: ein futteral zu den Clavier
gemacht 60 d. Johann Georg Ressler burg. Tischlermeister. Pressburg den 31. december 1746.”

83 1746 k. 47. cs. 486r.: ,,Auszligl. Vor ein Bassetl 15 fl. Vor eine geigen sambt futerall 17 fl. vor Saithen
6 fl. 21 kr. vor Bassetl futerall 6 fl."

84 1747.janudr 46. cs. 177r.: ,,Dass durch den Herrn Joseph Daly nachbenente Pagage, Seiner Excellenz
Graffen Joseph Eszterhdzy gehorig von Prespurg aus bis nacher Pest zu Schiff Richtig tberliefert
worden, als nemblichen 1Musicalien truhen, 1geigen triigel, 1Instrument trigl, 1Passetl in futteral.”

85 1737. november 30. 36. cs. 617r.: ,Vor lhro hochgraffl. Esterhazy gnadige frau frau Graffin Banin, ist ain
Verschlégh von mir gemacht worden ... Item geigen geleimbt worden. Johann Jacob Kirchstétter.”
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daszkurtkészit6 mesterrel, Johann Leichenschneiderrel egy par zomanckurtot és
egy par G-kirt6t.86 1740 novemberében szintén a vadaszkirtoket javittatja egy
ismeretlennel, majd Adam Ferber bécsi trombita- és vadaszkirtkészit6 mester-
rel. Helyrehozat egy par régi zomanckurtot, valamint Gjonnan készittet egy par
G-kirtdt. 1743-ban szintén az emlitett bécsi mester dolgozik a grof részére:
rendbe hoz egy par vadaszkirtot, és készit egy par Uj hangolécsdvet.87 A vonos
hangszerekre is gondja van. 1740 tavaszan a gordonkat javittatja meg; nyaron
pedig megragasztatja a bassetl tokjat.8 A vaci pispok fagottistadja Anton Mann
egy angolkirtét ragaszt meg, hangol és szerel 6ssze a grof részére, de Esterhazy
kés6bb is megjavittatja az angolkurtot és a fagottot (1741).8 1743-1744-ben a
dobver6k megjavitasardl kapunk hirt. 90 Pesten 1746 januarjaban 6t heged(it ra-
gasztat meg, tovabba megjavittat két bracsat és egy gordonkat.9 Egy év nélkili
bejegyzés szerint bearanyoztat egy heged(ivon6t. 2 Valosziniileg a csembaldt
hangoltatja és széllittatja, melyet a kronikas az ,,Instrument” szdval jeldl 1746 ta-
vaszan, Osszel Kitisztittat és dsszerakat egy fagottot, télen pedig megjavittat egy
par régi vadaszkirtét. B

86 1739. aprilis 17. 38. cs. 53.: ,,Quittung Was Ich vor didi. Excelt Osterhasi in alten Jdhorn gearbetch
hab Erstlich ein Par Emal horn zugericht und stuk eingesdst 4 fl. Mer Ein Par g-horn zuegericht und
stuk eingesost darvor 4 fl. 30 kr. Verschlach 1fl. Summa 9 fl. 30 kr. Jochan Leichenschneider biirg.
Jacherhornmacher.”

87 1740. november. 39. cs. 146r.: ,Dem Waldhorn macher lauth Conto N: 27. 34 fl.” - 1740. november
17. 39. cs. 109. o.: ,,Was ich vor lhro Excelt (titl:) gnaden Herren Esterhasi ... gearbeth habe: Erstlich
ein Parr alte Email horn zugericht und neie stuk einges6zt 3 fl. 30 kr. Mer ein Parr neie G-horn
gemacht 30 fl. den 17. Nuffember 1740. Adam Ferber borg, trompeten und Jacher horn macher.” -
1743. augusztus 6. 41. cs. 517'.: ,,Specification Was vor lhro Hochgréffl. Excellenz graf Joseph Ester-
hasy etc. an Waldhorn Arbeith gemacht worden: Erstlich von ein par Waldhorn véllig durchaus zue-
zurichten, und die Klocken Nell gemachet darvor 6 fl. Mehr Ein par Nelie grumpBdgen von gantzen
thon gemacht pr. 3 fl. Summa 9 fl. Adam Ferber Waldhornmacher in Wienn.”

88 1740. méajus 22. 39. cs. 187v.. ,.Das Violonzello allenthalben ausbdsren zu lassen 45 kr.” Julius 3.
195v.: ,,Dem dischler vor das Passetl fuederal zu leimen 27 kr.”

89 1741. augusztus 40. cs. 599'.: ,Specification Was ich Endes gefertigter Vor Seiner Excelt Herrn
graffen Joseph von Esterhasy an Reparirung verfertiget, als nemblich: Ein baar Englische Horn
leymen lassen nebst mit Rotten Leder Uberzogen thut 1fl. 8 kr. ... Vor meine Arbeit aus Stimmung
und Ein Richtung der Stimmung 1fl. 30 kr. Antoni Mann fagotist bey Seiner Excelt Pischoffen grafen
von Althan.” - 1741. augusztus 30. 40. cs. 635'.: ,Vor die Englische Horn und fagot, welche der
Camer diener repariren lassen, bezahlt 3 fl. 38 kr.”

90 1743-1744. 42 cs. 262'.: ,Verzeignus. Was ich vor lhro Excellenz (:titl:) Graffen Joseph Eszterhazy
von Tréxler Arbeit habe erfolgen lassen von Anno 743 bis 744. ... Mer 1Baucken schldgl 20 d. Joseph
Nedholdt burg, traxler Meister."

91 1746. januar 20. 45. cs. 73v.. ,,Dem geigen macher zu Pest vor 5 geigen zu leimen und 2 Pratschen
sambt Violonzello zu reparieren, bezahlt 2 fl. 30 kr.”

92 E n. 47. cs. 566'.: ,Verzaichnuss Was ich vor Ihro Gnaden graff Esterhasy in goldt schmit Arbeit
gemacht habe: ... Item dem Bogen von dem geigen ein gefast 85 d.”

93 1746. marcius 4. 44. cs. 108v.: ,,Item dem Bedienten, welcher das Instrument gestimmt 1fl. 8 kr. Den
Lelthen, welche das Instrument hin undt wieder getragen 1fl. 8 kr.” - november 18. 44. cs. 197'.:
,Vor Einen fagott auszubutzen, zuezurichten und ein ring anzulégen, bezahlt 2 fl.” - december 14.
45. ¢s. 7'.: ,Vor Ein paar alte Waldthorn zu reparieren 5 fl. 30 kr.”
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4. Zenészek

Agyakori zenem(- és hangszervasarlas rendszeresitett zenészek jelenlétét sugallja.
Aqgrof Esterhdzyak pozsonyi udvaranak szolgalatdban valéban mar az 1710-es évek-
ben favésokat, trombitésokat taldlunk. 1711-bél maradt fenn Jakab, 1712-b6l pedig
Hans Michl Weber trombitasok neve. Mar ekkor évente két trombités allt folyama-
tosan rendelkezésre.% Az 1730-as években rendszeresitett, 4-5 taghdl allo, szlkebb
favos egyttesrdl szamolhatunk be. Akét trombitadshoz két vadaszkirtds és egy fa-
gottos jarul. Az adatok a trombitasok jelenlétét 1733—1746-ig, a vadaszkiirtosokét
1733—14748-ig, a fagottosét 1737-1741-ig igazoljdk. Ha nem is mindnyajuké, de fenn-
maradt némelyikik ugynevezett felvételi szerzddése is.

4.1 Favosok

a) Trombitasok

1733-34-ben Antoni Schicktanz és Joseph Reissinger allnak a grof szolgalataban,
1736-ban két meg nem nevezett, 1737-ben egy ,Kraser” vezetéknev(i trombitas.%
Johann Joseph Neuman ,,Hof- und feldt Trompet” hét évig, 1735-42-ig van a grofnal
alkalmazasban. 1742. december 31-én beadja lemondasat, és nyugtazza fizetése ne-
gyedévenkénti rendszeres felvételét.% Eqgy Jakab nev( trombitas 1739-t6l szerepel a
szamadasokban, teljes neve 1740. marcius 12-én olvashaté a felvételi szerz6désén:

94 1711. 27. cs. 450v.: ,Item adtam az Jakab Trombitds Conventiojara 15 fi.” - 1712. jalius 5. 27. cs.
561v.: ,,Adtam az Hancz Michl Trombitas Conventiojara 19 fi. 84. kr.” - jalius 15. és 21. 562r.: ,,Adtam
az Hancz Michl Trombitas Conventiojara 10 fi.” - 1712. majus 7. 560v.: ,A 2 Trombitasnak fizettem
Conventiot 6 fi. 30 kr.” 1714. 27. cs. 721.. ,Specification Was die zwey trompeter ... an bier
getruncten, als Jacob 1fl. 20 d. Daniel 2 fl. 67 d.”

95 1733. Oktober 24. 35. cs. 619r.: ,, Trompetter H. Antoni Schicktanz mit Defalcation zahle 12 fl. 20 kr.
Trompetter Joseph Reissinger 41 fl. 51 kr.” - 1736. marcius 13. 36. cs. ,,Vor Titl. lhro Excelt Herrn
Herrn Graffin von Esterhazi sindt vor zwey tropetter ... Knopff abgeben worden.” - 1737. &prilis 5.
36. cs. 434t: ,,Dem Kréser Trompeter gegeben 30 fl.”

96 Mint kés6bb latjuk, felmondé levelében talalhatd szolgalati idejének kezdete: - 1735. év. 37. cs. 417t
1738. aprilis 11.: ,,Herr Kammerdiener solte dem H. trampetter Neiiman an seiner Jerlichen Gage von
41: Prespurg. ... Das Wein geldtvor das Anno 1737 Jahr richtig empfangen: Johann Joseph Neliman
Hof undt feldt Trompet.” - 1737. méajus 4. 37. cs. 424t: H. Trompetter Neliman reinigende Laxier
46 kr.” - majus 7. 424v.: ,H. Joseph Trompetter Magen stdrkendes Pflaster 32 kr." - 1739. mércius
38. cs. 245v.: ,,.Dem trompeter Neuman vor 7 tag Kostgeldt, da er aus Croatien in Ungarn heraus ge-
reiset 3 fl. 58 kr.” - 246v.: ,,Dem Trompeter Neuman zu Totis 1 quartal bis endt 7bris Anno 738. be-
zahlt mit 37 fl. 30 kr." - 1740. januar 30. 39. cs. 21 It: ,,Dem Neymann trompeter 150 fl.” - 1742. ok-
téber- november 40. cs. 165t: ,,Dem Trompeter Joseph Neyman das 4te quartall bis Endt December
samt seiner Entlassung, weil Er den Spannzettl verlohren lauth quittung No. 11.32 fl. 30 kr.” - 1742.
december 31. 40. cs. 169t: ,, Trompeter Neymann quittung Pr. 32 fl. 30 kr. No. Il. Ich zu Endt unter-
schriebener bekenne hiemit, dass ich meinen Spannzettel unversehen verlohren, welchen seine
Hochgréfliche Excellens GraffJoseph Esterhassy general feldt Marschall und Judex Curiae etc. eigen-
héndig unterschrieben wahre, weillen nun solcher dem H. Johann Waldy Cammerdiener, bei meiner
nun erfolgten Entlassung, umb seine Rechnung bey zu legen hétte eingehandigt werden sollen, also
bescheine hiemit, dass ich von Anno 1735. bis hieher meine Besoldung allezeith quartalliter richtig
empfangen In specie aber das letzte Quartal von Imo 8br bis ultimo Xbr. 1742. von obbemelten H.
Cammerdiener mit 32 fl. 30 kr. sage zwey und dreysig gulden und dreysig Kriitzer richtig bezahlt
worden in Prespurg den 31-ten December 1742. Johann Joseph Neiimann mp.”
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Jacob Korschentzky. Szintén innen deril ki, hogy tulajdonképpen mér 1738. marci-
us 12. 6ta alkalmazasban van. Fizetése évi 100 tallér, a tiszti asztalnal étkezik, éven-
te Uj egyenruhat és kétévente egy ,,gala” libériat kap.97 Tarsa Andreas Lidi ,,Hoff-
trumpeter” 1740-42-ig mdkdodik itt. A Cseklészen kelt alkalmazasi szerz6dés szerint
évi fizetése 150 arany, tovabba trombitas-kdpenyt és csizmat kap. Ha szerencséjét
mas helyen kivanja keresni, ezt negyedévvel tavozasa el6tt koteles gazdajaval tudat-
ni.®B A zeneileg igényes Esterhdzy 1744-ben két (j trombitast hozat Bécsbdl. Franz
Schonn és Franz Sturm trombitdsok neve 1744-45-b6l maradt fenn.® 1746-ban ha-
rom trombitas szerepel az iratokban, névtelenil.10

b) Vadaszkiirtosok

Joseph Rudolf és Joseph Richter vadaszkurtds 1733-t6l all alkalmazésban a két allandd
trombitas mellett.10L A morva szarmazasu Franz Léffelholz libérias vadaszkartosként
1736. marcius 7-t6l van szolgalatban a gréfi udvarban. Mas lakajokhoz hasonl6an hi-
vatalat szorgalmasan és buzgdn kell ellatnia, a szolgélati libérian kivil évente 80 Ft-ot
kap, melyben a borjaranddség is bennfoglaltatik.12 A két allandé vadaszkurtos koziil

97 1739. marcius 15. 38. cs. 246v.. ,Item dem Trompeter Jacob 1 par stiffel vorzuschieben 2 fl.” -
marcius 21. 247v.: ,Dem Trompeter Jacob den Rest des quartals bis endt dezembris 738. bezahlt mit
17 fl. 30 kr.” - majus 4. 262r.: ,item dem Trompeter Jacob 1 quartal bis endt Marty 739. 37 fl. 30
kr.” - 1739. jalius. 38. cs. 332v.: ,,Dem Trompeter Jacob den rest des quartals bis endt juny bezahlt
pr. 13 fl. 30 kr.” - november 420v.: ,,Dem Trompeter Jacob das Quartal bis endt 7br. bezahlt mit 37
fl. 30 kr.” - december 478r.: ,,Dem Trompeter Jacob den rest bis endt December bezahlt pr. 17 fl. 30
kr.” - Neve a szdmadasnapléban 1740 maérciusédban talalhat6, de a felvételi szerzédése 1738.
marcius 12-én kelt Bécsben: ,,An heiith zu Endte gesetzten dato ist der Jacob Korschentzky gebiirdig
aus Mérn von Gross Olkowitz, bey mir als tromppeter an und auff genohmen worden, und gleich wie
Er mir trey fleissige diensten zu leisten versprochen, also hab ich ihme nebst officier taffel hundert
taller fir ein jahrliche Besoltung ausgeworffen, wie nicht weniger ein jahrliches Campanie Kleidt, und
auf zwey jahr ein galla Liverey. Urkhund dessen meine gegenwerdtige fertigung, Wienn den 12-ten
Marty 1738.”

98 1740. marcius 1 40. cs. 172r: ,Helinth unt angesezten dato habe dem Andredm Lidi in meine
dienste als Hofftrumpeter auf und angenohmen, dessen Besoldung sein wird, in paaren geldt
ainhundert finffzig Gulden, sage 150 fl. Rein.; die Officier-Taffel und jahrl. liberey, dass Galla Kleydt,
Trompeten-Mandl und Stiffel betreffent auf 2 Jahr, seine Schuldigkeit aber wird erfordern. Seine
dienste, wie es einen Trompeter gebuhret trey und emsig zuverrichten, und so offt Er Trompeter
etwas auf seine jahrliche Besoldung empfanget, solle es in disen Spann-zetl annotieret werden; Wie
wan Er sein glickh weiter zusuchen gesiinet were, mir solches ein Viertl Jahr voehero anzudelitten
schuldig sein werde. Datum Laiischitz den 1 Marty 1740.” - 1741. marcius. 40. cs. 390v.: ,,Dem
Andreas Lidi Trompeter ... das quartal 37 fl. 30 kr." - 1742. marcius 22. 40. cs. |lr.: ,Dem
Trompeter Andreas Lidi auf das erste Quartal von Imo January a Conto bezahlt 20 fl.” - 1742.
aprilis-junius. 40. cs. 859v.: ,,Dem Trompeter Andreas Lidi das quartal 32 fl. 30 kr.”

99 1744, szeptember. 42. cs. 41 1r.: ,Vor 2 Neye Trompeten von Wienn bringen lassen bezahlt 10 fl.” -
1744. szeptember. 42. cs. 414v.. ,Bezahlte Monathgelder: Trompeter Frantz Schoénn ein halb
Monnath 6 fl; Trompeter Frantz Sturm ein halb Monnath 6 fl.” - 1745. januér 43. cs. 28L: ,,Bezahlte
Monats gelder: dem trompeter Frantz Schonn 12 fl. dem trompeter frantz Sturm 12 fl.”

100 1746. mércius 18. 44. cs. 110v.. ,,Denen 3 Trompetern 10 fl.”

101 1733. oktdber 24. 35. cs. 619L: ,,Jagerhornist Joseph Rudolf 14 fl. 12 kr. Jagerhornist Joseph Richter

13 fl. 12 kr.”
102 1736. mércius 7. 39. cs. 516r.: ,,Anheund zu End gesezten dato ist Frantz Loffelholz von Znaimb aus
Mahren gebiihrtig vor einen in d. livréé gehenden Jagerhornisten an und aufgenohmen worden,
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az osztrak Leopold Cipner felvételi szerz6dése maradt fenn, melyben ajogok és kote-
lességek megegyeznek Loffelholzéval. 18 1739-1740-ben a vezetéknév nélkll bejegy-
zett Franz ,,Jagerhornist” all szolgalatban.14 1740-ben két rendszeresen szolgald va-
daszkuirtos szerepel névtelentl. Még ez évben a grdéf Bécsbe kuldi egyik alkalmazott-
jat, hogy Uj vadaszkiirtost szerzédtessen, 1740. szeptember kézepén Johann Wilhelm
Mergel vadészkiirtés személyében a grof valészintileg egy német favost alkalmaz. Evi
fizetése a szok&sos ruhdzaton kivil 80 Ft, és 1742-ig &l a grofi udvar alkalmazasa-
ban.106 1743. januar és aprilis honapban vadaszkurtdsként Joseph Lindtner nevét ta-
laljuk feljegyezve,106 vele parhuzamosan szolgal ugyancsak vadaszkirtosként 1743-
1745-ig Andreas Wlach és Wentzl Schwartz.107 Arakovetkezd évt6l, 1746-t61 Andreas
Wilach mellett Anton Teuffl a vadaszkirtds 1748-ig, a grof halalaig.138

dessen Schuldigkeit seyn wird gleich einen anderen laquay in allen Begebenheiten seinen Dienst
treli fleyssig und embsig zu verrichten, dargegen aber solle Er fir solche seine tred, fleyssig und
embsige Dienst nebst d. gewdhnt livrée achtzig gulden, sage 80 fl. (worunter auch d. Weingeld be-
griffen) zu einer jéhrlichen Besoldung haben, die Kost aber in natura: was er und hieran empfanget,
soll jedesmahl hierunter gezeichnet werden. Wienn, den 7-ten Marty 736. J. Gr. Esterhasy.”

103 1737. aprilis. 36. cs. 433v.: ,,Denen 2 jagerhornisten 2 fl. 18 kr.” - A szdmadasokban 1741 novem-
berébdl maradt fenn, de val6jaban Cipner felvételi szerz6dése 1737. januar 1-én kelt: 39. cs. 613r.
~Anheut zu Eins gesetzten dato ist abermahlen Leopold Cipner von Steiler in Ober Osterreich
gebihrtig in meinen Dienst flir einen Cammerlaquay und Jagerhornisten an und aufgenohmen
worden: dessen Schuldigkeit seyn wird in allen Begebenheiten seinen Dienst treu und fleissig zu
verrichten; dargegen aber solle Er fiir solche seine fleyssig und embsige Dienst nebst der gewdhnli-
chen Livrée achtzig Gulden, sage 80 fl. worunter auch das Weingeld begriffen zu einer Jahrsbe-
soldung, die Kost aber in natura haben. Was er hieran empfanget, soll jed. Zeit annotiert werden.
Szlanya d. 1 January 737.J. G. Esterhasy."

104 1739. marcius-aprilis. 38. cs.: ,,Der Frantz Waldhornist hat samt Kostgeld mit dem schimel als Er
von Presspurg voraus nacher Wien geschickt wordten, verzohrt 1fl. 11 kr.” - 1739. 4prilis-janius.
38. ¢s. 90L: ,,.Dem Frantzen Waldhornisten a Conto seines Spanzetl geben 10 fl.” - 1740. marcius
30. 39. cs. 320r.: ,,Dem Franz Jagerhornist das quartal bis endt Marty bezahlt 20 fl.”

105 1740. szeptember. 39. cs. 486v.. ,,Dem laquey, da selber nacher Wienn geschicket worden umb
einen Waldhornisten aufzunehmen.” - Johann Wilhelm Mergel vadaszkiirtds felvételi szerzédése:
1740. szeptember 15. 40. cs. 167r v.: ,,An heundt zu endt gesetzten dato istJohann Wilhelm Mergel
von Westhausen aus dem Eichsfeldt gebirtig als Jager Hornist an und aufgenohmen wordten.
Dessen Pflicht sein wirdt, in allen Begebenheiten, sein Dienst trey, fleissig und embsig zu
verrichten, damit die hohe Herrschaft an dessen Verrichtung und Bedienung, ein sathsames
Vergniegen, und Zufriedenheit erfahre. Hingegen solle er, nebst der gewdhnlichen Livrée ... vor
eine jahrliche Besoldung empfangen 80 fl. sage achzig Gulden Reinisch; die Kost aber in natura.
Was er hieran empfanget, soll jederzeit, umb Richtigkeit halber, hierunter angemerckhet werdten.
Wienn den 15. 7br. 1740. G.J. Esterhazy mp.”

106 1743. januér 29. 41. cs. 6\: ,Vor dem Walthornisten Joseph Lindtner 6 fl. 15 kr.” - 4prilis 21.:
,Joseph Lindtner Waldhornist 7 fl.”

107 1743.januér 24. 41. cs. 16r.: ,Dem Waldhornisten Andreas Wlach auf das erste quartal 4 fl. 12 kr.” -
aprilis 20. 132v.: ,,Dem Waldhornisten Andreas Wlach 5 fl." - 1743. november. 41. cs. 588L: ,Wentzl
Schwartz Waldhornisten 14 fl. Andreas Wlach Waldhornisten 13 fl.” - 1744. &prilis. 42. cs. 225L:
,Bezahlte Monnatsgelder.” - méajus: ,,Waldhornisten Wentzl Schwartz 14 fl. Waldhornisten Andreas
Wilach 13 fl.” - 1745. januér. 43. cs. 28r.: ,,Waldthornist Wentzl Schwartz 14 fl. Andreas Wlach 13 fl.”

108 1746. szeptember. 44. cs. 161r.: ,Waldhornisten Antoni Teuffl 13 fl. Andreas Wlach 13 fl.” - 1747.
januar. 46. cs. 340L: ,Bezahlte Monath gelder: Waldhornist Antoni Teiffel 13 fl. Waldhornist
Andreas Wlach 13 fl." - 1748. januar. 47. cs. 5\: ,Walthornisten Antoni Teuffl 13 fl. Walthornisten
Andreas Wlach 13 fl.”
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¢) Fagottos

1737-ben a grof (j fagottost alkalmaz, ami arra utal, hogy - bér feljegyzés nem maradt
fenn rola - eddig is foglalkoztatott ilyen hangszerest. Aprilis 8-arol maradt fenn Johann
(Hans) Georg Klose cseh muzsikus Cseklészen keltezett felvételi szerzédése, aki mint li-
bérias inas és fagottos kerill alkalmazasba 1737-1742-ig. Evi fizetése a borjaranddséagot
is beleértve 52 Ft. A ,,Hans Georg fagotist” bejegyzés a jaranddsaggal egyitt 1741-ig
nyomon kovethetd, de a fizetések 1742-ig vannak feltlintetve szerzddésén.1

d) Egyébfuvosok

Ahangszerbeszerzési adatokbdl lattuk, hogy Esterhdzy egyéb fuvds hangszereket, il-
letve hangszeralkatrészeket is vasarolt, mint példaul oboéat, oboa- és angolkirtnada-
kat, hangolocsoveket és ratéteket. Egy alkalommal megjavittatja az angolkirtot; ha-
rom alkalommal pedig a ,,Clarinet” kifejezés is el6fordul az iratokban, ami a 18. sza-
zad kozepe el6tt korainak mondhat6.110 Egy pér ,,chalemeau™t is vétet, melybdl arra
lehet kdvetkeztetni, hogy flvos egylttese olykor ritkdbb hangszerekkel is bévilt. 111

4.2 Vonosok és egyéb hangszeresek
Ha nem is rendszeres fizetéssel, de a gréf alkalmazott vondsokat is, amint azt a hege-
dlkre, bracsakra és csellokra vonatkozd hangszeradatokbol lattuk. Kamarazenét el6szor
1733 &prilisdban jatszanak udvaraban.112 Lathattuk, olyan zenész is van kdrnyezetében,
akinek 1737-ben violat vasaroltat, 1745 decemberében pedig a viola d’amourra vétet fo-
nott hdrokat. Gondja van a heged(ik karbantartaséra, (j heged(ik, vondk és hlrok vasar-
lasara. Afavoskoncertek mellett hegedlkoncerteket is beszerez. Abracsakra és csellok-
ra Uj hurokat, tovabba vondkat vétet, ezenkivil rendszeresen javittatja ezeket. Bassetl
jatékos is szerepel udvaradban, hiszen garmadaval szerzi be az ehhez tartozé hirokat.
1727 decemberében egy harfasnak fizetik ki tiszteletdijat, ugyanigy 1746 ta-
vaszan két alkalommal is szerepel a szamadasokban. Hegedlis és harfas egyarant
jatszik 1747 nyarén a grof cseklészi kastélyaban.113 Mivel 1701-ben egy cimba-

109 1737. aprilis 8. A fagottos szerzddése: 40. cs. 180r.. ,,Anheiindt zu End gesetzten dato ist Johann Georg
Klose von Mittelwald aus Boheimb gebihrtig vor einen in der livrée gehenden Fagotisten an- und
aufgenohmen worden; dessen Schuldigkeit seyn wird, gleich einen andern laquay in allen Begebenheiten
seine Dienst trey, fleyssig und embsig zu verrichten. Dargegen aber solle er fir solche seine treu und
embsige dienste nebst der gewohnlichen Livrée fiinffzig zwey gulden, sage 52 fl. worunter auch das
Weingeld begriffen zu einer Jahrs Besoldung haben, die Kost aber in natura: was Er hieran empfangt
soll jedesmahl hierunter annotieret werden. Lansitz den 8-ten April 1737. G.J. Esterhazy mp."

110 1741. augusztus 8. 40. cs. 634r.. ,Ein par Clarinet vor den Fagotisten aus Verwilligung Seiner
Excellenz, bezahlt 6 fl.” - 1744. jalius 9. 42. cs. 317r.: ,,Vor 5 Rohr Blatl auf die Clarineten thut 25
kr.” - 1746. marcius 6. 109L: ,Vor Blétl auf die Clarineten nell aufzulegen, bezahlt 24 kr.”

111 1737. mércius 21. 36. cs. 474r.: ,Fur ein par Chalemeaux 51 kr.”

112 1733. 4prilis 21. 35. cs. 520v.: ,Vor die Herren Musicanten so zum erstenmahl die Kammermusic
probiret haben von Wein 1fl. 57 kr.”

113 1727. december 21. 29. cs. 161v.: ,Excellenciad Méltésadgos Parancsolattyara harphanistanak 1fl. 8
kr.” - 1746. marcius 26. 44. cs. |11v.: ,Dem harphenisten Bonaventura geben 2 fl.” - aprilis 19.
433v.: ,,Auf ordre lhro Excellenz dem Harpfenisten Bonaventura geben 6 fl.” 1747. - junius 12. 46.
cs. 471v.: ,,Einen Harpfenisten und ein Geiger zu Lainsitz vor Music machen 1fl. 8 kr.”
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lomra vesz hurokat, feltételezhetjik, hogy a gréfi udvarban cimbalmos is rendel-
kezésre all.1

A hangszervasarlasokat és -javitasokat, valamint a zenészeket szamba véve
megallapithatd, hogy a kezdeti szérvanyos adatok (1701, 1711, 1721) utdn trombita-
sok 1733-1746-ig folyamatosan alkalmazasban vannak, ugyanigy a vadaszkiirtosok
1733—1748-ig, fagottos rendszeresen szolgalatban van 1737—1746-ig, oboas féként
1740 és 1745 kozott mikodik. Afenti adatokbol lathatjuk, hogy a klarinéton is 6 jat-
szott 1741 és 1745 kozott. Angolkirton 1739 és 1745 koz6tt jatszanak az udvarnal, cha-
lemeau 1737-ben tlinik fel. Agréf Esterhazy-zenekarban adatolhatéan 1743-1744-
ben szerepel dobos. Heged(sok 1737-1746-ig folyamatosan miikddnek, mig bréacsa-
sokrél csak két évbdl (1745 és 1746) van adatunk. Parhuzamosan jatszanak bassetl-en
és gordonkéan 1739 és 1746 kozott.

Mint latjuk, a favosok az 1730-as évek kozepétél, a vonosok 1739-t6l 1746-ig all-
nak alkalmazésban. Jéllehet a vondsok szerzdtetésér6l nem maradt fenn irdsos do-
kumentum, a szamadaskonyv adatai rendszeresen tiikrozik jelenlétiket. A szimfo-
nidk és koncertek folyamatos el6adasa, valamint a vondés hangszerek és alkatré-
szeik allandd vésarléasa, javitasa arra utal, hogy azokat a grof sajat alkalmazottai
(lakdjai) kezelték, épplgy, mint ahogy a kirtds és a fagottos is szolgalt lakajként.115
Agrofi udvarban a kovetkezé hangszerek fordulnak még el6: lant (1701), cimbalom
(1701), klavikord (1725), csembal6 (1746) és Clavier (1746).

4.3 Vendégzenészek

A grof Esterhdzyak természetesen rendszeres 0sszekottetésben alltak a varosi és
egyhazi zenészekkel, s6t a csaszari, hercegi muzsikusokkal, valamint kalfoldi és ci-
ganyzenészekkel egyarant. 1725 januarjaban és marciusaban a pozsonyi varosi ze-
nészek teszik tiszteletiiket a grof udvaraban,116 1723 januérjéban és méarciusaban grof
Csaky Imre kardinalis (kalocsai érsek) zenészeit latja vendégul. A kapcsolat Csaky
biboros zenészeivel rendszeresnek mondhatd, mert azok 1730 februérjaban is jat-
szanak a kastélyban. 1732 februarjadban a kardinalis Ggynevezett magyar zenészei
is eljonnek. Csaky Imre trombitdsai 1740 nyaran jatszanak a grof udvaraban.117

114 1701. augusztus 27. cs. 15v.: ,,Pro chordis supra cymbalum 2 fi. 23. kr.”

115 Ugynevezett lakaj-zenészeket alkalmazott példaul az olmiitzi piispék a 18. szazadban (lasd Jiii
Sehnal: ,,Die Musikkapelle des Olmitzer Erzbischofs Anton Theodor Colloredo-Waldsee 1777-
1811.” In: Das HaydnJahrbuchX. 1978, 139.), de Batthyany J6zsef hercegprimas pozsonyi zenekara-
ban is a ,,Cammerdiener-Musicus” megnevezést talaljuk szérvanyosan a fizetési tablazatokban,
(lasd OL P 1318. 10. cs. 1778-1782.) Agondolatot Sas Agnesnek készéném.

116 1725. januér 28. es. 571v.: ,,Denen Statt Musicanten 2 fi. 50 kr.” - 1725. marcius 20. 29. cs. 635r.:
»Musikalvan Szt. Joseph napidn az varosbéli musikasok az méltésagos urfinak, adtam 1fi. 30 kr.”

117 1723. januér 28. cs. 489.: ,Denen Cardinal Csakischen Musicanten 6 fi.” - maércius 20. 495.:
,Denen Cardinal Czakischen Musicanten 24 fi.” - 1730. februar 7. 33. es. 401v.: ,,Auf gnad. Befehl
Seiner Hochgréflichen Excelt: denen Herren Musicis von lhro Eminenz H. H. Cardinalen Cziaky 18
halbe Wein pr. 6 kr. bezahlt mit 1fl. 48 kr.” - 1732. februéar 26. 35. cs. 297v.: ,,Auf gnad. Befehl
Seiner Excelt denen hungar. Musicanten von lhro Eminenz H. Cardinal Cziaky geben 12 fl.” - 1740.
junius 15. 39. cs. 192v.: ,,Denen Csakyschen Trompetern discretion 6 ducaten, thut 24 fl. 45 kr.”
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Ahercegprimés, a rokon Esterhazy Imre is szivesen szerepelteti grof Esterhazy Jo-
zsef pozsonyi és cseklészi hdzdban zenészeit: igy 1741 és 1743 nyaran.118 1741
tavaszan a nyitrai puspok trombitasai jatszanak az ifju grof éhajara. A plébaniai
zenészek szintén gyakran megfordulnak a gréfi udvarban, igy példaul 1727-ben
és 1743-ban, amikor a héazszentelési szertartas keretében jatszanak.119 Cseklé-
szen a grof Szt. Anna tiszteletére egy k&polnat emelt, melynek bdcsdiinnepén
(julius 26.) 1743 és 1744 nyaran a pozsonyszentgyorgyi vendégzenészek muzsi-
kélnak.10

A csaszari udvar trombitasai 1739. mércius 19-én muzsikaval készontik mind-
két Esterhdzy Jézsefet névnapjuk alkalmabdl.12l 1740 oktoberében a szentmisén
jatsz6 herceg Esterhdzy-zenészeket és kasztralt énekeseket az id6sebb gréf hono-
ralja.12 1740 6szén kilfoldi, olasz (,,wellisch”) muzsikusokat hozat otthonaba, és
1743 farsangjan Ugynevezett idegen zenészek hegediilnek kastélydban. A magyar
zenészeken kivil német muzsikusok is jatszanak nala 1746 farsangi id6szakéban,
s6t, a grof a német zenészeket és a magyarokat kilén-kulon dijazza béli szereplé-
sukeért.123

A pozsonyi gréf Esterhdzy udvarban nem zéarkéznak el a ciganyzenészektél
sem. 1741 tavaszan és 1742 nyaran ezek is elnyerik jarand6sagukat zenélésikért. A
galéntai ciganyzenészek szintén megfordulnak az udvarban, és egy balon hegediil-

118 1741. jalius 40. cs. 585v.: ,Item vor die 2 trompeter von Primas 3 fl. 34 kr." - 1743. junius 12. 41.
cs. 130r.. ,Einen Landt Kutscher, welcher die Music von Primas regni an lhro Hochgréfflichen
Excellenc Geburts-tag nach Lanschitz gefiihrt, bezahlt 2 fl. 30 kr. Item 2 Musici von Primas durch
einen Landkutscher nach Lanschitz gefithrt wordten, darvor bezahlt 2 fl. 15 kr." - 1743. jlnius 13.
41. cs. 130v.: ,,Denen Musicanten von Primas regni discretion 12 Cremnitzer Ducaten gegeben, thut
50 fl. 24 kr.” - 1743. janius 17. 41. cs. 13Ir.: ,,Dem Wirths zu Lansitz, als an beede Excelt Nahmens
und geburtstag, die Musicanten von Primas Uber Nacht alda verbliben vor béther, lichte, Wein,
Coffet und rosolli, bezahlt pr. 2 fl. 24 kr.”

119 1741. &prilis 18. 40. cs. 414t: ,Denen Trompetern von lhro Excellenz Pischoff von Neutra, welche
alda geblasen aus anschaffung des gnad. Jungen H. Graffen discretion geben 3 Ducaten 12 fl. 22 kr.”
- 1727.januér 1 29. cs. 252r.: ,,Denen Musicis von der Pfarr 4 fl." - 1743.januér 8. 41. cs. 5r.: ,,Dem
Pfahr Mdsner und gesamten Pfahr Musicanten, ewenfahls vor 6 Jahr, mit dem Haus Einsfgnen an
heylige drey Konige Tag ein ord: ducaten discretion 4 fl. 7 kr.”

120 1743. jalius. 41. cs. 443v.. ,Am Sanct Anna tag zu Lainschitz, denen gesamten Musicanten von
Sanct Georgy discretion 8 fl.” - 1744. julius 26. 42. cs. 320r.: ,,Am heyligen Anna tag zu Lainsitz
denen Musicanten von Sanct Gorgen, gewdhnlicher Massen bezahlt 6 fl.”

121 1739. mércius 19. 38. cs. 78.: ,,Denen Kayserlichen Trompetern welche an Ihro Excelt Nahmenstag
Music gemacht 24 fl."

122 1740. Oktober. 39. cs. 526t: ,,Denen furstlichen Musicis und Castraten, welche das Ambt gesungen,
angeschafftermassen geben 25 St. Chremnitzer Ducaten 105 fl.”

123 1740. szeptember. 39. cs. 487v.: ,,Dem Lorenz gutscher sambt Vorreither, welche die Wellische Mu-
sicanten nacher Presburg gefiihret, vor 1 Kostgeld geben 34 kr.” - 1743. februar 25. 41. cs. 9\:
»,Denen frembden Musicanten, welche am Fasching Montag dem Paall geigern geholffen zusamben,
discretion geben 4 fl. 7 kr." - 1746. februéar 20. 45. cs. 60v.: ,,Denen Ungrischen Musicanten dem
Ball zu geignen jeden 2 fl. 15 kr. thut 11 fl. 15 kr. Denen 4 delitschen Musicanten, welche den 19.
dem Ball geignen geholffen, jedem 2 fl. thut 8 fl.” - 1747. februar 9. 46. cs. 343r.: ,Denen 5
hungrischen Musicanten dem 2ten Paall zu geigen jeden a 3 fl. thut 15 fl. Denen 2 teutschen
Musicanten einen 3 fl. dem andern 2 fl. thut 5 fl.”
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nek 1742-ben. 1744 6szén a cseklészi kastélyban rendezett tiszti balon is ciganyze-
nészek miikodnek kozre.124

5. Zenei alkalmak

Szt. Jozsef Uinnepe (marcius 19.) az idGsebb és ifjabb Esterhdzy Jézsef névnapja.
Mint lattuk, 1725-ben a pozsonyi varosi zenészek koszontotték a gréfokat muzsikal-
van. Bécsben 1737-ben éji zenét jatszanak kdszontésiikre.15 A trombitdkon és do-
bokon jatsz4 tatai zenészek 1744-ben koszontik gazdajukat névnapjan, 1747-ben éji
zenét és asztali zenét egyarant jatszanak.1%6 1745-ben mar hajnalban kdszontik Po-
zsonyban a trombitasok, akik az ebédnél is szerepeltek.127 Ami a farsangi zenét illeti,
Esterhazy Jozsef 1740-t6l kezdve évente megtartja a szolga-személyzet és a tisztek
kilon béljait, ez alkalommal a zenészeket is honoréalja. 1740-ben a lakajok baljan
muzsikal6 embereknek, 1743-ban pedig a heged(isoknek fizeti ki jaranddsagukat.
Harom idegen zenészt is dijaz (1746.), akik a tisztek baljan jatszanak.128 Id. Esterhazy
Jozsef - mint azt az adatok mutatjdk - mar a kezdetekt6l, 1706 és 1730 kozott szer-
zBdtet tancmestert az udvaraba,1® de a pozsonyi szdmadaskonyv tanlsaga szerint
folyamatosan aldoz szinhazra és gyakran operara is.130

124 1741. 4prilis 16. 40. cs. 414r.: ,Zu Secret denen Zigeinern, welche alda gegeiget aus anschaffung des
gnad. Jungen H. Graffen geben 8 fl. 15 kr.” - 1742. junius 28. 40. cs. 857v.: ,,Denen Zigeiner Spiel-
leithen bezahlt 4 fl.” - 1742. jalius 29. 40. cs. 71r.: ,,Denen Zigeinern Musicanten von galantha be-
zahlt 4 fl.” - 1742. augusztus 1 40. cs. 71v.: ,Item denen Zigeinern von galantha vor einen Paal zu
geigen zahlt 5 fl.” - 1745. februér 19. 41. cs. 729r.: ,Vor meine officir bal die musique an denen Zi-
geinern in lauschitz bezahlt 8 fl.”

125 1737. marcius 17. 36. cs. 427v.: ,,Ausgaab in Monath Martio in Wienn: vor die Music auf die Nacht
an Josephi Tag gegeben 8 fl.”

126 1744. marcius 21. 42. cs. 133r.:,,AnJosephi tag z{ Tottis denen Musicanten mit Trompeten und Baucken
... hernach in der Capell, und bey der Taffl discretion 4 fl.” - 1747. marcius 17. 46. cs. 366r.: ,,Dem
rector zu tottis samt seinen leithen welche den 18-ten Nachts bey der Music und den 19-ten an Jo-
sephi tag die gantze Taffl mit Trompeten und Bauckhen Music gemacht allen zusamben geben 4 fl.”

127 1745. marcius 20. 43. cs. 72v.: ,,Denen Trompetern welche an Ihro Excellenz Hochen Nahmenstag, friihe
undt bey der taffl Music gemacht 4 Cremnitzer ducat, thut 16 fl. 48 kr.” - Lasd még Bardos: i. m. 13.

128 1740. februér. 39. cs. 270r.: ,,Denen Musicanten, welche auf deren laqueyen ihren fasching gegeiget
angeschafter massen geben 2 Ducaten 8 fl. 18 kr.” - 1743. februar 21. 41. cs. 9r. ,Denen
Musicanten, welche denen livrey Bedienten Ihren fasching gegeiget, bezahlt 6 fl.” - 1746. februar
14. 45. cs. 60r.: ,,Denen 3 frembden Musicanten welche dem Officier Ball geigen geholffen, jedem 2
fl. zahlt, thut 6 fl.”

129 1706. majus 6. 27. cs. 166v: ,Dem dancz Meister zahlt 6 fl.” - 1728. szeptember 7. 29. cs. 695v.:
,Dem danczmeister 6 fl.” - 1729. januar 1 29. cs. 691v.. ,Dem Herrn Tanzmeister 6 fl." - 1730.
februar 12.: ,Dem Herrn Tanz Meister 6 fl.” 1730. janius 26. 29. cs. 684v.: ,,H. danz Meister 6 fl.” -
1730. augusztu.s 686v.: ,,Dem H. danz Meister 6 fl.”

130 Szinhéz: 1702. aprilis 24. 27. cs. 90r.. ,In der Comoedie vor 4 Persohn zahlt 3 fl. 8 kr.” - 1704.
majus 24. 27. cs. 128v.: ,In der Comoedie zahlt 3 fl. 6 kr.” - 1722. november 29. 249. o.: ,,2 Mahl
in der Comedi 34 kr.” - 1730. janius 10. 29. cs. 684r.: ,,Auf die Galerie in die Waelsche Comedie 1
fl. Ein Operetta biichlein vor ihro Excell. auf der Galerie 17 kr.” - 1743. janius 19. 41. cs. 13Ir.: ,,lhro
Excell. in die Comoedie geben 34 kr." - 1746. november 13. 44. cs. 196v.: ,lhro Excellenz in die
Comoedie geben 17 kr.” - Opera: 1725. november 8. 28. cs. 610v.: ,Bey der Opera 7 kr.” - 1730.
februér 3. 29. cs. 688r.: ,In die Opera 34 kr.” - 1731. januar 20. 33. cs. 813u.: ,,In die operetta par
terre zu sehen 1fl. 8 kr.” - 1732. 32. cs. 458v.: ,,In die operetta 2 fl.”
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Szomoru alkalmakkor se maradhat el a zene. Id. Esterhazy Jozsef els6 feleségé-
ért a gyaszmisét és a gyasziinnepséget 1739. marcius 20-an a pozsonyi ferencesek-
nél tartjak. Az énekes szolgalatért Johann Andreas Sumer, a Szt. Marton-dém regens
chori-kéantorja veszi fel a csal&dtol a 16 arany Ft-ot. 131 Agrofi csalad egy tagja, Ester-
hazy Franciska haléla utan tartott gyasziinnepségeken (1739. februar 15-20.) a her-
ceg Esterhazy-zenekar tagjai muzsikalnak.13® Ugyanigy torténik ez id. Esterhazy Jo-
zsef temetésén is 1748. majus 14-én Kismartonban, ahol a herceg Esterhazy-zene-
kar tizendt tagjat Gregor Werner vezényli, kinek sajat kez( alairasa a szamadasjegy-
zéken is fennmaradt.138

Id. Esterhdzy Jozsef zenei érdekl6dése az 1739-t6l 1747-ig terjedd id6szakban
mutatkozik a legélénkebbnek. Ha a kompoziciok beszerzését nezzik - a fuvds
partitdkat és balmendietteket nem tekintve - vasarol dsszesen: hét hegediikoncer-
tet, két csembald-versenymivet, hdrom fagottkoncertet, két vadaszkirtkoncertet
a tobbi meg nem nevezett koncert mellett, valamint 6sszesen nyolcvanegy szimfo-
niat. Folyamatos ezenkivil udvaraban a hangszervasarlasokon és -javitasokon kiviil
a kottapapir-beszerzés és zenemU(i-masoltatads. Mindez, valamint az ifjd gréf Vivaldi-
val valéd személyes kapcsolata a grof Esterhdzyak igényes miivészi beéllitottsagat,
valamint élénk zenei érdekl&dését és tajékozottsagat tanusitja.

6. Osszefoglalas

Bérdos Kornél konyve alapjan elindulva (A tatai Esterhazyak zenéje. 1727-1846) a
grof Esterhazyak (id. és ifj. Esterhdzy Jozsef) zenei életét immar pozsonyi udvaruk-
ban kutattuk. Az ifjabb Esterhazy Jozsef 1733-1735-ben kiilfoldi Utja sordan szemé-
lyesen talalkozott Vivaldival, aki Ujabb miiveib6l néhanyat neki ajandékozott. Az if-
ju grof nemcsak Bécsben, hanem Leidenben is tanult zenét; a leideni egyetemet va-
I6szindileg herceg Esterhdzy Pal Antallal parhuzamosan latogatta. Az idGsebb grof
(ban és orszagbird) Bécsbdl hozatott kompozicidkat az ottani zeneszerzOkkel
(Johann Georg Orschler, Ignatz Beyer, Adalbert Fauner) fennalld kapcsolata révén.
Zenei érdeklGdése 1739-1747 kozott érte el csucspontjat. Sokiranyu kottabeszer-
zés, valamint a rendszeres hangszervasarlasi és -javitasi adatok, tovabba a fennma-
radt szerz6dések, melyeket a zenészekkel (trombitasokkal, vadaszkiirtosokkel és fa-
gottossal) kotoétt, bizonyitja a grof Esterhazyak élénk zenei érdekl6dését, miivészet-
ben vald jartassagat, valamint igényes mdvészi beéllitottsagat.

131 1739. maércius 20. 38. cs. 239.: ,Was mir Endts geferttigten, wegen gehalten und gesungenen 3
Exequys und Libera, dann einen Lob-Ambt, bey denen P. Franciscanis allhier, vor lhro Excellenz
Otitl:) trauen trauen Gréffin Esterhazin seel. vor die Vocal-Music bey St. Martin allhier Sechzehen
Gulden rechtens bezahlet worden; bezeuge hiemit. Prespurg den 20. Marty Anno 1739. Johann
Andreas Sumer mpia. Cantor bey St. Martin.”

132 1739. februar 15-20. 38. cs. 139r.: ,Specification Was zur Leichbegangnus lhro Hochgraflichen
Excell. Frauen Frauen Gréffin Seel: von Prespurg nacher Eysenstatt zu fihren, allda beysetzen, und
Exequien zu halten von 15 febr: bies 20ten Inclusive 1739. ... IOmo : Denen Furstlichen Musican-
ten, so zu dem Ambt die Music gemacht 8 fl. 30 kr."

133 Bérdos: i. m. 17.



rennerné varhidi KLARA Az Esterhazy gréfok pozsonyi udvaranak zenei élete a 18. szazadban 465

ABSTRACT

Klara Renner- Varhidi*
DAS MUSIKLEBEN DES PRESSBURGER HOFES
VON GRAFEN ESTERHAZY IN DEM 18. JAHRHUNDERT

Verbindung mit Vivaldi

Auf dem Grund des Buches von Kornél Bardos (A tatai Esterhazyak zenéje 1727-1846)
forschten wir nach dem Musikleben des Pressburger Hofes der Grafen Esterhazy
(des jlingeren und alteren Joseph Esterhdzy). Der junge Joseph Esterhazy machte
um 1733-1735 eine ,,Kavalierstour”, und hat sich mit Vivaldi perséhnlich getroffen.
Der berlihmte Komponist hat einen Teil seiner neuen Werken dem Graf geschen-
ket. Selbst der junge Graf hat nicht nur in Wien, sondern auch in Leiden Musik
gelernet, und wahrscheinlich paralell mit Herzog Paul Anton Esterhdzy die Universi-
tat in Leiden besucht. Der altere Graf (Banus von Croatien, spater Landesrichter) hat
Kompositionen aus Wien bringen lassen, wie durch Johann Georg Orschler, Ignatz
Beyer und Adalbert Fauner. Sein Interesse fur die Musik erhdhte sich allméhlig: um
1739-1747 erlangte seinen Hohepunkt. Er hat unter anderen viele Partien und
Balmen(etten, sieben Violin-, zwey Cembalo-, drei Fagott-, zwei Waldhornkonzerte
und einundachtzig Symphonien besorgt. Die vielen Angaben, die sich auf die
Instrumentenerkauf und -Reparaturen, sowie die aufrechterhaltenen Kontrakte mit
den Musikern (Trompetern, Waldhornisten, Fagottist) beziehen, beweisen, dass die
Grafen Esterhazy lebendiges Interesse flir die Musik hatten, und in der Kunst immer
die hdhe Qualitat suchten.

* Klara Vérhidi-Renner erwarb ihr Diplom 1974 an der E6tvos Lorand Universitat (deutsch-ungarisches
Fach), wo sie 1980. das Doktorat erhielt. Sie arbeitet seit 1980. im Institut fur Musikologie der Ungari-
schen Academie der Wissenschaften. Sie beschéftigt sich mit Musikgeschichte der ungarischen Stadte
und Residenzien.
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RECENZIO

Somjai Laszlo
APAMROL - A MASIK BARTOK-FIU EMLEKEZIK

Peter Bartok: My Father
Homosassa, Florida: Bartok Records, 2002. 330 oldal

Ez a kotet megjelenésének pillanatatol szenzacio a Bartdk-kutatok kérében. Egy fia-
tal amerikai kolléga, a kdzelmdult talan legjobb Bartok targyu kilfoldi doktori disszer-
tacidjanak irdja, 2002 tavaszan drétpostdn korbekildott levelében lelkesen tudatta
barataival: neki mar kezében van a régen vart konyv, lesz mit olvasnunk a nyari ho-
napokban, majd feldolgoznunk-beépiteniink kévetkez6 munkainkba. Soraibdl ki-
tetszett, generécidjat régdta hozta akkora izgalomba Bartok-konyv, mint a zeneszer-
26 kisebbik fidnak, Péternek Uj munkaja. Kdzben megérkeztek a példanyok Magyar-
orszagra is, és megbizonyosodhattunk kollégank igazarol: jelent6s, rendkivil izgal-
mas kotettel lettlink gazdagabbak. Aki csak kicsit is érintett Bartok tigyében, Ugy-
sz6lvan nem tudja abbahagyni olvasasat.

Bar az el6sz6 mashonnan eredezteti a kdtet megsziiletésének belsé kénysze-
rét, én azt gondolom, hogy elsésorban batyjanak publikacioi inspirdltak Bartok Pé-
tert konyve irasara. Ifjabb Bartok Béla, az id6sebbik fit, Apamrél cim(i tanulménya-
ban11955-ben 6t oldalba tomdritve foglalta 6ssze a maga legfontosabb Bartok em-
Iékanyagat. Valdsaggal mérnoki precizitassal gydijtott és szelektalt. Bartok, az ember
hiteles portréjat akarta felmutatni, ahogyan csaladtagként 6 maga latta, s apja ira-
saiboleveleibdl vett idézetekkel megjelenithetének vélte. Ez a jellemzés maig for-
résmunkénak szdmit, és hasonld csalddi visszaemlékezések megirasat 0sztondzte.2
Maér az akkori sz(ikszavu szévegben tetten érhetd a korrekcid szandéka, amit az-
utdn az 1981-es emlékév harom nagyszabasi dokumentumkotetének3 készitése-
kor ifj. Bartok Béla nyiltan ki is mondott. A két fémotivum: a szakkutatdok kezébdl

1 Ifj. Bartok Béla, ,,Apamrél”, Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.), Zenetudomanyi Tanulmanyok (lI1)
Liszt Ferenc és Bartok Béla emlékére (Budapest: Akadémiai Kiad6, 1955), 281-285.

2 Denijs Dille felkérésére Ziegler Marta, a zeneszerz§ elsd felesége, irt rendkivil informativ hétoldalas
visszaemlékezést (,Uber Béla Bartok”, Documenta Bartokiam 4, Budapest: Akadémiai Kiad6, 1970,
173-179); Bonis Ferenc, aki hosszl éveken at gydijtott eredetileg radidmisorokban megszélalé Bartok-
emlékezéseket, a centendrium évében a csaladtagok kozll Pasztory Ditta, Voit Pal és Palné
emlékezését adta kozre (els6 izben az igy lattuk Bartokot kotetben jelentek meg, Budapest:
Zenem(ikiad6, 1981).

3 Ifj. Bart6k Béla, Apam életének kronikaja (Budapest: Zenem(kiadé, 1981), 469 oldal; Bartok Béla csaladi
levelei (Budapest: Zenem(kiadd, 1981), 655 oldal; Barték Béla miihelyében (Budapest: Szépirodalmi,
1982), 531 oldal.
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kikeriilt Bartok konyvek és dokumentumgyljtemények tobbsége ,,meglehetfsen
hidnyos vagy egyoldalu” (az életm(ire 6sszpontositanak, nem ismerik, vagy rosszul
ismerik az embert); tovdbba munkaikban ,,sok rossz adat, téves kovetkeztetés Ia-
tott napvilagot”.4

Meglehet, ifj. Bartok Béla kritikajanak els6szamu célpontja Demény Janos volt,
akinek pedig valamennyien adosai vagyunk, hiszen egész életén at, tobbszordsen
hatranyos helyzetben gy(jtétte-publikélta a Bartok dokumentumokat. A senki mas
szaméara nem hozzéaférhetd csaladi dokumentumtér birtokaban, emellett a nyilva-
nos gydjtemények asszisztenciajaval, egy olyan alapos embernek, mint Bartok mér-
nok fia, természetesen nem volt nehéz teljesebb és pontosabb adattérat Iétrehozni.
Ifj. Bartok Béla nyilvanval6an Ggy gondolta, hogy a ,,Leben und Werk” tipusu majda-
ni nagy Bartok konyv megirasanak mindenképpen el&feltétele, ha ugyan nem fon-
tosabbik része, az a dokumentaciés munka, amit 6 végzett el. Tébb éves munkaval
Iétrehozott harom kényvének mindegyike valéban nélkiilozhetetlen a tovabbi kuta-
tashoz, jollehet benniik szamos atfedés talalhatd, és nem egyforman praktikus kote-
tek (példaul a harombdl csak kettd jelent meg szakkiadonal, megfeleld szerkesztése-
gi segédlettel és kritikai kontrollal; kozllik csupan egynek van mutatérendszere,
ami nélkil egy dokumentumkotet alig kezelhet6). Mellesleg a biografia itt-ott szan-
dékosan hianyos (a csalad megitélése szerint kényesnek vélt életrajzi részletekrol
nem tuddsit, noha ezek altalaban fontos inspiral6i voltak Bartok egy-egy kompozici-
6janak), zenei kérdésekben pedig, el6képzettség hijan értheté modon, az idésebbik
fiunak nem volt judiciuma (ami a kronikdban megdrokitendd dolgok kivélasztasa-
kor szdmos furcsasaghoz vezetett).

Az egyetemes Bartok literatdra szempontjabdl ifj. Bartok Béla koteteinek leg-
nagyobb baja mégsem az, amit a zenész szakember esetleg felrd, hanem az, hogy
teljes formajukban csak magyarul olvashatok. Occse, Péter egy ideig komolyan
szorgalmazta kulfoldi megjelenésiiket, sajnos eredménytelenill. Tudomasom sze-
rint ez is szerepet jatszott abban, hogy 6 maga végil megirta angol konyvét,
amelyben nyolc fejezetben mondja el emlékeit (Korai évek; A kdrnyezet; Budapest
1932-1940; A hegyek; Amerika; Népzene; Néhany kompoziciérol; Milyen ember volt?),
s fuggelékként kdzel 80 nyomtatott oldalnyi, hozza irt Bartdk levél angol fordita-
sat publikalja - gazdag fotd és fakszimile anyaggal kiegészitve, kdztiik nem egy el-
sO kozlés.

Akét Bartdk-fiu biografiai munkai, miként 6k maguk is, szamos tekintetben ko-
zeli rokonai, féltestvérei egymasnak, ugyanakkor mégis teljesen kilénbdzdek. Béla
objektiv portréirdsa és adatolasa mellett Péter szubjektiv elbeszélése valdsaggal
megrendit. Egész személyiségét beleadja a részletek pontos felidézésébe és kép-
szer(i megjelenitésébe. Mikozben az informéciéanyag mennyiségileg meg sem ko-
zeliti a Béla irta kotetek mddszeresen elrendezett adattarat, amit Péter eléad, azt ve-
le atéli az olvaso is, és emlékezni fog a részletekre. Akar ismeri valaki a Csalan (ti

4 Apam életének kronikaja, 5.
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hazat (Bartok utolsé budapesti otthonat, a most Bartok Emlékhazként funkcionald,
alaposan atépitett villat), akar nem, Péter leirdsa nyoméan nemcsak a helyiségek to-
pografiajat, hanem Bartok hollétét is érzékeli, s azt a fesziiltséget, ami a vele egy fe-
dél alatt él6knek kijutott.

Bartdk Péter teljes nyiltsaggal bevallja, milyen nehéz volt Bartdk fianak lenni -
ezt ifj. Bélanem hangsulyozta. Részben azért, mert, mintagyereknek szamitott olykor
onfeji és lazadd Occséhez képest, részben azért, mert 6k ketten Bartdk kiilonbdz6
életszakaszaban éltek édesapjuk kozvetlen kdzelében, egyébként mindketten viszony-
lag rovid ideig. Péter 12 éves koraig lakott otthon, majd jottek a gy(lolt konviktusi
évek; Amerikaba érkezése utan nem sokkal a katonaskodas id6szaka kovetkezett,
de ott lehetett ,,Apu” mellett az utols6 hdnapokban. Mérhetetlenill banja, ki is mond-
ja, hogy tiz-tizenkét évesként nem kérdezett tobbet zenei kérdésekrdl akkor, amikor
Bartok még itthon, harmonikus kdrnyezetben élve, mindenre behatdan vélaszolt
volna. igy is hihetetlenil érdekes zenei mozaikkockak kelnek életre elbeszélése nyo-
man. Ki gondolta volna: Péter irja le legszabatosabban azt, hogy miért tartotta Bartdk
az ujjalatevéses skalameneteknél jobbnak a villamgyors poziciovaltast a zongoran;
hogy a szlletben levd Mikrokosmos darabok mellett konny( Seiber darabokat jat-
szatott, s miért nem tartott elég érettnek egy gyereket Mozart C-durfacile szonataja-
nak megtanuldsara. Egyaltalan, Péter nagyon pontosan emlékezik a régi dolgokra:
a Bartok és a jazz témahoz minden korabbinal részletesebb adalékokkal szolgal; a
zenekari Concerto IV. tételének Sosztakovics vonatkozasardl 6 irja le legszabatosab-
ban a tényeket; a 3. zongoraverseny madarzenéjér6l itt olvashatd a legfontosabb tény-
anyag; fia lemezmaéniaja kdvetkeztében neki mondott Bartok legtdbbet a hangrogzi-
tés j6 és rossz oldalardl; t6le tudjuk meg, mi volt az a pont, amikor Walt Disney
szenzaciot keltd zenefilmjének, a Fantasianak el6adasan apjanal betelt a pohar és
kivonszolta fiat a mozibol.

Bartok személyiségének megannyi vonasardl - a zajoktol vald irtézasarol, ter-
mészetszeretetérdl, a csalddja korében toltott 6rakrol, sajatos humorérél - mér Bé-
la is értekezett, de ezek Péter konyvében kdzvetleniil megragadhatd, a részletes le-
irasok révén élményszer( formaban jelennek meg. Kiléndsen gyonyori kozos al-
pokbeli dél-tiroli nyaraldsuk leirdsa, s annak a nosztalgianak érzékeltetése, ami
Bartokot az Egyesiilt Allamok keleti partjan fellelhetd legszebb hegyi kérnyezetben
is szuintelendl elboritotta. VVannak persze a konyvben olyan eszmefuttatasok, ame-
lyek inkdbb Bartok Pétert jellemzik, s nem édesapja életutjat. Maig nem tudja fel-
dolgozni Bartdk betegségének, elesett emberként korhdzba hurcoltatdsanak trau-
majat - szlntelendl kutatja, tehettek volna-e tobbet azért, hogy emberi méltdsagat
megdrizve halhasson meg Bartok. A konyvnek ezek a passzusai talan hosszabbra
is sikeredtek, mint ideélis (csakigy, mint a szerz6i jog igazsagtalansagainak szen-
telt szakasz vagy az egyébként meghatd honvagy-kitérdk). Egyébként nem biztos,
hogy minden kérdésben egyet kell érteniink Bartok Péter tanisagtételével (127. ol-
dal: kellett-e Bartoknak a komponalashoz zongora; 185. oldal: Bartdk szerint sza-
bad-e a kotta szovegéhez rif.-kat hozzaadni sth.), de ezek természetesen mellékes
szempontok.
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A munka szerkesztésérdl és terjesztésérdl nem lehet hasonld szuperlativuszokban
beszélni. Mikdzben a fotdk és fakszimilék mindsége kivalo, az abraknak a szévegolda-
lakon val6 elhelyezése nagy gondosséagra vall, s a szerz§ tobb kdzrem(kodod segitsé-
gét kodszoni (331. oldal), ez a kotet is magan viseli korunk ,,home-made”, ,,camera-
ready” konyvszerkesztésének tipikus, szinte elkeruilhetetlen hibait. ime néhany
probléma:

» Aszdvegben elég gyakori az olyan dnismétlés, amit egy kiaddi szerkesztd sze-
me felfedezett volna. Tul az els§ oldalak kés6bbi fejezetekbdl el6re hozott kiemelé-
sein - a retorikailag indokolt ismétlések természetesen megengedettek -, néhany
torténetet kétszer mond el a kdnyv, mi tébb, alkalmanként kétféleképpen emléke-
zik a szerz6: példaul a kétzongoras Szonata Csalan Uti hazi bemutatdjat felidézve
egyszer Kodaly jatssza el dobon az utolso Utemek sz6lamat (34. oldal), ugyanennek
az el6adasnak masik emlitése szerint ,valaki” (210. old.).

 Bartok Péter nagyon jo angolsaggal fogalmaz, szdvegét ellenériztette angol
anyanyelvlekkel, s kival6 munkatarsara bizta a Macintosh-on valé szovegszerkesz-
tést (neki, Hope-nak sz6l a kdnyv ajanlasa), de az igazi kdnyvszerkesztdi rutin még-
is hidnyzik. Tal&n ennek tudhat6é be, hogy a Péternek magyarul irt Bartdk levelek
fliggelékbeli forditasa és az ugyanezekbdl a levelekbdl a fejezetekben idézett részlet
tobb esetben eltérd angol széveget ad. Vitathatd, hogy a Bartok-mivek elfogadott
és lényegében helyes angol cimét kell-e Gjrafogalmazni (példaul The Wood-carved
Prince, 187. oldal).

» Konyveészetileg amolyan magankiadas jellege van a konyvnek. Mikozben
kemény kotésben jé papirra nyomtatott, szinte luxus kiallitasu kétet, nincs cimlapja
(az ugynevezett szennycimoldalon taldlhatdé cim, illetve a kolofon-oldal adatai ezt
nem potoljak). Az igazi probléma azonban a terjesztés kérdése. A kiadoként funk-
cional6d Bartok Records postacimét az taldlja meg, aki mar kezében tartja a kényv
példanyat, vagy a vildghalon rabukkan a Floridaban levé magénarchivum és lemez-
kiadd honlapjara. Akonyv végs6 soron tehat megrendelheté (Magyarorszagra maga
Bartdk Péter szdmos ajandékpéldanyt kiildott). Ugyanakkor kétséges, hogy eljut-e a
fontos kotet a vilag valamennyi civilizalt orszagaban annyi olvas6hoz, mint ha val6-
di kiado terjesztené a maga zenemdbolt kapcsolatainak segitségével, ha profi kiadd
gondoskodna a szakfolydiratokban megjelend recenzidkrol.

A kdnyv miel6bbi magyar kiadasa els6rendl zenei érdek, mellesleg talan tzletileg
sem lebecsullendd lehet6ség. Nagyon fontos, hogy a magyar valtozat minden tekin-
tetben Bartok Péter beleegyezésével-feliigyeletével, ugyanakkor a magyarorszagi
kényvkiadas legjobb tradicidinak igényességével késziuljon. A szerzének kell majd
eldontenie, mit érdemes kurtitania (az amerikai olvasé kedvéért szdvegébe szétt
magyarazatokbol, ismert magyar dallamok-szévegek teljes formajanak kozzétételé-
bdl stb.), esetleg mit lehetne béviteni (az amerikai korilményeket kevéssé érté ma-
gyaroknak). Mindenesetre a magyar olvas6 megérdemli, hogy 0 is kézbe vehesse a
nagy zeneszerz6krél valaha irt csaladi visszaemlékezések egyik legszebbikét.
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E6sze Laszlo
ITTZES MIHALY ANGOL NYELVU
KODALY-TANULMANYKOTETE*

Mihaly Ittzés: Zoltan Kodaly, in Retrospect
A Hungarian National Composer is the 20th Century on the Border of East and West
Kecskemét: Kodaly Institute, 2002. p. 285

A szerz6t nem kell bemutatnom olvasdinknak. Mindenki ismeri, s aki ismeri, be-
cstli is. De bizonyara sokan ismerik (pontosabban: ismerni vélik) most megjelent
kotetét is. Annak kozvetlen el6zményére gondolnak, a par éve megjelent magyar
nyelv(i 22 zenei iras cim{ munkéra. Valoban ennek az anyaga alkotja az j m{ ge-
rincét, de a két kotet korantsem azonos. Akorabbi gyljtemény tébb irasat kihagy-
ta a szerz6, mostani munkajat mégis gazdagabbnak, teljesebbnek érezzik. Ez az
egyik oka, hogy részletesebben szdlnunk kell réla. A masik, hogy a kitling forditas
révén ez a kotet az idegen nyelvi(i Kodaly-irodalom értékes gyarapodasat jelenti, s
egyben jol szolgalja zenekultdrank kilféldi megismertetését. Méltan hozta meg
Ittzés Mihaly szdméra a finnorszagi Jyvéskyla egyetemének elismerését, az 6t ré-
gen megillet6 doktori cimet.

Akotet elészava (kissé talan meglep6 modon) részletesen kifejti és megmagya-
razza a konyv cimének és alcimének minden egyes szavat: , Kodaly Zoltan. Vissza-
tekintés. Egy 20. szdzadi magyar zeneszerz6 Kelet és Nyugat hataran”. Csakhamar
kiderull azonban, mennyire sziikséges - fékent a kiilfoldi olvasdk szaméra - a fogal-
mak tisztazasa. Hisz mara majd minden terminus technicus két-, s6t tobbértelmivé
valt. Ezt koveti a hét fejezet tartalmi 0sszefoglaldsa, az elemzés médszerének ismer-
tetése, mintegy hasznalati utasitasként a kényv haszonnal torténé forgatasahoz.

Abevezetd egyik megjegyzéséhez engedjenek meg egy rovid, szubjektiv kitérét.
Ittzés helyesen mutat r4, hogy a Kodaly-kutatds késén indult meg, és bar ma mér
szdmos tanulmany van, amely a mester életmdvének kilonb6z8 szegmenseivel fog-
lalkozik, a végsd oOsszefoglalés, értékelés ideje még nem érkezett el. Megallapitasa-
nak igazat a magam példajaval is illusztralhatom. Amikor hozzafogtam elsé Kodaly-
kényvem megirasahoz (1953-ban), minddssze harom forrdsmunka létezett: Molnar
Antal vékony Népszer( Zenefiizete 1936-bol, Sz6ll6sy Andras esztétikai disszertacidja
1943-bdl és Sonkoly Istvan 1948-as életrajzi Kisérlete. Ezért alapkutatésra volt szik-

* Elhangzott a budapesti Kodaly Emlékmuzeumban 2002. szeptember 21-én tartott kdnyvbemutatdn.
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ség: végig kellett bongészni fél évszazad zenei és irodalmi folydiratait, valamint a
vezet6 napilapok kulturalis rovatait, hogy az életrajz s a miivek sorsa kronoldgiaba
rendez6djék. Mara - hala az egykori névendékeknek s a tanitvanyok tanitvanyainak
- a helyzet gyodkeresen megvéltozott. Tanulméanyok sora dolgozta fel az életm( kii-
16nb6z8 agait. Ezek kozott kiemelkedd jelent6sége van annak a tizenhét irasnak,
amelyet Ittzés Mihaly (j kotete tartalmaz. Szamos megallapitasa, elemzése alapul
szolgalhat egy majdani értékel6 nagymonografiahoz.

Az els§ tanulmanyok a torténelmi, pedagdgiai, elméleti hatteret vazoljak fel.
Szerzénk Szabolcsi Bence tézisébél kiindulva fejti ki a verbunkos, majd a népies
mUdalok szerepét. Vilagossa teszi a 19. és a 20. szazadi népzene-felfogas gyokeres
ellentétét, valamint Bartok és Kodaly kozelitésmodjanak kildnbdzéségét. Kronold-
giai sorrendben tarja elénk Kodaly zenei nevelési koncepcidjanak el6zményeit, ki-
alakulésat és elterjedését, valamint a mester haldla utani sorsat 1982-ig. Végul elé-
Iép Ittzés, a kit(ing elmélettanar, aki Bardos-Jardanyi-Lendvai nyomdokain haladva
- nagy gonddal valogatott kottapéldak segitségével - bebizonyitja, hogy a relativ
szolmizécié nemcsak a kezddk szolfézsoktatdsdban, hanem a tudoméanyos analizis-
ben is hasznos segitség.

A kovetkez6 nagy fejezetet Kodaly pedagégiai célu és programzenéi alkotasai-
nak szenteli Ittzés. Az énekgyakorlatok tablazatba foglalt attekintése alapozza meg
a mélyrehat6 elemzéseket, melyek fényt deritenek e kis remekm(veknek az euro-
pai zenetdrténet kulonbdzd stiluskorszakaihoz fliz6d6 kapcsolataira - igy téve
kénnyebben felfoghatdva, kevésbé idegenné a magyar népdalbdl fakadd Kodaly-ze-
nét a kilfoldi olvasok szamara.

A kotet gerincét a népzenekutatd, -feldolgozd és a koéruskomponista Kodaly
munkéssagat méltaté harom-harom tanulmany alkotja. Kézilik is kiemelkedik az
egyszer( népdalok organikus szépségét és a kodalyi harmonizacié Ujszerliségét - a
pentaton-akkordok ,felfedezését” - bemutatd és kottapéldakkal béven illusztralt
irds, mely tég teret szentel a Pava-dallam négy kiilonbdz6 feldolgozadsanak. Ezek ko-
z6tt taldlunk egy eddig kiadatlan, nyolciitemes zongoradarabot is, a legegyszeribb
akkordkisérettel. Hasonloképp minden elismerést megérdemel a Molnar Anna szé-
kely népballada vegyeskari feldolgozasanak mélyelemzése, melynek soran feltarul
Kodaly nagyszer(i dramaturgiai érzékének szamos megnyilvanulasa, jellegzetes
hangszimbolikajanak megannyi titka, mindenekel6tt pedig a tartalom és forma t6-
kéletes egységenek megvaldsulasa. Joggal tekinti Ittzés ezt az egy dallambol épitke-
z8 variécids kompoziciot a kodalyi kérusm(ivészet egyik cstcspontjanak, hiszen val-
tozatossaga annal értékesebb, mivel téméja - vagy inkabb témacsiraja - egyetlen
négyhangnyi motivum, melyb6l Kodaly, az organikus szerkesztés mestere, dramai
nagyformat teremt.

E tet6pont utan - mintegy pihentetésképp - harom tanulmany Kodaly kapcso-
latait targyalja: Kecskeméttel, Italiaval és Liszt Ferenccel. Helyesen itéli meg Ittzés,
hogy a komponista szaméra Kecskemét tobb is, kevesebb is a szlilévarosnal. Nem
valamiféle nosztalgia vonzotta 6t oda 1930-t6l halalaig egyre gyakrabban, hanem az
a felismerés, hogy néhany hivének (Bodon Pélnak, Vasarhelyi Zoltdnnak, majd
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Nemesszeghyné Szentkirdlyi Martanak) elkotelezett munkéssaga révén Kecskemét
példat mutathat az egész orszagnak, s6t kés6bb talan az egész vilagnak is: hogyan
tehet6 eredményesebbé az ifjlsag zenei nevelése, miként emelhetd az altalanos ze-
nei kultdra szinvonala. Ez l1évén Kodaly életének legfébb célja, természetes, hogy
minden eszkdzzel tdimogatni kivanta a helyes kezdeményezéseket.

A Liszthez f(iz6d6 kapcsolatok feltarasaban Ittzés tovabblép az egyes alkotasok-
ban felfedezhet6 zenei parhuzamok bemutatasan: felhivja a figyelmet a két kompo-
nista kozti lelki rokonsagra, de egyszersmind a lényegi kilonbségekre is. Meggy6z6-
en érvel amellett, hogy Kodaly a magyarsagat kivilalloként is megvalld, s6t azért al-
dozatot is vallalé humanista vilagpolgar Liszt Almainak valora valtdja.

Akotet utolso fejezete kitlinG 0sszegezése a keleti egyszélamulség és a nyugati
polifénia 6sszekapcsolasara torekvd mester mivészi és kodzéleti megnyilvanulésai-
nak. Ittzés Mihaly itt is megtaldlja a legjellemzdébb példakat az életm(ben: a 28.
triciniumot, melynek pentaton témaja el6bb akusztikus skalava alakul, majd végl
ddr harmasba torkollik - valamint a Nemzetkdzi Népzenei Tanacs 1963-as jeruzsa-
lemi kongresszusan tartott elndki megnyito beszédet, ezt a multikulturalis eszméket
hirdetd, kdlcsonds megértést slirgetd vallomast.

MEélt6 bucsu a zarétanulmany, mely a volt tanitvanyokat, egykori munkatarsakat
idézve bizonyitja, hogy Kodaly nemcsak iranyitotta, hanem inspiralta is kovetGit.

Osszegezve az eddig elmondottakat: a kotet Kodaly eszméinek szolgalataban
toltott munkés évtizedek summaja. Szerkezete vilagos, attekinthet6 és kiegyensu-
lyozott. F6 értéke talan kétarclsaga: egyszerre szolgal elméleti és gyakorlati célokat.
Ittzés - az el6dok eredményeire épitve - kovetkeztetéseivel, felfedezéseivel jelent6-
sen gyarapitja tudomanyos ismereteinket, egyben pedig hasznos tandcsokkal Iatja
el a gyakorl6 pedagdgusokat. Munkajat teljes kor(i anyagismeret és irodalmi tajéko-
zottsdg, valamint tapasztalatokon érlelt, objektiv szemléletmdd jellemzi. De van
még egy érdeme: tovabbi kutatasra 0sztondz. Raébreszti a témaval foglalkozdkat a
kodalyi életm( kimerithetetlen gazdagsagara, melynek értékéhez mélté feldolgoza-
séra talan nem is elég egy masik (bar nyilvan szerényebb) életm(.

Akialakuléban 1év6 csapatmunka némi bizakodassal tlthet el benniinket... Hi-
szen a kdzelmdltban tébb kényvpremiert is rendeztek a Kodaly Archivumban, s a
kecskeméti Kodaly Intézet a z&loga annak, hogy a sorozat a jov6ben sem szakad
meg.

Mindezek utan teljes meggy6z6déssel ajanlhatom a magyar olvasdk figyelmébe
is ezt az angol nyelvii kotetet. Erdemes megbirkozni az esetleges nyelvi nehézsé-
gekkel, mert minél nagyobb a faradsag, annal tébb haszonnal fogjarni. S ,a tanulés-
nak sosincs vége” - figyelmeztet Schumann szavaival Kodaly is.
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ABSTRACT
Lasz16 E6sze
MIHALY ITTZES: ZOLTAN KODALY. IN RETROSPECT

A Hungarian National Composer in the 20th Century
on the Border of East and West
Kecskemet: Kodaly Institute, 2002. pp 285

This remarkable volume is the thoroughly selected and ripened summary of the
results of a nearly four-decade-long solfege teacher’s and almost just as long musi-
cologist’s career. The seventeen essays reveal the sources, the relationships of the
manifold activities of Kodaly, and give an insight into the compositional and scien-
tific workshop of the Master.
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Laszl6 Ferenc
ZENETORTENESZ ES ELEMZO ZENETUDOS*

BreuerJanos: Kodaly és kora. Vélogatott tanulméanyok
Kecskemét: Kodaly Intézet, 2002. 260 oldal

Anémet zenetudomanyos kdzgondolkodas, amelynek csaknem ugyanannyira leko-
telezettje vagyok, mint a magyarnak, szabatosan megkilénbdzteti egymastél a tor-
téneti zenetudomanyt és a rendszeres zenetudomanyt. Akét szak koézotti hatér ter-
mészetesen tobb-mint-atjarhatd, hiszen egyikik sem képzelhet6 el a masik nélkiil,
mivel targyuk ugyanaz: a zene egyeteme. A kilonbség a szemléletben, a mddsze-
rekben és a rokontudomanyokhoz f(iz6d6 kapcsolatrendszerben van.

Aki a systematische Musikwissenschaftot mdveli, a mindenkori m(bél indul ki,
azt boncolgatja és veti 6ssze mas mivekkel, sorolja be stilusokba és mdfajokba.
Vizsgalodasai soran ki-kitekint a korra, amelyben a kutatott m( vagy m(icsoport, sti-
lusjegy vagy nyelvi elem létrejott és tovabbél, de csak abban a mértékben, ameny-
nyire ez eljardsa szempontjabol célszer(i. A historische Musikwissenschaft a zene
egyetemét elsésorban a torténelemtudomany szemléletével és mddszereivel kutat-
ja. Mivek, miicsoportok, stilusjegyek és stilusok egymésutanisaga foglalkoztatja: ke-
letkezésiik, id6beni létik és elmulasuk, kiillénds tekintettel el6zményeikre és utdha-
tasukra, a korra, amelyben létrejonnek, hatnak, majd elnémulnak.

Magyarorszagon nem felesleges a zenetudomany e kett6s felosztasara emlékez-
tetni, mar csak azért sem, mert iskolateremt& mesterei ebben is, abban is nagyok
voltak, és példat mutattak arra, hogy miképpen lehet a két szemléletet egymas java-
ra kamatoztatni. (Most elsésorban Szabolcsi Bencére gondolok.) De f6leg azért id6-
szer(i ezt sz6va tenni, mert az utébbi idékben Ggyszdlvan mindenkit, aki csak szak-
emberként ir a zenér6l, kulonbségtétel nélkil zenetdrténésznek mondanak. Ismere-
teim szerint az altalanositd zenetudds sz6t Bardos Lajos ,.furta meg”, aki nagy
szerényen azt nyilatkozta magarol, hogy 6 bizony nem zenetudos, csak zenekutato.
Marpedig ha Bardos nem volt az, akkor ki tarthatja magat annak? S mivel a kézmeg-
egyezés a Bardos javasolta zenekutatd besorolast kevesellte, széhasznalatunkban a
zenetorténész Iépett el6 a Musikwissenschaftler magyar megfeleljének - tessék
megnézni a Ki kicsoda a magyar zenei életben?-!, a telefonknyvet és a kollégak név-

* Breuer Janos: Kodaly Zoltan és kora cim( tanulmanykdtetének kettds bemutatéjara cimmel elhangzott
a budapesti Kodaly Emlékmuazeumban és a Kecskeméti Kodaly Intézetben tartott kdnyvbemutatokon,
2002. szeptember 21-én.
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jegyeit! Kozmegegyezésekkel nehéz vitatkozni, és persze kilatastalan is, de azért fol-
vetem a kérdést: ha minden zenetuddst zenetdrténésznek mondunk magyarul, ho-
gyan kuldnboztetjik meg a zémtél az igazi zenetorténészeket?

Breuer Janos az: igazi zenetdrténész. Nem tudom, hogy a névjegyére fel van-e
irva ez a mindsités, de tandsitom, hogy agyberendezésében és értelmiségi 6sztone-
iben benne van, és alighanem vérképébdl is kimutathaté. Szemléletében a Kor,
amelyben a zeneszerz§ él, 6szténzé és kihivo, megprobalé és megmérd alkototars,
a mlveknek mar-mar a szerz6vel egyenrangu szllGje. Legnépszer(ibb kdnyve alig-
hanem a Kodaly-kalauz, amelyben a miivek ismertetését felvezet§ keletkezéstorté-
neti részek terjedelemre és tartalmi sdlyra is egyenértékiiek a fejezetek lényegét te-
VO, leird részekkel.

M sem jellemz6bb Breuer Janosra, az igazi zenetdrténészre, mint legutdbbi
konyvének a cime: Kodaly Zoltan és kora!

Anégyes tagolasu 0sszeallitas utolso irascsoportjaban a md itt-ott mar-mar el is
tlnik. ,,Oly korban éltem...” mondja a zenetdrténész Radnéti Mikldssal, és b6ven
dokumentélt esettanulméanyokban vilagitja meg a nemzet nagy zenészének viszo-
nyuldsat a korszak torténelmi eseményeihez és jelenségeihez. Az utolso irds, melynek
cimét Breuer a Psalmus Hungaricusbdl idézi - ,,Aszegényeket feimagasztalod” -, azt
a Kodalyt allitja olvasoi elé, aki hatalmas tekintélyét veszélyeztetett zenemdivészek
oltalmara, tAmogatasara forditotta, egyesek esetében nem is csekély sikerrel.

Kodaly nemcsak az egész nemzet korszakos tanéra volt, amit a nevével fémjel-
zett zenepedagOgiai vezéreszmék terjedése révén ma mar az egész vilag tud rola,
hanem egy Uj magyar zeneszerz8nemzedéket is felnevelt. Mivel Isten hosszu élettel
ajandékozta meg, ndvendékei szeme lattara valtak a kor jelent6s személyiségeivé,
egyesek kozuliuk kozeli munkatarsaiva. Kozvetlen tanitvanyai kozil a most keziink-
be kerlilt valogatasban Szab6 Ferenc, Kadosa Pal és Jardanyi Pal személyiségét idé-
zi egy-egy kulén tanulmény. Ebben a Kortarsak és tanitvanyok cimmel ellatott, har-
madik részben kilonds esetként egy nem-Kodaly-tanitvany nemzedéktars is megje-
lenik - a Kodaly szellemiségét6l ezeridegen Jemnitz Sandor, aki zeneszerzéként né-
met példaképeknek hodolt, zenekritikusként pedig folyamatosan tdmadta Kodalyt
és iskoldjat, s mint olyan, mint egy ellenp6lus képvisel6je volt a korszak jellemz6
alakja. Kodaly hatérokon tulterjedd, gyakorlatilag az egész vilagot atfogd nemzetko-
zi kapcsolatrendszerébdl két egymastol tavol allg, a zenemUvészet mas és mas terl-
letein korszakos személyiséget hoz ez alkalommal Breuer olvasokdzeibe, Kari
Straubét és Benjamin Brittent; a két irds persze csak szerény mutatvany abbdl, amit
zenetorténész kartarsunk Kodaly szerteagazd nemzetkozi kapcsolatairol feltart.

Amagyar zenetdrténet aranykorat, amelybe Kodaly belesziletett s amelyet sze-
mélyisége kiteljesitett, harom nagy név fémjelezte. Breuer betlirendben irta fel 6ket
a masodik rész élére: Bartok, Dohnanyi, Kodaly. A szerz6 itt két tanulmany erejéig
Bartok-kutatoként is megmutatkozik s ezzel korabbi, tekintélyes kotetére, a Bartok
és Kodalyra emlékeztet. Bartok roman gydjtése Kodaly kezén cim( tanulmanya kap-
csolattérténeti munka a javabol, és igencsak hasznos a Bartok-Kodaiy egylttm(iko-
dési viszony szabatos ismerete szempontjabdl, hiszen tartja magat a kdzhely, hogy
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mig Bartok a szomszédnépek népzenéjének a tiikrében vizsgalta a magyart, Kodaly
6sszehasonlitd tanulmanyai a rokonnépek népzenéjére iranyultak; ez volt kdzottik
a boélcs munkamegosztas. Az allitds igaz, de csak akkor, ha hangsulyosan eléje
tesszlk, hogy ,.féleg” vagy ,.els6sorban”; erre figyelmeztet a zenetdrténész, amikor
gazdagon adatolja Kodalynak a Bartok gy(jtétte roman népzene iranti érté érdekl6-
dését, s6t szeretetét. Bizonyos mértékig Breuer Dohnanyi-tanulménya is kapcsolat-
torténeti munka, amennyiben a magyar triasz legid6sebb tagjat mint elnékkarna-
gyot irta meg, aki jelent6s Kodaly-karmester is volt. Emlékezetes, hogy a Psalmus
hungaricust is 6 vezényelte el6szor.

Visszafelé porgetve Breuer Janos kdnyvét, a Bartdk, Dohnéanyi, Kodaly utan az el-
s6 és legterjedelmesebb férészhez ériink. A mihelyben gy(ijtécim alatt sorakoz6 ira-
sokban mar hangsulyosabban van szd Kodalyrdl, a zeneszerz6rél, mint a korrél és a
kortarsakrol. Ha a Szabolcsi-tanitvany szerz6 azért helyezte ezeket a kotet élére,
hogy bizonyitsa, igazi zenetorténészként tartjuk ugyan szamon, de a mivekhez is
szoros kotelékek flizik, és az elemzés is er6s oldala, céljat elérte. Miikdzponta tanul-
manyai is szépségesen szabatosak és meggy6zéek, a jelenkori Kodaly-irodalom be-
cses darabjai. 1zgalmas életrajzi tényre iranyitja a figyelmet Kodaly Zoltan elsé népze-
nei el6adasai cim(i, nyomozati jellegli munkajaban.

Ennyit a kdnyvr6l. J6 olvasast mindenkinek!

Ajelenlevék tudjék, hogy Breuer Janost hetvenedik sziiletésnapjanak dromére lepte
meg a Kecskeméti Kodaly Intézet e kotet kiadasanak lehetéségével, majd a lehetd-
ség valora véltasaval. Tudja az Intézet, hogyan kell egy Kodaly-kutatd zenetorté-
nészt (gy unnepelnie, hogy az tinneplés maradando, széles kérben hat6 értéket te-
remjen! Az Intézet azzal a felkéréssel tisztelt meg, hogy irjak a kotet elé a haz hagyo-
manyai szerinti Ajanlast. Rovid el6szavamban azt irtam meg, hogy Breuer Janost
nem kell ajanlani, mivel zenetudomanyos életm(ive sokkal hatdsosabban ajanlja 6t,
mint akar a legmelegebb barati és kartérsi sz6 is tehetné. Tisztelettel kdszéném
meg az Intézetnek, hogy ezen a kdnyvbemutatdn is alkalmat adott nekem Breuer
Janos iranti kartarsi nagyrabecsiilésem és baréati ragaszkodasom kifejezésére.

Neki, az tnnepeknek, aki ma kotetnyi tanulménnyal ajandékoz meg minket,
még sok boldog sziiletésnapot kivanok. Lehetbleg , koteteseket”, mint az idei, a het-
venedik.
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ABSTRACT

Ferenc Laszlo

MUSIC HISTORIAN AND ANALYTICAL MUSICOLOGIST
Janos Breuer: Kodaly and his Age - Selected Essays

Hungarian musicology has accepted the duality of German terminology, “system-
atic musicology” and “historical musicology” (systematische Musikwissenschaft -
historische Musikwissenschaft in German) but the term used generally today is
“music historian”. Janos Breuer, however, is not one of the “general” music histo-
rians but the par excellence music historian who has considered the age in which a
work was composed as an inspiring, challenging and testing co-author of the
composer. The title of his new book, Kodaly and His Age, published on his 70th
birthday by the Kecskemét Kodaly Institute, is characteristic. The final section of the
volume (/ lived in such an age...) contains writings reflecting the composer’s reaction
to historical events of his time. The third section introduces Kodaly in his relation-
ships to his Contemporaries and Disciples. The second section, entitled Bartdk, Doh-
nanyi, Kodaly presents him as a member of Nthe Hungarian triad”. The first part, In
the Workshop, proves that the author is not only a music historian but also a master
of systematic musicology.
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