Cseh dekadencia

A dekadencia a maga idejében a difftiz jelentések egész tarhazat olelte fel: egy-
szerre volt a klasszikus hagyomanyok , hanyatlasat” tételezé publicisztikai elité-
1és kifejezése, illetve a jelentdl megcsomorlott lazadas provokativ csatakidltasa.
A ,dekadencia” sz6 6nmagaban nem magyarazza meg az irodalomtudomanyban
hasznalt fogalom jelentését, hiszen ennek képletét az irodalomértés szakmai tra-
dicidi alakitottak ki az elmult évszazadban. Mai értelmezés szerint a dekadencia
fogalma annyiban hatarolhato kortil, hogy egy specifikus esztétikai-érzelmi kod
rendelhetd hozza.

A cseh irodalomtudomany csak a kozelmultban fedezte fel a ,,dekadens inno-
vacio” jelent6ségét a cseh irodalmi fejlédésben. Az iranyzat aranykora az 1890-es
évek masodik felének rovid, de rendkiviil intenziv periddusara esik, amikor
a Moderni revue korének kiforrott esztétizmusa a stilizalt dlomszer(iség megjeleni-
tésére koncentralt. Ebben a felfogasban a mtialkotas a szubjektum almainak le-
nyomata, amelyben az érzések és gondolatok a hétkoznapilag érzékelt realitason
kiviil képzédnek meg. Az igy koncipialt miivek dekadens faradtsagot, undort és
illtzidvesztést fejeznek ki, de egytittal valami paradox érzékiséget is: vagyat az 1j
ingerek, benyomasok, a mamor irant.

Az utdbbi két évtizedben a cseh dekadencia erételjes recepcidja tijrarajzolta az
irodalmi modernség csehorszagi térképét. A Helikon jelen szama, amelyet BERKES
TamAs allitott Ossze, ezt az interpretacios folyamatot kivanja bemutatni.

A SZERKESZTOBIZOTTSAG



Ceskd dekadence

Ve své dobé zahrnovala dekadence celou 8kélu difuznich jevii: byla zaroven vyrazem publicistic-
kého odsouzeni, predpokladajiciho ,,ipadek” klasickych tradic, i provokativnim bojovym vykiikem
vzboufencti, znechucenych pfitomnosti. Slovo , dekadence” samo o sobé nevysvétluje vyznam pojmu
uzivaného v literarni védé, nebot jeho vzorec vytvofily v minulém stoleti odborné tradice literarniho
vnimani. V duchu soucasné interpretace mtzeme pojem dekadence vymezit jako pojem, k némuz je
mozné piifadit specificky esteticko-citovy kod.

Cesk4 literdrni véda objevila vyznam ,dekadentni inovace” v domécim literdrnim vyvoji teprve
nedavno. Zlata doba tohoto sméru spada do kratké, avsak mimoradné intenzivni periody druhé polo-
viny 90. let XIX. stoleti, kdy se vyzraly estetismus literatti seskupenych kolem Moderni revue soustiedil
na prezentaci stylizovaného snového svéta. V tomto pojeti je umélecké dilo snovym otiskem subjektu,
v némz se city a myslenky utvareji mimo bézné pocitovanou realitu. Takto koncipovana dila vyjadiuji
dekadentni tinavu, odpor a ztratu iluzi, ale zaroven i urcitou paradoxni smyslnost: touhu po novych
podnétech a dojmech, po opojeni.

Béhem poslednich dvaceti let pfekreslila vyraznd recepce ceské dekadence ¢eskou mapu literarni
moderny. Tento interpretacni proces pfiblizuje madarskému ctendfi piitomné cislo Helikonu, které
sestavil TaMAs BERKES.

REDAKCENT RADA

Czech Decadence

In its time, the term of decadence embraced quite a repository of diffuse significations: it was an
expression of the current judgement on the decay of classic traditions and, at the same time, a defiant
battle-cry of the revolt born from the disgust of the present. The word ,decadence” in itself cannot
explain the meaning of the concept used in literary studies, since its context was formed by the pro-
fessional traditions of the comprehension of literature in the last century. According to today’s inter-
pretation, the notion of decadence can be defined so far as a specific aesthetic-sentimental code can
be attributed to it.

It was only in the recent past that Czech literary science discovered the importance of ,decadent
innovation” in Czech literary history. The golden age of decadence was the short but very intensive
period in the second half of the 1890s when the mature aesthetics of the circle of Moderni revue con-
centrated on the representation of a stylized dreamlike world. In this approach, the work of art is an
imprint of the dreams of the subject, in which the feelings and thoughts take shape out of the everyday
reality. The works so conceived express decadent weariness, disgust and a loss of illusions, but also,
at the same time, a kind of paradox sensuality: a desire for new impulses, impressions and ecstasy.

In the last two decades, the powerful reception of Czech decadence retraced the Bohemian map
of literary modernity. The current volume of Helikon, edited by TamAs BerkEs, wishes to present this
interpretation.

TrE EpITORIAL BOARD



TANULMANYOK

BERKES TAMAS

Kozelitések a cseh dekadenciahoz

Kevés szakkifejezés futott be akkora karriert a cseh irodalomtudomany leg-
utébbi huszonot évében, mint a dekadencia, amellyel az 1890 és 1914 kozotti kor-
szak egyik meghatarozo iranyzatat jelolik.! A fogalom leirasara és ujradefiniala-
sara szamos ajanlat sziiletett, melyek atszabtak a témaval kapcsolatos diskurzust,
de nem mondhatd, hogy 1étrejott volna az irodalmi folyamat egészét érintd, al-
talanosan elfogadott értelmezési keret. Az érdekl6dés felfutasa azonban korant-
sem véletlen. A cseh kilencvenes évek egyszerre volt a polgarosodas és a nemzeti
emancipaci6 erdteljes korszaka, valamint a modernizacié megloédulasaboél fakado in-
tellektualis valsag utkeres6 id6szaka. Mai szemmel a kilencvenes évek cseh szel-
lemi teljesitménye kivételesnek mondhatd, amelynek értelmezése a mai cseh on-
szemlélet vezetd témai kozé tartozik. Ekkor irja Masaryk hires vitairatait a ,,cseh
kérdés”, illetve a , mi jelenlegi valsagunk” témajaban, ekkor sziiletik meg a mo-
dern cseh torténetiras, s ekkor indul az irodalmi modernséget megalapoz¢ fiatal
irok egész plejadja, akik a gombamodd szaporod¢ irodalmi lapokban a nyugati
— els6sorban a francia — irodalmi Gjitasokat izgatottan targyaljak. Alighanem az
tortént, hogy a kulturalis elmaradottsagbdl fakad6 adaptacios kényszer szeren-
csésen talalkozott a fiatal tehetségek mozgalomba szervezddo fellépésével. Ezzel
magyarazhatd, hogy a cseh dekadencia — mint 6nallé fenomén — karakteres vona-
sokkal rendelkezik, leirhato irodalmi iranyzatként is. Tovabbi specifikum, hogy
id6ben valamelyest megelSzte térségiink tobbi irodalmat, s a vele 6sszefonodd
szimbolizmusrdl levalasztva is jelentésebb korpusszal rendelkezik, mint a hasonlé
tipust kozép- és kelet-eurdpai kultirakban.

A MODERNSEG MINT KERET

Amikor az irodalmi modernség kialakulasardl beszéliink, beleiitkoziink a ,, mo-
dernitas” és a ,modernizmus” — latszélag szinonim, valdjaban azonban eltéré —

I A cseh dekadencia mai recepcidjabdl kiemelkedik egy sszefoglald igényti, album méretd kotet,
amely gazdag képzémiivészeti anyagaval a miivészeti agak kdlcsonhatasat is dokumentalja: Otto
M. Ursan (Ed.): V barvdch chorobnych. Idea dekadence a uméni v ceskyjch zemich 1880-1914. Praha, Arbor
vitae, 2006.
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fogalmanak értelmezésébe.? A modernitas a tarsadalmi modernizacié torténeti és
civilizacios folyamatat fejezi ki, amelyhez bizonyos eszmék tarsulnak (haladas,
tokéletesedés), a miivészi modernség (,,modernizmus”) ezzel tobbé-kevésbé analdg
jelenség, de egyuttal terméke is a modernitasnak. A modernség a modernizaciot
kisérd, részben arra reagald intellektudlis érzékenység — a kapcsolatuk mindig
kérdéses. A XIX. szazad utols6 harmadanak modernizacids gyakorlata elgidézte
az iparosodas és a varosiasodas gyors felfutasat: a személyes fiiggési viszonyok
személytelenné valasa egylitt jart a tarsadalmi halézatok szerepldinek individua-
lizacidjaval (a haldzatok pedig demokratizalodtak és eltomegesedtek). A torténész
szerint ebben a kontextusban a ,,modernizmus mint a modernitas tagadasa szerez
maganak létjogusultsagot”, amely ,nem hi tiikor, nem adekvat reprezentaci¢”.?
Ennyiben az irodalmi modernség tgy is szemlélhet6, mint a modernitassal foly-
tatott radikalis polémia: valasz arra a kihivasra, amely a modernizaci6 révén az
individuum tagassagat, a kulttirat és az érzékenységet fenyegette.* Szamos mii-
vészt és gondolkodét az individuum fragmentalédasanak élménye vezette a li-
beralizmus és a piaci kapitalizmus elutasitasahoz, amely szdmukra a modernités
anyagelviiségét fejezte ki. A fragmentalodas azonban a pluralizmus tapasztalatat
is jelentette: nincs olyan szocidlis séma, amelybdl levezethetd lenne a miivészi
modernség szerteagazo gyakorlata. Ugyanakkor a modernizmus egymastdl gyo-
keresen eltérd modernség-koncepcidkat oOlel fel, er6sen differencialt kulturalis
paradigma (a dekadenciatél az avantgardon at a klasszicizalé modernségig). Az
,Ujszerliség” nem jelent automatikusan modernséget, €s megforditva: a modern-
ség programja nem feltétleniil az ,1j” fogalman alapul. Hasonld tradiciok halma-
zarol van tehat sz6, amely torténetileg nem vezethet6 le kozvetleniil az empirikus
tényekbdl, hanem inkabb elméleti konstrukcid.® Eszencidlisan egyik irdnyzat sem
tolti ki a modernség fogalmat, hanem egymassal konkuralva alkot kozds kontex-
tust. A minimalis k6z0s nevezo, hogy az alanyisag, a szubjektivitas minden ko-
rabbinal végletesebb elfogadasa megvaltoztatja a mii és a szerzdi intencid kap-
csolatat, amely a modernségben mar korantsem egyértelmii. Foucault-ra utalva
Deleuze az irodalmi diskurzusok sokféle, heterogén tipusanak egytittélésérdl be-
szél, amelynek elemzéséhez a kartografiai modszert ajanja: kiteritett térképként
szemlélve a modernség valtozatait.®

Az eurdpai gondolkodasban bekovetkezett antipozitivista fordulat az 1880-as
években elGidézte az esztétikai tapasztalat megujitasanak igényét. Ez elfordulast

2 GyAn1 GABor: Modernitds, modernizmus és identitasvalsag: a fin de siécle Budapest. = Aetuas,
2004/1, 131-143.

* IL.m., 131.

* WropzmMiErz BoLEckr: A modernizmus a XX. szdzadi lengyel irodalomban = PALraLvI Lajos —
ReimAN Juprr (Szerk.): Irodalom és normalitds. Tanulmdnyok a modern lengyel irodalomrél és szinhdzrol.
Mariabesny6 — Godolls, Attraktor, 2006, 36-62.

° I.m., 41-42.

¢ Ancyarost GERGELY: KOzelitések a modernséghez. = Literatura, 2009, 322.
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jelentett mindattol, ami realista vagy pozitivista felfogasban lathaté és megragad-
hato: bizalmatlansagot fejezett ki az értelem és az érzékelés hagyomanyos min-
tainak megismerd képessége irant. A miivészi érték fiiggetlenségét a tarsadalmi
hasznossagtol, illetve a ,, dilettantizmus” — az izlés Snmagaért valé mitivelése — elvét
mar a parnasszistak lefektették. A modern lira 6sképét Baudelaire testesiti meg,
aki kitart ugyan a klasszikus retorika mellett, de a romantikatol 6rokbe kapott
,,s0tét 1élek” mélységeit a szimbolizmust megel6legezd korreszpondancia-tannal
Uj megyvilagitasba helyezi: a kiilonféle érzékletek rokonsagban allnak egymassal,
mert egyazon titokzatos vilag rejtjelei. Koltészetének dekadens karakterét a fiatal
Kosztolanyi talaléan foglalta 6ssze: ,,Nala a satanizmus, a bizarrsag, a kiilonleges-
nek és természetellenesnek aprélékos keresése tragikus és végzetszerdi. (...) A lathato
vilag eltlinik a szemei eld], egy 1j, egészen 14j perspektiva tarul ki el6tte, a csinalt-
sag, a tulhajtottsag holt vilaga. (...) Szamara a kivételes lesz megszokott, a termé-
szet-ellenes a természetes; a rut a szép, s a rossz a jo”.” Sokat vitatott dekadens
paradoxon, hogy a ,fels6bbrend(i Szépséget” keresé Baudelaire-nél a blin megi-
dézése oncélu torekvés-e, vagy az erkolcsi szorongas terméke: a mélyebb undor
kifejezése koranak romlottsaga irant, amelyet az érzékeny préfétanak dnmaga-
ban is fel kellett ismernie. Ndla a transzcendens értékek megujitasa hordozza
a ,modernitast”, amely ahhoz az esztétikai torekvéshez vezette, hogy 6nmagan
talmutaté formakat alkosson. Gautier, akinek kozismert el6szava a Romlds virdgai
1868-as kiadasahoz kevés érzéket mutat Baudelaire metafizikai sovargasa irant,
Maupin kisasszony cim( travesztita-regényével a dekadens irodalom masik 0sz-
tonzd szovegét hozta létre, amelyben a képtelen vagyak frivol csabitasa jeloli ki
az individuum megalkotasanak terét. Mindezek nyoman Franciaorszagban az
impresszionista festészet és a spiritudlis tajékozodasu irodalom a nyolcvanas évekre
olyan kulturalis légkort alakitott ki, amely kedvez6 feltételeket teremtett a mo-
dern koltészet attoréséhez. Ezt a szellemi atalakulast érzékelte az egyébként kon-
zervativ Paul Bourget, aki a Jelenkori lélektani tanulminyok (Essais de psychologie
contemporaine, 1883-1886) cimii esszésorozataban esztétikailag megértéssel be-
szél a ,, mérgezett szivek” pesszimizmusarol: az élet széttoredezettségének élménye
magyarazza a dekadenciat, amely létrehozta a felbomld tarsadalomhoz idomulo
irodalmi stilust.

A dekadencia sz6 dnmagdban nem magyarazza meg az irodalomtudomany
altal hasznalt fogalom jelentését (bar nem is fiiggetlen t6le). Azok a szerzdk, akik
a kifejezés szotari jelentésébdl indulnak ki, az altaluk hasznalt fogalmat kénytele-
nek levalasztani a kozbeszéd vulgaris, moralizal6 vagy onkényes hasznalatardl.?
A dekadencia a maga idejében a diffiiz jelentések egész tarhazat olelte fel: egy-
szerre volt a klasszikus hagyomanyok , hanyatlasat” tételezé publicisztikai elité-
1és kifejezése, illetve a jelentS]l megcsdmorlott lazadas provokativ csatakialtasa.

7 LenotAr: Baudelaire. = Magyar Szemle, 1906, 500.
8 RicHARD GILMAN: A dekadencia. Ford. Fridli Judit. Budapest, Eurdpa, 1990, 36.
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A kézikonyvek altalaban felsoroljak az irodalmi mozgalomként értett dekaden-
cia el6zményeit és kivaltd okait, melyeket esztétikai reakcidnak szokas tekinteni
a kozhelyes és kozépszerti polgari vilag haszonelviiségével szemben. A dekadens
beallitottsag mentalis karaktere: melankolikus bagyadtsag, kifinomultsag, a ma-
gasrendi szépségek élvezete, amelyhez az érzékelés kitagitasa, bizarr 5romok ke-
resése, az uralkodd izlés megvetése tarsul. A kor egészséges és energikus voltat az
érzékeny alkotd személyiség egyfajta betegségnek, szellemi medddségnek tekinti,
amelybdl logikusan kovetkezik, hogy a szépség befogadasara és élvezetére csak
az emberi szervezet faradtsaga, vagy éppen a betegség tesz alkalmassa. Rokon
ezzel az antikvitas vélt talérettségének képzete, amely romlottsagaban is kifino-
mult élményeket kinal: mivi, mesterkélt és eszencialis tapasztalatokat, melyek az
élet érzéki elevenségét hordozzak. A dekadencia mitikus figuraja az , esztéta” po-
zaban tetszelgé dandy, aki megalmodott és kitalalt rafinéridkban gyonyorkodik,
mert a hasztalansag érzését csak mesterséges élvezetekkel képes legytirni.

Az a felfogas, amely el6nyben részesiti a mesterkélt, szokatlan és a természe-
testdl eliité konstrukcidkat, atvezet az irodalmi dramlatként értett dekadencia
poetikai koriilirasahoz. Verlaine, aki az , elatkozott kolték” tipusat behozta a koz-
tudatba, az els6k egyike volt, aki a parnasszista tokély és szenvtelenség uralmat
megtorte. A finom és sejtelmes hangulatok koltGje a szubjektiv érzékelés impresz-
szionista mintait kovette, de — mint Mallarmé mondja — megjelentek mtivében
a ,szandékolt disszonancidk” is.” A dekadens szovegalkotds mindig valamilyen
rendkiviili, rikitd, fennkolt és természetellenes hatast kelt, amely mesterkélt és
szuggesztiv. A miivészetet a miiviséggel azonositva tagadja a természet utan-
zasat: a dekadens lirai én a megalmodott diszletek és szubjektiv kimérak fiktiv
terében a narcisztikus onstilizacié valtozatos jatékaban gyonyorkodik.”’ A szabaly-
szegés vagya megfosztja a stilust a szépség korabbi normaitol: a szabalyos és sza-
balytalan, a gépies és telivér kettGssége folyamatos fesziiltséget teremt. A dekadens
stilus toredezettségére utal Bourget sokat idézett, bar talan talrajzolt megfigyelése:
A konyv egysége szétesik, hogy fliggetlenné valjék az oldal; az oldal megtorik
és kiilonvalik beldle a mondat; a mondat pedig fiiggetlen szavakra toredezik”."
Ehhez tarsul a dekadensek neologizmusa, amely a nyelvnek egy nem mindennapi,
miivi (tehat miivészi), autondm irasos dialektusat teremti meg. Ennek legjobb
példaja a cseh dekadensek altal kiilonosen kedvelt Jules Laforgue, aki fatalista
pesszimizmusat az utcanyelv verbalizmusan atszirt ironikus nyelvi déccendék-
kel, a szomorusag torz fintoraival fejezi ki. Kozel all hozza a betegesen érzékeny,
de vad és tiirelmetlen Tristan Corbiere, aki a mozaikokra tort, valtozékony ,én”
gunyos dnparodidjat nydjtva furcsa nyelvi otletekkel, koltdietlen képekkel szinezi

? KomL6s ALADAR (Szerk.): A szimbolizmus. Budapest, Gondolat, 1965, 108.

10 Lusos MerHAUT: Cesty stylizace. Praha, Ustav pro ceskou literaturu AV CR, 1994, 78.

1 MaAR Jupit — ApAm ANik6: Nyelv, kiltészet, titok. Vélogatas a francia szimbolistak esztétikai
irasaibdl. Budapest, Nemzeti Tankonyvkiadd, 1995, 18.
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verseit. E két koltonél a pozait cserélgetd lirai személy nem azonos énmagaval, ha-
nem kihivé maszkot visel. Mindez szorosan Osszefiigg azzal, hogy a dekadencia-
val veszi kezdetét az irodalmi modernségnek az a vonulata, amely a romantikus
koltsidealtol ellépve szakit a mlvet létrehozo lirai én és a szerzé maganemberi
lényének megfeleltetésével. Az Onstilizalas aktusa révén a dekadens szubjektum
radikalisan mddositja a romantikus hagyomanyban magatol értet6dd lirai alany
kozvetlenségét. A maga mddjan beleillik ebbe a sorba Huysmans A Rebours cimii
regénye is, amely a , visszajara forditas” gesztusaval a konvencionalis erkdlcs el-
len-univerzumat hozza létre. A muvi élet fikcidja kvazi vallasos értelemmel teli-
tédik, amelyre a mii katolicizmusanak blaszfémikus jellege is utal. Mélységesen
ironikus, hogy a szentségtord dolgok perverz almai ebben a regényben a cselekvd
élet kezdeményeit hordozzak.

A metafizikai tajékozodast ,0ncélt” irodalom attdrését francia kdrnyezetben
elébb dekadencianak, majd hamarosan szimbolizmusnak kezdték nevezni. Mind-
két kifejezés egyazon tarka, esetenként szétagazd irodalmi folyamat 0sszefoglalo
elnevezésére szolgalt, amelynek fogalmi képletét az irodalomértés szakmai tra-
dicidi alakitottak ki az elmult évszazadban.'” Mindkét kifejezés esetleges és pon-
tatlan, ezért be kell vallani, hogy irodalomtudomanyi hasznalatuk konstitualt
jellegti, vagyis a szemantikai és poetikai elemzések medrében nyeri el aktualis
jelentését. A szazadvég irodalmi modernsége ugyanakkor orszagonként jelentds
eltéréseket mutat, nem feleltethet6 meg pontosan az akarva-akaratlanul mintaként
kezelt francia irodalmi fejlédésnek. Abban elég széles az egyetértés, hogy a szim-
bolizmus fogalma hasonléan képlékeny, mint az irodalomtorténeti értelemben
hasznalt dekadencia: részben egymast atfedd, részben egymast valtéd iranyzatok-
rol van szd. A dekadenciat a tudattalan jelentéségét nyomatékosito irracionalis,
misztikus — esetenként okkult — tanok kolt6i adaptacidja formalta at szimboliz-
mussd, amely az érzekfolotti valosag titokzatos vilaganak megragadasa felé for-
dul. A szimboélumok jelenléte Snmagaban nem elegendd ismérv a szimbolizmus
meghatdrozasahoz, hiszen a jelképiség €s a szimbolizacié az irodalom egyik &si
tulajdonsaga. Egy 1j tipust, modern transzcendencia keresése koriil stirtisodik
Ossze a szimbolizmus — mint irodalmi irdnyzat — jelentéstani rendszere, amely
nem kifejezetten keresztény, nem is feltétleniil vallasos, hanem esztétikai termé-
szetli. A szimbolista tidvtan a személyiség metafizikai érzékenységének kitagita-
saval az emberiség , hanyatlasat” reméli visszaforditani. A szimbolizmus keretében
fogant modern szimbdélum nem egyszertien egy elvont gondolat konkrét képe:
a természetet impresszionista modon fogja fel, €s a szellemi tartalmakat szabad

12 ReNE WELLEK: What is Symbolism? = ANNA Baraxian (Ed.): The Symbolist Movement in the Litera-
ture of European Languages. Budapest, Akadémiai, 1982, 17-28; Gy6rGYy M. Vajpa: The Structure of the
Symbolist Movement. = Uo. 29-41. — Lasd még: Rent WELLEK: A szimbolizmus elnevezése és fogalma
az irodalomtorténetben. = Helikon, 1968/2, 202-220.
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asszociacidval kapcsolja hozza.”® A dekadenciat Mallarmé vezeti at a szimboliz-
musba: , teljes metafizikai hitetlenségében a vilag semmiségének ellenstilyozasara
valami tokéletes szépséget akar teremteni”."* Ahogy Baudelaire és Gautier a ro-
mantika és a dekadencia kozott allt, ugy kozvetitett Mallarmé a dekadens moti-
vumokkal szinezett parnasszizmus, illetve a szimbolizmus kozott. Nala minden,
ami kimondhatatlan, a csend, a zene és az elmosddott jelentések altal szuggeral-
haté. A szimbolista poetika alapvetéen a nyelvhez vald viszonyaban lépett tul
a dekadencian, Mallarmé a koltészet tisztan elkiiloniil6 nyelvi eszményének ki-
dolgozasara torekedett (ami a lehetetlennel volt hataros). A szimbolista poetika
paradox jellegét mutatja, hogy mikdzben valamiféle targyszerd és személyfeletti
latomast igyekszik lekottazni, koltdi nyelve impresszionista stiluskategdriakkal
irhato le, hiszen a szinesztézian és a hangszimbolikan kiviil nincs kiilon stiliszti-
kai fegyvertara.”” A szimbolista elvek kiindul tételeibdl a dekadens iranyzat is
meritett, de a poetikailag kevésbé egységes dekadencia kozos vonasait leginkabb
egy tematikai listaval lehet koriilirni. Némileg leegyszertisitve a szimbolista fel-
fogas arra épiil, hogy a valdsag el van rejtve a felszini jelenségek mogott, a de-
kadencia viszont elfordul a valdsagtdl. A szimbolistak kiiiresedettnek érezték
a jelrendszert, a dekadensek az élettartalmakat és az értékeket érezték iiresnek.
Mindkét csoport szemben allt az érzelmek és a képzelet korabeli sztereotipiaival,
amit a szimbolistak azzal toldottak meg, hogy eredeti és magikus kisugarzasu
szavakkal akartak kiragadni a miivészi anyagot a mechanikus nyelvhasznalat
terébdl. A sz6 nyomatékositasabdl nétt ki az a meggydz6dés, hogy a rejtett 1ényeg
mitikus kifejezésének ereje folébe kerekedik a tematikai konvencidknak: a szub-
jektum belsé valosaga legytiri és feliilmulja az énhez képest kiilsd realitast. Ugyan-
ezt a szakadékot, amely a mtivészet és a gyakorlati élet kozott fesziilt, a dekadensek
az alom és az Onstilizacid révén igyekeztek athidalni. Jaroslav Med cseh tipologia-
jaban két koltd szembeallitasaval érzékelteti a kiilonbséget: a szimbolista Otokar
Bfrezina el akar jutni a személyfeletti értékekhez, hogy ezek segitségével alkossa
meg a vilag radikalisan 1j képzetét, mig Jifi Kardsek a dekadencia tisztan negativ
tartomanyabdl meriti inspiracidjat, lemondva a személyfeletti értékek keresésérdl.
Eszerint Karasek minden kolt6i erdfeszitését a pszicholdgiai elemzés és az eszté-
tikai megjelenités teriiletére 6sszpontositotta: a faradtsag, a melankolia, az undor
és a szétesettség allapotanak észlelésére és visszaadasara. A dekadens miivekben
ezért az , érzések éreztetése” dominal, az irodalmi hés figuraja csak mint arnyék-
bol elévillano sziluett jelenik meg.'®

13 A szimbolizmus, i. m., 54-55.

“4 1. m., 33.

15 RiBa GYORGY: A szép hiltlenek. (Babits, Kosztolanyi, Téth Arpdd versforditdsai.) Budapest, Akadé-
miai, 1969, 240.

16 JarosLav Mep: Ceské symbolistné-dekadentni literatura [1991]. = PETR CORNEJ ET AL (Ed.): Ceski
literatura na predélu stoleti. Praha, H & H, 20012, 49.
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CESKA MODERNA — A CsEH MODERNEK INDULASA

A hagyomanyos cseh irodalomtorténet korszakvaltd fordulatnak tekinti, hogy
1895 &szén a Rozhledy cimi folydiratban megjelent a Cseh Modernek Manifesztuma,
amely az 4j irodalmi mozgalom kozéleti programjat jelentette be a szélesebb nyilva-
nossag el6tt."” Valojaban nem program volt, inkabb csak allasfoglalas: a lefektetett
elvek tekintetében vegyes nézeteket tiikrozott, melyet kiilonboz6 iranyzatokhoz
tartozo irdk és publicistak irtak ala.”® Csak egyetlen vezérld elvet proklamaltak,
a miivész belsd igazsaganak igényét, melyet kizardélag a szabad és korlatokat nem
ismerd személyiség juttathat érvényre: , az igazsagot akarjuk a miivészetben —
nem azt, amely csak tiikorképe a kiilsé dolgoknak, hanem azt a becsiiletes bels6
igazsagot, amelynek egyediili normaja csakis maga az igazsag egyediili hordozoja,
az individuum lehet”. A szoveg eredeti szerzdje Josef Svatopluk Machar volt, aki
modern tematikajt analatikus, de alapjaban véve realista tonust verseiben indu-
latosan tamadta a Monarchia intézményeit, az egyhdazat és magat a kereszténysé-
gét is, melyet a hellén életorom nevében ,judeai méregnek” nevezett. A kialtvany
tarsszerzGjének a kérlelhetetlen kritikus hirében allo fiatal esszéistat, Frantisek
Xaver Saldét tartjak, aki javitisokat eszkozolt a szovegen, és a végs valtozat ki-
alakitdsaba bizonyara beleszolt a Rozhledy vezetd kritikusa, a szocialista nézeteir6l
ismert FrantiSek Vaclav Krejci is. Az ismert irok koziil az alairok kozott szerepelt
Otokar Brezina, Antonin Sova és Vilém Mrstik, de elutasitotta az alairast az ekkor
indulé Moderni revue két szerkesztdje, Jifi Karasek és Arnost Prochazka. Ez utobbi
ironikus jegyzetben indokolta tdvolmaradasukat: aki az individuum korlatlan
szabadsagaban jeloli meg a miivészi tjjasziiletés legfébb eszméjét, nem szerve-
z6dhet csoportokba €s nem hirdethet kozéleti programot.”” A személyi ellentéte-
ken kiviil Prochazkaék szembeszegiilése elvi okokbdl fakadt, hiszen a nietzschei
arisztokratikus individualizmusra, illetve Max Stirner filozoéfiai egotizmusara
alapitott miivészi programjuk nem volt Osszeegyeztethetd a kialtvanybdl kiolvas-
haté tarsadalmi elkotelezettséggel. Maguk az alairdk is hamarosan vitaba bonyo-
lédtak egymassal az irodalmi modernség értelmezése — s féleg a politikai vonat-
kozasok — miatt, a csoport egy éven beliil szétesett. A manifesztum elsésorban
a szélesebb kozvélemény felrazasaban toltott be maradando szerepét, kifejezve az
,apak” ellen lazadé 4j nemzedék helykeresését. Szilikebb értelemben ugyanakkor
nyilvanvalova tette az ,abszolut dekadenciat” képviselé Moderni revue levalasat
a nemzedék szocialis (,, kollektiv”) céljait is érzékeltetd csoportjairdl.

A kidltvany azonban nem a cseh modernség nyitanya, hanem az elsé szakasza-

7 Manifest Ceské moderny. = Rozhledy 5, 1895/1., 1-4. Magyarul: Helikon, 1969/1., 100-102.

' Akidltvdny aprolékos elemzése: MiLaN VojACEk: Manifest Ceské moderny. Jeho vznik, ohlas
a spory pojeti Ceské moderny, které vedly k jejimu rozpadu. = Casopis Ndrodniho Muzea 169, 2000/1-2.,
69-89.

19 Arno3T PrROCHAZKA: Glosa k ,,Ceské modernd”. = Moderni revue 2, 1895, 53-54.
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nak lezarasa volt. A fiatal nemzedék ugyanis a kilencvenes évek elején eldugott
vidéki lapokban és almanachokban probalgatta szarnyait, francia példak nyoman
az individuum és a szépség irodalmi kultuszat kdvetve. Nagy hatassal volt rajuk az
tinnepelt parnasszista koltd, Jaroslav Vrchlicky, aki a modernség el6futaraként
megtorte a ,népnemzeti” iranyzat kulturalis hegemodniajat, és kivételesen gazdag
forditdi életmtivével megismertette az tij nemzedéket a kortars francia irodalom-
mal. Ars poetikdja alig kiilonbozott a klasszikus normativitast képviselé Gautier-
féle I art pour I art felfogastdl, de ez az allegorizalé artista modell nala gyakran
dekorativ verbalizmusba cstszott at. A kilencvenes évek kiiszobén Vrchlicky ér-
zelmi és vilagnézeti valsagon megy keresztiil: a modernség agressziv nyomulasat
érzékelve ellentmondasba keriil sajat kozmopolita iskolajanak elveivel. A kortars
francia koltékrdl irt esszéiben talalhatd néhany passzus, melyek jol érzékeltetik
idegenkedését a szimbolista poetikatol:

,Azok a versek [Rimbaud kolteményei koziil], melyeket megértiink,
Hugo vagy Baudelaire pecsétjét viselik magukon, azok pedig, amelyek ré-
buszosan hangzanak, tisztan az ovéi... Az 6 Részeg hajéja hangorgia, egy
korhely tamolygasa az éjszakaban, egy zseni gagyogasa — minden, csak nem
értelem, minden, csak nem ész. (...) Mallarmé munkassaga hatarozottan két
részre oszlik. Az els6, mondjuk a Parnasse idejébdl, ha ugy tetszik, bizarr,
egzotikus, de mindig érthetd; a masik periodus késdbbi, de mesterséges,
kiforgatott, homalyos, rébuszos” .

Vrchlicky kovetdit (Borecky, Kvapil, Aufednicek) a cseh irodalomtorténet a , pre-
dekadens” jelzével illeti, mert sszekapcsoljak a parnasszista hagyomanyt a fran-
cia modellbdl ismert dekadens szimbolikaval (a melankdlia és a novényi motivu-
mok egybejatszatasa, a szinek és illatok erotikaval telitett szenzuadlis kifejezése,
kalligrafikus vonalvezetés, keleti mtivészet, stb.) Ebben a koltészetben ellentét
fesziil a formalis strukttra és a tematikus innovaci6 kozott. Az esztétikai fesziilt-
ség a ,nem megfelelés” érzésbal fakad — a konvencionalis ,,szép n6” képzete pél-
daul itkozik a nem konvencionalis, esztétikailag még nem legitimalt dekadens
apparatussal (misztikus gotika, novényiség; a mozdulat, a tanc és a néi haj orna-
mensei). Mindez a kilencvenes évek 11j nemzedéke szamara féloldalas, elégtelen,
inkabb csak dekorativ kifejezése volt a modernitas valsagat észleld szubjektum
esztétikai-érzelmi igényeinek. Erthetd tehat, hogy a modernség zaszl6vivéi éppen
Vrchlicky és kovet6i példajan igyekeztek kimutatni az elavuld hagyomany hibait
(azon a példan, amely utat tort szamukra, és amelybdl a legtobbet tanultak).

Ebben a kulturélis légkorben adta ki a huszonot éves Salda Szintetizmus az 1ij
mifvészetben cimii tanulmanyat, amely a cseh irodalmi modernség elsé hullama-
nak alapszovege. Eredetileg valasznak szanta azokra az éles biralatokra, amelyek

20 Jdézi Jikf BRaBEC: Poezie na predélu doby. Praha, Ceskoslovenské akademie véd, 1964, 181-182.
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Analizis (Analyza) cimi elbeszélését érték. (A naturalista és dekadens elemeket
vegyitd elbeszélés hdse az analitikus gondolkodas betege: az élet Gsszes jelensé-
gét megfosztja természetes létformajatdl, az dnelemzo pszichologizalas undorba
fordul at.?') Salda nyolc folytatasban megjelent tudomanyos igény(i tanulmanya
a dekadencia és a szimbolizmus heterogén jelenségeit az ,1j mozgalom” néven
foglalja 0ssze.”? Ennek célja a ,1ét sorsszer(i titkainak” keresése, amely szakit
a jelenségek , érzékelt formait” utanzoé irodalmi hagyomannyal, mert az nem al-
kalmas a tiszta, spiritualis eszmék kifejezésére. Az igy aktualissa valt antiraciona-
lizmus és miszticizmus nem mas, mint a szazad , lelki diszpoziciéinak immanen-
cidja”, amely a végsd kérdéseket megkozeliteni képtelen raciondlis-analitikus
gondolkodas reakcidjaként tamadt fel. Az emberi tevékenység kiteljesedését nem
az elemz06 értelem, hanem a teremtd koltGi fantazia, a nem konvencionalis valla-
sos érzés és az etikai tokéletesedés fogja elhozni: ,,Barmilyen legyen is egy em-
beri lény, korlatolt vagy gondolkodo, a dolgokban bizonyos vagy bizonytalan, az
altala érzékelt formak mogott mindig a titokzatos lényeg (az »eszencia«) vilagit,
és valami isteni, amit a magasztos megvildgosodas révén igyeksziink megfejteni,
de ahova nem juthatunk el, nem hatolhatunk be”. A modern koltészet céljai eb-
bdl kovetkeznek: ,, A mellékes, véletlen, relativ, térben és idében koriilhatarolt
és megosztott” jelenségekbdl absztrahdlni kell az ,Orok, Egységes és Abszoltt”
lényeget.?

A nagy apparatussal megirt tanulmény elészamlalja a ,,szellem mindazon fe-
jedelmeit”, akik a szazadvégen az tij idealizmus ttjat egyengetik: Spinoza, Pascal,
Amiel, Comte, Shelley, Poe, Stendhal, Balzac, Vigny, Baudelaire, Beethoven, Ber-
lioz, Wagner, az olasz primitivek, a német nazarénusok és az angol preraffaelitak...
Két francia kritikus-esszéistara kiemelten hivatkozik: Emile Hennequin-re, aki az
irdi szubjektum determinista meghatarozasa miatt szembefordult Taine mili6-
elméletével, illetve Charles Morice-ra, akitdl atveszi a ,,szintetikus mtivészet” fo-
galmat. A szintetizmus lényege a valdsag elemeibdl kivont eszencia megraga-
dasa, amely csak a tudomany, a vallas és a mtivészet egymassal valo ,, misztikus
osszefliggésének és végso egységének” alapjan lehetséges. A szintetizalas mod-
szere az intuicié, ami Salda felfogasaban nem csupan , megérzést” jelent, hanem
a megérzésbal kiindulo, de végsd soron a gondolkodast, érzelmet, emdciot, aka-
ratot és almokat egyesitd 1élektani folyamat. A szimbdlum ,€l6 szintézis”, ezért

2 Salda elbeszélése Bourget A tanitviny (Le disciple, 1889) cimii regényének kozvetlen hatésat
mutatja, amelynek f6 tétele, hogy a Taine nevéhez koéthetd pozitivista determinizmus boldogtalan-
sagot okoz, romboldan hat az erkolcsi személyiségre. — Lasd ehhez VAcrav Cerny: Salduv kriticky
début a povaha Saldova vztahu k Francii. = Kriticky mésicnik, 1940 (3), 114-121; Lucie KosTrRBOVA:
Manyrismem k symbolismu — Saldova ,, Analyza”. = T. Kusi¢ek — L. MeruauT — J. Wienor (Eds.):
Na téma uméni a ¥ivot”. E. X. Salda 1867-1937—2007. Brno, Host, 2007, 145-156.

2 F X.SaLDaA: Synthetism v novém uméni [1891-1892]. = U&.: Kritické projevy 1. Praha, Melantrich,
1949, 11-54.

# Im, 11.
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a szintetizmus szlikebb értelemben a szimbolizmussal azonosithatd, mert a ,,ki-
fejezés és a targy” viszonyaban a mogottes jelentést, a titok nyitjat kutatja.* Eb-
ben a felfogasban , a Kiils6 és a Bels6 azonos”, mert kolcsondsen athatva egymast
tjraalkotjak a transzcendens igazsagot: ,,ami egyszer a Kifejezés, masszor a Lé-
nyeg, de a Kifejezés mindig csak a Lényegben teljesedik ki, a Lényeg pedig a Ki-
fejezésben. A Kifejezés a meglatott Lényeg, a Lényeg az intuicié altal sugalmazott
Kifejezés” . Erre alapitja Salda a stilus meghatarozasat, ami a jelszer(i-személyes
mozzanatok hennequini értelemben vett , eszto-pszicholdgiai” Osszessége.

A dekadencia fogalmat ebben az idében Salda még megértéen hasznélja, mint
az 4j irodalmi mozgalmak egyik elnevezését vagy vetiiletét. Az 1895-6s deka-
dencia-vita soran igy nyilatkozik: ,Dekadencian az élet valodi rejtvényét értem,
a kérdések bonyolult és 6sszekuszalt csomojat, melyek mindig gyotorték az em-
beriséget, s melyek ma eme maszk mogott, eme fatyol alatt mutatkoznak meg
- s ezzel a dallamos, szinte villédzd, lagy és izgatéan melodikus fogalommal
vesznek minket koriil, szoritanak egy kalap ala”.* A dekadencia magva Salda
szerint az invidualizmus, amelyet nem lehet az 6nzéssel, az élvhajhasz és érzéket-
len egoizmussal azonositani. Késébb azonban, amikor azt észleli, hogy a Moderni
revue kore kisajatitja és radikalizalja a dekadencia fogalmat, szembefordul ezzel
az iranyzattal: sekélyes és medd6 manierizmusnak, gondolatok és eszmék nélkiili
szimbolizmusnak nevezi a dekadensek mtveit.”

1895 utan a dekadencia fogalmat programszertien a Moderni revue kore érvé-
nyesiti (bar az irodalomtorténeti besorolas olyan szerzdket is érint, akik csak lazan
kapcsolédtak a laphoz). Az elsé szamt protagonistanak Arnost Prochazka tekint-
hetd, aki szamos cikkben korvonalazta allaspontjat: ,dekadencian” az ,, ijdonsag
attorését megelSlegezd absztrakciot” érti, amely ,a természetest a mesterséges
megalkotasaval helyettesiti”, s fokozattan igényli ,,az arnyaltsag, a kifinomultsag
és a halucinaciok érzékelésének képességét”.”® Prochazka nem tagadja, hogy az
individuum része a tarsadalmi egésznek, tehat a dekadencia nem antiszocialis,
hanem a szellem altalanos tijjasziiletését kivanja, valamennyi szféra teljes szabad-
sagat. Merhaut talaloan allapitja meg, hogy Prochazka eme korai cikkeiben az
,immanens 6szton” nietzschei dikcidja nincs Osszefésiilve az , etikai anarchizmus”
szocialis célkitlizéseivel.” A Moderni revue els6 szamaban ugyanis programszerii

# A szintetizmus és a szimbolizmus kapcsolatahoz lasd Luso$ MeruauT: Hleddni nové syntézy:
Koncepéni vykony ceského literarniho symbolismu. = Eva Mavrrt (Ed.): Symbolizmus v kontextoch
a stivislostiach. Bratislava, Ustav svetovej literatury SAV, 1999, 210-216.

% Sarpa:i. m., 32-33.

% F. X. Sarpa: K otézce dekadence. = U8.: Kritické projevy 2. Praha, Melantrich, 1950, 207.

7 F. X. SaLpa: Z nové Zeské belletrie. = U8.: Kritické projevy 2. Praha, Melantrich, 1950, 238-245.

% Luso$ MERHAUT: ,Vrchol a propast v jednom”. Promény dekadentnich soufadnic v ¢eské litera-
tufe prelomu 19. a 20. stoleti. = Orro M. UrBaN (Ed.): V barvdch chorobnych. Idea dekadence a uméni
v Ceskyjch zemich 1880-1914. Praha, Arbor vitae, 2006, 47.

» 1. m., 47-48.
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feliitéssel kozlik Nietzsche Az erkdlcs természetrajzdhoz cimii irasat, amelyet hama-
rosan kovet Karasek A miivészet tirsadalmi haszna cimi cikke, amelyben a szerz6
tagadja, hogy az igazi mtialkotasnak barmiféle koze lenne a tarsadalomhoz. Eb-
ben az iddszakban Karasek minden megnyilatkozasa arra utal, hogy tiresnek érzi
a tarsadalmi létet, s kizarolag a sajat almaiban keresi az igazi életet lehet6vé tevd
,Mmesterséges mennyorszagot”.

A dekadencia radikalis szarnya az 6ndestrukcié mozzanatat is hordozé laza-
das elvét kovetve kiiloniil el a tobbi iranyzattol. A Moderni revue Prochazka és
Karasek szerkesztésében 1894 6szén indul, s bar 1925-ig jelenik meg, atiito jelen-
tésége csak az els6 évtizedben van, amikor a cseh dekadencia provokativ tjdon-
sagait magas szinvonalon képviseli. Eredetileg az egész generacionak szantak
a lapot, de a nemzedéki differencial6das jegyében csak a dekadens és szimbolista
irok legkovetkezetesebb szarnya képviselteti magat. Itt talal otthonra az iranyzat
legtehetségesebb koltdje, a fiatalon elhunyt Karel Hlavacek, aki képzémtivészeti
kritikakat is publikal. Itt indul a korszak legnagyobb kolt6jének tartott, maganyos
és besorolhatatlan Otokar Bfezina, akinek palyaja a dekadens esztétizmustdl és
szimbolizmustol a tételes vallasokon tllépd misztikus eszkatalogiaig ivel.*® A lap
a cseh irodalom mindségi anyaga mellett teret biztositott forditasoknak és filo-
zofiai okfejtéseknek is, kiilonleges figyelmet szentelt a modern képzémivészet-
nek, s a folydirat kore két almanach jellegi gytjteményt (Almanach secese, 1896;
Almanach na rok MCM, 1899), s6t sajat konyvsorozatot publikalt.®!

A Moderni revue-nek nem volt meghirdetett miivészi programja, de kozlemé-
nyei alapjan egyértelmuen rogzithet6 a karaktere. Radikalis eszmei és esztétikai
koncepcio alapjan a lap szemben allt a tradicionalis ,népnemzeti” és az Gjabb
kelet(i realista iranyzatokkal, szamos cikket kozolt — részben forditasokat is —, me-
lyek elmélyitették a képzelet alkotta kivételes vilag eszméjét. Tullépve az objektiv
vilag tételezésén, a lap szerz6i az irdi szubjektumot allitottak mtveik kozéppont-
jaba: végletes individualizmust és arisztokratizmust, ami nézetiik szerint a kor-
szerliség el6feltétele. Ebben a felfogasban a miialkotas a szubjektum almainak le-
nyomata, amelyben az érzések és gondolatok a hétkoznapilag érzékelt realitason
kiviil (vagy a folott) képzddnek meg. Az igy koncipialt miivek dekadens faradt-
sagot, undort és illtiziévesztést fejeznek ki, de egytttal valami paradox érzékisé-

30 Joser Voyvobik: Od estetismu k eschatonu. Praha, Academia, 2004.

3 Anehezen hozzaférhetd folyoirat mai recepcidjat egy album méretdi tanulmanygytjtemény ala-
pozta meg, amely tartalmazza a lap teljes konyvészeti anyagét is: Orro M. UrBAN — LUB0OS MERHAUT
(Eds.): Moderni revue 1894-1925. Praha, Torst, 1995. — A folyéirat rendkiviil gazdag konyvkiadasi te-
vékenységét mutatja, hogy a Moderni revue Kényvtdra (Knihovna Moderni revue) a teljes idészakban
75 kotetet szamlal (beleértve 26 forditast is). A laphoz szorosan kdthetd tovabbi konyvsorozatok koziil
csupan a harom legjelentésebbet kiemelve megallapithatd, hogy a Hugo Kosterka altal szerkesztett
Symposion sorozat 1898-1914 kozott 37 cimet, a Kamilla Neumannova altal 1905-1931 kozott kiadott
Knihy dobrych autorii 190 cimet, a tobbek altal gondozott Moderni bibliotéka pedig 1902-1914 kozott
tovabbi 111 kiadvanyt tartalmaz.
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get is: vagyat az 1j ingerek, benyomadsok, a mamor irant. Szamukra a mtvészet
egyrészt Uj tematikat jelent: torekvést az emberi mélység sotét zugainak felfede-
zésére, poganysagot, satanizmust, a szabad szerelem propagalasat, nyitottsagot
a homoszexualitas megismerése és kiilonb6z6 perverziok irant — masrészt mind-
ennek szabad imaginacidjat, a szabadvers programszerti hasznalatat. A lap m-
vészi kréddjat a leforditott kiilfoldi szerzok is vildgosan jelzik: Nietzsche, Stirner,
Huysmans, Verlaine, Wilde, Poe, Villiers, Laforgue, Joséphin Péladan. Kezdettol
fogva egylittmiikodott a lappal Prochazka Berlinben €16 lengyel harcostarsa, a ,,mez-
telen lélek” pszichologizal6 elméletét hirdetd Stanistaw Przybyszewski, aki egybek
mellett a skandinav modernség eredményeit kozvetitette. Edvard Munch képi vi-
lagat elemezve Przybyszewski a rossz borzalmas grimaszaitél szenved6 antimi-
vészben fedezte fel elméletének egyik igazolasat: a norvég fest6 zord és kisérte-
ties alkotasaiban a konvencioktol megfosztott ,,emberi lényeg” ad hirt magarél
— az a tudatunktol fiiggetlen ,satani 6serd”, amely a miivészet révén egyfajta de-
kadens megvaltasi stratégiat kinal.*

ELMELETI REKONSTRUKCIOK

A cseh dekadencia irodalomtudomanyi fogalmanak koriilhatarolasa az elmult
harminc év terméke. Ezt megel6zden alig ismeriink olyan feldolgozast, amely az
esetleges és amorf korabeli széhasznalat puszta felidézésén tul kisérletet tett volna
a dekadens irodalmisag elméleti feldolgozasara.* Az 1945 utani korszakban egyéb-
ként is periférikus jelenségnek tekintették a cseh modernség , esztétizald” és vég-
letesen individualista vonulatat.* A téma koriili hallgatast a nyolcvanas években
Jaroslav Med tanulmanyai torték meg, aki mar a rendszervaltozas utan dsszegezte
a cseh dekadenciarol irt korabbi cikkeit.*® A szazadfordulo irodalmarol készitett
kézikonyvben Med az 1890-es évek tarsadalmi krizisébdl indul ki, amely az 4j iré-
nemzedék szamara az ,er6tlenség” és a ,kiviilallas” élményét kinalta. A fiatalok
az alom és az intuicié nevében fordultak szembe a realista és naturalista hagyo-
mannyal — ebben a kontextusban jelenik meg a dekadencia és a szimbolizmus.
Med tobbnyire kotdjellel hasznalja a két fogalmat, dekadens-szimbolista iroda-
lomrdl ir, de érzékeli a két iranyzat (vagy egyazon aramlat két aga) kozotti kii-

32 Sranistav PrzyByszewski: Edvard Munch. = Moderni revue 5, 1897, 251-256. — VO. Czestaw Mirosz:
A lengyel irodalom torténete. 1I. Mariabesenyd, Attraktor, 2011, 61-65.

¥ Az egyetlen ttt6r6 munka, amely Hlavacek életmiive koré szervezve — jobbdra kortorténeti ala-
pon —szélesebb korképet nytjt a cseh dekadenciarol: FEpor SoLpan: Karel Hlavicek, typ ceské dekadence.
Praha, Kvasnic¢ka & Hampl, 1930.

¥ Az 1970-es években informativ jelentdséggel birt az a vegyes Osszetételli antologia, amelynek
kisérd szovege a korabbinal részletesebben mutatta be az 1890-es évek irodalmi mozgalmait: BorumIL
Svoziv: V krajindch poezie. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1979.

% Mep: I. m., 43-92.
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16nbséget. (A szimbolistak szerint a valosag el van rejtve, ezért nyelvi és poetikai
yjitasokkal kisérleteznek, a dekadensek elfordulnak a valdsagtol, mert iiresnek
érzik a felkinalt értékeket.) Ebben a rekonstrukcidban az a legérdekesebb tjdon-
sag, hogy Med szerint a naturalizmus elméleti elvetése nem 6vta meg a dekaden-
seket attdl, hogy maguk is éljenek a naturalista szemléletbdl fakadé eljarasokkal.
Ennek legjobb példaja Prybyszewski elméletének élénk recepcidja a Moderni revue
szerz6inek korében. Ebbdl fakad, hogy a dekadenseknél a spiritudlis és misztikus
élmény utani vagy nem zarta ki a barbar 6sztonok dicséitését és az okkult vallasi
ritusok csodalatat — s ez magyarazza lelkesedésiiket az antik poganysag és a ,,goti-
kus lélek” satanizmusa irdnt. Med szerint tovabbi ellentmondés, hogy a dekadens
panszexualizmus azzal akart sokkolni, hogy piedesztalra allitotta a prostitualtat,
mikozben dicsditette a szent sziizeket is. A dekadens csodalta a spontaneitast és
a nietzschei ,,emberfeletti ember” kezdetleges naivitasat, de az esztetizalé dandy
szerepében is folyamatosan méregette magat. A programszeriien vallott beteges
mtivészet ugyanakkor éles kontrasztot képez a dekadensek azon vagyaival, hogy
alkotasaik révén attorjék a magany és az alantas szféra (inferioritas) korlatait —
hogy a mivészet altal f6lébe kerekedjenek a fojtogato valdsagnak.

A dekadencia értelmezése kortili diskurzus akkor mélyiilt el, amikor megjelent
Robert B. Pynsent, angol bohemista A cseh dekadencia morfoldgidja cimii tanulmanya,
amely bevezette az , interstatualitas” (koztes helyzet) fogalmat.* Erre a kulcsszora
épitve Pynsent logikus rendszert épit fel, amelyben a paradox jellegti vilagnézeti
és mentalis ellentétparok jol illeszkednek a koztes helyzet tematikai és stilaris meg-
felel6ihez. Kiindulopontja: ,, A dekadensek nem a hanyatlés irdi voltak, hanem
olyan irok, akik maguk koriil hanyatlast érzékeltek”.%” Tarsadalmi és politikai
tekintetben kritikai alapallast vettek fel, a nemzeti kérdésben pedig onkritikai
poziciét. Ahhoz az értelmiségi réteghez tartoztak, amely kétségesnek itélte a kozép-
szerli cseh tarsadalom felemas helyzetét a valsagban 1évé Habsburg-monarchia
keretei kozott, s ugyanakkor intenziven élte 4t a szazadvég betegségét. Ontudat-
lanul is érzékelték a maguk koztes helyzetét, amely a dekadencia tisztan irodalmi
besorolasat is megszabja. Bizonytalansagot kifejez6 verseik visszatérd féneve
a ,benyomas”, amely , mentalis interstatusz” — valahol a megismerés és a megis-
merés hianya kozott helyezkedik el. A vampir szimbdluma a koztes helyzet leg-
er6sebb dekadens kddja — ember és nem ember, €16 és halott is, aki a terméketlen
szexualitast fejezi ki. A ,makrotipikus” és , mikrotipikus” interstatusz megjelen-
het a cselekményben, a jellemzésben, a gondolatokban és a koltéi eszkozokben,
de a szdkészletben is. A cseh dekadencia alapvetd kiilsé makrotoposza a haldok-
las: a szazad haldoklik, a birodalom a végnapijait éli, a cseh tarsadalom vegetal, ko-

% RoserT B. PynseNnT: K morfologii ¢eské dekadence. = Ceskd literatura, 1988, 168-181. Uj ki-
adésa: RoBerT B. Pynsent: Ddblové, Zeny a ndrod. Vyjbor z tivah o Ceské literatute. Praha, Karolinum, 2008,
245-262.

% PyNSENT, 1988, 168.
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zelit a pusztulashoz. A haldoklas a 1ét és nemlét kozti allapot, amelyet kivetitenek
a természeti jelenségekre is. A természet degeneracidja parhuzamos az emberi lét
betegességével. Az emberi 1ét interstatualis: életre hivatott, de képtelen élni. A be-
tegség allapota a dekadens vilagnézet paradox metaforaja: a nihilizmusé épptgy,
mint a szenzualis élet utani erés vagyé. Ezzel magyarazhato, hogy a dekadensek
parhuzamot lattak a haldoklas és a szexualis extazis kozott. A dekadens toposzok
jobbara csak a gondolati struktiirak jarulékos elemeit alkotjak: a strukttra vazat
a frusztracié képezi — ez az alaptoposz. A frusztracié toposzanak leagazasa egy
masik toposz, a femme fatale: a végzet asszonya — prostitualt interstatualis no.
A mentalis interstatuszok koziil a félelem és a rémiilet a legfontosabb. Ez hatotta
at a cseh szazadvég fiatal értelmiségét, amely nem lehetett biztos abban, hogy mi-
lyen jové var ra az , osztrak-magyar tarsadalmi formacié mocsaraban”. Pynsent
mindehhez poetikai megoldasokat is rendel: a dekadencia technikai interstatuali-
tésat az oximoron és a baudelaire-i szinesztézia fejezi ki. Osszekapcsoljak a kon-
vencionalisan dsszekapcsolhatatlant, érzékeltetve a jelentések potencialis gazdag-
sagat, de a kor bizonytalansagat is, mindennemi bizonyossag fantasztikumat.
Az interstatualis jelenségek kihasznaldsaval — zarja cikkét a szerz6 — a dekaden-
sek Uj szenzitivitast hoztak a cseh irodalomba”.

A kilencvenes évek kozepén Pynsent mar nem emlegeti a dekadens iranyzat
politikai és tarsadalomtorténeti meghatarozottsagait. Nyomozis az identitds utin
cimi konyvének harmadik fejezetében a dekadens szubjektum meghatarozasat
igyekszik pontositani.*® A dekadens ,én” elillano, cseppfolyos, szétesd. Az ,én”
problematizalasat a romantika mélyitette el, de az ,én” analizisét (mint a tudat
»személyét”) a dekadensek helyezték az irodalmi érdeklédés homlokterébe, ami
valoszintileg 0sszefiigg Nietzsche ,irodalmias filozoéfidjanak” terjedésével. Pynsent
arra a kovetkeztetésre jut, hogy a dekadencia cseppfolyds, szétolvadd lirai énje
végiil beletorkollik a vele egylényeg(i , maszk” fogalmaba. Wilde Dorian Grayét
ugy is lehet tekinteni, mint a maszkjatdl megfosztott ember ironikus onarcképét.
Ehhez hasonlé a dekadensek ambivalens életszemlélete: az egyik oldalon vitalis,
hedonisztikus, a masik oldalon a pusztulasban gyonyorkodik. Az egyik oldalon
a dekadens ,én” mélységes siillyedésben van, egyiitt az eurdpai civilizaciéval, a ma-
sik oldalon viszont az erds és ontudatos ,én” a maga lazadasaval feliilkerekedik
a pusztulason — s végiil kapcsolatot talal a barbarok altal teremtett 4j civiliza-
cidval. Ezzel magyarazhatd, hogy a modern irodalom ellenfelei a dekadensek
énfogalmat valasztottak céltablanak: Max Nordau az ,, Entartung” cimi hirhedt
miivében hasonlésagot talalt a legnagyobb géniuszok és a legrosszabb blindzdk
kozott. Nordau szamara — , hasonléan minden populistahoz” — vilagos volt az
,€n” statusza. A legtobb kozironak, akik nem voltak sem irodalmarok, sem filozo-
fusok, a XIX. szadzad masodik felében az ,,én” (mint lélek vagy psziché) alapjaban
véve stabil fogalmat jelentett. A dekadensek szamara azonban nem volt egyértelmu

% RoBERT B. PYNSENT: Pitrini po identité. Praha, H&H, 1996, 129-177.
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hatar az altalaban vett ,én” és a maganyos egzisztencia énjének bizonytalan al-
lapota kozott. A cseh dekadensek tigyszélvan tagadjak a kiils6 és a bels6 ,,én”
megkiilonboztetését: olyannyira a lélek allapotara 0sszpontositanak, hogy az mar
azonossa valik a test allapotaval.

A stilus és az irodalmi 6nstilizacié alakzatai fel6l kozeliti meg a cseh dekaden-
ciat Lubo$ Merhaut A stilizicié iitja cimd, sokat hivatkozott, uttoré jellegti konyve.®
Az 1890-es évek irodalmanak tijszer(i gesztusait az egyéni stilus megalkotasa alap-
jan értelmezi: az eredetiség ,szuggesztiv, kritikai és indifferens” valtozatainak
gyors terjedését regisztralva. Az egyéni stilus a koltészet korlatlanul tobz6do erejét
adja, védelmet nyujt a hanyatlassal szemben, s ugyanakkor kifejezi azt a vagyat,
hogy a koltéi vilag felépitésének egységesitd elvét kovetve az autondm személyi-
ség kiléphet a maga izolaltsagabol. Az autondmidra és autenticitasra torekvd iro-
dalomban a , kitalalt és fiktiv vilagokba vald szokések egybeolvadnak a valdsagba
valo visszatérés pillanataival”.*® A stilus korabeli fogalman az extrém igények ki-
hivé kombinacidjat értették: a rezignacid és az onérvényesités, az ondestrukcio és
a narcizmus ellentmondasos kifejezését. Merhaut szerint a darabjaira hullé vilag-
ban az identitas elvesztésének érzete Osszefiigg a nyelv ndvekvd aktivitasaval és
titokzatossagaval; a megformalt stilus azonban lehetdséget teremt a vilag atmeneti
integralasara: a 1étezés bizonytalansaganak spiritudlis lekiizdésére, valamint az
autonomia illtizidjanak megdrzésére. A stilus mint szerzdi akarat azonban ma-
gan viselte a szinlelés jegyeit is — a dekadensek a vilag esztétikai tjraalkotasaval
az adott életanyag metafizikai meghaladasanak a formait keresték. A kilencvenes
évek j irodalmaban a stilus minden korabbinal nyomatékosabb jelentésbeli szer-
kezetet alkot: a tematizacid targya az dnkozlés; a szerz6i néz6pont tematizalasa
— az Onstilizacié.* A Moderni revue kiforrott esztétizmusa a dekadens-szimbolista
igénnyel stilizalt alomszer(iség megjelenitésére koncentral: szkeptikus illuzioniz-
mussal az idéfeletti, képzeletbeli és a kitalalt szférak oltalmaba menekiil. Olyan
koltétipust teremt, amely minden tarsadalmi koteléket atszakitva az esztétikumot
vilagnézeti mindségként tételezi: a lélek morbid vonasait torékeny metamorfézi-
sok tragikus Onstilizacidjaval fejezve ki. A dezintegralt élet egységének irodalom
altali Gijrateremtése a tiszta képzelGerd , ellenpoetikajat” hozza létre: a s6tét elha-
gyatottsag és a szubverziv negativitas kritikai polusat. Az esztétizald aspektus itt
életérzést alapoz meg: a valosagot extazissa, lenyligdz6 alomma, s egyuttal ami-
tassa stilizalja.*?

Merhaut szerint az alomszertiség dekadens stilizacidjanak egyik koézponti eleme
a narcizmus, amely a kiils6 és belsé élet kozott tatongd szakadék érzésébdl, vala-
mint az 6ndestrukcid okozta gyonyorbdl taplalkozik. A dekadens iranyzat szove-

3 MERHAUT: I. m., 1994.
4 I.m., 9.

4 1.m., 11.

2 1.m., 79.
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gei provokativ éllel jelenitik meg a narcizmus kiilénboz6 valtozatait: a kdzszem-
lére tett széls6séges magatartas, az Onimadat, az agresszid, az onmarcangolas
és a kihivd Oszinteség alarcanak paranoid gesztusait. Amikor a szerzd és a szoveg
a sajat kreativitasanak jelentésrétegeire reflektal, irodalmi narcizmusrél beszél-
hetiink. Merhaut idézi Linda Hutcheont, aki szerint a narcizmus a sajat nyelvi
konstitucio szovegszerti dntudatositdsa.*® A hésies és hiabavald kiviilallas ons-
tilizacioi — mint Karasek ,, Szodomaja” és Neumann , apostoli satanisaga” — a li-
rai én pusztitd kettGsségét is érzékelteti, amely elmeriil az Snmarcangoldsban:
aldozatta stilizalja magat, a mesterséges paradicsomok és a halal kivalasztott-
java. A dekadens lirai alany ebben az értelmezésben vergddik a hallucinacidk
és a morbid megszallottsag kozott, ami egyszerre deprimal és megrészegit.**
Merhaut konyvének jelent6ségét nehéz lenne tulértékelni, mert a dekadens szo-
vegalkotas széles palettajat feltérképezve elfeledett szerzék egész sorat iktatja
vissza az irodalomtorténetbe. M{ive mintegy felfedezi a ,, dekadens innovaci¢”
jelentéségét a cseh irodalom fejlédésében. Kés6bbi tanulmanyaiban a szerzd ugyan-
akkor elfogadni latszik Salda egykori ,szintetizmus”-fogalmét, amely a dekadens
irodalom legértékesebb részét a szimbolizmus atfogobb esztétikai elveihez ko-
zeliti.®®

A cseh dekadencia legtijabb szakirodalmabdl kiemelt figyelmet érdemel Hana
Bednatikova konyve, amely a francia posztmodern filozofiai esztétika diskurzu-
sat kovetve 1j megyvilagitasba helyezi a témat.* Az eurdpai kontextust elemz6 elsd
fejezetben a szerz6 megallapitja, hogy szoros Osszefiliggés van a szazadvég kul-
turalis labilitasa és szokatlan produktivitasa kozott. Idézi Gérard Peylet konyvét:
A fin de siécle irodalma semmilyen értelemben nem alkot egységes mozgalmat.
(...) A dekadencia fogalma annyiban hatarolhaté koriil, hogy egy specifikus eszté-
tikai-érzelmi kod rendelhetd hozza” .+ A cseh szerzs érvelése szerint az ,, esztétikai
struktira Osszeomlasa” az egységes tarsadalomrdl alkotott képzet felbomlasabol
fakad, ami elvezet a ,,dekompozicid” elvének fokozatos legitimalasahoz. A kultu-
ralis modell heterogenitast mutat, amely el6re vetiti a szubjektum pozicidjanak at-
értékelését, kijelolve a , dekadens individuum fenoménjat” — s az onstilizacié kii-
16nb6z6 formait. A dekadensek elfordulasa a vilagtol a schopenhaueri értelemben
vett szolipszizmusba torkollik: a , konkrét és é16” elutasitasa egybevag a korabeli

# Linpa Hurcueon: Narcissistic Narrative. London, Methuen, 1984. 7, 25. Vo.: MeruauT: 1. m.,
1994, 82.

# Meruaut: I m., 84.

4 Luso$ MerHAUT: Hledani nové syntézy. Koncepéni vykony ¢eského symbolismu. = Eva MaLrt1
(Ed.): Symbolizmus v kontextoch a stivislostiach. Bratislava, Ustav svetovej literatry SAV, 1999, 210-216.

4 Hana Bepnakikova: Ceskd dekadence. Brno, Centrum pro studium demokracie a kultury, 2000.
(Jelen szamunkban ko6zoljiik Libuse Heczkova elutasitd kritikajat, amely elsésorban a konyv nyelve-
zetét és a francia filozofiai diskurzus atemelését biralja.)

¥ GERARD PEYLET: La Liftérature fin de siecle 1884-1898. Entre décadisme et modernité. Paris, Vuibert,
1994, 11.
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érzékenység modelljével. A szerz6 idézi Gourmont egyik esszéjét: ,Villiers életé-
ben a Iélek mindig f6lébe kerekedik az anyagnak, bels6 élménye mindig el6rébb
vald, mint a kiils6 torténés”.** Huysmans A Rebours cimii regényében a vilag tisz-
tan individualizalt képzetének a kovetkezetes végigvitele a szuverén személyiség
kizarolagossagahoz vezet, ami ugyancsak kozel all Schopenhauer felfogasahoz.
Ebbdl fakad a normava emelt , atlagossag” elutasitasa, amely szorosan Osszefiigg
a mechanikusan felfogott civilizacids evoltcid elvetésével. A dekadensek szamara
mar nem kitorési lehetség a rousseauista-romantikus visszatérés a ,,sziv és a ter-
mészet” tisztasagahoz. A tarsadalmi és erkolcsi nivellalédas tagadasa egytttal
a ,személyiség mint tarsadalmi termék” elutasitasat is jelenti. ,, A dekadens tagadas
tehat els6sorban a vdlasztds aktusa és az akarat gesztusa. Ez kiilonbozteti meg a ro-
mantikatol, amelynek kettéhasadt modelljében ttlteng az emocionalis elem —
a »dandysta« mddon stilizalt tragikus tudatban viszont lehet6ség van az ironikus
ondestrukciéra”.*

A dekadencia jelentéstani szerkezetét Bednatikova — Peylet emlitett konyve
alapjan — a , filiszisz-antifiiszisz” ellentétparra épiti fel, amelynek poetikai jelents-
séget is tulajdonit. A ,fiiszisz” a természetes dologi vilag, a francia ,nature” szino-
nimaja, amely az irodalomban a mimetikus funkci6 révén van jelen. A , fliszisz”
elvesztése a dekadencia legfontosabb szervezo eleme: , a realitas felfokozott transz-
ponalasa a jelszer(liség szférajaba”, amelyet az , imaginacio és a szuggesztivitas”
nyomatékosit.”® A jelenség kibontdsahoz a szerzd a ,,szimbolikus ornamentika”
fogalmara épit, amely az eddigiekben a szecesszids miivészet, illetve a konyvbori-
tok és illusztraciok jellemzésére volt hasznalatban. Idézi Robert de Montesquiou,
az ,ornamensek teoretikusa” korabeli konyvét, aki az ornamentalis miivészet ha-
rom alakzatat nevezte meg: ,torékenység” (le fragilé), ,,dermedtség” (le figé) és
,megkoviilés” (le fossile).! A torékenység a niianszok kedvelésében mutatkozik
meg — ez vezet a toredezettséghez és a részletek halmozasahoz. A dermedtség
a megrogzott eszmékbdl fakad, amely a szubjektumot a kontemplacié iranyaba
forditja. A szecesszios szimbolista ikonografia hermetikusan zart és athatolhatat-
lan, de egyuttal megsokszorozza a targyi vilag 6sztondsen bensévé tett motivu-
mait. (Ebben a keretben lehet értelmezni Huysmans hésének, Des Esseintesnek
a habitusat is.) A viz szimbolikaja a maga cseppfolydssagaban analdg a diszes ele-
mek ornamentalis lancolataval, amely a szétaradas bio-kozmikus modelljét idézi
meg. A folyékony elem mint anyagi jellegli fiiszisz azonban ala van vetve a m{ivészi
transzformacionak: stilizalva és esztetizalva van — olyan ornamens lesz beldle,
ami a jelentést hordozza. A dermedtség az irodalmi szovegekben az , anorganikus
szépség” motivumat jeleniti meg, ellenpontjat alkotja az , organikus fiiszisz”-nek,

“ REmY DE GOURMONT: Le Livre des masques. Paris, Société du Mercure de France, 1886, 93.
4 BEDpNARIKOVA: I. m., 14.

% I.m.,, 16.

51 ROBERT DE MONTESQUIOU: Roscaux pensants. Paris, Eugénia Fasquelle, 1897, 164-165.
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hiszen nem csupan dekoracio, hanem szuggesztiv-magikus funkcidban szerepel.
A szecesszios ornamentika transzformacids alapelve mellett az antifyzis f6 kate-
goriaja a maszk. A dekadencia irodalmi-ikonografikus komplexumaban a maszk
els6sorban ambivalenciat fejez ki: elhajol a vilagtol és a tobbértelmii bizonytalan-
sag szimbdlumava valik.>

Az igy kialakitott fogalmi apparatust Bednafikova konyve rahtizza a cseh iro-
dalom vonatkozd mtiveire. Rendszerint megfelel6 idézeteket talal, melyek eseten-
ként megvilagito erejliek, maskor viszont kifejezetten erészakoltak. A , fiiszisz-
antifiiszisz” fogalompar bevezetése tulajdonképpen csak tij neve annak, amelyet
a dekadencia eddigi szakirodalma a ,természetes” és a ,,mtivi” ellentétében mar
régota felismert. A szecesszid fogalméanak beemelése a dekadencia és a szimbo-
lizmus értelmezésébe ugyancsak problematikus. A szecesszios latasmod gyokere
eredetileg azonos a dekadencidéval: ha nem létezik végsd rendezd elv, akkor
nincs olyan értékhierarchia sem, amelynek alapjan az igazsagot meg lehetne itélni.
A szecesszids szemlélet azonban elveti a modern transzcendenciat — ,,szép, de
tartalmatlan” —, szavai nem utalasok vagy szimbolumok, hanem megmaradnak
szavaknak és motivumoknak. A szecesszids stilizacio persze rokon a dekadencia-
val a ,,miiviség” és a ,csindltsag” kultuszaban, de nem teremt 6nalld jelentéstani
halézatot, hanem jarulékos elem a szimbolizmus felbomlasat kovetd irodalmi
folyamatban.”

A CSEH DEKADENCIA SZINKEPE

A Moderni revue és a dekadens iranyzat aranykora az 1890-es évek masodik
felének rovid, de rendkiviil intenziv periédusara esik. Egymast kovetve jelen-
nek meg a palyakezdd koltdk atiito erejii kotetei, melyek az tijdonsag varazsaval
érzékeltetik a dekadencia tematikajat, , esztétikai-érzelmi kodjat” vagy poétikai
innovacidjat. Ebbdl a sokszinti és heterogén egyvelegbdl kiemelkedik legalabb
négy kolt6i életmdi, amely a modern cseh irodalom maradandé értékei kozé tar-
tozik, s melyek recepcidja az utobbi 2-3 évtizedben konyvtarnyi publikaciot
termett.

A sorban elséként Jifi Karaseket (1871-1951) kell emliteni, aki az els6 vilagha-
bort el6tt postai hivatalnokként kereste kenyerét, de arisztokratikus beallitédasat
fémijelezve felvette a ,,ze Lvovic” nemesi el6nevet. Huszonévesen adta ki legere-
detibb konyveit, melyek koziil a Befalazott ablakokkal (Zazdéna okna, 1894) veszi
kezdetét a (szilikebb értelemben vett, tehat radikalis) cseh dekadens lira. A nyit6
vers az érzékeny Onstilizacid programjaként is olvashato:

52 BeEpNARIKOVA: I. m., 17-18.
% V6.: Kraszrev PETER: Ismét iijjd kell sziiletniink. A szimbolista irdnyzat a kozép- és kelet-eurdpai irodal-
makban. Budapest, Balassi, 1994, 43—49.
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Oreg flagellans vagyok, aki korbacsolja magat,

(.-r)

Elkomorult pap vagyok, aki feloldozast kinal,
Kicsapongo asszony vagyok, ki vad jatékokban vesz részt,
Moroézus kolté vagyok, kit sajat miive gyotort meg.>

Nyelvében és poétikajaban Karasek itt még részben koveti a Vrchlicky-nemze-
dék dikcidjat, de a témavalasztés és a lirai én megalkotasa mar tagadja a hagyo-
manyt. A bomlas alomszertien stilizalt vizidi a faradtsag, a melankdlia, az undor
és a hanyatlas érzetét nyomatékositjak, mikdzben a vagy és a kitttalansag egy-
masnak fesziild érzése lazas hangulatot teremt. Karasek kihivéan nem torédott
azzal, hogy a naiv olvaso azonositja a lirai szubjektum fantaziaképeit az életrajzi
értelemben vett ird érzéseivel és abrandjaival: ,,a koltéi szubjektum élménye mintha
az alom belsejébdl lenne megvilagitva”.>> Az alomszert stilizalas a dekadencia
extravagans eljarasa, amely tompitja a szubjektum kozvetlenségének élét. A kol-
t6i p6zok és maszkok valtogatasa a szélsdséges érzelmi allapotok kifejezését szol-
galja, ami az aszkézistdl az érzéki kicsapongasig terjed. Mar a Befalazott ablakokban
megjelenik a homoszexualis szenvedély motivuma, amely a hatdsagok altal el-
kobzott Szodoma (1895) cimti kotetben teljesedik ki. A nyiltan vallat férfiszerelem
megjelenitése azonban korantsem olyan egyértelmi, ahogy némelyik mai szerzd
értelmezi. Egyrészt nincs életrajzi bizonyiték Karasek homoszexualis kapcsolata-
ir6l, masrészt irasos nyoma van annak, hogy a testi szerelmet (Schopenhauer és
Przybyszewski hatasara) halalos véteknek tekintette, mert a szerelem nem lehetsé-
ges az ember jelenlegi materializalt allapotaban. A versekbdl inkabb az olvashaté
ki, hogy a homoerotikus szerelem a magasrendti ,szellemi egyesiilés” megnyil-
vanuldsa. Az erotikus tultelitettség és a kokettalas a perverzioval a dekadenseknél
egyébként is tudatos jaték volt az olvasoval — a konvencionalis moral megvetése.
A Szodoma kinyomtatasanak kozvetlen el6zménye volt, hogy a Moderni revue pro-
vokativ szamot adott ki Oscar Wilde védelmében, akivel szemben a korabeli cseh
sajtdo kampanyt folytatott a ,,természet elleni fajtalansag” vadjaval.*® A szamban
Prochazka leforditotta Oskar Panizza Bayreuth und die Homosexualitit cim ta-
nulmanyat, amely azt hangsulyozta, hogy a , homoerotikus kapcsolat tobbnyire
csak gondolati, platdi, szellemi sikon valdsul meg, a testi érintés inkabb csak

* Avers eredetileg cim nélkiil jelent meg, amelyet ebben a formaban csak az elsé kiadas széveghti
valtozatat kdzlé 1995-0s kiadasban lehet tijra megtalalni: Jikf KaRAsEK zE Lvovic: Bdsné z konce stoleti.
Praha, Thyrsus, 1995, 7. — Ezzel szemben a kolt6 altal dsszedllitott késébbi versgytjtemények (1905,
1921, 1922) egymastol is jelentsen eltérd valtozatokat kozdlnek. A ma kozkézen forgd 1984-es kiadas
az 1921-es szdveget kozli, amelyben a vers a Szodoma gyermeke vagyok (Jsem dité Sodomy) cimet viseli.
Vo.: Jikf KarAsek ze Lvovic: Octiny noci. (Ed.) J. Med. Praha, Odeon, 1984, 29-30.

5% MEerHAUT: 1. m., 1994, 80.

% Roporr VEvopa: Sodoma: piedtim a potom. Dobovy kontext Karaskova vystoupeni. = VAcLav
PetrBOK (Ed.): Sex a tabu v Ceské kultute 19. soleti. Praha, Academia, 1999, 217-226.
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szimbolikus jellegti (kézfogas, csok, olelés)”.”” Karasek emlékirataiban biiszkén
ir arrél, hogy Wilde-ot védelmezve a Moderni revue a , legradikalisabb aramla-
tokkal haladt”, s az emlékez6 cikkekbdl az is kideriil, hogy a szexualis orientacio
kérdésében hozza az , invertaltak” és a ,harmadik nem” kifejezés allt kozel.”® Ké-
sObbi regénytrilogiajaban, amely a ,Harom magus regénye” (Romany tfi magt)
Osszefoglald cimen ismert, férfihdseinek tobbsége kétnemii (androgin természetit).
A Szodomdban perverz erotika keveredik a nék iranti ellenszenvvel és okkult mo-
tivumokkal: nem erotikus lira, hanem a ,nemiség szomorusagat” fejezi ki. Az
arado szabadvers idézte antik emlékképek telitve vannak a fegyveres erészak és
az orgiak jeleneteivel, melyek az elhunyt férfi-szeret6 kvazi-gyaszdalaival egé-
sziilnek ki. A kotetet , erkdlesi vétség” cimen még a nyomdaban lefoglaltak, de
tiz év mulva — atdolgozott formaban — mar megjelenhetett Pogdny kinyv (Kniha
pohanska) cimen (az 1897-es Sexus necans kotettel egybeszerkesztve). Ez utébbi-
ban szerepel a Bacchandlia cimt vers, amelynek az elején kozli a kolts: , En terem-
tek vilagot sajat lelkem szamara”. Ez a vilag az 6skaoszhoz kozelit6 eleven élet,
valtozas és szenvedély uralkodik benne: a t(iz vilagit, de nem éget, a szerelem elemi
0szton, amelyet nem hat at semmiféle racionalitas és konvencié. A szubjektum
feloldédik ebben a vilagban, az egész részévé valik, belefeledkezve a tomeg dio-
niiszoszi hullamzasaba. A Pogdny kényv, amely a kolt6i palya legtermékenyebb
szakaszanak a lezarasa volt, kedvezétlen fogadtatasra taldlt a cseh nyilvanossag-
ban. Még a Moderni revue névtelen recenzense (bizonyara Prochazka) is csak az
apatia, a passzivitds és a csomor hangjait vélte felfedezni benne, kijelentve, hogy
a Szodoma erotikaja a , legszomorubb, legmeddoébb erotikdk egyike”. Ehhez még
hozzatette: ,, Egy dologban téved Karasek ur: konyve nem pogany. Mint ahogy
nem pogany maganak Sodomanak a fogalma sem, hanem zsidd-keresztény ere-
det(i. Csak a keresztény kor elején siitotték a nére a pokoli csabitd bélyegét, s til-
tottak apostoli széval, atok terhe mellett, minden masfajta, ‘allatok mddjara’ torténd
nemi kielégiilést. A szexualis blin par excellence keresztény btin”.*

Karések a szdzadfordul évében adta ki a Huysmans A rebours-jabol kintt, ma
mar nehezen olvashatd Gotikus lélek (Goticka duSe, 1900) cimii regényét, amely
a dekadenciaban rejlé prézai lehetdségeket a legvégso hatarig fesziti. A f6hds, egy
régi nemzetség utolso sarja, annyira el van zarva a tobbértelm és kifiirkész-
hetetlen vilagtol, hogy aldozatava valik onmaga hamis fikcidjanak. Az éjszakai
utcakon bolyongo intellektus onreflexidinak torténete paysages de I’dme — a {6h6s
fejében tett utazas: amint végigjarja Praga édon varosrészeit, a tulfeszitett onana-
lizis kacskaringds utjat kovetve csak a részletekben kapaszkodhat meg. Miutan

7 1. m., 223.

% Jikf KarAsEk zE Lvovic: Vzpominky. (Eds.) G. Dupacovi — A. Zach. Praha, Thyrsus, 1994, 130. —
Az emlékirat utdlagos rekonstrukcié eredménye, melyet Karasek két vilaghaboru kozott irt, eldugott
folydiratokban és napilapokban megjelent visszatekinté irasaibol allitottak ssze.

% Moderni revue, 1905 (XVI. k.) 247. — Idézi: VEvoba, 219.
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Huysmans regényének végén des Esseintes tigy tlnik f6l, mint aki a keresztény-
séget azért fogadja el, mert az megszabaditja esztétikai elszigeteltségétdl, Karasek
névtelen hose végiil vallasos maniaba esik: azt feltételezve, hogy csaladjat egy
rejtélyes betegség ordogként megszallta — a bolondokhazaban végzi. A regény
csticspontjai azok, amikor kifejlédik benne a Krisztus iranti homoszexualis szere-
lem, amely parhuzamba van allitva a cseh multat idéz6 fajdalmas hazafisaggal.
A cseh mivolt borzongatdan tragikus szépségét a pragai harangok kondulasa idézi:
riasztanak a kozelg6 katasztrofara, s érzékeltetik Isten és az emberek kozotti
kommunikacié zenéjét.*

A Moderni revue bels6 korének legtehetségesebb koltSje a huszonnégy évesen
elhunyt Karel Hlavacek (1874-1898) volt, akinek Verlaine-t idéz6 fajdalmasan me-
lankolikus masodik kotete a cseh irodalom legsziikebb korpuszaban is kitiintetett
helyet érdemel. (Kordn reggel felé — Pozdé k ranu, 1896.) Hlavacek finoman arnyalt
képeiben a szenzualis analégiak (illat, hang, tapintas) teremtik meg az Osszetett
érzéki benyomasok hangulatat: ,,de facto dekadens koltészetet mtivel”, amelyben
az ,életigenlés (vitalizmus) és az élettagadas (a hanyatlas és az abnormalis ttlten-
gése) ironikus keveréket alkot”.*' Az érzékeket elbddito tiszta zeneisége a mély-
hegedi remeg6 hurjait idézve jatékosan tobzoédik az impulzusok forgatagaban,
eltavolitva magatdl minden gondolati , ballasztot”. Az 6nstilizacio egyik tipiku-
san dekadens kisérletében a lirai hds vampirra valtozik: ,,Miutan a nimfomanias
sziizek melleibdl éjszaka orgiasztikus mennyiségti vért szivott magaba, hajnalban
visszatér az unalmas, fojtogatéan gyarlé mindennapi életbe.”® A Vimpir (Upir)
cimil vers nem csupan az arisztokratikus lélekbe oltott, alomszertien morbid szen-
vedélyt fejezi ki, hanem a cseh dekadensek jellegzetes helyzetét is: a jelentéktelen
cseh tisztviseld, elszokve a cs6cselék uralmat kifejezé normak hatalya aldl, éjszaka
a maga esztétizalo arisztokratizmusat gyakorolja. Hlavacek egyéni, bator és pro-
vokativ kifejezési modjanak legsikeriiltebb darabja a szerz6 halalanak évében
megjelent Bosszuidllo kantiléna (Mstiva kantiléna) cimii vékony kotet, amelyben
szuggesztiv képet fest a holland anabaptistak hidbavalo6 forradalmardl. A pogany
érzékiséget és erotikus misztikat hordozo egységes versciklus a , végzet altal el-
blivolt” és egytttal , terméketlen kitaszitottak reménytelen lazadasanak esztéti-
kailag lenytlig6z6 képét nyujta”, amelyben az egyes ember haldoklasa atsugarzik
a természeti jelenségekre is.®

Kezdetben a Moderni revue belsé koréhez tartozott Stanislav Kostka Neumann
(1875-1947) is, aki a csoport nevében szerkesztette A szecesszid almanachja (Almanach
secese, 1896) megtévesztd cimii antoldgiat, amelybe a Csel Modernek Manifesztuma

% RoserT B. PynsenT: Czech Decadence. = MaRceL Cornis Pore — Joun NEuBauer (Eds.): History
of the Literary Cultures of East-Central Europe. Vol. . Amsterdam — Philadelphia, John Benjamins. 2004, 353.

o 1. m., 354.

¢ Uo.

® PyNseNT, 1988, 172. — Lasd részletesen RoBert B. Pynsent: Touha, frustrace a trocha uspokojent:
kommentaf k Hlavackoveé Mstivé kantiléné. = PynsenT, 2008, 263-294.
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alairéi koziil Brezina kivételével mindenki visszautasitotta a részvételt. (A ,,sze-
cesszid” sz6 ekkor még csak egy frissen divatos kifejezés volt mélyebb tartalom
nélkiil.) Neumann korai versei a ,,satani apostolisag” individualista lazadasanak
jegyében sziilettek, erds tarsadalmi toltésiik is volt: 1897-ben megvalt a laptdl,
s Novy kult cimen anarchista folydiratot inditott. A személyes ellenszegiilés miti-
kus formain tullépve az anarchizmus , kollektivista” valtozatai felé fordult: ennek
megfelelen eltavolodott a dekadens-szimbolista kifejezési formaktdl, s az életi-
genld ,civil” vitalizmus hirdet6jévé valt (késébb pedig az avantgarde proletarkol-
tészet legfdbb ideologusava). Nala is lazabban kot6dott a dekadens irécsoporthoz
Antonin Sova (1864-1928), aki kezdetben ugyancsak publikalt a Moderni revue ha-
sabjain, de kozelebb allt a cseh modernek ,,szocialis” vonulatahoz. Kis ttilzassal
elmondhaté rdla, hogy ,minden egyes gytijteménye az éppen divatos irodalmi
aramlat hatasa alatt allt”: parnasszista elsd kotete utan impresszionista, majd de-
kadens és szimbolista verseket irt, késébb pedig a vitalizmus hatasa ala kertilt.**
Igen jelentds, bar kétségkiviil eklektikus életmiivét azonban nem a divat, hanem
az ujdonsag szakadatlan felfedezésének vagya hajtotta. Koltészetének mottojat
Salda az alabbi mondatban talalta meg: ,Ne toltsetek Gj bort a régi horddkba!” e
Sova dekadens kotetei: Egyiittérzés és dac (Soucit i vzdor, 1894), Megtort lélek (Zlo-
mend duse, 1896), valamint a dekadenciat és szimbolizmust vegyit6é Kitombolt
banatok (Vyboufené smutky, 1897).

A korszak legnagyobb koltdje, a maga koraban mar nemzetkdzileg elismert
Otokar Bfezina (1868-1929) legtobb konyve el6szor a Moderni revue kdnyvsoroza-
taiban jelent meg, de csak els6 kotete tartozik egyértelmtien a dekadens iranyzat-
hoz (Titokzatos messzeségek — Tajemné dalky, 1895). Ennek nyito versében a kissé ma-
niros, az akaratot felstilizalé mtivészi dntudat a halalkultusz jegyében szo6lal meg:

O eksztazisok és dlmok ereje, melybdl a miivészet

szinek legyezdjével lobog és tonusok zuhatagaval harsog!
Varazsod ragyogast fakaszt a gondolatbol,

mint ahogy az éter fénysugart gyujt rezgésével.

Lelkem aldozatara kiildj izz6 aradast,

6 gy6zelmes hatalom, mely az ihletben dobog,

mint ahogy tliz 6mlo6tt az égbdl a kdoltarra,

mikor véres aldozatét rahelyezte Elids!®

Els6 kotetének fajdalmas fesziiltségét a magany, a szerelem abszurditasa és
a halallal szembeszegezett szépségkultusz teremti meg. Mint egy korai levelében

% Kraszrev: I. m., 95.

6 F. X. Sarpa: Duge a dilo. Praha, Ceské graficka Unie. 1913 179.

% Orokar Bieziva: O silo extézi a snit (Almok és eksztazisok ereje). = US.: Bisnické spisy. Praha,
Ceskoslovensky spisovatel. 1975, 9.
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irja: ,, A miivészet illizidt nyujt nekiink, feledést ad, elfordit benniinket az élet ret-
tenetes konzekvencidjatol, és ha csak egy pillanatra is, lehetévé teszi f61di éniink
gyonyorteli feledését: valami olyat, mint a magnetikus dlom vagy a halal. Mint
a halal, olyan er0s a szerelem, mondja egy helyiitt a Biblia. Mint a halal, olyan
erds a miivészet, teszem én hozza”.®” Dekadens toposzait, mint amilyen a ter-
mészet és a halal szexualizacidja, mar az elsé kotetben is érezhet6 szimbolikus
hangoltsag er0siti fel: az ismeretlen lényeg keresése, sovargas az eksztazis ke-
gyelméért. Brezina el volt biivolve a tudattalanban lappangd kollektiv emlékezet
eszméjétdl, s ebbdl meritette a jovére vonatkozo profétikus tudas elképzelését.
Az dnmaga ,bels6 végtelenjében” é16 miivésznek ezért az intuicid segitségével
olyan mitoszokat kell feltarnia, melyek az emberiség lelki 0sszetartozasat szol-
galjak. Ez a minden emberi tapasztalas 6rokkévald azonossagaban vald misztikus
hit vezeti 4t Biezinat a par excellence szimbolista koltészethez. Elkovetkezd kote-
teiben a gyonyorvagyo pesszimistabdl a hodito szellem alazatos szolgaldja lesz,
és a személyfeletti er6k misztikus dimenzidit megragadva egy sajatos metafizikai
utdpia megteremtésére torekszik.® Az 1895 és 1901 kozott gyors egymasutanban
megjelent ot verseskonyvébdl kirajzolddik egy fejlédési iv, ami a schopenhaueri
pesszimizmus gyonyorteli fajdalmatol a szubjektum és a vilagmindenség szelle-
mi egyesiiléséig vezet. De a ,fejlédés” fogalmaval évatosan kell banni, mert a két
széls6 polus — az értéktelitett fajdalom és a 1ét inneplése — kozott az egyes kote-
teken beliil is alland6 hulldmzas figyelheté meg. Am a valtozés iranya egyértel-
mi: utolsé kotetében az emberi testvériség megteremtésérol zengi ditirambikus
himnuszat. Az egymasbdl indazoé képek és hasonlatok olyan — tapasztalaton tuli —
vilagba vezetnek, ahol a kép 6nallo életre kel, magia lesz, szubjektiv mitoldgia,
amely a megvaltas igéretét hordozza. Azok is, akik érthetetlennek és homalyos-
nak tartjak, egyuttal dicsérik ritmusat, stiritettségét, eksztatikus lobogasat. Oto-
dik kotetének megjelenése utan azonban Brezina varatlanul elhallgatott, életének
hatralévé huszonnyolc évében mar nem publikalt 6nallo verseskonyvet. Egyediil
koltéi esszéinek kiadasat engedélyezte, melyek kulcsot adnak a bolcseleti rend-
szert nélkiilozo spiritudlis eszméihez (A forrdsok zenéje — Hudba pramenti, 1903).%
Bfezina rejtélyes elhallgatasa bizonydara rokon a Rimbaud-éval, egyszerre fejezi ki
a személyes koltdi program beteljesitését és folytathatatlansagat.

A szazadforduld utan a dekadens irdnyzat lassan kimeritette innovacids ere-
jét, hatarai fellazultak, illetve jabb poetikai eljarasokkal egésziilt ki. A végletes
individualizacié ellenhatasaként a dekadencia tjabb valtozatai formalédtak, me-
lyek egy része a szubjektum szolipszista ttlfeszitését kivanta meghaladni. Ennek

67 Idézi OLpricH KrALIK: Otokar Bfezina. Praha, Melantrich, 1948, 22.

6 Vo.: F. X. SaLpa: Vijuoj a integrace v poesii Otokara Bfeziny. = Satpa, 19132, 217.

% Esszéinek egy része csak posztumusz jelent meg, a mai legteljesebb, kommentalt kiadas: OToxar
BRreziNa: Eseje. (Ed.) Petr Holman. Praha, Votobia, 1996. — Jelen lapszamunkban a Hudba pramenii nyitd
irasat kozoljiik, amely folydiratban elészor 1897-ben jelent meg. (A szerk.)
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a masodik hullamnak a ma legtobbet kommentalt szerzdje a kritikus, esszéista és
prozairé Milos Marten (1883-1917), aki tizenhét éves koratdl lett a Moderni revue
rendszeres és megbecsiilt munkatarsa. Kritikdiban kezdettdl fogva lemondott az
individualis lazadas hanyatlé-rombolé gesztusairol, és sajat dekadens allaspont-
jat a francia pszichologizald esztétika nyomvonalat kovetve alakitotta ki. Tal akart
lépni a romantikus negacion és a lirai impresszionizmuson. Az ideologiai konst-
rukcid elemzésére, illetve a mii felépitésének formalis mddszereire koncentralt.
A dekadencia lelki klimajat igyekezett Osszeegyeztetni azokkal a torekvésekkel,
melyek az alkotas fegyelmét és belsé rendjét hangoztatjak.” Ennek alapjan Akkord
(1916) cim konyvében Macha, Zeyer és Brezina egybevetésével rekonstrualt egy
Osszefiiggd cseh koltéi hagyomanyt, amelyben az individualis és személyfeletti
elemek tarsitasa feltarja a ,,csehség géniuszanak” specifikumat. Stilus és stilizdcio
(Styl a stylizace, 1906) cimti konyvében, amely parbeszédes esszé Oscar Wilde
modoraban, a stilus nem csupan az életanyag atformalasi mddja, hanem az ,élet
kritériuma”, az individuum létmodja. Ebben az esszében vezeti be az ,erés mi-
vész” koncepcidjat, mint aki képzémiivészként Walter Pater felfogasaban alkot.
Az er6s mtivészek (Munch és Przybyszewski) béklydba verik a gonosztol valo fé-
lelmiiket és Osszes szenvedélyiiket, hogy érzéseiket miivészi értékkeé alakithassak
- ,stilizaljak”, lecsupaszitjak anyagukat a véletlen, epizddszerti sajatossagoktol,
hogy a ,stilizalt életet az elragadtatas és a halal vallasdban imadhassak”.”* Mar-
ten francia mivészek portréit rajzolta meg Az erdsek kinyve (Kniha silnych, 1909)
cim{i esszékotetében, amelyben a francia modernség tradicionalista vonulatat (Paul
Claudel, a festé Emile Bernard) 0sszekototte a ,, latin” szellemi 6rokség személyfe-
letti céljaival. Ebben fedezte fel a kivanatos metafizikai értékeket: az akarat meg-
testestiilését a spiritualis tjjasziiletésben.

Lautréamont-rol sz6l6 esszéjében Marten a ,fajdalom és a gonosz 6sztonérél”
ir, ami sokkal inkabb a dekadens elméletekkel van 6sszhangban, mint az emli-
tett neoklasszicista tajékozodasaval. Melodramatikus novellaiban rideg erotika és
tombold frusztracié keveredik, melyeknek a dekadens szenzualizmus ad egysé-
ges stilaris karaktert. (A gyonyor és haldl ciklusa — Cyklus rozkose a smrti, 1907.)
Cortigiana (1911) cim1 elbeszélését Pynsent a cseh dekadencia egyik tetépontjanak
nevezi, amely olasz reneszansz kornyezetbe helyezve a miivészi arisztokratiz-
mus kihivo jelképe.”” A hésno, Isotta apja Alexandriabdl szarmazé entellektiiell,
a lanya mar tizéves koraban Plétinosz-kommentarokat masol, de sziileit egy va-
rosi habortiban megdlik, 6t pedig tizenharom éves koraban megerdszakoljak és
eladjak agyasnak. Kés6bb hires rémai kurtizanna valik, majd Firenzébe megy,
hogy karrierjét kolt6ként folytassa, de hirneve itt is utoléri, a varos legkeresettebb
hetéraja lesz. Az elbeszélés egy Lédat és a hattytt abrazold szokokuttal kezdddik,

70 Lasd b&vebben DanieL VojrEch: Milos Marten jako kritik. = Ceskd literatura, 1996, 359-394.
71 PYNsSENT, 2004, 358-359.
72 1. m., 359.
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amelyre ugy esik a hajnali fény egy ciprusbokron attoérve, mintha Léda 6lében
a hattyu haldlosan vérezne. A szokokut mellett all Isotta hdza, ahol egy fali-
szényegen a szliz és az egyszarvu viaskodik, mellette pedig Judit és Holofernész
festménye, amelynek Isotta volt a ndi modellje. A hésné ekkor jelenik meg, ra-
ébredve arra, hogy elkapta a varosban diihong6 pestist. Eddig azt remélte, hogy
halala el6tt még megtapasztalhatja a lelki szerelmet, amelyben sohasem volt része,
de most tgy dont, hogy elmegy a firenzei nemesek esti orgigjara, ahol a férfiakat
egyenként felhivja az emeleti szobaba, s a gyonyoradas révén atlépteti Sket az
alvilagba. A szerelmi halal Isottaja az elttlzott femme fatale rém- és vagyképe, amely
felidézi a dekadens ikonografia teljes arzenaljat: a szazadvégi férfi képzelt félel-
meit testesiti meg az értelmiségi, tij asszonytol, aki néiességével bosszut all az
uralkodasra szokott férfiakon. Pynsent hat interpretacids lehetdséget sorol fel,
melyek a szexualis traumabol fakado ,néi dandyzmustdél” a mitoldgiai tiindér
mesei alakzatdig terjednek, beleértve a feminista és az ironikus olvasatot is.”

A dekadencia cseh valtozatai az els6 vilaghaborti utan kiszorultak az irodalmi
modernség vezetd aramlatai koziil, de mai szemmel nézve a folyamatossag és
a szakadas kolcsonhatasardl beszélhetiink. Az egymast kovetd nemzedékek le-
értékelik, s6t elvetik a modernitas egymast valto elképzeléseit, ezért a szazadvég
modernségét szembe szokas allitani a két vilaghaboru kozotti avantgarde-dal.
Pedig a modernség elsé hullama ugyantgy a XIX. szazadi vilagmodell nagysza-
basu revizidja volt — megdrzés és radikalis atalakitas egyszerre —, mint a XX. sza-
zad elsé felének aramlatai, melyek a kisérletezéstdl az alanyaisag értelmezéséig
egyazon paradigmasor elemeit valtogattak (ellentmonddasosan, esetenként szélsé-
ségesen eltéré miivészi eszmék alapjan).”* Baudelaire egyik nevezetes cikkében
(Salon, 1846) kifejti, hogy a modern nem a régivel all szemben, hanem az 6rokkeé-
valdval, az id6tlennel. Angyalosi Gergely ebbél azt a kdvetkeztetést vonja le, hogy
az a modern, ami egy adott korban a koriilményektdl fiiggd, relativ, az idébeli
valtozasnak alavetett elemeket ragadja meg, konfrontalva azt a valtozatlan, 6rok
jelennel, s ,,ebbdl az atmeneti, ha ugy tetszik, felemas koncepciobdl nének ki
a XX. szazadi modernség legradikalisabb valtozatai és sajatossagai”. Ez a torek-
vés ,,mar nem egyszeriien a Régivel vald szakitasra és a vele legalabb egyenértékii
Uj megteremtésére helyezi a hangstilyt, hanem a folytonos tjrakezdésre” .’

A cseh dekadencia meglepden gazdag recepcidja az utdbbi két évtizedben
tehat els6sorban az irodalmi modernség térképének tijrarajzolasat, mai érdekii
rekonstrukcidjat jelenti. Az is megkockaztathato, hogy a modernség — mint plu-
ralis hagyomany — valtozod intenzitas elemeinek aktudlis atértelmezésérdl van

73 RoBERT B. PyNsENT: Intertextualita, interstatualita, intersexualita: Osudova zena a Martenova
Cortigiana. = Symbolizmus v kontextoch a stivislostiach. (Ed.) Eva Maliti. Bratislava, Ustav svetovej litera-
tary SAV. 1999, 199-209.

7+ Boreckr: I. m., 50-52.

75 ANGyaLos®: I. m., 323-324.
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sz0. Pynsent feltételezi, hogy a kortars , neo-dekadens” (underground) irodalom
a szaz évvel korabbi hagyomanybdl meriti 6sztonzését (elsésorban a J. H. Krchovsky
alnéven ismert szerzdre utal).”® Az Onstilizacio, a perverz szexualitas és az on-
destrukcié mozzanataiban valoban kimutathaték hasonlé vonasok. A reménytiiket
vesztett kiviilallok radikalis élmény- és tettéhsége, a kiméletlen , action gratuite”
logikai és lélektani szempontbodl indokolhatatlan cselekedetei azonban nem hoz-
haték kozos nevezdre a klasszikus dekadencia irodalmi eszméivel. A XIX. sza-
zad végi modernitasban még nem allt el6 az az andmia (szétesettség, a kiilon-
b6z6 kontextusok Osszecstiszasa), amely egy évszazaddal késébb bekovetkezett.
A modernség kritikaja a maga idejében a felvilagosult projekt korabeli allapotara
iranyult, ami az individuum kiterjesztését a tarsadalmi 6nfelszabaditas kontextu-
saban tekintette ellentmondasosnak.

76 PyNsENT, 2004, 363.



LUBOS MERHAUT

,Sziklaszirt és eqyben szakadék”

A dekadencia koordindtdi
a szdzadforduld cseh irodalmdban

A dekadencia fogalma — s kiilondsen a dekadens jelz6 — a cseh kultiraban az
irodalomhoz kapcsolodik. Jelentése a korabeli sz6hasznalatban — s kés6bb is — széles
skalan mozog: a becsmérld ,, tjat az tjért” kitételtdl az elfogadas és atvétel provo-
kativ gesztusaig.! A modernség tagas keretei kozott a dekadencia egységes feno-
mént alkot: fesziilt szellemi terepen, szélséséges lehetdségek kiaknazasaval te-
remtve meg azt a sajatos tiinetegyiittest, amelyet az irodalmi program és a kolt6i
teljesitmény hatarol be. Ez a szoveg vazlatos 6sszképet kivan nytjtani a dekaden-
cia korabeli forrasairol, arculatarol és valtozatairdl, vagyis azokrdl a koordinatakrol,
amelyek kijelolhetSk a szazadvég szeszélyesen drvényld cseh irodalmaban.

Szivem puszta, melyben oroszlanok iivéltik fajdalmukat,
Es énekeim elnémult fajdalmak szfinxei...?

A szazadforduld dont6 valtozasokat hozott a cseh miivészetben. A modern
cseh kulttra sziiletését jelentés mértékben meghatdrozza az irasbeli jelleg, amely
az elmélet és kritika terén egyarant kereste az altalanosabb Osszefiiggéseket, s olyan
kovetkeztetésekre torekedett, amelyek a képzomiivészet és a zene teriiletére is
kiterjeszthet6ek. A miivészeti agak kozeledése, melyet a Gesamtkunstwerk el-
mélete vilagosan jelez, egyszersmind a szazadvég korszakanak egyik alapvetd
jellemvonasava valt.

A XIX. szazad végén a modernség kozvetlen jelentkezését a cseh irodalom-
ban alapvet6 elmozdulasok elélegezték meg. A tematika nyitottabba valt, ami
szabadabb teret biztositott az ir6i személyiség fiiggetlensége, kritikai szemlélete,
valamint az individuum ujszerti felfogasa szamara. A Vrchlicky és Sladek iranyi-
totta Lumir cimti folydirat , kozmopolita” iranyanak kdszonhet8en az irodalmi és

! Lasd mindenekelStt Jan MAcHAL: Boje o nové smeéry v ceské literatute (1880-1900). Jednoty Ceskych
filologti, Praha, 1926; Jikf KUDRNAC: Ceské dekadence. Prispévek k hledani jejiho typu. = SPFFBU,
R.D, 1982, 67-74.; U6: Z typologie literarnich let devadesatych = SPFFBU, R. D, 1987, 25-35.; JAROSLAV
Mep: Symbolismus — dekadence. = Ceskd literatura, 1985, 119-126.; RoserT B. PynsenT: K morfologii
Geské dekadence. = Ceski literatura, 1988. 168-181.; R. B. PYNSENT (Ed.): Decadence and Innovation. Aust-
ro-Hungarian Life and Art at the Turn of the Century. London, Weidenfeld and Nicolson, 1989; L. MEr-
HAUT — O. M. UrsaN. (Eds.): Moderni revue 1894-1925. Praha, Torst, 1995; HaNA BEDNARIKOVA: Ceskd
dekadence. Brno, Centrum pro studium demokracie a kultury, 2000; Lisuse HeczkovaA: Potize s deka-
denci. = Aluze, 2001/1.

2 OtakAR AUREDNIK: Poust (Sivatag). In: UG.: Verse, 1889.
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a miivészi alkotas levetette a nemzeti és tarsadalmi elvarasok béklyoit, kiterjesz-
tette érdeklddésének kontextusait (s ezaltal megnyilt egy 1j értékrend kialakita-
sanak lehet&sége). A nemzet szolgalataba allitott m{ivészet elvével szemben tehat
egyre inkabb érvényre jut a ,l'art pour l'art” elve; a cseh koltészet tj témakat,
miivészi eszkozoket, kiilfoldi iranyzatokat fedezett fel maganak. Jelentds szerepet
jatszottak Vrchlicky forditasai, melyeket a kovetkezd generacid is kamatoztatott.

A nemzeti és a kozmopolita felfogas Osszelitkozése a szazad végéig elhuzo-
dott. A mlvészetben egyre hatarozottabban és egyre sokféleképpen fejezddott ki
az a konfliktus, amely a historizmus és a szlav Osszetartozas szellemében értelme-
zett tendenciézus hagyomanyfelfogas, illetve az aktualitasra és gondolati 6nalld-
sagra Osszpontosito kisérletezo torekvés kozott fesziilt. Ez utdbbi gyakran érintett
szocalis kérdéseket is, s nyugat-europai, elsésorban francia mintakat kovetett.
A realizmus fogalmat 1j tartalommal toltotte meg a T. G. Masaryk altal vezetett
kritikus szemléletti politikai iranyzat, amely a kézirathamisitasok kortili vitabol
noétte ki magat, s lefektette a modern tudomanyos és kritikai gondolkodas alapijait.
A nyolcvanas és kilencvenes évek forduldjan a tarsadalmi valtozasok irodalmi
visszhangjaként jelent meg a naturalizmus, a realizmus és a pszichologizmus.
Megnétt az irodalmi és kritikai folyodiratok szama és jelentésége; az irodalomrol
val6 gondolkodas a kiilfoldi esztétika, illetve a miivészeti és irodalmi kritika je-
gyében az irodalmi élet meghatarozo elemévé valt.

A dekadencia részét alkotta az irodalmi modernség (modernizmus) szélesebb
aramlatanak, amely vilagszerte — a pozitivista empirizmus értelmében vett — rea-
lista abrazolasmddok elleni lazadasbol fakadt, s amely a tudomany altal is 6szton-
zOtt Uj témak (abnormalitas, lelki betegségek, hipnotizmus, magia, okkultizmus)
és Uj iranyzatok (naturalizmus, parnasszizmus, de kiilondsen a szimbolizmus és
impresszionizmus) szabadabb mozgasterét eredményezte. A cseh kulttira ebben
a kontextusban nem csupan irodalmi és tarsadalmi problémaékra reflektalt, ha-
nem bizonyos mértékben téliik fiiggetleniil is: az utolérés jegyében, a legtijabb
eurdpai aramlatok megragadasa és adaptalasa céljabol.

A kilencvenes évek elsd felében a modern irodalom (mindenekel6tt a kritika)
szlik, de ugyanakkor dinamikus elemét alkotta a szellemi élet egészének: kijelolte
az iranyt, sajat hagyomanyt teremtetett, tudatositva a rokon nézetek 0sszetartoza-
sat. Nem csupan negativan hatarozta meg dnmagat a hagyomannyal és az el6z6
generacioval szemben, de a mtalkotas sajatossagait — kiilfoldi, f6leg francia min-
tak alapjan — 0j elvek szerint értelmezte, s a kritika mtifajat is a mvészi tevékeny-
ség rangjara emelte.> Ennek nyoman hamarosan megvaltozott a kritika szellemi
pozicidja, amelyet Karel Hlavacek a maga koraban eképp regisztralt: , Taine, Hen-
nequin és masok 0roksége nalunk termékeny talajra lelt, nézzék csak meg, mennyi

> F. V. Krejct: Deset let mladé literatury. = Rozhledy XII, 1902-1903. 1-6. szam (Kiilonlenyomat:
Praha, 1903); Paver FrRaENkL: K bojim o mladou literaturu v letech devadesatych. = Rozpravy Aventina
VI, 1930-1931, 220-221, 235-236, 242-243, 264, 280, 293294, 304.
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kiilénc, biiszke és tudatos kritikai elme: Salda, Karasek, Krejc¢i, Prochazka, Vorel,
Vodadk, Chaloupka... S akinek holtaban is mindannyian adésai vagyunk, mert be-
falazott ablakainkat el8szor nyitotta meg a nyugati szeleknek — Schauer.”*

A fiatal kritikusok és irodalmarok a 90-es évek elején (az tin. morva kritikat
is beleértve) a Literdrni noviny, a Rozhledy, a Niva és a Vesna hasabjain tlintek fel —
eleinte a politika halad6 aramlataval 6sszefonddva kamatoztattdk a mar kiharcolt
yjitasokat, tovabb tagitva a m{ivészi szabadsag szférajat. Az irodalom fogalmat
kortilhatarolva jutottak el azokhoz a polemikus mtifajokhoz, amelyek épp a ki-
lencvenes években szokkentek szarba. (Szépirodalmi munkassaguk korszakos
eredményei valamivel késébb sziilettek meg, rajatszva vagy épp szembefesziilve
az el6futarnak tekintett parnasszistak és naturalistak alkotasaival). Heves vitakba
bonyolddtak Sladek Lumirjanak korével (Kvapil, Kaminsky, Klastersky), a kon-
zervativabb Osvétival (Frantisek Zakrejs), illetve a Ndrodni listy és a Cas realistai-
val (Schauer kapcsan példaul Jan Herbennel.). A Cas megtamadta Salda Analizis
(1891) cim elbeszélését, amelyre a megbiralt szerzd a Szintetizmus az 1ij mijvé-
szetben cim hires programadé tanulmanyaval valaszolt.” A kiilfoldi (tobbnyire
francia) esztétak munkai nyoman Salda evokaciordl, intuiciérdl, é16 formardl, s az
ezen alapulo szemléletrdl és latasmodrol ir, kozéppontva allitva a szintetizmus
vizidjat, amely nemzedékét a szimbolizmus felé kozeliti. A szerzd altal preferalt
szintetizmus egyuttal igyekszik atlépni a m{ivészet magasrend(i egységének szfé-
rajaba, ahol a mtalkotas valamennyi elemét az univerzalizmus eszméje hatja at.
A dekadencia egyike azoknak a lehet&ségeknek, amelyet a cseh modernség kinalt
a szintézis keresésére.

Az éles irodalmi vitak stratégidjat a fiatal és az id6s0d6, az Gj és a bejaratott
csataja szabta meg, de egytttal sz6 volt stilusok és poetikak konfliktusardl is, meg-
elélegezve egy élénk, ironikus és vakmerd tdamadokészség attorését. A generacio
erbfeszitései természetes modon tiikrozték az egyes szerzék karakterét és egyéni
preferenciait. Jifi Karaseket (ze Lvovic) elsésorban koltéként tartjak szamon, aki
benyomasaibol és érzékleteibdl indult ki, s mtiveivel pszicholdgiai alapozasu dia-
logust igyekezett teremteni. A tartézkoddbb és formalisabb Arnost Prochazka
leginkabb a nietzschei individualizmus és szkepticizmus jegyében keresett a mi-
vészetben kivételességet, kiilonb szellemi mindséget és egzaltaciot. Frantisek Xaver
Salda (a legharciasabb és legvakmerdbb) mindig is univerzalis, tudoméanyos és
filozofikus alapozasu képletekben gondolkodott, nyitottan a tarsadalmi rezdiilé-
sekre, kistilésekre. A haladé mozgalmak politikai és miivészi realizmusahoz ko-
zelebb allt az emelkedett szellemi munka elkotelezettje, Jindfich Vodak modern

* KareL HravACex: Nejnovéjsi umeéni. = Konec stoleti 1, 1895/4, 25.

5 FRANTISEK XAVER SALDA: Synthetism v novém uméni. [1891-1892] In: UG.: Kritické projevy 1. Praha,
Melantrich, 1949, 11-54.

¢ Luso$ MeruauT: Hledani nové syntézy. Koncepcni vykony ceského symbolismu. = Eva MaLITI
(Ed.): Symbolizmus v kontextoch a sivislostiach. Bratislava, Ustav svetovej literatary SAV. 1999, 210-216.
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miivészet- és kritikafelfogasa, s ezt az iranyt kovette a tarsadalmi reformokban
gondolkodd Jan Vorel, valamint a szocialis és etikai alapon all6 FrantiSek Vaclav
Krejci is.
[gy ér utol borts végzetem,
Lelkemben, mely mint elhagyatott haz,
Csak hogy utoljara még valami flithessen,
fgy gytlik halantékom koré
Almok és latomasok pihendje,
Hol alhatnék ebben a siri csendben.”

A kilencvenes évek derekan mar bizonyos mértékig kialakult a modernista
mozgalmak alapvetd irdnya, amelynek altalanos vonasait az alabbiakban lehet
Osszegezni: a miivészet sajatszeriségének tételezése, esztétikai idealizmus, az
alkoto egyéniség belsd életének nyomatékositasa, ami relativizalja az esztétikan
kiviili politikai, nemzeti és erkolcsi elvarasokat; engesztelhetetleniil kritikus gon-
dolkodas, az életvitel és a miivészi stilus integrans jelentésalkotd fenoménként
val6 abszolutizalt felfogasa. El6szor tehat a dekadencia mint az irodalmi modern-
ség (modernizmus) egyik aga (avagy szinonimaja) jelent meg: stilusteremtd erét
mutatott fel, intuitiv latdasmdédon alapulo 1jité szandékot jelentett be. Azt a vagyat
fejezte ki, amely a kiilsddleges jelenségeken athatolva el akar jutni a dolgok vele-
jéig. Ebben az igen tagas keretben, ahol az 0j témak és motivumok végiil a szim-
bolizmushoz kot6dé dekadens iranyzatban 0sszegzddnek, szamos szépirodalmi
munkat talalunk, melyek atjarast mutatnak a dekadencia és korabeli tobbi irany-
zat kozott: Josef Karel Slejhar prozéja naturalista elemeket vegyit a jelenségek
misztikus determindciodjat titkr6zd szimbolista kifejezésmdddal, kiélezve a (szinte
metafizikai értelemben vett) Rossz és a szerelem ellentétét®; Antonin Sova kol-
tészetében és prézajaban az impresszionista természeti lira burjanzé érzékisége
fokozatosan adja at helyét a dekadens motivumokkal atsz6tt melankolia és szkep-
szis szimbolista képzeletvilaganak.’

Tubardzsdk émelyit6 illataban, mellyel a feledés lélegzik
utolso éjszakajan, mely mar nem lat hajnalt,

lelkem alomba haijlik, dlomba, melynek vége nincs,
ahogy az angyal szivverése elringat.

7 AnTONIN Sova: Osamély diim (Elhagyatott haz). In: UG.: Kvéty intimnich ndlad, 1891.

8 Melankolikus csirke (Kufe melancholik, 1889), Amit az élet figyelmen kiviil hagy (Co Zivot opomiji,
1895), Csendélet (Zatisi, 1898), A tiizhely homalydban (V zaseti krbu, 1899).

® Mindenekel6tt: Megtort lélek (Zlomena duse, 1896), Kitombolt banatok (Vyboufené smutky, 1897),
Egyszer majd még visszatériink (Jesté jednou se vratime, 1900).
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Tubarozsak émelyit6 illataban, mellyel a feledés lélegzik,
vagyaim s reményeim beteljesiiletlen, kielégitetlen
arnyként jarnak, almatlan almok szarnyan

lelkem arnyat kovetve.'

A modern cseh irodalom fejlédésében szakaszhatart jelent a Moderni revue meg-
alapitasa, amely kifejezte és felgyorsitotta az 1j generacion beliili differencialédasi
folyamatot. Az ezt kovetd vitédk — kivaltképp a Moderni revue és Salda ellentéte —
nem kérddjelezték meg a modern irodalom fent emlitett alapvonasait. A nézet-
eltérések elsésorban a tovabbi iranyvalasztast, a miivészi szintézis formajat és
lehetdségeit érintették a tarsadalmi eszmények kontextusaban. A kulcsfontossagu
momentumok, melyek 0sszekototték, majd hamarosan szét is szakitottak a gene-
raciot, nem csupan a feldolgozott témak és a modernséget kifejez6 fogalmak (de-
kadencia, szimbolizmus, szintetizmus) értelmezésére korlatozddtak, de magukba
rejtették a nemzedéki kiizdelem leplében fellép6 egyes protagonistak személyes
céljait, onépitési programjat is."

A kilencvenes évek derekan a némelyek szerint ,irodalmi forradalomnak” is
mindsitheté modern kritika és szépirodalom berobbanasaval a cseh szellemi élet-
ben sokféle megosztottsag érvényesiilt, ami talterjedt a sziiken vett irodalmi
élet keretein. A modern iranyzatok ugyan nem foglaltak el domindns helyet, de
egyértelmtien kifejezték az alternativa jelenlétét. Jogot formaltak az Gjszertiség
kitiintet6 cimére: egyszerre vonzd és taszito energiaforrasul szolgaltak. Ugyan-
akkor latnunk kell, hogy a kulttira egészét tekintve tovabbra is marginalis és alig
megfoghatd karaktert dltottek. A konzervativ lapok agy irtak roluk, mint néhany
évvel korabban a dekadencidrdl, amelyet eredeti, pejorativ jelentésében marasz-
taltak el (a hanyatlassal, a negativ értelemben vett modernséggel azonositva az 1ij
irodalmi iranyzatokat). A nonkonformitast megbélyegzé irodalmi publicisztika
a dekadenciat tovabbra is pszichiatriai problémaként kezelte.

A Cseh Modernek Manifesztuma (Manifest Ceské moderny) a Rozhledy 1895 oktéberi szdmaban
jelent meg Machar és Salda fogalmazaséban. Egyesitette a fiatal generacié kiilonb6z6 irdnyzatainak
képviseldit (beleértve a realistdkat is), aki helyeselték a maga idejében , haladénak” aposztrofalt moz-
galom kulturdlis és politikai céljait. A szovetség azonban révid id6 alatt szétesett a kolesonds ellenté-
tek miatt. A Manifesztumot a Moderni revue szerkeszt6i eleve szkeptikusan fogadtak, elutasitva annak
irodalmon kiviili, kollektivista célkit{izéseit. V5. ArnoST PrOCHAZKA: Glosa k ,, Ceské modernd”. = Mo-
derni revue 111, 1895/1896, 25-26. — Az Gijabb szakirodalombdl lasd ehhez: JarosLav MEb: K zrodu Ceské
moderny. = Slavia LVII, 1988, 15-21; ZpENEK PESAT: Cesk4 moderna. = Slavia LVII, 1988, 6-14. (Ujra—
kozolve: UG.: Ti podoby literdrni védy. Praha, Torst, 1998, 57-69.); UG.: Jak vznikl Manifest Ceské mo-
derny. In: Orro M. UrBAN — LuBo$§ MErRHAUT (Usp.): Moderni revue 1894-1925. Praha, Torst, 1995, 53-56.
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Hiszek Satan Apankban, s hiszek az 6 fiaban,

hiszem, hogy merész oklével veri szét a Nyomor sotét boltozatat
magat erejének teljében és egyediiliségében

allitja a szabadon €16k 6rvényének kozepébe.'

A dekadencia sajatos értelmét els6ként Arnost Prochazka jelolte meg Glossza
a dekadencidrdl cim@ 1894 marciusaban kozolt programcikkében. A fogalmi ko-
riilhatarolast kifejezetten az irodalmi modernség (modernizmus) koncepcidjanak
keretében végezte el. A dekadencia lényegét szerinte a diszharmdnia hordozza,
amely a mulo és reménytelen hétkdznapisaggal szembeszegiil6 szkepszisbdl fa-
kad. A jelenség koordinatait az illuzionista nihilizmus és a tokéletesedni kivano
felsébbrend(i személyiség elérhetetlen eszményének iitkozépontjan vette fel, ami
lételméleti szempontbdl ,,sziklaszirt és egyben szakadék”. A dekadencianak a maga
relativitasaban torténd koriilhatarolasa (,,a dekadencia a személyes idealunkhoz
tartozik”) vezette Prochazkat annak az ,,abszolut dekadencianak” a tételezéséhez,
amely a paradox emberi sorstol vezérelve a legmagasabb idealokat célozza meg,
de ugyanakkor ,,0nmagaba zarul” (nem az egyes korszakok, eszmények vagy
divatokat fiiggvénye). A dekadencia az Gjdonsag attorését megelSlegezd abszt-
rakcié, amely a természetest a mesterséges megalkotasaval helyettesiti, s egyuttal
arnyaltsagot, kifinomultsagot és a halucinaciok érzékelésének felfokozott képes-
ségét igényli. Az akarat mint ,immanens 6szton (...) felszabaditja a 1élek legbensd
magvat az anyagi és kornyezeti béklyok uralma alol”, s elvezet a valosagot helyet-
tesitd , alombeli valdsadghoz”. ,, Az abszolut dekadencia: zarélap az egymasra hal-
mozodo kulturak tetején, amelyre nem lehet tovabb épitkezni. De ahol maradni sem
lehet mar mozdulatlansagba merevedve. Tovabb kell 1épni.”** A szuverén indivi-
duum szembekeriil tehat a tarsadalommal, s az oszthatatlan — fesziiltséggel telitett,
szabad szellemd és a ,létszakadas” lehet&ségéig merészkedd — személyiség folébe
magasodik az efemer célszertiségnek, a kényszerti tarsadalmi egyontettiségnek.

Eppen az egyén tarsadalmi beagyazottsagat feszegeti az a cikksorozat, amely
a dekadencia — mint a szimbolizmussal azonositott kortiinet — kapcsan a Rozhledy-
ben jelent meg 1894/95 forduldjan. F. V. Krejci arra a megallapitasra jut, hogy
Karasek, Prochazka és Bfezina nyoman ,a dekadencia iranyzatardl a cseh kolté-
szetben mar mint kész dologrdl” lehet beszélni, miutan 6nalld helyet kiizdott ki
maganak a mtivészet szabad térfelén. Egyuttal biralja is az iranyzat programszert
elkiiloniilését a tarsadalmi haladast célz6 mozgalomtol, amit mesterkélt, talhaladott,
artalmas és tarsadalomellenes tendencianak bélyegez."* Jan Vorel inkabb a radikalis

12 StanisLav K. Neumann: Krédo. In: UG.: Satanova sldva mezi ndmi. Praha, Grosman a Svoboda, 1897.

13 Literdrni listy XV, 1893-1894, 115.

4 FraNTISEK VAcLAv KRrEJCET: Nové proudy a dekadence. = Rozhledy IV, 1894-1895, 12-16.; Lasd még
,Dekadence” cimii tanulmanyat (Nase doba II, 1894-1895, 492-505, 601-614), amelyben a ,mivészi és
szellemi irdnyzat” részletes elemzését nyujtja szélesebb eurdpai keretben.
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modernség metaforajat latta a dekadenciaban, mint sem valds irodalmi iranyzatot,
és a maga idealista elméleti kiindulépontjanak megfeleléen a miivészetet meg-
ismerésként fogta fel, ami a mlivész legbensd énjének megragadasara iranyul.”®

Krejci és Vorel cikkére Prochazka polemikus glosszakkal reagalt, melyekben
megismételte korabbi — a hanyatlas sziikségszerti fazisara vonatkozo — nézeteit, ki-
egészitve ezt az arisztokratizmus (majd az , etikai anarchizmus”) szabadsaganak
védelmével: ,,Semmi esetre sem tudom ugy felfogni a dekadenciat, mint atmeneti
allapotot, ami az el6z6leg felhalmozott kulturdlis javak kiterjesztése. A dekadens
jelz6 [...] tulajdonképpen az individualizmus, az arisztokratizmus, s ne féljiink
a kifejezéstdl, az anarchizmus fogalmaval azonosithaté. Ez egy vilagnézet, ahogy
mar annyiszor mondottuk. Miben tér el a kollektivistak vagy a szocidldemokra-
tak nézeteitSl? A teleoldgiajaban, ami allitélag a szociabilitis végletes hianyarol
arulkodik, s emiatt kdros. Ezen a ponton elérkeztem az ellenvetés velejéhez — nem
értek egyet ezzel a mindsitéssel, ma ezt helytelennek tartom. Miben kiilénbozik
a dekadencia (mint az arisztokratizmus, az anarchia, a szuverén individualizmus
adekvat szinonimaja) az ortodox szocializmustdl? Ez utobbi kiegyenlitésre torek-
szik, az embereket akarja egyenlévé tenni nemcsak anyagilag és fizikailag, hanem
lelkileg és szellemileg is — de mivel nem tudja a kicsinyeket és satnyakat a magasba
emelni, a magaslatokat htizza le hozzajuk. Innen ered a dekadenciaval szembeni
ellenérzés, ami egészen magatol értetddd. Amikor a javitd szandékn tarsadalmi
torekvés a kitaszitottak, a szegények és éhezdk javat igyekszik szolgalni, sziikség-
képpen a probléma anyagi oldala kertiil el6térbe: csak a test ellatasa utan lehet a 1é-
lek apolasara gondolni (az ezzel szemben emelt kifogasok nem alljak ki az elemzés
prébéjat). Igy héat a helyes tton, a gazdasagi kollektivizmus célja felé tart a haladas.
Igen. Ellenkezésnek nincs helye. Ugyanakkor felmeriil egy masik kérdés: beszél-
hetiink-e egyaltalan csak és kizardlag lelki kollektivizmusrol — nem szembedtlé-e itt
a belsé ellentmondas? A dekadencia szamol ezzel: teleologiaja nem antiszocidlis, ha-
nem inkabb antidemokratikus (abban a sziikebb értelemben, ahogy manapsag értik,
vagyis a tobbség, a legtobben 1évok, az ostobak ereje és hatalma!). A dekadencia
ugyanarra torekszik, mint mindegyik — ahogy magukat hivjak — kollektivista és szo-
cidldemokrata, vagyis a jelen allapot meghaladasara, az ebbdl valé kiszabadulasra.
Kollektivizmusra toreksziink, ami azonban nem cél, hanem eszkoz szamunkra.”'®

A dekadencianak ez az ingatag alapon all6 ,,szocialis” értelmezése — a nietzschei
dikcié mellett is — szembeodtléen eklektikus jellegli, merében utdpikus vizidjat
kinalja a szabad szellemek tarsadalmanak (egyuttal felidézi a ellentétes poziciobol
kinétt késébbi avantgarde iranyzat kiméridit). Prochdzka igy folytatja: ,, Arrdl
a tiszta és szent paradicsomrol, amelyrél minden ontudatos individualista és an-
archista almodik (persze nem a propagandisztikus tettek sz6sz6l6i, hanem a mai

15 Jan VoreL: Nové proudy a dekadence. = Rozhledy IV, 1894-1895, 83-85; U6.: Idealismus a realis-
mus. = Moderni revue 1, 1894-1895, 34.
16 ARNOST PrOCHAZKA: Zd4 se, Ze nyni u nasich listi... = Moderni revue I, 18941895, 70-72. (-g- szignéval)
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allapotok szomort, tévelygé és tragikus aldozatai), ma mindenki ugyanazt az
arisztokratikus (mas szoval dekadens) meggy6zd&dést vallja: Teljes szuverenitast
a szabad tarsadalmaknak, teljes szuverenitast a szabad személyiségeknek! (...) A tar-
sadalom egyénekbdl all, de az individuum ala van rendelve az egésznek. Ezt az
ellentétet feloldani, egyenlévé tenni egyént és kozosséget, s egymassal egyenrangt
értékeket képezni bel6liik, erre kell a jovében torekedni. (...) A dekadencia tehat
nem antiszocialis, és teleologiaja sem artalmas: a szellem altalanos djjasziiletését
kivanja, valamennyi szféra teljes szabadsagat.”

Salda el8szor 1894 majusaban irt a dekadenciardl.” Altalénosségban mint , kul-
turdlis és torténelmi vilagnézetet” hatarozta meg, amely ,, ugyanannyi létjogosult-
saggal bir, mint az 9sszes tobbi, amelyik az élet adott tényeire €s jelenségeire reflek-
tal”. Hangstlyozta, hogy lehet ugyan kritikaval illetni, am nem helyénvalé a létét
tagadni, artalmasnak vagy a ,,nemzetre veszélyesnek” bélyegezni. ,Egyediség, indi-
vidualizmus all az egyik oldalon, tomeg és tipikussag a masikon. Az életnek mind-
kettd alkotoeleme, mindkettd szinesiti azt. Koziiliink néhanyan —ide tartozik e sorok
irdja is — inkabb htiznak az individualis filozofia felé, masok a kozosségi elvet pre-
feraljak”. A Rozhledybe irt 1895-0s tanulmanya még sok tekintetben az individualiz-
mus és a szimbolizmus nemzedéki igényét visszhangozza, kozelebb all a Moderni
revue programjahoz, mint a tarsadalmi haladast hirdet6 realista nézetekhez.'® Sza-
mara a dekadencia az 1j, alkotd, egyedi és harcos individuum altalanos metaforaja,
amely szembeszegiil az allanddsagaban megdermedt kollektivitassal. Hamarosan
azonban elutasité kritikat kozol Karasek Alldvizek (Stojaté vody) cimt elbeszélésérdl,
s a dekadencia vonatkozasaban megtamadja a Moderni revue korének egyre kiforrot-
tabb programjat (mint ,,alapvetd és fogalmi félreértését azoknak az elveknek, melye-
ket Csehorszagban els6ként magam hirdettem meg, s melyek oly dragak nekem”).”
Mindamellett kénytelen volt deklaralni visszatérését az , €let felfokozott atélésébdl”
fakad6 miivészet ,,meghitt kincseihez”. Salda fellépése tovabb mélyitette a moder-
nség és a szimbolizmus elméleti kérdéseit érintd vitdkat, melyeket a Karasek elleni
tamadasai személyes szinten is tobb évtizedre elnyujtottak.

Fény és arny. Harc és csend. Boldogsag és elbukott élet.
—Jajszo... Vér! csak vér!... és a cél véges és végtelen!!

...A test gorcsokben fetreng... Agonizal a lélek.

— Halott magany — s az 6rok kérdés: hol késel, gy6zelem?!*

17 B, X. SALDA: Rozhledy socialni, politické a literarni. = Literdrni listy XV, 1893-1894, 187-188.
(8. szigndval) V. Ué.: Kritické projevy 2. Praha, Melantrich, 1950, 137-143.

18 B X. Sarpa: K otdzce dekadence. = Rozhledy 1V, 1894-1895, 385-389, 449-455. V6. UG.: Kritické
projevy 2, Praha, Melantrich, 1950, 206-222.

¥ F, X. SaLpA: Z nové Ceské beletrie = Rozhledy TV, 1894-1895. 546. V6. US.: Kritické projevy 2, Praha,
Melantrich, 1950, 239.

% ArNOST ProcHAzKA: Et tout est effrayant lorsqu’on y songe. = Prostibolo duse, 1895. (Cseh koltdk
antologidja. Ford. Rdcz Olivér. Budapest, Kozmosz Konyvek, 1980, 167.)
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Arnost Prochazka A Iélek bordélya (Prostibolo duse) cimti kotete egyszerre volt
4j koltdi kezdeményezés és program (1894 decemberében jelent meg 1895-6s da-
tummal). A formalodé szimbolizmus kezdeti szakaszaban sziiletett, Salda Analizise,
Karéasek Uttalansig (Bezcesti, 1893) és Befalazott ablakok (Zazdéna okna, 1894) cimti
kotete utan.”! Szerzdje itt mar koncentralt formaban fejezte ki a dekadenciarol val-
lott felfogasat: a miivészet kivételességének eszményét a korabban szinte ismeret-
len szabadvers alkalmazasaval kapcsolta dssze. A cseh konyvkiadas torténetében
ez a kotet volt az elsé szamozott bibliofil kiadvany, amely kiilonleges tipografia-
val, korlatozott példanyszamban jelent meg. (A Moderni revue-ben kozlemény tu-
datta, hogy a kotetet soha tobbé nem adjak ki.) Fogadtatasa hiven tiikrozte a kora-
beli cseh irodalmi élet nemzedékeinek é€s csoportjainak megosztottsagat.2

A hat versbdl allo kotet elszant és rombolo gesztusokkal olyan 1j poetikat el6-
legezett meg, amely a szimbolumok kozotti athallasok kiaknazasaval, analitikus
modon kozelit a 1élek sotét rejtekei felé. A szerzé minden mozzanatra kiterjedd
(6n)stilizacioja megfelelt a széles korben keresett és hirdetett miivészi szintézis
kovetelményének, s egytttal szépirodalmi szinten egészitette ki az abszolut de-
kadencia elvi tételeit. Mint a kiilf6ldi irdnyzatok jé ismerd&jét és ontorvényti sze-
relmesét, Prochazkat kézenfekvd természetességgel 0sztonodzték nemcsak azok
az irok, akiket mtiveiben kozvetleniil idézett (Baudelaire, Mallarmé, Maeterlinck,
Doérmann, Conradi), hanem tovabbi szerzok is, akiket késébb forditott, és akikkel
rendszeresen levelezett — Huysmans, Péladan, valamint a pszichologizmus és sa-
tanizmus legtijabb csillaga, Stanistaw Przybyszewski.

Prochazka verseiben sotétségbe mereviilt, kodbe vesz6 és elhagyatott termé-
szeti tajak valtakoznak a frusztralt kedély képzeteivel, alombeli latomasokkal és
bizarr jelenetekkel. A pontosan nem meghatarozhatd, tiinékeny benyomasok le-
képezik a kiils6 vilag csaldka konttrjait. A nyugtalan, maganyos €s hiaba kutakodo
lirai szubjektum kiilonféle kontrasztok és bomlaszté erék haldjaba keriil, tjra
és yjra elhatalmasodik rajta az tiresség, a szamuizottség, a kozelit6 halal érzése.
Egyfajta illuzionista nihilizmust, a hagyomanyos értékek és idealok tragikus szét-
hullasat sugalljak a beteljesiiletlen szerelem, a gyonyor és végpusztulas pdlusai
kozt vergddd ,beteges” erotika alomszertien ismétl6dd képei, amelyek feltoltddve
a barbarsag és a satanizmus képzeteivel, hevesen fejezik ki a tarsadalom elleni la-
zadast. A talérzékeny és cinikus koltéi szubjektum visszatiikrozi azt az dndestruk-
ciot, amely az emberi 1ét , elvesztésének” pesszimista koncepcidjat kovetve leveti
magarol a természeti és az ,,isteni” rend kotelékeit, s Snmagaban keres menedéket.

A lélek bordélya az eljovendd dekadens stilus szamara egyfajta olvasékonyvvé
valt. Prochazka tomor koltdi dikcidja (mely hataros a verses proza mtifajaval)

2l Prochazka elsé versei a Vesna és a Niva cim folydiratban jelentek meg 1892-94-ben, koltdi ter-
mésének Ssszkiadasa: Torza versii — Torza prozy. Praha, 1925.

2 Ld. Luso$ MErHAUT: Prostibolo duse Arnosta Prochazky. In: ARNOST PrRocHAZKA — KAREL
HravACEk: Prostibolo duse. (Usp.) Otto M. Urban — Lubos Merhaut. Brno, Pavel K¥epela, 2000, 57-70.
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mindségileg ugyan ingadozo, de szuggesztiv, élénk, disszonans és retorikus ele-
mekkel telitett. A dekadens-szimbolista koltészet kiterjedt eszkoztara fedezhet6
fel benne: a lélek bels allapotara és atvaltozasaira valé hangoltsag, alombeli és
mesterséges vilagok, a fonakjardl szemlélt rossz, amely felkelti a gyokértelenség
mindent athatd érzését. Ezt ellentételezi a fiatalos és csillapithatatlan vagy a bék-
lydk levetésére, a tabuk és konvenciok szabta hatarok atlépésére. Ezt a koltdi vi-
lagot a test és az erotika felszabaditasa hatja at, erkolcsi kisértések és orgiaszert
kitorések, amelyek gy jelennek meg, mint a hidbavaldsag érzésétdl menekiil6
szubjektum ,utolsé lehet6sége”. Az 6ngyilkos hajlamok és kiegyenstlyozatlan
beteges allapotok kimondatlanul is rejtjelezik az alanyi hés tudatanak mélyét
megiilé pusztulast és halalos agoniat. A kotet szamos tovabbi jellegzetes motivu-
mot és hataskeltd elemet hordoz: allovizek, mérgez6 gézok, foldalatti labirintus,
romba doélt templom, fekete mise, leszbikus szerelem, alkoholos delirium, aruba
bocsatott test, a jacintok mérgezd illata...

Nem fogjak érteni.

Talan fogjak.

Es voltaképp értik-e majd, mi kovetkezik bel6le? Hogy ezt nem jol mondta.
Lathatéan képes még logikusan gondolkodni... Az itéletét megvaltoztatni.
Meégsem a tomegnek irt. Ha érti a tomeg, akkor nekik fog irni.

De aztan romba dél az egész munkaja.”

Prochazka szintetikus igényti konyve nagy hatast gyakorolt a szazadvég fiatal
koltsire. Ennek nyomai felfedezhet6k Karasek Sodoma é€s Sexus necans cimi kote-
tében, S. K. Neumann korai verseiben, Jan Opolsky, Luisa Zikova és masok mun-
kaiban. A lélek bordélya ihlette Prochazka bizalmas baratja, Karel Hlavacek azonos
cimet visel6 grafikait, de a cseh dekadencia csticsteljesitményének szamito két
Hlavacek-kotet (Késon reggel felé; Bossziialld kantiléna) poetikajaban is felismerhet6
Prochazka szimbolizacidéra torekvd koltdi nyelvének és kimerevitett bizarr taj-
képeinek hatasa.

A Moderni revue gondozasa ugyancsak Prochazka kiemelkedd szervezdi tel-
jesitménye (Karasekkel kardltve szerkesztette a lapot, amely hosszt idére a cseh
esztétizmus legf6bb forumava valt). A cseh irodalom mindségi anyaga mellett teret
biztositott forditasoknak és filozofiai okfejtéseknek, kiilonleges figyelmet szen-
telt a modern képzémivészetnek, s a folyodirat kore két almanach jellegii gyfijte-
ményt, s6t sajat konyvsorozatot is publikalt. 1895-t6] m{ikodott egyiitt a lappal
Stanistaw Przybyszewski, aki amellett, hogy kapcsolatot kinalt a lengyel modernek
Zycie cim{ folyéiratahoz, kdzvetitette Berlinbdl a német és skandinav modernség
eredményeit, esszéiben pedig a , csupasz lélek” misztikus filozéfidjat népszeri-

2 KAReL KamiNek: Dies irae. Praha, 1896.
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sitette.* A kilencvenes években a Moderni revue szamos cikket kozolt — részben
forditasokat is —, melyek elmélyitették a radikalis dekadencia, a képzelet alkotta
kivételes vilag eszméjét (liberalis és anarchista szovegezésben egyarant). A de-
kadencia atfogo értelmezését kinalja Bohuslav Chaloupka A miivészet jovdje cimii
tanulmanya, amely az irodalmi dramlatok eurdpai fejlédésének kontextusaban tesz
megallapitasokat:

»~Anagy gondolati aramlatokat, melyeket a klasszicizmus, a romantika, a rea-
lizmus és a naturalizmus képviselt, altalanos szellemi fasultsag kovette, amelyet
a dekadencia fogalmaval szokas azonositani. Ide tartoznak az utobbi évek kiilon-
féle iranyzatai és iskolai: a szimbolizmus, impresszionizmus, instrumentalizmus,
romantika, harmonizmus, okkultizmus, neoromantika, stb. A szellemi fasultsag
azonban lendyiiletet adott a messzeségbe vagyo6 gondolatnak, felvetve a kérdést:
hogyan tovabb? Kisebb-nagyobb mértékben a dekadencia az dsszes irodalmi
iskolabdl kihasitott maganak egy szeletet, amit megfosztott eredeti tartalmatol és
a maga képére formalt. [...] Egybeolvadt a szazad Osszes nagy irodalmi iranyzata,
mindegyikiik felaldozott magabdl valamit, felkindlva a tizenkilencedik szdzad
nagy szintézisét, a dekadencidt. [...] Pszichés bels6 eréktdl hajtva névekedésnek in-
dult az élet kiterjesztésének vagya, amely szovetségre 1épett a szépség eszményeé-
vel, hogy kozosen alkothassak meg a jové miivészetét. E két tényezd miivészi szo-
vetsége nem valdsult meg teljesen: az altaldban vett élet all az egyik oldalon, mig
a szépség a maga szabalyait kovetve a masikon. Ebbdl fakad, hogy egyoldaltian
szép miivek sziiletnek a legfinomabb kimunkaltsag és a legtisztabb korvonalak
jegyében, melyek azonban ridegen tekintenek rank. A tiszta szépség egyoldalu
alkotasai a merész radikalizmus és az ennél is merészebb ideak hangjan szélalnak
meg, de kétségeket tamasztanak: valdsag ez vagy csupan alom? Ha majd szinre
1ép az elhivatott tehetség, aki életre kelti az élet szépségét, tij kapuk nyilnak a mi-
vészet el6tt. Vagyis: a szépség és az élet szintézise a jovd miivészetének legfobb célkitii-
zése. [...] A tomegek irodalmaval szemben [...] megjelenik majd a felkavaré mti,
amelyrdl Przybyszewski almodik, kifejezve a szexudlis extazis bodulatat: titokza-
tos és démoni erejével ragadva meg a sotétség és a fiilledt nyari éjszakak bodula-
tat, az ifjisag és a tavasz oromének tularad6 bédulatat, az extatikus lelkesedés és
a dioniiszoszi Oriilet, a vagy és a fajdalom bodulatat.”*

Ezt a zenét Ontsd az akkordok kristalypoharaba,

melyben csalfan kabitd terhek pislakold szikrai kelnek,
mint parlat, a lélek legmélyebb pincéjébdl felszallva,

hol arnyékban érik a keserti tiz az erjed6 emlékek boraban.

2 Jasna HrouskovA: Przybyszewski a Moderni revue. = Slavia L, 1981, 170-174.
% Moderni revue, 1. kotet, 1894-1895, 121-126.
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A Halal hegyének labanal, hol jégarban 6rvénylik a tenger,
ott szeretnék az Orokkévaldsig banyadt dlméba zuhanni,
s a vér hazugsagat, napjaim sziirke illtiziéjat, mint
fojtogatd almot, mely mellemen térdepel, dlomba feledni.?

A dekadenciara vonatkozo definiciok és megnyilatkozasok két véglet kozott
ingadoznak: egyfeldl sajatos gondolati, filozéfiai alapozottsagti koncepciot, mas-
feldl szimbolista tipust poetikat kovetnek. Talalhaté kozottiik néhany — részben
mar emlitett — Gsszekotd kapocs. Atjarhatésaguk és szintézisiik alkotja a dekadens
irodalommal foglalkozd legfontosabb diskurzusok témajat. (Ide tartozik az 1j fo-
galmi meghatarozas és az irodalmi folyamat feltarasanak kisérlete, illetve a szim-
bolizacio lényegét kifejezd egyediség metaforajanak felfejtése.) Az elmélet és
a gyakorlat kozott kiemelt jelentdségii kapocs az esztétizmus jelensége, amely
talélte a koltészet nagyléptékii valtozasait (illetve az olyan allandé vonasok, mint
az individualizmus, illuzionizmus, spiritualizmus és a kritikai szkepticizmus.)”
Ezen koordinatak mentén elemezhetdek a dekadencia tovabbi jegyei: a stilisztikai,
tematikus és motivikus elemek, kiegésziilve az arnyalatok és ellentétek rogzitésé-
vel, ami magéban foglalja az alomszer( és erotikus (6n)stilizacid, illetve a koztes
helyzet (interstatualitas) szempontjat is.”® A dekadens szimbolizmus (vagy csu-
pan szimbolizmus) kiemelt szerz6i kozé mindenekel6tt Otokar Bfezina, Karel
Hlavacek, Jifi Karasek, valamint S. K. Neumann kilencvenes évekbeli munkassaga
tartozik.

Koziiliik Karasek mar az elsd, formai kifinomultsagot mutatd verseskoteteivel
(Befalazott ablakok — Zazdéna okna, 1894; Arisztokratikus konyv — Kniha aristokra-
ticka, 1896) a dekadens adlomszertiség arisztokratikus képviseldjeként lépett fel,
melyet az elkobzott Sodoma (1895) és a Sexus necans (1897) provokativ, barbar ero-
tikaval fliszerezett diszharmonikus képsoraival tovabb radikalizalt. Dekadens ki-
sérleteinek tet6pontjat Gotikus lélek (Goticka duse, 1900) cimt kisregényében érte el,
amelynek kozponti figuraja beteges indulatoktdl f{itott meghasonlott almodozo,
aki be van zarva a maga fantaziavilagaba. Karel Hlavacek a Késén reggel felé (Pozdé
k ranu, 1896) finoman arnyalt képeinek és szimbdlumainak lancolataban hataso-
san egyesitette a benyomasok és impulzusok forgatagat, s tobzédva meriilt egyre
mélyebbre a hangszinekkel valé jatékban. Bossziidllé kantiléna (Mstiva kantiléna,
1898) cimti kotetében belsd rend szerint komponalt, szuggesztiv képet festett a hiaba-
valo forradalomrol és a beldle vald kiabrandulasrél. A pogany tarsadalomelle-
nesség érzékiséget és erotikus misztikat hordozo gesztusa, amely mindenekel&tt
a satanizmus és a ,,perverz” apostolisag képében 0sszpontosult, atmenetet képez

% OrokAR BReziNA: Snad potom... In: UG.: Tidjemné dilky, Praha, 1895.

¥ Luso$ MERHAUT: Revue estetismu. In: Orro M. UrBAN — Luso$ MersAUT (Usp.): Moderni revue
1894-1925. Praha, Torst, 1995, 57-67.

# RoserT B. PynsenT: K morfologii ceské dekadence. = Ceski literatura, 1988, 168-181.
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S. K. Neumann koltészetéhez, amelyben az egyéni ellenallas harcias hirdetése
ugyszolvan megelSlegezte a szerz6 késobbi eltavolodasat a dekadenciatol, illetve
a szabadsag, szépség és tarsadalmi aktivitas anarchista idealjdhoz vald kozeledé-
sét.?? Otokar Bfezina els6 koteteit a l1élek elhagyatottsaganak érzése és a lét értel-
mének képek és metaforak lancolataban valo kifejezése teszi egyedivé, amelyben
a felsejlé 6rok kérdések misztikus dimenzidt és spiritualista értelmezést nyernek.
(Titokzatos tavlatok — Tajemné dalky, 1895; Hajnalhasadds nyugaton — Svitani na za-
padé, 1896; Sarki szelek — Vétry od poli, 1897)

A cseh dekadencia korképét egy sor tovabbi szerzd szinesiti. Figyelmet ér-
demel Karel Kaminek szimbolikus toltet(i prozaja, amelyet alomszerti, erotikus
stilizacio forraszt egységbe.®® Az alomfejtés koltdi lehetségeit kutatta Bohuslav
Knoesl.?! A pusztulas érzete és halalfélelem hatja at Luisa Zikova* és Karel Nejc*
munkait, akik a Moderni revue korének fiatalon elhunyt tagjai voltak. A csavargas-
sal egybekotott reménytelen keresés kolt6jeként indult Karel Babanek.** Test és
lélek 6rok kiizdelmének diszharmonikus érzéseit felfokozott idegi érzékenység-
gel fejezte ki Jan Wojkowicz.* A dekadens és a bohém stilizaci6 hataran billegtek
Vladimir Houdka bels6 fesziiltségel telitett versei.* A szuggesztiv latomasok kii-
16n6s projekcidi éltették Jan Opolsky koltdi vilagat.”” A dekadens inspiracio sza-
mos tovabbi kisebb jelent8ségii szerz6nél mutathaté ki, akik a titokzatos, perverz
Onstilizacié atmoszférajaban alkotva kiilonos fogékonysagot mutattak az okkul-
tizmus bizarr képzetkore irant (Kfikava, Breska, Lesehrad stb.).

Az elkiilontilés egyedi stilizaciojat rajzolta ki a dekadens szimbolizmus hatasa
alatt Otakar Theer metafizikai hangoltsagti mtiveiben (a kovetkezetes dualizmus,
a szkeptikus illuzionizmus és az akarat schoppenhaueri felfogasat kovetve), noha
cikkeiben egyarant elhatdrolddott a parnasszista formalizmus, a dekadencia és
a szimbolizmus tételes kovetésétdl.*® A szazadeld anarchista-bohém nemzedéké-
bél Karel Toman volt az egyetlen, aki az ironikus dnreflexié mdédozataival képes

¥ Az ,anyag és szellem €16 szintézisének” Neumannhoz fiz6d6 anarchista valtozata a szazadfor-
dulén még 6sszhangban volt a dekadens valtozattal, nem sokkal késébb azonban a Novy kult és a Mo-
derni revue Utjai szétvaltak. Vo. S. K. NEumann: Individualismus v uméni. = Rozhledy IX, 1899-1900,
91-95.

30 Dies irae (1896), Disonance (1898).

3 A vigy mdrtiriuma (Martyrium touhy, 1896).

32 Alantas dramlatok (Spodni proudy, 1896).

* Versek (Basné, 1900) [hagyatékbol].

3 Szakadt levelek (Vytrzené listy, 1896), A lélek drnyékai (Stiny v dusi, 1898), Amikor a nap lenyugszik
(Kdyz slunce zapada, 1900), A csavargo énekei (Pisné tulaka, 1902).

% Eltiinés (Mizeni, 1898), Mysteria Amorosa (1899), Koltészet (Poezie, 1900), Gerda (1901).

% Virdgzo nadragulya (Vykvetly bliny, 1899), Idegek pékhaldjiban (V pavucinach nervi, 1901).

3 A biisak vildga (Svét smutnych, 1899), Térdeplés (Klekani, 1900), Mérgek és orvossigok (Jedy a léky,
1901).

% Liget, ahol tincolnak (Héje, kde se tanci, 1897). V6.: K psychologii nejmladsich. = Lumir XIX,
1900-1901, 327-328.
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volt beépiteni sajatosan tomor koltészetébe a dekadens lemondas, a szimbolista
képszertiség, valamint az ornamentalis versbeszéd elemeit.*

A muvész mindig dekadens a megvaldsitani kivant almaihoz képest,
azokhoz az alakokhoz és vilagokhoz képest, melyeket szeretne a benséjé-
bol megteremteni, a fantaziajabdl napvilagra hozni. Ez a vilagos és ugyan-
akkor elérhetetlen ideal az, amit nem lehet megragadni — mivel akkor meg-
szlinne idealként létezni.*’

Mint a dekadencia legf6bb teoretikusa és védelmezdje, Prochazka végiil az
antipozitivista esztétizmus koncepcidjaig jutott el: az autondm, tiszta és abszolut
miivészet tételezéséig. A kilencvenes évek masodik felétdl kozel egy évtizeden at
a miivészi imaginacié kizarolagossaga mellett érvelt, elutasitva a miialkotas barmi-
féle kapcsolatat a hétkdznapi valosaggal. Az Individuum és a Szépség kultuszat
ugy népszertiisitette, mint a hétkdznapi valdsag ellentézisét. Azokat a (féként
kiilfoldi) irdkat és mlivészeket allitotta irdsai homlokterébe, akik provokativan
léptek fel, megkérdojelezték a bevett értékeket, szembeszalltak a divattal, s kor-
nyezetiik elitélte, kivetette Oket. Témajat tekintve a titokzatos jelenségekre, a jo és
a rossz mibenlétére fokuszalt: a satanizmus, a haldl, az erotikus 6sztonok, a per-
verzio, az egzotikum, a narcizmus foglalkoztatta — szoros Osszefiiggésben a tu-
dattalan szféra korabeli felfedezésével. A konvenciok, a tekintély és a kozosségi
elvarasok dacos ellenszegiilésre késztették, amelyben szerepet kaptak egyhaz- és
keresztényellenes nézetei is. Ebbdl a beallitodasabdl fakadt, hogy elutasitott min-
den olyan torekvést, amely a miivészet demokratizalasat, az irodalom szocialis
funkcidjanak elmélyitését szorgalmazta.*!

A szazadel6 a belépd 1j szerzék nyoman generacids konfliktust (s egytttal ki-
egyenlitédést) idézett el6 a Moderni revue korében. A lap tovabbra is megmaradt
a kozmopolita esztétikai idealizmus szdszékének, teret adva a dekadencia altal
inspiralt Gjabb nemzedéknek, melynek képviseldi tovabb tagitottak az érzelmi
szinezet(i romantikus alomszer(iség ir6i gyakorlatat. A modernség 1jito torekvé-
seinek sodraban médosult a folydirat arculata, amelyet egyre inkabb a dekadencia
merev hatarainak fellazitasa, a meditativ és dekorativ poetikai eljarasok terjedése
szabott meg, kiegésziilve 1j tipust neoromantikus, vagy éppen neoklasszicista ki-
sérletekkel. A dekadens iranyzat masodik hullamat féleg esszéistak és prozairok
alkottak, akik az esztétikai egotizmus jegyében a pszichologiai elemzés morbid

¥ Kiilondsen all ez A vér meséi (Pohadky krve, 1898) cimt péalyakezdd kotetére.

% ArRNOST ProCHAZKA: K posledni fasi ¢eské poesie. = StanisLav Kostka NEuMANN (Ed.): Almanach
secesse. Praha, 1896, 72.

41 Lasd 1894 és 1918 kozott publikalt cikkeinek és vitairatainak gytijteményeit: ARNOST PROCHAZKA:
Literdrni silhouety a studie. Praha, F. Adamek, 1912; U6.: Meditace. Praha, K. Neumannova, 1912; U6.:
Polemiky. Praha, K. Neumannova, 1913; U6.: Didf literdrni a umélecky. Praha, Ludvik Bradac, 1919.
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és imagindrius valtozatait alakitottak ki. Kiemelkedik koziiliik két, konceptudlis
szempontbol gyokeresen eltérd személyiség, Milos Marten és Arthur Breisky.

A szazadel6n Milos Marten mar idejétmultnak tartotta a dekadencia addigi
felfogasat, s ehelyett a stilizalt individuum és az 1j szellemi rend sajatos koncep-
cidjat dolgozta ki. Visszakanyarodott az idealis Szépség fiktiv vilagahoz, melyet
az irodalom, a zene és a festészet terén a ,szubjektiv ideologia” elengedhetetlen
tartozékanak (mintegy ,kritériumanak”) tekintett: ,A miivészetben nem érvé-
nyesiilhet mas tendencia, mint bebizonyitani, hogy szép az élet, amelyet élniink
adatott, s értékei nem képzelhetSk el masképp, csak ha maga az élet is mtivészi
alkotassa lényegiil at. [...]. Azt kell kibontani az id6szer(itlenség szomoru és para-
dox tudataban, hogy személyes bels6 lényege okan a miivésznek nincs bejarasa
a vilagba, nem szamithat t6le visszhangra. [...] Csupan egy sztik kor, az 4j kultara
titkos beavatottjai szamara létezik”.* Marten fokozatosan a dekadencia harmoni-
kus kiegyensulyozasara torekedett, s kisebb-nagyobb megszakitasokkal , kereste
a miivészetnek azt az elméletét, amely megdrizhetné mindazt, amit a lirai imp-
resszionizmus elért, mikdzben 4j életre kelti a klasszikus szépség eszméjét, amely
megmenthetné a szétzilalt individuumot.”*

Arthur Breisky teoretikus alapon és személyes sorsaban is életre hivta a dandyz-
mus fogalmat (francia és angol mintak, illetve Karasek nyoman). A dekadencia
elvének betet6zését latta: ,,a maganyukat biiszkén vallalo esztéta lelkek arisz-
tokratikus miivészetében”. Narcizmusuk felvértezte 6ket a misztifikacié rafinalt
maszkjaival, az élettdl valo teljes elszakadas ironikus gesztusaival. ,, A dandy sajat
énje altal folébe kerekedik a vilagnak. [...]A dandyk hedonistak, akik kifinomult
élvezetekben részesitik magukat, de sohasem hagyjak azokat eluralkodni fo16t-
tiik. A misztifikaciéd mesterei. Képesek egy gesztussal, egy pillantassal vagy mo-
sollyal megtéveszteni barkit, de ezt érik el a testtartasukkal, a hanghordozasukkal
is. Senkinek sem engednek bepillantast belsd vilagukba. Ha magukrdl beszélnek,
sohasem mondanak igazat.”*

Gyonyorkodtem a legfinomabb szinjatékokban, kezemmel a legaprobb
mozdulatokat irva le a legmélyebb moll akkordok harmonidjat probalgat-
tam, a legveszélyesebb kulcsokban és szubdominansokban komponaltam,
mig hozza nem fogtam latomdsaim megvaldsitasahoz. Mindent megragadni,
ami illékony, titokzatos, félénk és anemikus, és kifinomult misztifikacio-
val, az irénia és a melegséggel teli intimitas légkorében toltekezni — néhany
rokon lélekben megszolaltatva a magus imajat, azt a draga, titokzatos, el-

2 MiLo§ MaRTEN: Stésti rezonance. = Volné smeéry VII, 1903, 228. Vo.: UG.: Kriterion Zzivota. =
Moderni revue XIV, 1902-03, 3-13.

# DaNIeL VojTEcH: Milo§ Marten jako kritik. = Ceskd literatura, 1996, 370. V3.: UG.: Polemiénost
a strategie: k proméné ceské literarni kritiky po roce 1900. = Ceskd literatura, 2002, 149-173, 250-277.

# ArTHUR BrEIsky: Kvintesence dandysmu. = Moderni revie XXI, 1908-1909, 331-333.
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atkozott hangulatot ebben a harom szoéban: reggel felé késén —, ez az én biro-
dalmam, az én raison d’étre-m.*®

A dekadencia iranyzatat athatotta az a megfontolds, hogy kivanatos lenne 6sz-
szekapcsolni az egyes miivészeti agakat, s hogy ebben a folyamatban ismeretel-
méleti szempontokat érvényesitsen. A képzémiivészet és az irodalom kozeledése
elmélyiilt a szimbolizmus keretei kozott: egyrészt az irodalmi 0sztonzés egyre
erGteljesebb formakban csapodott le a miivészeti miihelyekben, masrészt nyo-
mon kovethetd a képzdmiivészeti eljarasok hatasa a vizualis benyomasok kolt6i
megfogalmazasaban, a metaforak, szimbolumok és allegdridk erételjes felhaszna-
lasaban. Kiilondsen szembeotld ebben a vonatkozasban a kolté Karel Hlavacek
képzémiivészeti ténykedése, illetve a festd FrantiSek Kavan koltdi teljesitménye
(akinek szuggesztiv, melankolikus és dekadens hangulati elemekkel telitett ver-
seit — mint lelki tajképeket — a képzémiivészeti stilizacio sikeres példajanak te-
kinthetiink).* Hatarozottan irodalmi-képzémiivészeti atfedésekrdl beszélhetiink
a miivész alakjanak abrazolasa, dnprojekcidja — portréja és maszkjainak metamor-
fozisai — vonatkozasaban. Az Onstilizacio altali jelentésteremtés sajatos eljaras volt,
amelynek kozéppontjaba a kreativ gesztus egyedisége keriilt.

Ez egyarant kilitkozott a dekadencia és a szimbolizmus torekvéseiben, kiilo-
nosen a narcizmus, az alomszertiség és a misztifikacié megjelenitése soran. Kife-
jez6dott ez a képzémiivész alakjanak irodalmi toposzaban is, amely a vilaghoz
a muvészeten keresztiil kozelité, meghasonlott és mégis teremtd figurakat meta-
forikus jelentéssel toltotte {0l (az esztétakra nagy hatast gyakorolt Wilde regénye,
a Dorian Gray arcképe, s kedveltek voltak az ,Gjragondolt”, fiktiv életek ciklusait
bemutatoé miivek). Az egzaltacio és a miivészi agak kozti szintézisre torekvés
vonatkozdasaban hasonlo szerepet to1tott be Huysmans Visszdjdrdl cimi kultre-
génye is. Az irodalomba beszivargd képzémiivészi jelleg felszinesebb rétegeihez
tartozik a kiilsédleges dekorativitas terjedése, de talalni kimagaslo példakat is,
melyekben a képzémiivészeti képszerliség elmélyiilten iktatodik be a szovegbe
(Karel Hlavacek, Josef Vachal és Josef éapek esetében).

Az egyes miivészi agak kozotti atjarasokra utal a szecesszid fogalma. Ez a ki-
fejezés a szazadfordulds modernség fogalmaval parhuzamosan futott, s alapve-
téen (ha nem is kovetkezetesen) tagado éllel hasznaltak és értelmezték, mint ami
negativ médon koriilhatarolja a talhaladott miivészi elvekkel szembehelyezked6
aramlatok korét (a sz6 eredetileg eltavolodast, elhatarolddast jelent). Elkotelezett

4 KAReL HLAVACEK: Pozdé k ranu. Praha, Moderni revue, 1896.

% Vo6.: KareL HrLavACEk: Vystava spolku Manes. = Rozhledy VII, 1897-1898, 464—466.

¥ Az irodalom és a képzémiivészet kdlcsonds egymadsra hatasa olyan folydiratokban is megmu-
tatkozott, melyek szem el6tt tartottak a kiadas vizudlis kiillemét és rendszeresen foglalkoztak mind-
két miivészi aggal, s ennek jegyében irék és muivészek felvaltva kozoltek képzémuvészeti kritikakat
(a Moderni revue mellett elsésorban az anarchista Novy kult, a katolikus modernek Novy Zivot cim@
lapja, valamint a Volné sméry emelhetd ki).
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hivei a szimbolista nekilendiilés szellemében, provokativ gesztussal hasznaltak
a kifejezést, ironikusan rajatszva ennek pejorativ konnotacioira, hasonléan ahhoz,
ami a dekadencia, a modernség vagy a reneszansz fogalmanak bevezetésekor tor-
tént. Irodalmi képviseldi azonban jobbara a kibontakozd tij miivészet megragada-
sara hasznaltak konstruktiv jelleggel.

A szecesszi6 fogalmanak bevezetése a képzémivészethez f(iz6d6 szoros kap-
csolatot, illetve az egymassal ellentétben 4ll6 irodalmi eljarasok sokféleségét és
szimbidzisat volt hivatva kifejezni. Kititkozik belble az a szandék is, hogy a sza-
zadfordulot kovetd idészakot egységesebb keretbe foglaljak. Mint egy szintetizalo
jellegti korstilus meghatarozasa, a szecesszid (Art Nouveau) elsdsorban a képzo-
muvészet terén vert gyokeret, az irodalomtorténet esetében mindmaig 6rzi peri-
férialis jellegét.*® A XX. szézad elsé évtizedének irodalmi torekvései még a moder-
nség tagabb kontextusaban értelmezték magukat, de meritettek bizonyos hasznot
a szecesszio kulturalis javaibdl is, melyek a posztszimbolista irodalmisag folya-
mataban hatarozottabb igazolast nyertek. A szecesszi6 stilusfelfogasanak elmé-
lyitése, ami parhuzamba allithaté a képzémiivészeti elvekkel, a miifaji hatarok
elmosddasat idézte el6 (a kolt6i prozaban, a parbeszédes miifajokban, valamint
anyelv és a stiluseszkozok differencialédasaban, stb). A szecesszid ilyen értelem-
ben élet és miivészet szorosabb kotelékét vetiti el6re, szembefordul a hivatalossag
Osszes, erkolcsi és egyéb konvenciojaval, beleértve a realizmus (és a naturalizmus)
igényét is. Némely kés6bb fellépd szerzé , elutasitdan tekintett a szimbolista iro-
dalom pszichologizmuséra és ezoterikus, eltulzott idealizmusara [...], mikézben
sokat meritett a szazadfordulo 1 iranyzatainak eredményeibdl. Elvetve minden
eklekticizmust a teljesség igényével léptek fel, mikozben alapvet6 valasztévonalat
huiztak a valdsagot utanzé mivészet és a valosagot teremtd miivészet kozé.”*

Véagyaim rabjaként lusta alomba bodulva,

Thzben tobzddik a vér, ami 4julasba kerget,
Kihorpinteni a szédité benyomasok mérgezett borat,
s meghalni az eszméletvesztésig tulcsordulo élettdl!*

A dekadencia a valosag sajatos felfedezésére lelt a ,,radikalis idealizmus” jegyé-
ben, amelyet a szimbolizmus kinalt a szdamara. Ezaltal tudta atvészelni a destruk-
cid fazisat, s ebbdl alkothatta meg a maga (tiszta) miivészetelméletét, amely pa-
radox modon egyesitette a mélyebb megismerés igényét a meg- és felfoghatatlan
valdsag koncepcidjaval. Mintha a meg(nem)érthetd vilagot mar csak az ismétl6d6

4 Vo.: Karer Krepet: Ceskd literatura a kulturni proudy evropské. Praha, éeskoslovensk}'f spisovatel,
1975; Jiki KuDRNAC: Uvod do &eské secesni literatury. = Literdrni archiv XXVIIL, 1997. — Sziikebb per-
spektivaban a képzdémiivészeti szecesszid és a cseh koltészet Osszehasonlitasahoz lasd Jan MUKAROVSKY:
Mezi poezii a vytvarnictvim. = Kapitoly z Ceské poetiky 1. Praha, Svoboda, 1948.

¥ JIRf OPELIK: Josef Capek. Praha, Melantrich, 1980, 40.

% Karer Nej¢&: Hymnus kraji mé touhy (Himnusz vagyaim vidékér6l). In: Bdsné. Praha, 1900.
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és valtozd képzeletben lehetne megragadni — az 6nidentifikacio, ,az alany radi-
kalis értelemben vett elsébbsége” alapjan. Ilyen egységesito €s szintetizald jellegii
alkotdi eljarasokra — Prochdzka tartosnak bizonyolt teoretikus teljesitménye mel-
lett — szamos kolténél talalhatunk példat hatasos versek és programado tételek
formajaban. Hlavaceknél az extdzis és a szuggesztid visszatéré metaforaiban,
melyek a képzelet egységteremto erejét hivatottak szemlélteni;*' Karaseknél az
arisztokrata lélek pillanatnyi benyomasainak képlékeny kdzéppontjaban, amely
késébb atformalodik a teremtd szintetizmus egységesebb latomasava®; Brezina
koltéi esszéiben, melyek gy idézik meg a szépség misztikus forrasait, hogy azo-
nosulnak az univerzum harmonizalé elveivel: ,A mivészetben az eleddig nem
megtestesiilé formak hirtelen feliitik a fejiiket. [...] A festészet, szobor, vers, zene,
alom — mind megannyi jelet alkot, melyek az érzéki vilag btivoletében szellemi-
séggel ruhazzak fel a lelket. [...] Minden mtivészet masok latasanak fiiggvényé-
ben létezik.”*
A szimbolizmus és a t0le elvalaszthatatlan szintetizal torekvések kozegében
a dekadens stilizacié szamtalan valtozata alakult ki. A cseh irodalomban beszél-
hetiink tehat a dekadenciarol, mint a korabban vazolt vonalak sajatos vetiiletérdl,
valamint olyan térségrél, amely magaba zar tipikusnak mondhat¢ iréi életmiive-
ket, amelyek tullépnek a dekadencia fogalmi hatarain (s csak a sziiken vett temati-
kai vagy hangulati jellegiik miatt sorolhatdk ide). Az eddig targyalt szépirodalom,
esszé és kritika alapjan, illetve az iranyzatok helyét kijel6l6 fogalmi gondolkodas
figgvényében a dekadencidt egységes gondolati és miivészeti iranyzatként lehet értel-
mezni, amely az univerzalitas felé torekszik. Eppen ez a kapcsolddas teszi parat-
lanna a modern irdnyzatok keretei kozt, és éppen ebbdl fakad, hogy a dekadencia
inspirativ mdédon tullépett a maga koranak meghatarozottsagain, s valt a cseh
miuivészet tartds értékévé.
Forditotta: Szilagyi Szonja

(Lubos Merhaut: ,, Vrchol a propast v jednom”. Promény dekadentnich soutadnic v éeské
literatute prelomu 19. a 20. stoleti. In: Otto M. Urban (Ed.): V barvdch chorobnyjch. Idea
dekadence a uméni v Ceskyjch zemich 1880-1914. Praha: Arbor vitae, 2006, 41-77.)

51 Hlavacek el8szava a Pozdé k rinu cimii kotethez (1896) és a Prostibolo duse cimii rajzciklushoz
(1897).

%2 Lasd példaul az Impresionisté a ironikové cimii esszékotetét (1903).

% OrokaR BREzINA: Hudba pramenii a jiné eseje. (Usp.) Petr Holman. Praha, Odeon, 1989, 11, 47, 72.
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A cseh dekadencia morfoldgidja
Interstatualitds*

A cseh dekadencia legjellemz&bb vonasa az interstatualitas (koztes helyzet).
Ennek a fenoménnak a megragadasa finom arnyaltsagot igényel, ahogyan azt
Verlaine az Art poétique (KOltészettan) cimii versében ajanlja — elSre vetitve az ér-
zéki tapasztalatok olyan kombindciodjat, amely kizarja a tudomanyosan hitelesi-
tett tényeket a megismerés folyamatabdl. Az interstatualitas a tarsadalmi-politi-
kai helyzetb6l fakad és egyuttal azt tiikrozi vissza. A XIX. szdzad kilencvenes
éveinek fiatal miivészei és gondolkoddi tudatdban voltak annak, hogy atmeneti
korban élnek és alkotnak. Karasek az ,,atmenetiség iszonyatardl” irt: ,,a minden
régit elvetd, és helyette semmi sajatot nem teremtd korszak bizonytalansagot araszt,
s a szilard tdmaszt nélkiil6z6 korunkban a fuldoklo lélek szorongasa visszhang-
zik.”! Hlavacek hasonléan beszél a Sokol-szoneftek (Sokolské sonety, 1895) el6sza-
vaban ,a felbomlas korardl (...), a bizonytalan sejtelmektél felkavart korrol (...),
a hanyatlas korarol, amely mar az 0sszeomlasig lerészegedett.”* Kiilondsen a ki-
lencvenes évek irdi éreztek ra a féleg politikai jellegti cseh valsagra, ,,a mi jelenlegi
valsagunkra”. Itt nemcsak Masarykra (akitél az idézet szarmazik), hanem Macharra,
Dykre (kilencvenes évekbeli regényeire), Holyra és Arnost Prochazkara gondo-
lok. Természetesen volt ekkor gazdasagi valsag is, de napnal vilagosabb, hogy az
egyes irok elsGsorban a politikai valsagot érzékelték. Manapsag err6l az iddszak-
rél mint a liberalizmus vagy a polgari tarsadalom, esetleg a kapitalizmus valsagarol
szokas beszélni, de ezek utdlagos megjelolések. Az irok tobbsége, elsésorban
a dekadensek inkabb a lélek vagy a lelkiség valsagat észlelték. Megérezték az at-
menetiséget, tudtak, hogy honnan indultak és miben élnek, de nem tudtak, hogy
merre tartanak.

Amiért ugy itélem meg, hogy a cseh valsagot elsésorban a dekadensek vet-
ték észre, ez abbol fakad, hogy erdsebben érzékelték és expresszivebben fejezték
azt ki, mint a politikusabb és partikularisabb szerzék (Machar vagy Sova, esetleg
Merhaut is). A dekadensek nem a hanyatlas ir6i voltak, hanem olyan irok, akik
maguk koriil hanyatlast lattak. Nem sorolnék be kozéjiik olyan sok szerzét, mint
a téma régi monografusa, Fedor Soldan teszi, aki a Cseh Modernek manifesztumat

* Az interstatualitas a szerz altal bevezetett kulcsfogalom, amely nehezen fordithatd, talan
a ,koztes helyzet” kifejezéssel adhatd vissza leginkabb, ezért ezt a kifejezést, illetve az eredeti intersta-
tualitas szt fogom haszndlni. Csehiil interstatualita, angolul interstatuality. (A ford.)

! Jikf KarRASEK ZE Lvovic: Renaissancni touhy v umeéni. Praha, Hugo Kosterka, [1903] 165.

2 KareL HravACek: Sokolské sonety. In: Dilo Karla Hlavicka 1., Sokolské basné a studie. Praha,
Kvasnicka a Hampl, 1930, 9.
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is dekadens jelenségnek tartja, az ,éhes generacié” megnyilvanulasanak.® A tra-
dicionalis definicid nem tesz éles kiilonbséget a dekadencia és a naturalizmus
kozott. A dekadens iranyzat tarsadalmi és politikai tekintetben kritikai alapallast
vett fel, a nemzeti kérdésben pedig onkritikai poziciot.

A csehek mar a kilencvenes évek el6tt nemzeti ontudatra ébredtek, fiiggetlentil
a kiilénboz6 nyelvrendeletektd], s a cseh nyelv mar nem veszithette el megszer-
zett pozicioit. Ez a kérdés mar nem volt redlis politikai tényez6, mint a nemzeti
tjjasziiletés koraban vagy az 1848 utani konszolidacios iddszakban. A dualizmus
bevezetése altal okozott kesertiség is elcsitult mar. A csehek ugyan sohasem bé-
kiiltek meg a dualizmussal, de a kilencvenes években a cseh értelmiség nagyon
tavol allt az egységes politikai és kulturalis céloktdl. Az egyetlen egyesitd tényezd
a Béccsel és a ,bécsiséggel” szembeni ellenérzésiik volt. A cseh kulturalis vilag
tekintete a ,,szélesebb hazan” kiviilre, Parizsra és Berlinre szegez&dott.

Praga ugyan egyike volt a birodalom harom kulturalis kzpontjanak, de olyan
kulturalis centrum volt, amelyet politikai vakuum vett koriil. Budapest és Bécs
szamitott a dualista allam févarosanak, Praga pedig egy allam nélkiili nemzet f6-
varosa volt, jollehet rendelkezett minden olyan kulturalis intézménnyel, amelyek
egy 0nallo allam székhelyét megilletik. Csehorszag geopolitikailag , koztes hely-
zetben” volt, ami a cseh értelmiséget intenziven foglalkoztatta, és a hibat onma-
gukban, a cseh népben keresték. Karasek Gotikus lélek (Goticka duse, 1900) cimi
regényének f6hdse igy érzékeli az interstatualis lét nyomasat: , Nincs semmi, ami
rendes — sem rendes szenvedély, sem rendes érzés, még rendes unalom sem. Csupa
félérzés, félszenvedély, félunalom (...) Csupa balgasag, csupa gyotrédés a meg-
valdsithatatlan alomképekért!”* Ugyanigy beszél Csehorszagrdl Dyk egyik hdse:
,1tt sekély és undoritdo minden. A kozépszertiség gy6zedelmeskedik, a banalitas
triumfal, a hitvanysag sikeres. A kiilfold irdnyaba szervilitas és felfuvalkodottsag
keveréke. Kopott gondolatok, kopott tettek.”> A f6h&s, Hackenschmid igy festi le
a cseh foldet: ,Valamiféle 6bol, ahol tompitottan érzékeljiik a tenger mozgasat.
Minden kicsiny és szétaprdzott.”®

A cseh értelmiség bizonyos rétegei kiilondsen intenziven élték meg a szazad-
vég betegségét, nyomasztotta Sket néhany alapvetd kulturpolitikai kérdés meg-
oldatlansaga. Erdsen tartottak a katasztréfatél — egy borzalmas habort latomasa,
pusztité lazadas, az eurdpai kulttira széthullasa uralta félelmeiket, melyek a tar-
sadalmi bizonytalansagbol, a nemzeti kitttalansagbdl és az intenzivebb élet utani
vagyakozasbol fakadtak. Dyk igy fejezte ezt ki Vardzslé (Kouzelnik) cim@ drama-
jaban: ,Figyelek és hallom a szavakat / A munkasok hazatérnek / A banyaszok le-
szallnak a mélybe / A katasztréfaba / Az utcakon asszonyok bolyongnak / Eladjak

Fepor SoLpan: Karel Hlavdcek, typ ceské dekadence. Praha, Kvasnic¢ka a Hampl. 1930, 15.
Jiki KarAsek ze Lvovic: Gotickd duse. Praha, O. Storch-Marien, 19213, 42.

Vikror Dyk: Konec Hackenschmidiiv. Akta piisobnosti Certova kopyta. Praha, J. Otto, 1904, 134.
I.m., 177.
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magukat / A katasztréfaba / A hatalmasok rossz faja / Szenveddk tizik / Magukat
is / A katasztrofaba /77 Ez a fajta pangas szocidlisan és esztétikailag a kapitaliz-
mus és az ipar alig elviselhet6 blinének t(inik a dekadensek szemszogébdl. A Hacken-
schmid vége (Konec Hackenschmidtiv, 1904) eponim hdse ezt a cimkét ragasztja
Csehorszagra: ,,a szélhamosok és fajankok orszaga”. A csehorszagi cseh-német
kapcsolatokrol megallapitja: ,vannak pillanatok, amikor tulsagosan cseheknek
érezziik magunkat... egészen alacsonyrendd, eltiport cseheknek, a t6ke jatéksze-
rének, akik raadasul abszurd mod butak is.”® A kilencvenes évekre visszatekintve
Marten az Erdsek kényve (Kniha silnych, 1908) el6szavaban arrdl ir, hogy a de-
kadencia koraban szerette ,az elkeseredett patosz mtivészetét, a szenvedélyes
Oriiltségeket, a gyonyor-lazat, az idea-katasztréfakat, a szépség-gyehennat”, és
a szépséget ,ugy fogta fel, mint hatartalan orgiat, mint egy elatkozott varos bom-
lott, karomld, a bacchusi tanc taktusaval diiborgd tinnepélyét, a varosét, amely
arra itéltetett, hogy holnap fold alatti t(iz nyelje el. (...) A szépség halalos kiizdel-
mének kronikajat akarta megirni egy olyan kor kdzepén, ami a lelkek megzava-
rodottsaganak kora, ami eltompult a Tudomany maré szeszét6l, ami a Természet,
a Haladas és az Emberiség iires balvanyait tiszteli.”® Ez mar nyilt timadas az eu-
ropai pozitivizmus ellen. Ez implicite megtalalhaté abban a leirasaban is, amelyet
Dyk plojhari hése, Alferi ad Csehorszagrol: , elsotétedett minden (...) levertség,
csliggedtség, eke folé gornyedés a szegény terméketlen tajakon, elitéltek, rezig-
naltak, igy lebegnek az emberek, remény nélkiil, szenvedély nélkiil, erStleniil.”*

A nemzet korabeli helyzetének ez az értelmezése teljesen kiilonbozott a cseh
irodalmi vilag hivatalos felfogasatol. A Rozhledy és a Moderni revue szerzdi eluta-
sitottak a nemzeti torténelem reformkori és neoreformkori 6rokségének koveté-
sét. Egyarant tagadtak a hazafias mitoszteremtést és a pozitivistak faktografiajat,
s elvetették a nemzeti szellemnek azt a heroizalasat is, amelyet Masaryk és tar-
sai kinaltak. A dekadensek értelmezése a cseh torténelemrdl azonban soha nem
volt megfeleléen atgondolt. Tagadtak a konvencionalis felfogast, de nem alkottak
helyette masikat. Kritikus és szkeptikus megkozelitésiik tobbé-kevésbé anarchista
motivumokbol fakadt. A torténelemhez és a torténetirashoz vald viszonyukat hiven
kifejezi Breisky Esszé Nérorol (Esej o Neronovi) cimi irasa: ,Semmivel szemben
sem helyénvalobb a szkepszis, mint a torténelemmel szemben.”"! A dekadenseket
féként a jelen érdekelte, bArmennyire is kenddzték és metaforakba maszkiroztak
azt: barmennyire is bizonytalan historizmusba, groteszkbe vagy panszenzualitasba

7 Vikror Dyk: Tragikomedie. In: Spisy Viktora Dyka V. Praha, Topi¢, [1922] 126.

8 Dyk: I. m., 1904, 98.

9 MiLo$§ MARTEN: Kniha silnyjch. Praha, Kamilla Neumannova, 19107 2.

Plojhari = Julius Zeyer Jan Maria Plojhar (1891) cimii regényének jelképes alakka valt f6hdse, aki
egy jellegzetes irodalmi tipus megtestesitdjének szamit a cseh irodalomban (A szerk.)

10 Vikror Dyk: Hudi jez [1903]. In: Spisy Viktora Dyka II. Pocatky. Prézy mladosti. Praha, Topic,
1919, 33.

" ARTHUR Breisky: Triumf zla [1910]. Hradec Kralové, Kruh, 1970, 24.
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csomagoltak. Fontos gesztus volt ez abban a kulturalis kozegben, amely tradi-
cionalisan a torténelemben keresett 6nigazolast. Talan ontudatlanul is érezték
a maguk koztes helyzetét. Aligha véletlen, hogy a cseh dekadensek legkivalébb
alakjai — Brezina, Hlavacek és Kardsek — a kikoz0ositett és a szamizott kifejezéssel
jellemezték magukat (eufemisztikusan a proletar jelz6t is hasznaltak).

A lélek bordélya (Prostibolo duse, 1895) cimti elég gyengécske kotetében, amely-
lyel a Moderni revue kiaddi tevékenysége indul, Prochazka a koztes statusz ma-
gyarazatat Nietzsche szellemében adja meg, az élet abszolut igenlése és abszolut
tagadasa kozti atmeneti zéna tételezésével; Macha életmtivének visszhangja csak
alatamasztja ezt az interpretaciot, ami a poetista és sziirrealista avantgarde, illetve
a korai expresszionizmus felé mutat: ,Fény és arny. Harc és csend. Boldogsag
s elbukott élet. / — Jajszo... Vér! Csak vér... és a cél véges és végtelen!!”'? Azt, ami
Verlaine-nél csak jaték lehetett, a cseh dekadensek nagyon komolyan vették.
A Langueur cim( szonettben Verlaine a hanyatlé birodalom képében stilizalja
magat, aki a fehér barbarok menetét nézve az aranykor stilusat idéz6 ,unt ak-
rosztikont”* farag. A ,serleg” és a ,tal” iires, mindent megettek és kiittak... A fe-
hér barbarok jelenthetik az egyetlen lehetséges jovét, a cseh interstatudlis ember
egyetlen lehetséges céljat. A Megismerés (Poznani) cimii versében Karasek latszo-
lag azonositja a cseheket a romaiakkal: , Kiélt faj, kényeskedd rémaiak, a termek-
ben, ahol illatszerek bodulata leng, csokjaink a barbarok el6érzetét temetik, kik vad
hordakban kozelednek a varos kapui felé.”" A katasztréfatdl vald félelem meg-
jelenik Prochazkanal is A mese vége (Konec pohadky) cimti versében: , A tompa
barbarok betortek az érintetlen aldozati oltarokhoz / durvakeziiek, meggyalaztak
a viragok szemérmét és megkopkodték a szentek hofehér bajat. / (...) a hus doglott
vigyoran misztikusan vérzik a sziizesség.”'* Marten szerint a barbarokra az , elemi
erd és a semmibdl val6 teremtés tette” jellemzd, ami ,6riilt, szent és kegyetlen.”!s
Neumann Alom a kétségbeesettek menetérél (Sen o zastupu zoufajicich, 1903) cimi
versében a nap aranyhaju barbar. Karasek Sexus triumphans cimi kolteményében
a barbarok képviselik az éntudatlan allapotot, vagyis azt a mentalis helyzetet, amely-
ben az elnyomott benyomasok és emlékek mozgasba lendiilnek: ,Tavoli dseinket
magunkban fedezziik fel. Beégetett 6sztoneik / Mint kék langok a mocsar folott,
halalsapadt reszketéssel lobognak / Testiink kitakart szemérme fol6tt, amitdl szé-
gyenemben elforditom arcomat...”’® Az ugyanebben a kotetben talalhato Barbdrok
bejivetele (Pfichod barbarti) cimii versben a barbarok az j civilizacié megujitoi
vagy leromboldi: a vicoi Uj generaciot testesitik meg, akiknek ideje az atmeneti

12 ArRNOST PROCHAZKA: , Et tout est effrayant lorsqu’on y songe”. = Prostibolo duse, Praha, Moderni
revue, 1895, ,F.” (Ford. Récz Olivér)

* Ford. Szabé Lérinc

13 Jikf KaRAsEK zE Lvovic: Sodoma. Kniha pohanska, Praha [sajat kiadas], 1905 67.

4 ProcHAZKA, i. m., ,B.”

15 Mi1Lo$ MARTEN: Styl a stylizace. Dialog. Praha, Moderni revue, 1906, 10.

16 Jikf KARASEK: Sexus necans. Kniha pohanskd. Praha, Moderni revue, 1897, 25.
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kor utan kovetkezik. Bacchandlia cim(i versében Karasek 6rommel tidvozli a bar-
barokat, akik el6készitik a valédi szenzualizmus korat, az Utolsé pillanat (Pozdni
okamzik) cimii szonettjében a fehér barbarok mintha homoszexualisok lennének.
Hlavacek Viampir (Upir) cim versében a barbar alakja ugyancsak pozitiv értelmet
nyer, amelyben kodolva van az interstatualitas részleges abrazolésa is: , Te biiszke
és fehér barbar, minden beteg és sapadt szeretdje, / érzéketlen am félénk, fensé-
ges Oriilt, / ki 6rokletes sorvadastdl szenvedé / szlizi nedvek maradék életerejével
élsz, / a dekadencia szimbdluma, te!”"” A vampir szimbdéluma mar énmagaban
a koztes helyzet dekadens allapotat idézi — ember és nem ember, €16 és halott is,
aki a lehet6 legterméketlenebb szexualitast képviseli. A vampir szimbdlumat megta-
laljuk Karaseknél, Kamineknél, Jesenskanal, Opolskynal és Sezimanal. Hlavacek
Bosszudllo kantiléndjanak (Mstiva kantiléna, 1898) egyik prézai kozjatékaban a fe-
hér barbar jelentése ambivalens. Az azonban biztosnak mondhatd, hogy kifino-
mult fajt dbrazol, amely szinre fog 1épni, hogy elpusztitsa a csehek rothadt kul-
tarajat és elkorhadt tarsadalmat. Tavolrol sem evidens, hogy ezek a barbarok
maguk a versbeli , geusok”, ahogy azt Soldan feltételezi, am barhogy értelmezziik
is, pozitiv erét képviselnek. Hlavaceket abszolut pesszimizmusa ahhoz a zarlat-
hoz vezeti, hogy a barbarok, akik eljonnek eltiporni a birodalmat, maguk is meg-
fert6z6dnek a rothadassal. Nala a barbarsag nem jelent kiutat a cseh nyomortsag-
bol, ami az interstatusz atka. Karasek szamara a barbarsag kozeledtét Whitman
jelezte eldre, aki képes volt megragadni az 1ij amerikai varosi élet lényegét: ,eljut
a varosokba, a nytiizsg6, forrongd utcakra és keresi tarsai szeretetét (...), de mi a ten-
geri vihar a varoslakok szenvedélyéhez és erejéhez képest?”'® Az 1j, kapitalista
varos az Uj barbarsag kifejezdje, amely feléleszti vagy elpusztitja a megfaradt
eurdpai civilizaciot.

De a koztes helyzetnek szocialpolitikai jelentésén kiviil, amelynek eddig fi-
gyelmet szenteltem, mas jelentései is vannak, melyek a dekadencia tisztan iroda-
lomtorténeti besorolasat szolgaljak. Verlaine Kéltészettan cimii versében ezt a sza-
balyt irja el6: , sziirke dal, melyben a bizonytalan és a pontos 6sszekapcsolodik.”"
A cseh dekadenseknél a rendszeresen visszatérd jelzok kozé tartozik a , bizony-
talan”, ,sziirke”, , kodos” és ,sejtetd” sz (a sejt ige mas szarmazékaival egyiitt).
Ezek a szavak olyan szilardan hozzatartoznak a dekadencia kédrendszeréhez,
mint a vdmpir vagy a barbar fogalma, amelyek az érzéki vagy mentalis bizonyta-
lansagot fejezik ki. Talan a leggyakoribb bizonytalansagot jelentd fénév a ,,benyo-
mas”, a mentalis interstatusz, amely valahol a megismerés és a megismerés hianya
kozott helyezkedik el. A Legenda a melankolikus hercegrdl (Legenda o melancholickém

17 KareL HLavACEK: Pozdé k ranu [1896]. In: Dilo Karla Hlavicka 1. Praha, Kvasnicka a Hampl,
1930, 46.

18 Jikf KarRAsEK zE Lvovic: Ideje zitfku. Praha, Hugo Kosterka [1898], 81.

19 PauL VERLAINE: Choix des poésies. (Ed.) Eugénia Carriére. Paris, Charpentier, 1898, 250. — Verlaine
versének ez a passzusa (la chanson grise / Ou I'Indécis au Précis se joint) nem szerepel a kozismert Kosz-
tolanyi-forditasban. (A ford.)
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princi, 1897) cimi regényben Kardsek almodozé hése ,, futd benyomasokat” érzékel,
melyek , bensdjébe félfények és félarnyékok hamis aramlasat” vetitik.* Zeyer Roj-
koja a Hdz a siillyedd csillaghoz (Dtm U tonouci hvézdy, 1897) cimii regényben
a benyomasok pergétiizének van kitéve — tiltakozas ez a pozitivizmus szazada
ellen, amely , kitalalna egy gépet az egér szérszalainak megszamlalaséra is”. A pre-
dekadenseknél ugyantuigy, mint a dekadenseknél létezik makrotipikus és mikro-
tipikus interstatusz, azaz megjelenhet a cselekményben, a jellemzésben, a gondo-
latokban és a kolt6i eszkozokben, de a szokészletben is. A komplex interstatuszra
példa Hlavacek orgonistdja, az interstatualis ,,valaki” a Bossziidlld kantiléna hete-
dik versében: a voros duhaj, aki elrejti kdnnyeit zilalt, talan ijeszt6 kiilseje mogé.
Valdjaban itt nem magardl az emberrdl, hanem a kezeirdl van sz6. S mikor ezek
a verekedd kezek felébrednek, , halkan improvizalnak, félénken improvizalnak.”*
A koltemény dekadens irdniat fejez ki, amely benyomasként miikodik, elmosva
az ismert és ismeretlen kozotti hatart.

A cseh dekadencia alapvetd kiilsé makrotoposza a haldoklas. A szazad hal-
doklik, az Osztrak-Magyar Monarchia végnapijait éli. A cseh tarsadalom vegetal,
kozelit a pusztulashoz. A szépséget legytiri az ipar. A koz0sségi érzést megoli
az individuum. Nem csoda tehat, hogy a cseh dekadencia kimagasld mitiveinek
cselekménye a haldoklast idézi meg, a 1ét és nemlét kozti allapotot. Amikor haldok-
lom, az él6k kozé tartozom ugyan, de mar a halottakhoz is. S6t mi tobb, a hal-
doklo — a félig népi hagyomany szerint — kiilonds pontosssagal képes érzékelni
a jelenlévdket és a holtakat. Mas hagyomanyok szerint a haldoklé el6tt lepereg
egész élete (az emlékezés a mult jelenidejlivé tételének interstatusza). Képes vé-
giil erkolcsi itéletet alkotni 6nmagarol, felillemelkedve a tarsadalom altal diktalt
jo és rossz fogalman. Minden koztes helyzetben er6s a mellékesség motivuma.
Zeyer regényei, a Jan Maria Plojhar és a Hdz a siillyedd csillaghoz lefestik a haldok-
last. A cseh dekadencia szempontjabol fontos megjegyezni, hogy a haldoklas
elsédleges oka mindkett6ben hazafias: Plojharnal egy jelentéktelen csetepaté,
a patridta-forradalmar Rojkoénal pedig a vallasrél folytatott vita régimddian ha-
zafi apjaval. Aufednicek A dicsdség fantomja (Fantom slavy) cimii elbeszélésében
Josef, a zsenialis fest6 a szazadforduld konvencidja szerint tiidébajban hal meg,
és a szerz6 tipikus dekadens érdekl6dést mutat a patologikus folyamatok irant:
,Josef addig a tlidébajosok kitartd hajthatatlansagaval festett egyre tovabb és to-
vabb, mint akiknek minden szenvedélye beteges erej(i.”* Prochazka elbeszélése
Sirek haldoklasardl eredetibb, itt az 6nmagat megmérgezett ember utolso tetteit
irja le, amelyben a haldoklé patetikus monologja miivészileg hitelesebb. Tovabbi
haldoklésok leirdsét taléljuk Slejhar Melankolikus csirke (Kufe melancholik, 1889)

2 Jrkf KarAsEk zE Lvovic: Lisky absurné. Legendy. Praha, Aventinum, 1929, 68.

2 KareL HravAcek: Mstiva kantiléna [1898]. In: Dilo Karla Hlavicka I1. Praha, Kvasnicka a Hampl,
1930, 61.

2 OrakAR AUREDNICEK: Malifské novely. Praha, Urbanek [1892], 166.
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cim elbeszélésében, Kaminek novellajaban, a Dies irae-ben (1896), Mrstik Santa
Lucidjdban (1893), a csak félig dekadens Wojkowicz Eltiinésében (Mizeni, 1898), s ez
a motivum hatja at Karasek Gétikus lélek cimii regényét és szamos elbeszélését. Se-
zima Passiflora (1903) cimti regényében talalhatjuk meg a tuberkuldzisban haldoklo
ember archetipikus, bar tényszeriien tobbé-kevésbé eredeti leirasat: ,Hervadt,
bagyadt fény( haja, mint meleg pokhalé 6mlott szét a parnan, és enyhe fodor-
menta illatot arasztott. Lazas ernyedtség boritotta arcvonasait, szemét és szép ke-
zét, melyet lankadtan 6lébe ejtett.”* Az egyes ember haldoklasanak megjelenitése
mellett nem hianyzik a kozosség haldoklasanak leirasa sem. Els6sorban Hlavacek
versciklusaban, a Bossziidlld kantiléndban, amely a terméketlen elatkozottak hiaba-
valé lazadasanak esztétikailag leny(igoz6 képét nyuijtja, akiket elbtivol a végzet.
A dekadensek az ember haldoklasat metaforikusan kivetitik a természeti jelensé-
gekre: Hlavacek a napnyugtat Krisztus szenvedéséhez hasonlitja, RiiZzena Jesenska
pedig a napot ,Rubin agéniaban” latja elttnni (Vords napnyugtik — Rudé zapady,
1904). Rutte a gondolatokrol ir, amelyek ,elalszanak, mint beteg tancosnék.”*
A haldoklas tényének makrotoposza magaban foglalja a mulandésag tipikus ba-
rokk toposzat, mint amilyen Sezima képzete a , nyaralas illékony baratsagairol”.
Alampak, amelyek megvilagitjak a szallodak erkélyeit, interstatualis fényt vetnek,
amely megtolti ,a teret tévelygd, kodos fénnyel”.” A mulandosagot talan a kései
dekadens Breisky fejezi ki a legjobban Tiberius haldla Caprin (Tiberitiv konec na
Capri) cimi esszéjében, amikor a szépségben Tiberus felfedezi a rutat: ,Mikor
rapillantott a rézsara, nem hessegette el a hervadas képzetét, amelyet a lehulld
fonnyadt levél ébresztett benne. Miutan ranézett a granatalma tokéletes héjara,
elképzelte, hogy a belsejét férgek ragjak szét”.>* A mulandésag képzetéhez kap-
csolodik a dekadensek azon torekvése is, hogy a hangulatokat minél jobban meg-
orokitsék. Az a Hlavacek, aki , kedvének eziist kelyhébe” akar ,bagyadt, zold
borokat tolteni”?, a Zsoltirok (Zalmy) masodik részében arra a megallapitasra
jut, hogy a szavak képtelenek a hangulatokat tolmacsolni: , az egyes szavak ko-
zOtt sOtéten, itt-ott sargasan megvilagitott szakadékok vannak, mély 6blok, arulo
mélységek, melyek finom hangulatok megfelel6i.”*® A hangulat is interstatusz —
érzelmi reakcid, amely nem gyokerezik biztosan abban a személyben, akinek az
érzelmeit kifejezi, de abban sem, ami a hangulatot kivaltja. Csak az egyén bizony-
talan interstatuszat fejezi ki, nem magat az individuumot.

A haldoklas iranti dekadens érdeklddés a kolt6ket automatikusan elvezette
az emberi 1ét morbid aspektusainak tanulmanyozasahoz. A dekadensek morbidi-
tasa azt az alapvetd érzésiiket fejezte ki, hogy a haldokld eurdpai civilizaciéhoz

% KAaREL SEzIMA: Passiflora. Praha, Vilimek, 19273, 40.

# Mirko Rutte: Smutecni slavnosti srdci. Praha-Olsany, Kamilla Neumannova, 1911, 37.

% KareL Sezima: Kouzlo rozchodu [1897]. In: Za preludem. T#i prozy. Praha, Vilimek, 1927, 57.
26 Breisky: I. m., 18.

% KareL HravACek: Introitus. In: Dilo Karla Hlavicka 11. Praha, Kvasnicka a Hampl, 1930, 116.
% Karer HiavACek: Byl o tom hluboce piesvédéen. In: Zalmy. Praha, Melantrich, 1934, 52.



54 TANULMANYOK

tartoznak. Morbid pszichologizalast talalunk a Torténet a festérél (Malifské historie)
cimii Aufednicek-elbeszélés megszallott f6hdsének abrazolasaban. Amikor a festd
megtudja, hogy szerelme és modellje prostitualt, a szerz6 a f6hds szemeire kon-
central: , A tekintete mélyén megfigyelhet6 valamiféle (ir, a zavaros viz mozdulat-
lansaga, amelynek mélyét nem remegteti meg a gondolat arnyéka sem, s a lelki
folyamat hirtelen egy ponton megdermed.”?’ Aufednicek els6 elbeszéléskotetében
kéjeleg az efféle morbid képekben: ,Valamilyen beteges, de csabit6 szenvedély izzo6
leheletével telitett szavak aradatardl”™ ir, vagy amikor megemliti, hogy a ,,nagy-
szerll szorakozasok mérgezd lehelete ttlsagosan kozelrdl iitdtte meg.”' Karasek
az In memoriam cimi rondéban morbidan emlékezik halott szerelmére: ,,Baratom,
selymes és nedves hajad, / most a szorny sirban lassan porlad.”** Hasonlé mor-
biditast mutat Sova a Félhomdlyban mentem ki (VySel jsem v pritmi) cimi versében:
»Régi vilag kutyai, a kirothadtak, felpuffadtak felemelték szemiiket / csont-fek-
helyiikrol.”* A katolikus modernekhez tartozé Sigismund Bouskanal ugyancsak
megtalaljuk a rothadas dekadens képeit, amely nala a kor tarsadalmi-erkolcsi at-
moszférajara utal, kifejezve az ellenszegiilés szandékat is: ,, A rothadas mindent
atitatott mar kodeivel, / mely szorongatva zarul korénk, / hiaba akarnank dallal at-
hatolni rajta.”** (K. D. Lutinov bardtomnak) Hasonlo, bar drasztikusabb a korabeli
korhadas leirasa Milos Marten A gyonyor és haldl ciklusa (Ciklus rozkose a smrti)
cimi konyvében: ,Mintha lathatatlan miazmakbdl jott volna, a bomlas mérgezett
leheletének 1égkorébol, amely a felazott f61dbdl szallt fel, a haldokld vegetacio-
bol, amelynek rostjaiban megsziint a nedvek keringése, a mindenség reménytelen
agoniajabol.”* Kardsek Beteges szinekben (V barvach chorobnych) cimi koltemé-
nyében a rothadé varosi tajrol ir, a rothadas interstatusza a tarsadalmi elidege-
nedés metaforajava valik. A dekadensek idegentil forogtak a banalis hétkéznapi
vildgban, és az elidegenedést, mint az arisztokratikus lélek természetes hozadé-
kat, egyenesen kultivaltak. Ez megfelelt intenziv pesszimizmusuknak, mely sze-
rint nemcsak a tarsadalom és altalaban az emberiség rothad, de maga a természet
is. Ezt idézi Karasek Bomlds (Rozklad) ciml versének zarlata: ,,A rothadas biize
érzik mindentitt, / Bomlaszté mérgét onti mindenre a Pusztulas, / a nap is oly
furcsa vorosben rothad el... / Ereimben a vér izzén parolog, / s az agdnia végén
a gyengiil6 test / mindennek a végét, végét varja.”** A bomlas leirasa Karaseknél
folyamatosan klisévé siillyed, s az olyan kifakadasok, mint ,Oh, pestist6l szaglik

2 AUREDNICEK: I. m., 107.
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minden!,”¥ vagy hogy , Mily pestisesen, undoritéan btizlik ma minden!,”* elve-
szitik intellektualis és emocionalis erejiiket.

A természet betegessége parhuzamos az emberi 1ét betegességével. Az emberi
1ét interstatudlis. E16, de képtelen élni. A betegség allapota a dekadens vilagnézet
paradox metafordja: egyszerre a nihilizmusé, illetve a szenzualis élet utani erds
vagyé. A beteg ember sokat gondolkodik és analizdl, s6t deliriumba is eshet — a fel-
szabadult imaginacio szélséséges allapotaba —, ami maga is interstatusz: érzékeli
a stadiumokat, de nem éli at 6ket. A betegség allapota a felfokozott szenzitivitas
allapota. Karasek a Gétikus lélekben koveti a folyamatot, ahogy a neurdzis atvalt
pszichézisba, ahogy a hiperérzékeny f6hds az intellektualis és emocionalis hallu-
cinaciok frenetikus allapotaba keriil. Hlavacek Késdn reggel felé (Pozdé k ranu, 1896)
cim kotetének kulcsszavai kozé tartoznak a betegséggel kapcsolatos kifejezések:
,anémias”, ,elsapad”, ,beteg”, ,betegség”, ,faradt”, ,bagyadt”, ,alélt”, ,ajulas”.
A Bosszudlld kantiléna atmoszférajanak szintén fontos Osszetevdje a betegség, ami
egyarant vonatkozik az emberekre és a kornyezetiikre: ,De a bagyadt harangok
erbtlenek / hosszt betegség utan pihennek / fel sem eszmélnek.”* A harangok tu-
lajdonképpen labadoznak, ugyancsak koztes helyzetben vannak, a betegség és
egészség kozott, amelyet Hlavacek a Labadozds (Rekonvalescence) cimii versében
mar megorokitett. A sapadtsag utal a labadoz¢ kiilsé megjelenésére, a kérhazi
borogatasokra és kotésekre, illetve az események passziv elszenvedésére. A la-
badozé mentalis allapotat, bar kevésbé kidolgozottan, Prochazka Gyilkos (Vrah)
cimi novellaja is bemutatja. Mrstik Santa Lucia cimii regényének korhazi jelene-
tében egy ridegen ismétl6dé mondat idéz el hasonlé atmoszférat: ,allitsak fel
a valaszfliggonyt”. Karasek Eji szonettjében (No¢ni sonet) az efféle jelenetek sa-
padt kétségbeesettségét villantja fol: ,,a kdrhaz sarkaban, hol tiidébajosok halnak
/ keblén csontos 6kol, csontta aszott orr.”* Wojkowicz Eltiinésében Jifi, a passziv,
hiperszenzitiv tiidébeteg igy fejezi ki a betegség okozta atalakulast: , elidegenedett
az egészséges fizikai munkasok torzsi oromeitol.”!

A bomlas és a betegség interstatuszanak tipikus megtestesit6i a degeneralt
arisztokratak, nemzetségiik utolso sarjai, akik a dekadens irodalom kedvelt alak-
jai. Az dnmagat talélt fajt képviselik: nemcsak a cseheket, hanem az eurdpaiakat
altalaban. De kifejez6dhet ebben valamiféle cseh reakcio is a latszolag halhatatlan
csaszarral szemben (belelértve az uralkodd biirokratikus apparatusat is). Hason-
l6an a dekadensekhez, a degeneralt nemesek szintén a hiperszenzitiv tipusba tar-
toznak: a mindenhat¢ kapitalizmus mivészi érzékli aldozatai. Karasek Gotikus
lélek cim(i regényében a ,,nemzetség utolso sarja” az atmeneti kor szimboluma,
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de ez a toposz nemzeti jelentést is hordoz. Megjelenik ez a tipus Hlavacek Késon
reggel felé kotetének néhany versében is (Eljott — Prisla; Szomorii este — Smutny
vecler; Vimpir — Upir). Kaminek Rezdiilések (Zachvévy) ciml prozajaban egy ilyen
tipust nemes a varosi élettdl kimertilten visszatér vidéki lakhelyére, de a szexua-
lis kielégiilés utani megszallott vagy visszahajtja a varosba, ahol halalba mulatja
magat: ,Elgyengiilt, elndiesedett lovag (...) lélek nélkiil, mint arnyék, egy hires
nemzetség utolso vértelen utdda, aki kiaszott bels6vel, elcsigazottan, atitatva
szélsOséges szerelmek mérgével képtelen kitorni a fojtogatd vagy kalodajabdl.”*
Sezima Tereza asszonya elszegényedett nemes leanya, aki fuldoklott az egekig
csapd addssagban: implicit bujasaga €s perverzidja az 6roklott kék vérbdl fakadt:
.Keze hercegi, bagyadtan fehér, karcst ujju, opalos kormdi. (...) Ezt a testet szol-
galta egyediil, csak ezt volt képes isteniteni, blinds €s karomlé miivészies kultusz-
szal. Szerette a forrd, bagyadt fiird6k hosszu orait, a fésiilkodés lusta pillanatait,
amikor csip&jét ostorozhatta hajaval, mint voros fémkigyokkal.”* Hasonlo figura
Rutte Gorgonja a Prométheusz tiize (Ohen Prométheova) cimi egyfelvonasosban,
aki megoli Erinat, a szeretdjét, és driiletbe kergeti Almét, a rokonat. Breisky Nérdja
is ebbe a tipusba tartozik: , A Caesarok régi, szétagazott nemzetségének szétesett
utdda, akiben sotét, egzotikus 6sztonok csaptak fel, ereiben a zsenialis maniaku-
sok szétbomld, mérgezett vérével. (...) Atlag feletti fantazidval és betegesen kifi-
nomult szenzibilitassal rendelkezvén 6rokletes terheltsége hanyatlo 1élekkel pa-
rosult — sziiletett mlivész volt. Lelke 4lland6an a megnevezetlen nosztalgiaktol
kinlodott, s tultelitédott az élettel, ami nala a faj taltelitettsége volt, amely felger-
jesztette fantazidjat minden miivi, mesterkélt és eszencialis dologra, amelyek az
élet benyomasat nytjtanak gyonyoriiséges formakban.”*

A degeneracio természeti jelenség, amelynek kovetkezményei természetelle-
nesek. A természet degeneracidja a kor interstatudlis toposza. A természet a de-
kadensek szamara nem természet a sz6 hétkoznapi értelmében, mert hidnyoznak
szokasos attribuitumai. Egyenes reakcio ez a természet szentimentalis felfogasara,
amelyet a romantika és a realizmus egyarant kovetett. A degeneralt természet
tipikus reprezentacidja vagy metaforaja a puszta taj, amely a cseh vagy az osztrak-
magyar tarsadalmi és kulturalis élet sivatagat is reprezentalja. Felébreszti egyttal
az imaginaciot és a szenzibilitast is. Kaminek elfonnyadt tajakat ir le impresszio-
nista almaban: ,Puszta, végtelen, szomort tajak, ahol minden fuldoklott a fekete
gyasz hullamaiban, ahol kiviragoztak e misztikus tajak, melyeken feketén borong
a nap a rothado allovizek folott...”* Talan nem érdektelen, hogy a ,fekete nap”
oximoron, ami ma is él a cseh irodalomban, s a legszokvanyosabb képnek szamit
a skizofrének almaiban. A cseh irodalomban a kihalt pusztasag legismertebb ab-

4 Karer Kaminek: Disonance. Praha, Kosterka [1899], 39—40.
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razolasa a Bosszudllo kantiléndhoz fliz6dik, amelyben a sivatagos taj teremti meg
a geusok lazaddsanak hatterét. A steril és ijesztéen kietlen tajon ,nem siit a hold”,
,hianyzik a meleg és hianyzik minden illat”, s ,hiabavalé lenne elvetni a gabo-
nat”, mert a fold és az asszonyok ,a félelemtdl tartosan terméketlenné valtak.”*
A terméketlen fold és a terméketlen né a koztes helyzet ekvivalensei, legalabbis
a korabeli normak szerint természetellenes paradoxonok. A pusztasag el6képei
megtalalhatok Hlavacek korabbi verseiben (Késon reggel felé), s kevésbé intenziven
Karasek Befalazott ablakok (Zazdéna okna, 1895) kotetében. A degeneralt termé-
szet mellett a dekadensek kedviiket lelik a rozzant, romos épiiletek leirasaban is.
(Karasek: Allévizek — Stojaté vody) Az anyag széthullasa nemcsak az emberi erd-
feszités hiabavaldsagnak képzetét kelti, hanem a generacidk vigasztalan egymas-
utanisagat is. Az, ahogyan Karasek dbrazolja a régi Pragat, nemcsak dekadens
morbiditast mutat, de a mult és a jelen folyamatossagat is: ,Az 6donsag nehéz
lehelete, a kriptak és sirok biize lengte koriil. A félreesé és romos utcaknak meg-
kovesedett, mozdulatlan és halotti hangulata volt. (...) Komor hazak, nehezek,
megfeketedettek, koriilvéve minden koran elmulénak varazsaval... Latasa megit-
tasodott valamennyi formatol, amelyek mar annyi embert lattak el6tte: megannyi
elmult és elporladt életet a rég elveszett idSkben. Erezte lényiiket szétszorédva az
Osszes falakon, amelyek nedvesek, s a penész erds szagat izzadjak ki magukbdl.”*
Bfezina a Titokzatos messzeségek kotetben (Tajemné dalky, 1895) szintén allovizek-
rolir, a , haldoklé novényzet tajardl” (Lelkem kertjének illata — Vné zahrad mé duse),
s egy masik versében tipikusan dekadens épiiletet abrazol: egy kolostort, ,,ahol
a falak freskoin megtorik az alkonyat hullama, és az elfeledett legendak elfekete-
dett keretben sotétlenek.”* (Izz6 fehér fény — Zeh bily svétla)

A szétesé emberi épitmények, vagyis az eurdpai civilizacié kvinteszenciajat
a dekadensek Velencében talaljak meg. Vegyiink legalabb harom példat. Arthur
Symons Lelki kaland (Spiritual Adventures) cim( esszékotetét elemezve Breisky
ugy ir Velencérol, mint az ,,arnyak és fantomok varosarol”#, Sezima pedig A vi-
las vardzsa (Kouzlo rozchodu, 1897) cimii novellaskotetében eképp foglalja Gssze
Velencérdl szerzett benyomasait: L Allovizek... sotét elnyfitt hidak... kitiriilt pa-
lotak.”*® A cseh dekadensek talan legjellemz6bb Velence-abrazolasanak a Vend-
ramin palota leirasa szamit Aufednicek egyik fest6-novellajaban: ,, Egyetlen masik
gyonyori velencei épiilet sem arasztja ilyen kifejezGen a pusztulas szomortsagat,
a szunnyadd mult és a reménytelen jovo Osszefonoddasat. A folyosokon és termek-
ben szétestek a szobrok, a képek letakarva, itt egy megvakult tiikor, ott egy dsdi,
megsargult damaszt. J6l emlékszem egy kis bolcs6re, ami apré remekmti volt.
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(...) Miféle gyermekeket ringatott a régvolt anyai gyengédség eme szomort ma-
radvanya? (...) A halal fuvallata aradt ebbdl a gyonyoriiségbdl.”>!

A dekadensek a barokk kolt6khoz hasonldéan parhuzamot lattak a haldoklas és
a szexuadlis extazis kozott. A szexualis élmény csticsa azonos a halallal. Megjelenik
ez az érzés Zeyernél az olasz szobraszné altal megkinzott Inultus figurajaban. Ha-
sonloképpen Jesenska Az aziirbél (Z azuru) cimi kolteményében: ,,Tudni akarom,
hogy tovabbhalad a fényes Reggel, / ahol a nap kiemelkedik a fajdalom tengeré-
bdl, / hol arnyék tujaja né az utolso aldozatokbodl — / forrd csokok éjszakajan, mi-
kor kialszik lelkem.”? Biezina a Titokzatok messzeségekben a Halal puha 6lelésérdl
beszél, ami olyan, ,,mint leanyok fehér karja” (Esti ima — Modlitba vecerni).”® Woj-
kowicz A harangok és fények szerelme (Laska zvont a svétel) cimii elbeszélésében
a szerelmeskedd lany reakcidjat a kelepcébe esett madar viselkedéséhez hason-
litja: , egy kifulladt madar a gyonyor mar-mar legnagyobb rohamaban haldoklo
szarnyai lankadd csapkodasaval.”>* Marten irja A fasorban (V aleji) cim{i prozaja-
ban: ,,a halal valami a végtelenben beboltozott, abszolut, legmagasabb gyonyor
volt, fény és istenség, ami utan minden csepp vér kivankozva kialtott és reszketett
édességétdl...”

A dekadens toposzok, amelyekrdl széltam, beleértve a haldoklast is, ami egyike
a legfontosabbaknak, csak a gondolati struktarak jarulékos elemeit alkotjak. A struk-
tara vazat a frusztracié képezi — ez az alaptoposz. A cseh dekadens irodalom
a frusztraciordl szol és a frusztraciobodl ered. Koztes helyzetrdl van szé: az em-
ber élményt keres a megglt tapasztalatok bazisan, lehet, hogy csak képzeletben;
a frusztracid id6n kiviili — 1étezik a jelenben, de a multhoz és a jov6hoz is tartozik.
Vladimira Jedli¢kova rajzolta meg a dekadens frusztraci6 tipikus képét: ,Es Iris
gyakran talalkozott hliv0s és szérakozott, idegen és figyelmetlen szeretSkkel; tires
titkokkal és kinzé titkokkal, szornyt talanyokkal és rogton megoldhato rejtélyek-
kel, és Irist semmi sem hatotta meg: néha, mert nem akarta, néha, mert nem volt
ra képes. Es igy repiiltek a vagyak a vilagban, mint szabadon engedett madarak,
tavol, tdvol az emberektdl.” (Iris asszonyrél — O pani Iridé) Karasek Allévizekje
éppugy az ird frusztracidjardl tantiskodik, mint Sova egyébként kevésbé deka-
dens Megtirt lélek (Zlomend duse, 1896) cimti kotete. Am a frusztracié egytttal az
alkoto élet feltétele: a vagy fajdalmat okoz, de teremtd erd. Ezt a dekadens para-
doxont a Legenda a melankolikus hercegrél cim(i kisregényében Karasek igy fejezi ki:
,Vagyakozni kell a jollakottsagra, és éhen maradni.”” Hlavacek Bosszudlld kanti-
léndja a szocidlis, a politikai, a kulturalis és leginkabb talan a szexualis frusztra-
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ci6 dbrazolasa. Eppen ezzel a miivel érvelhetiink amellett, hogy az egész cseh
dekadencia annak a frusztralt életérzésnek kivant erkolesi legitimast adni, ame-
lyet a korabeli tarsadalom megvetett. A Bosszudllo kantiléna voltaképp a lerombolt
idealokat megorokito képek sorozata. A harmadik koltemény masodik versszaka
a frusztralt emberek szavaival ér véget: ,,de Uram, ilyen éhesen nem akartunk
meghalni!”*® A mii egyetlen nem frusztralt figuraja a patkanykereskedo. A vers
refrénje: ,da, da, da, - nou”® talan a konyvel6 altatodala — de lehet az elégedett
vilagfi elégedett horkolasa is. Hasonléan lehet interpretalni Kvapil Pitypang her-
cegnd (Princezna Pampeliska, 1897) cimi mesejatékat, mint annak bonyolult szim-
bolumat, hogy az élet csak frusztraciobol 4ll, és a frusztracio itt, ugyanigy mint
a Bosszudllo kantiléndban, aktivitast sziil. Karasek Bacchandlia (Bacchanal) cim(i
verse kifejezi mind a szexualis, mind az altalanos frusztraciot, s az alkoté élete-
rejére utal: ,Eletet akarok! Mamort! Napot, szenvedényt, vihart! / Forrongé vért!
Valtozast, sziinet nélkiil, orokké.”®® A Sexus necans kotet szadomazochizmusa
tipikusan jeleniti meg a dekadensek 1j élmények utani vagyakozasat. Zeyer mar
tobbszor emlitett regénye, a Hdz a siillyedd csillaghoz a haldoklas és a frusztracioé
abrazolasa, hasonléan mint Mrstik Santa Lucidja. Karasek legkiemelkeddbb elbe-
széléskotetének, a Szent tiizeknek (Posvatné ohné) alapmotivuma a frusztracié —
a kielégiilést itt a halal hozza el. A komor, maro6 A sététségbdl jottem (Z temnot jsem
vysel) cimii versében Karasek a szexualis kitaszitott, a homoszexualis frusztracio-
jat fejezi ki: ,,Hidba forré drotok Oriilete / jarta at tompult idegeit. / A tanc hallu-
cinacidja hidba remeg / napjaid sotét termeiben. / Kifordult szenvedéllyel a test
hidba / remeg, és hidba hull arnyék / a bintdl érintetlen fehér agyra, / a hideg lilio-
mok agyara. / Hidba égtek a sebek tiizei. / Hidba illatoztak {ide r6zsdk, / kedve-
sem, tiszta ajkaid.”®! Rutte Mdria Magdaléndja hasonlo frusztraciétol szenved, bar
a mazochizmus nala talan még kifejezettebb: ,szeretnék blinband lenni, a fajda-
lom illatatél megrészegedni, vagy blinds 6romlany, aki sajat gyonyorétdl sorvad
el... Szeretnék konnyeket, nyugtalansagot, mosolyt — csak ezt a szornyfi, halott
iirességet ne...”%> A Szomoriak viliga cim Opolsky-kotet utolso verse (Finis) a lirai
hos fizikai eredetti lelki frusztracidjat idézi fel: , Elveszett a forrd szerelem vére /
a testeket a stagnalas altatja el, / kdzeleg s megagyaz az iiresség... /| Hova, lelkem,
hova?”® Opolsky Flagellinsok (Flagelanti) cimti elbeszélése némileg szarkasztiku-
san irja le az onkéntes frusztraciét: ,Harom hénapja senki nem szegte meg a két-
értelmi parancsolatot az agyban, vagy a bokrok kozott a folyod mentén, és gyenge
lazuk tamadt a legy6zott szenvedélytdl. A tulkapasok valddi vezéréiil a furcsan
hatalmas férfiassagi Emerich harangozoét jelolték meg, és feleségét, a fajdalmas
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szépséglit, akinek szemében gazdag, tiindéri legelSk latszottak...”® Jaroslav Marie
Tristan (1908) cim(i dramajaban a f6hds a frusztraciot részesiti elényben, mert fél
sajat szexualis agresszivitasatol, de a harmadik felvonasban megtudjuk, hogy
a frusztracié maga a végallapot. Metafizikai frusztraciot fejez ki Brezina A remény
kirdlyndje (Kralovna nadéji) cimt verse, amelyben a koltéi lélek nyilatkozik meg:
,€s mondtam mindenkinek. / A Napnak, kinek nyugta szememben forr6 siksag
viharat fajta szét, / az éjszakaknak, a fogoly lelkek dalaitdl bis torténelem el6tti
éjszakanak, / az almoknak, mikor szerelmesek agyabdl csokok fényétdl sértve
szOktek / varva, hogy a szanalom ajtot nyit nekik, a kerti illatokban tévelyegtek.”®
A frusztraciobol ered On alakjanak lazadasa Dyk Bosszii cim( tragikomédiaja-
ban. A halaltanc valik az 6sztonos lazadas szimbolumava Sezima Passiflordjiban
éppugy, mint Karasek Salomérdl sz6lo elbeszélésében (A Szent tiizek kotetben).
Opolsky A szesz pdrdjaban (V pare lihu) cim( verse a frusztraciobol fakadé tarsa-
dalmi lazadast mint személyre szabott anarchizmust ragadja meg (a Szomoriak
vildga kotetben). A frusztraciobol fakadé lazadas legkifejez6bb abrazolasat persze
Hlavacek Bosszudllo kantiléndjaban talalhatjuk meg. A versciklus cime bizonyara
Osszefiigg Jean Richepin La Chanson des Gueux kotetének cimével, a szerz6 ugyanis
utal el6szavaban ezekre a versekre, melyek gy kovetik egymast, mint ,,des can-
tilenes de mendiants”, a koldusok kantilénai. A ,,geus” név a Spanyol Fiilop ellen
fellazadt tijrakeresztel holland kalvinistakra utal, akiket a kolté kedvenc grafi-
kusa, Joseph Sattler nyoman ismert meg. Hlavacek geusainak tehetetlenségiikben
is vannak valamiféle jogaik — a beteg kutyaknak parancsolhatnak. A frusztraltak
gyakran keresik az aldozati baranyokat, hogy igy kompenzaljak megcsalatasukat
vagy 1ild6zési manidjukat. A rémiilt geusok bizonyos onbizalmat szereznek ku-
tyaik 11ld6zésébdl. A frusztracio cselekvésre készteti ket, de ezt el kell nyomniuk:
,nem lehet vészt harangozni sokaig, pirkadatig — / csak csendesen, csendesen,
geusok, csendesitsétek le kivansagotokat.”*® A lazadas maga a koztes helyzet. Az
elnyomottak lazadasa aligha valddi lazadas, hasonléan azokhoz a harangokhoz,
amelyek tal gyengék, hogy megkonduljanak, s igy aligha igazi harangok: a valédi
harangok lehet6ségét rejtik magukban, de mindkettd csaloka latszat, nem toltheti be
feladatat. Mintha egy rossz alom harangjai lennének. Mint amikor az ember egy
ilyen alomban kialt, de nem jon ki hang a torkan, ezek a harangok is rémdtiltek,
ezért nem kondulhatnak meg.

A frusztracié toposzanak ledgazasa egy masik toposz, a femme fatale, ami
a szerz0 frusztracidjat fejezi ki. Ilyen példaul Dragopulos asszony Zeyernél, Nagl
asszony Karéasek Uttalansigaban (Bezcesti, 1893), az udvari tanacsos felesége Sezima
A vdlds vardzsdban, Tereza asszony a Passiflordban, valamint Marten bossztallo

6 JaN OroLsky: Kresby uhlem. Praha, Ko¢i, 1907, 47.

65 Orokar BRezina: Vétry od pdli. In: Spisy L Bdsnické spisy. Praha, Cesk4 akademie véd a uméni,
19422, 95.

% KAREL HLAVACEK: Mstivd kantiléna, i. m., 54.
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Cortigiandja és deTréville asszony Rutte A sziv szomorii iinnepe (Smuteni slavnosti
srdci, 1911) cim kisregényében. Knoesl A vdgy mdrtiriumdnak kotetnyitd versé-
ben a kurtizan a végzet asszonyava valik széls6séges szexualitasa miatt.”” A vég-
zet asszonya — prostitualt interstatualis nd. Csak latszolag ad, tulajdonképpen
csak elvesz. Alapvetden terméketlen, mint a Bosszudlld kantiléna kopasz néi, vagy
mint Manon.*

Az interstatualitas kovetkez6 példaja a pubertas kor, amely csak részben szexua-
lis jellegti: az ember vagyai és kiils6 jegyei mar tobbnyire felnSttesek, de valojaban
még gyerek. A pubertds a bizonytalansag kora, és a kilencvenes évek dekadens
iréi bizonyara ugy fogtak fel a maguk iranyzatat, mint a cseh irodalom pubertas-
korat. Nem kedvelték a torténelmi regények szerzéit, a , panszlavokat”, s kedve-
z6tlentil télték meg mostohaapjukat, Vrchlickyt is. A pubertas ugyanis a fruszt-
racid kora. Kardsek Sexus necans cimii kotetében igy aposztrofalja: ,,Oh pubertas
kinja, ami kielégiilést keres / és hidba fesziil, hidba erdlkodik!”®® Neumann Glossza
az élethez és a mijvészethez (Glosa k Zivotu a umeéni) cimii versében a pubertas topo-
sza szélesebb érvényre jut, mivel 6sszefonddik a szdzadfordulds cseh pusztasag
képével: , A lanyha tajban, / ahol a leveg6 ize, / mint kérhazak viragzo kertje, /
ahol a holdfényes éjszakak / a vegetacio ernyedt parolgasat, / az elvetélt szineket
idézik, / a lanyha tajbdl fakad / a pubertas bizonytalansaga.”® Opolsky Konfir-
midcié cimii versében a pubertas kor ironikus értelmet nyer: ,Te pirulsz és érzed
a konnyek aradatat... / (az illatos tavasz mindent megvaltoztat koriilotted) / fiir-
desz a szerelem langyos vizében / almaid attetsz6 nemi florajaban.””

A szexualitas masik koztes allapota, a homoszexualitas a cseh irodalomban
elég ritka jelenség. Jaroslav Maria a férfi homoszexualitassal foglalkozik Michelangelo
Buonarotti (1912) cim@ dramadjaban, a néivel a Drdmai szondtiban (1904, 1907).
A homoszexualis szenvedély részletesebb leirasa csak Karaseknél talalhaté meg,
kiilonodsen Sodoma és Sexus necans cimii koteteiben, illetve kés6bbi regénytrilogi-
ajaban. Karasek férfih6seinek tobbsége kétnemti, de az androginia interstatusza
altalaban nem kothet6 automatikusan a homoszexualitashoz. Ugyanakkor az and-
rogin figurak abrazoldsanak gyakran van homoszexualis felhangja, mint példaul
Knoesl Az dlom improviziciéja (Improvizace snu) cimii prozaversében: ,Fehér li-
liomszallal kezében szunnyad a szlizies szépség ifju. S most itt allok, zavarban,
batortalan és kielégitetlen kivansag mérges tovisei szurkalnak dssze.””!

Hasonl6 funkciét tolt be az este toposza. Ez az az iddszak, amikor a szinek ho-
malyossa valnak, az ember elfarad, érzédik benne az éjszaka fenyegetése. Koztes
helyzet, a nap halédasanak ideje. A szazad alkonyat is szimbolizalja — a szocialis

¢ BonusLav KNoesL: Martyrium touhy. Praha, Moderni revue, 1896, 5.

* Manon Lescaut stilizalt alakja, aki a ciklus nyit6 és zaréversében szerepel. (A szerk.)
%8 KaArRASEK: I. m., 1897, 24.

% SranisLav Kostka NEUMANN: Bisné, 1. Praha, SNKLU, 1962, 166.

70 JaN Orovrsky: Klekdni. Praha, Pelcl, 1900, 24.

7t KnogsL: 1. m., 12.
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helyzet elkomorulasat, az eurdpai civilizacié végét. Idézhet6 itt Riizena Jesenska
Csoddsan vildgos éj (Noc divné svétlé) cimi verse: ,Adok mindent, mivel napom
nyugta ég, / megérted minden tlizvész okat, / a hold gyermeke vagy — Tengerek
tengerének vilagossaga / Szerelmemnek szerelme, édes Lehelet lehelete!””> A nap-
nyugta itt minden bizonnyal nemi vagyat jelent, valoszintileg valakiét, aki mar
nem biztos benne, hogy még vonzo lehet.

A korabeli koztes helyzetek sordba illeszkedik a Hlavacek altal koncipialt , ké-
son, reggel felé” idészaka, amikor mar nincs éjjel, de még nappal sincs. A maga
modjan a reggel ironikus felfogasarol van szo: olyan iddszakrol, amikor 6rvende-
tesen minden megujul. A halalsapadt és félénk fény ideje ez, amikor a kalandos
teremtd l1élek visszatér a banalis parazita testbe: , kabultan / misztikus orgiaval —/ és
felocsudik mint kozonséges parazita, / ami szanalmasan megint atoltozteti a na-
pot az utca profan zajaba, / amilyen az atkozott tegnap este volt / s amilyen lesz
az undorit6 holnap is.”” (Vampir — Upir) Hlavacek kotetének a cime is azt a nap-
szakot jelenti, amikor a targyak még nem lathatok, vagy nem megfoghatok: a ha-
tarozatlansag idészakat, amikor az almatlanok és a betegek rémalmoktol vagy
bizonytalan szorongasoktol szenvednek. A Réverie cimii prézaversben a , reggel
felé” id6szaka a labadozas idejét jelenti. Opolsky a Szomoruak viliga kotetben
a ,bizonytalan” hajnali 1élek pszichologiajat igyekszik megragadni: , se kékség
nem volt, se reggeli htivosség. / Ugy simogatott a levegd, mint néha a fiirdében,
/ ahol nem érzékelni a vizet, melyben / ha akarjuk, elfekhetiink és meghalhatunk
értelmetleniil.””* (Hajnal — Usvit) Masodik kotetében még dekadensebb a reggel
a Kakasszé (Kuropéni) cimti ironikus versben: , és hideg volt a fehér kakasszéban
/ s kod szallt fel a tajak felett...””

Az este és a reggel interstatualis id6szakanak felel meg az 6sz is, az év és a ter-
mészet latvanyos halédasanak ideje. A korhadas, az interstatualis szinek ideje
ez — s a szenvedély vOroséé. A tavasz és a nyar vulgaris, (kis)polgari évszakok,
s a telet a polgari szentimentalizmus a karacsonyra és a vakitoan fehér hora deg-
radalta. Az 6sz képviseli a civilizacié alkonyat, érzékeltetve az osztrak-magyar,
illetve az eurdpai tarsadalom nyilvanvald széthullasat. Verlaine az 6szi égboltot
ajanlotta a bizonytalansag megjelenitésére (Art poétique), amit Mallarmé valdsitott
meg Lélegzet (Soupir) cimii kolteményében, s ez véletleniil nagyon hasonlit az
6szi hangulat felidézéséhez Karasek Halott bardtsig (Mrtvé pratelstvi) cimd ver-
sében. A természeti vilag koztes allapota itt 0sszemosddik az emlékezés menta-
lis interstatuszaval: , Csak nyajas emlék, ahogy az 0szi temetdben, amikor a nap
sugarzik, mint zavaros alomban, a nedves levegd 6sszeolvad a megnyirkosodott

72 JESENSKA: . m., 34.

73 Karer HravACek: Pozdé k ranu [1896]. In: Dilo Karla Hlavdicka 11., Praha, 1930, 47.
7 Ororsky: I. m., 1899, 12.

75 QOrorsky: 1. m., 1900, 29.
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illatokkal.”” A Osz (Jeseti) cim{i versében Borecky tgy festi le az 8sz szineit, mint
,félig lemosott”, ,kialudt fémek, hervadt csillogasat”, amelyek , kdddsen ragyog-
nak a lagy torésben, / mint rég elhullott almok reménye.””” Hlavacek a Fdjdalmas
(Bolestna) cimii szonettjében a , levelek megsargult illizidjarél” beszél.”® Hason-
l6an tipikus az sz abrazolasa Prochazka Szerelem (Laska) cim(i prozaversében:
A sziik utcaba hullott a haléd6 oktdberi hangulat, a légkort atitatta a rothadé
avar penésze, a halott, korhadd névényeké.””” A dekadens szemlélet egyik legti-
pikusabb 6sszegzését nytijtja Sezima Oszi illat (Podzimni viing, 1898) cimii korai
prézaja: ,Sapadt, még nem Oregesen fagyos, hanem valahogy fiatalosan eldor-
bézolt a hideglel6s 6sz. / A levegében, mely tiszta, mint a t6 vize, alig érezhet6
illat szall az erd¢ feldl. A rothadas tompa, selymes ténusa csordogal idegeinkben.
/ Es csend. Hiivos, hideg nyugalom a fold felett, a sziirke gyep és a voros mezSk
bagyadt fénye felett, a téliesen kék erddk és a felhdk lila vonalai felett. / Halott.”#
Az 6szh0z szorosan hozzatartozik a kod dekadens toposza. A kod bizonytalan
fényt kindl, a targyak homalyos korvonalait, elmos minden biztosat. Ezt idézi
Hlavacek l—fjszaka az utcin (Noc v ulici) cima verse: ,, A kod benedvesit mindent
ritkas parajaval, / minden alaktalan, szintelen, / s homalyos tejliveg-levegével /
csendesen remeg a sargas gaz.”®' Még vérbelibb dekadens képet talalunk Bfezina
Lelkem kertjének illata (Viiné zahrad mé duse) cimi versében: ,Mozdulatlan vizek
folott mérgezett kodfiirdok / a halédé novények tajképében.”® Ennél is hataso-
sabban érvényesiil a dekadens interstatusz a viz alatti tajak és mitargyak leira-
saban. A viz hasonlo6 funkciét tolt be, mint a kod, elhomalyositja a korvonalakat,
a valdsagosat valdszer(itlenné teszi, elrajzolja a szineket, és az érzékelést akusz-
tikailag is mddositja. A viz alatti taj alomszerd taj. A tenger alatti taj egyrészt az
emberi er6feszités hidbavaldsagat abrazolja, masrészt az elérhetetlen szépséget.
Ezért hordozza magéaban a frusztracié élményét is. Bfezina ,tengeri &serd6i”™
a Titokzatos messzeségek kotetben, illetve a vizbdl felszinre emelt érzések abra-
zolasa a Sarki szelekben a tenger alatti tajak dekadens interpretaciojat érzékelteti:
a tudatalatti vagy tudattalan szféra erejét. Neumann latomasaban (Glosszdk az élet-
hez és miivészethez) a targyaknak nyilvanvaldan szexualis jelentésiik van: , A mély-
ség kozepébdl palota emelkedik ki, / ablakai a faklyaizzasban / vorosen langolnak,
/ s korben a hullamok zuhannak és emelkednek / vad, szenvedélyes, sustorgd ja-
tékkal, / mig a cseppek lecsorognak a falakon. // Kozépiitt fehér palota emelkedik,

76 KarAsek: I. m., 1894, 25.

77 JarRoMIR BoreckY: Bisnikiiv kanciondl. Praha, Maj [1905], 65.

78 KareL HravACek: Bolestna. In: Dilo Karla Hlavicka I1. Praha, Kvasnic¢ka a Hampl, 1930, 114.

7 ArNOST ProcHAZKA: Torza versii. Torza prézy. Praha, Bradac, 1925, 59.

8 KAREL SEziMA: Za pFeludem. Praha, Vilimek, 1927°, 69.

81 KareL HLAVACEK: Stary herbdf. Praha, Prokop Toman, 1929, 11.

8 Orokar BRezina: Tajemné dalky. In: Spisy I. Bdsnické spisy. Praha, Cesk4 akademie véd a uméni,
19422, 44,

8 I.m., 23.
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/ magasra lenditsiik a voros / faklyat // A biin, a szenvedély, az erd faklyajat.”s
Hlavacek a tenger mélyén tenyész6 Gserddkrdl ir a Tenger alatti tdj (Podmotska
krajina) cim szonettjeben melyben a toposzok kapcsolata egeszen vilagos. Az
dlombeli En a gy6ztes, mig a valésagos En az dldozat. Itt a fik mar nem illatoz-
nak, a varost €s a palotakat kifosztotta az alom-én, s igy nem maradt semmi mas,
mint a ,félelem” és az ,,én titkos nevem”.%

Az alomban viszont a tudattalan is munkalkodik. Gyakori kép a dekaden-
seknél az elsiillyedt harang, amely ijesztéen és természetellenesen szél, bar néha
titokzatos-szépen csendiil. Ez bizonyara az eurdpai civilizacio lélekharangja. Hlava-
cek A szomorsdg szubtilitdsa (Subtilnost smutku) cim verse ezzel a mondattal
végzodik: S a tenger valahonnan lentrdl, a mélybol zagott, demonstrativ hulla-
moktdl kisérve, de végiil is a 1élekharang k6zombos hangjan.”* Rizena Jesenska
Eszterének egyik motivuma az elstillyedt falu harangja, amely tigy szdl, mint a 1élek-
harang, s megjésolja a hésné halalat. Karasek Allovizek cimti kisregényének féhdse
az ,elzendiilt harangszé toredékét” hallja, amely , mintha s6tétbe burkolézott ka-
tedralisokbdl” szallna fol: ,valahonnan mélyrol, lentrdl.../ sdtéten, mérhetetleniil
bortsan, mintha rekviemnél gyaszolnanak...”%

A koztes helyzetek sorat lehetne még szaporitani: az elérhetetlen masik part,
a varakozas, az éjszakaban kopogo 1éptek dekadens képeivel, kiegészitve az almok
és hallucinaciok abrazolasaival (ismét valami atélt és kdzben at nem élt jelenség-
gel), valamint a mamor és a hold képzetkorével. Talan a legfontosabb a mentalis
interstatuszok koziil a félelem és a rémiilet. Ez hatotta at a szazadvég cseh értel-
miségét, amely nem lehetett biztos abban, hogy milyen jov§ var ra az osztrak-ma-
gyar tarsadalmi formacié mocsaraban. A rettegés jelenideji, a multban gyokere-
zik és a jovébe nyulik at — ez rokonitja a frusztracioval.

A cseh dekadens irodalom alaptényezdje az interstatualitas. A dekadensek
kedvelték a koztes jellegii formakat, mint amilyen a prdézavers, a konyvdrama,
a mifajokat vegyit6 pszeudobiografia, az imaginarius portré és dialégus. Ezzel
nem allitom azt, hogy a dekadens irodalomban nem azok a tobbé-kevésbé ha-
gyomanyos formak lennének tobbségben, mint a regény, a szonett vagy a rondo,
de a cselekmény és a targy, melyeket ezekbe a hagyomanyos formakba ontottek,
tobbnyire nem voltak konvencionalisak. Kiilonosen két irodalmi mddszer vagy
eszkoz foglalja magaba a dekadencia technikai interstatualitasat: az oximoron és
a baudelaire-i szinesztézia. Osszekapcsoljak a konvencionalisan sszekapcsolha-
tatlant, bizonytalansagot fejeznek ki, a jelentések potencidlis gazdagsagat, de min-
den bizonnyal a kor bizonytalansagat is, mindennemti bizonyossag fantasztikumat.
Otokar Bfezina szinte minden korai versében talalunk oximoront, de Jesenskanal,

8 NEeuMANN: I. m., 1962, 170.

8 KaReL HLAVACEK: Pozdé k rdnu, i. m., 112.
8 1. m., 44.

8 KARASEK: I. m., 1895, 28.
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Karaseknél, Hlavaceknél, Aurfedniceknél, Rutténél és Neumannal is. Neumann
A nd tragédidja (Tragédie zZeny) cimi versének egyik metaforikus futamaban egytitt
szerepel az oximoron és a szinesztézia: , A legcsalardabb és legdszintébb dal, mint
kék ég a vihar el6tt, / a legforrébb dal, mely jeges faggyal éget.”® A szinesztézia
esztétikailag hatasosabb példai talalhatok Brezinanal, mint a mar cimében is oxi-
moront tartalmazé Pirkadat nyugaton (Svitani na zapadé, 1896) kotetben: ,, féme
(ti. az illaté) a dalt édes eziistbe olvasztotta.”® Vagy Karasek A szieszta zenéje (Hudba
siesty) cimii kolteményében: , micsoda paradus és telt illatot harmatoznak a ré-
zsak, / duzzadd nedvek fiird6jét szorjak a gondolatok agyasara.”*® A tartalmi és
szintetikus interstatualis jelenségek kihasznalasaval a dekadensek tj szenzitivi-
tast hoztak a cseh irodalomba, s el6készitették a talajt az elsd vilaghabort utani
fejlédésnek, kiilonodsen a pszicholdgiai regény €s az avantgarde koltészet szamara.
Nem mindegyik dekadens szerzd alkotott eredeti és alapvetd mivet. A veszélyt
mindig az jelentette, ha a dekadencia puszta narcisztikus jatékossagba torkollik.
Erre a veszélyre figyelmeztett Sezima Vendég (Host) cim(i mtivének f6hdse, ami-
kor szemére veti Sebornak, a degeneralt patriciusnak aldekadens kedvteléseit:
,Szétszérod magad néhany nagy, de ingatag €s félbemaradt kolt6i 1élekben. De
nem hasznalod azt, ami kicsiszolta lelkedet, csak azért, hogy a végletekig izleld
0nzo6 kényelmedet? Ez majdnem veszélyesebb, mint az atlagos nyarspolgarisag.
Mivelhogy kozben azt képzeled, jogod van a filiszterek folé helyezni magad.”*

Forditotta: Haldsz Krisztina

(Robert B. Pynsent: K morfologii Ceské dekadence. /Interstatualita./ In: Ceskd literatura,
1988, 168-181.)
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HANA BEDNARIKOVA

Az imagindcid és a gondolkodds kozott
Adalékok a cseh és az eurdpai dekadencia
némely aspektusdihoz

Schopenhauer vilagfelosztasanak (,,Minden, ami valahogyan a vilaghoz tarto-
zik és tartozhat, sziikségszertien feltételezi a szubjektumot és a szubjektumért van
itt...”) nyoman az imaginarius transzformaciok széles skalaja valt lathatova, ami
kijel6lte az eurdpai neoromantika és dekadencia radikalisabb részének mozgaste-
rét. Jiti Karasek A jovd eszméje (Ideje zittku, 1898) cimii tanulmanykotetében elég
élesen kiélezte a hatart az individuum és a tarsadalmi kollektivitas kiilonb6z6
formai kozott. Bar Karasek a hennequini koncepciok korabeli interpretacioinak
befolyasa alatt allt, Ibsennel kapcsolatban , a miialkotas lesz{ikitetlen szubjekti-
vitasarol” beszél, s ezaltal elkiiloniti a szubjektumot a mtiegésztdl, sét szembe
is allitja vele.! Ebbol az elgondolasbol fakad az, amelyet Karasek tin. megujitott
kritikanak nevez. A létez6 megkett6z6dése nala egyre karakteresebben fejezédik
ki: ,szamomra a kritika akkor kezddédik, mihelyt az értelmezé, a referalé szem-
behelyezkedik a szerzével.”> Az eltolodast tobbek kozott onnét ered, hogy az
Osszelitk0zés terepe mar nem az egyén és a kiilsé egészt elvalasztd hatar, mert
a konfrontacié két szubjektum produktiv 6sszecsapasaként valosul meg. A kiilsd
és a bels6 kozotti kiilonbség, amely érvényes az emlitett hennequini kiindulé-
pontra, elveszti relevans jellegét. A hatarok mas modon keriilnek kijel6lésre. Az
ellen-pozicié nem jelent valamiféle interpretacios kotekedést, hiszen ennek ellen-
kezdjét is kifejezheti. Azt lehet mondani, hogy ez az 1 pozicié innovacios axiold-
giai jeggyé valik, amelynek révén a beszéld egy kiilonds prizma- és tiikorperspek-
tivat vetit elére: , kritikussa valik a sz6 igazi értelmében, azaz miivésszé, aki az
idegen lelkekben a sajat lelkét ismerteti meg, idegen titkrokben mutatja meg sajat
vonasait.”? A tiikrozés ezen tipusa a dekadencia esztétikai rendszerének egyik
alapvet6 alakito eleme lesz. A jelenség néhany altalanos osszefiiggésére mutat ra
Julia Kristeva Mallarmérdl szo6l6 terjedelmes tanulmanya: , A denotalt objektum
megkérddjelezhetd lehet. Maga az alkotd szubjektum azonban kockaztatja a sajat
identitasa elvesztését.”* Ha az univerzalishoz f(iz6d6 kapcsolat fellazul és képlé-
kennyé valik, az sajatos eltolodasokhoz és transzpoziciokhoz vezet, szandékosan
megzavarja a kritikai objektivitas képzetét: az , értékelés” aktusa onmagaban az

! Jikf KarAsek ze Lvovic: Ideje zitfku. Praha, Hugo Kosterka, 1898, 30.

2 JIRf KarASEK zE Lvovic: Renaissancni touhy v uméni. [1902] Praha, Aventinum, 1926, 6.
Im.,7.

# Juria Kristeva: La Révolution du language poétique. Paris, Points, 1985, 289.
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esztétikai targy statusat nyeri el (jatékos impresszid lesz, kiterjesztés és kicsapon-
gas, ami nagyon kozel keriil a dilettantizmus korabeli koncepcidjahoz).>

A Karasek altal kinyitott témat — a kijelentés mint tiikor — Milo§ Marten viszi
tovabb Stilus és stilizicié (Styl a stylizace, 1906) cim{i esszéjében. Epp a stilusér-
ték stilizalas kritériumanak meghatarozasa lesz a cseh dekadencia egyik fontos
specifikuma. A Marten altal hasznalt fogalom a mtivészetben nem a technébdl vagy
a formalis elemek parnasszista cizellaltsagabol ered, ahogy azt példaul Théophile
Gautier megkivanta (s amit Marten és generacioja elavultnak tartott; ebbdl fakadt
vitajuk Vrchlickyvel is.) ,A forma a miivész sajat tette, a technika az eszkoze® -
mondja Marten.” Tehat a techné és a forma elkiilonitése, ahogy azt Marten érti,
magaban foglalja a szandékoltsagot, a mlivészi tett processzualitasat is. ,Soha
nem beszélek a puszta formardl, ahogy nem beszélek soha a puszta anyagrol.
Ezek a szavak a dialektika és analizis sziikségszer(i eszkozei. A mu létrejotte egy-
séges, organikus, fejlédésbeli.”” A forma igy nem lesz szétbonthato, inkabb az ala-
kithato és dinamikus belsé 1ényegiséget fejezi ki, ami a stilizalas aktusanak — mint
szovegalkotasnak és miivészi tettnek — elsddleges feltételét alkotja. Marten stilus-
felfogasa bizonyos értelemben altalanositja azt, amit Karasek a J6vd eszméjében
a miivészi alkotas szubjektivitasaként hatarozott meg. A polaritas kezdeti elkép-
zelése igy kiegésziil egy bizonyos egységesitd szemlélettel. E16sz0r: a stilizalas
principiumanak marteni felfogasa altalaban szélesebb 6sszefliggésekben mutat
ra a szecesszio formai karakterisztikumara. Masodszor: az emlitett abrazold mo-
dell nagyon kozel kertil a korabeli 6sszmtivészeti és zeneelméleti alapelvekhez.
Marten explicite kimondja: , A stilizalas Gt a zenéhez.”® Harmadszor pedig, és
ez a legfontosabb konzekvencia, felmeriil itt az , élet stilizalasanak” kérdéskore.
A kiindulas a priori negativ jellege (a tudat és a vilag neoromantikus polaritasa,
amelynek minden fontos kovetkezményét Schopenhauer eldre jelezte) tagadja
a tarsadalmi haladas korabeli mechanikus felfogasat. Az élet dekadens stilizalasa-
nak formai és modalitasai magukban rejtik az 6ndestrukcioé paradoxonat, amely
azonban csak latszolagos, hiszen a szandékosan valasztott életterv (a dandyizmus)
szintén onmaga tagadasa (mint része és terméke a kiindulé egésznek). Es innen
mar csak egy lépésnyire vagyunk a miivészet in. neurotizalasatol. E kiilonleges
kapcsolatnak a legismertebb példaja Jean-Martin Charcot, parizsi pszichiater ki-
sérletei, amelyet a Salpétriere intézetben végzett. Voltaképp véletleniil Charcot
észrevett néhany megddbbentd belsé hasonldsagot paciensei képzémiivészeti meg-
nyilvanulasai és a szimbolista festk muvei kozott (els6sorban Odilon Redon és

° Mallarméval kapcsolatban Julia Kristeva a diskurzusok visszafordithatésagarodl, a tetikai és
esztétikai funkcid kozti fesziiltségrol beszél: ,Ez az 1j pozicié nem poétikai és nem is prézai, hanem
szintaktikai sikon vezeti végig a maga ritmusat, s ennyiben poetizalja a prozai szoveget: anélkiil tartja
meg a maga tetikai instancidjat, hogy elvesztené az eredeti mértéket.” (I. m., 251.)

¢ MiLo$ MARTEN: Styl a stylizace. [1906] In: U6.: Imprese a 7id. Praha, Odeon, 1983, 29.

7 L m, 31

8 L. m., 39.
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Gustav Moreau képeir6l volt szd). Charcot és a korabeli mtivészkozdsség kapcso-
latai egyébként igen élénkek voltak. A szakmai képzéseket, amelyeket Charcot
a Salpétriere-ben szervezett, tobbek kozott Zola, a Goncourt fivérek, Maupassant
és Joris-Karl Huysmans is latogattak.

Az Gn. normalis és patologikus kozotti hatar statuszanak tjradefinialasa vissz-
hangzik Nordau Entartung (1892) cim@ konyvében, amely ellentmondasos fogad-
tatasban részesiilt. Amig Charcotnal a patologikus ,elhajlasok” variacidi a kri-
tikai megfigyelés elfogulatlan érdekl6désének targyai voltak, Nordau ezekbdl
a jelenségekbdl a kor un. altalanos patologikus allapotanak tézisét bontotta ki.
Az irodalom teriiletén Nordau a degeneracié és a dekadencia jelenségét vélte fel-
fedezni Verlaine, Baudelaire, Mallarmé és Dosztojevszkij miiveiben (a két fogal-
mat bizonyara szandékkal hasznalja szinonimaként). A korabeli vita a massagrol
szélsOséges format Oltott, a testiséggel szembeni gytiloletbe csapott at. Ebben az
Osszefliggésben jellegzetes az 1870 utani francia populacid , degeneralt” szoma-
tikus habitusanak Gobineau altal megrajzolt karakterisztikaja: , Testi bagyadtsag,
idegbetegség, romlott vér, velesziiletett testi hibak, betegesség, sapadtsag és tel-
jesen csuf kiils6.”?

Goethének a maga szempontjabdl igaza van, mikor azt mondja: Romantisch
ist das Kranke. Az extremitds poziciévaltasa azonban mar 0j fordulatot jelez.
A kozéppont biztonsaga fokozatosan eltlinik és az atmenetiség 1ép a helyébe:
a , beteg miivészet” nemcsak hogy nem értékelédik tobbe esztétikailag negativan,
hanem a produktiv tartalmak kivanatos tipusava valik (Rimbaud mondata: , Fn —
az mindig valaki mas” mar az 1870-es évek elején a diszkurzivitas masféle tipusat
hirdeti, a nyelv és a tudat 4j hatarainak kitapogatasat).

A vilag dekomponaltsagabdl fakadd 6rom: az abrazolas targya nem a valdsag,
hanem az egyén réla alkotott képzete, a kiilonb6z6 modifikacidk szandékoltsaga,
a szemfényvesztd trompe l'oeil alakitja a stilizalas ttjat, és a valdsag visszajara for-
dul.’® A dekadencia esztétikai rendszere hamarosan kialakitja a maga kritériumait,
amelyek a szokatlan, a mivi, a természetestdl eliité konstrukciot tételezik — igy
az antifizis valik a teljes felforgatas és a végtelenitett transzformacidk 6sszegzd
fogalmava. Kapcsolodik ehhez egy masik esztétikai mozgas, ami a bezartsag felé
tendal. A labirintus és a tiikorterem el6hiv egy hermetikus teret, ami azon-
ban (a bezartsag csak a kiils6 szemlélet szempontjabdl 1étezik) befelé nyilik, ahol a tér
a végtelenségig megsokszorozhatd. A tiikorben visszaver6do kép elidegenedést
kelt, esetleg a személy eltavolodast onmagatdl, de szolgalhat az tin. projektiv ob-
jektivizalas eszkozéiil is, hiszen minden interiorizalt és lezart elem megsokszoro-
zodik a koriilvevd vilaggal szemben, és onmagat allitja el6: , Caligula cinizmusa
az individuum vétdja volt a kdrnyezet és faj nyomulasaval szemben: magas fal,

¢ ARTHUR DE GOBINEAU: Ce qui est arrivé a la France. Paris, é. n., 102-103.
10 Huysmans Visszdjdrél (A rebours, 1884) cimi regénye generdcids és miivészi vallomas a kor
lényegi sajatosagairdl.
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amellyel a csaszar koriilvette sajat lényét — mint egy kertet —, melyet elzart tulaj-
donként maga maganak akart megmtivelni.”!" A fal altal pszichésen és moralisan
korbezart teret beliil (a kertben) szabalyok jarjak at, amelybdl a jo és a rossz (kiil-
s6leg) normativ kategoriaja ki van rekesztve. A polaritas azonban a tiikdrlabirin-
tus rendszerében tovabbi darabokra szakadhat szét: ,,... mindent ravetitve rene-
szansz személyiségének prizmdjara” —idézi Oscar Wilde szavait Arthur Breisky."
A prizma, amely az imaginativ transzformacio eszkdze, egytttal jelképesen is ki-
fejezi a kor esztétikai és moralis aspektusanak kiilonbségeit."

A prizmaszer(i latdismdd fenoménja érvényesiil a fragmentumok — mint rész-
leges strukturak — emancipaciojanak folyamataban is (ami szintén az elkiilonii-
lés egyik formaja). A szecesszios enteriérok elemzésekor Robert de Montesquiou
észrevett bizonyos bels6 mechanizmusokat, melyeket harom kategdriaba sorolt:
le fragile (torékeny), le figé (dermedt, megmerevedett), le fossile (megkoviilt).! Ha
Montesquiou elemzései korhoz kotottek is, szerzdjiiknek mégis sikertilt néhany
tendenciat megragadnia, amelyek altalanosabb érvényre tarthatnak igényt. A to-
rékenység a részletek iranti fogékonysagra utal, az érzékekkel felfoghato valo-
sag széttordelésére. A dermedtség a befelé iranyuld Osszetekered$ mozgas ered-
ményét mutatja — a tiikorterem a szandékos és dnkéntelen kontemplacio helye,
amely zart ugyan, de lehet6séget biztosit az imaginarius ,nyitashoz”. A szimbo-
lista Redon rabszolgafejet abrazol6 képe, amely egy elforduld, becsukott szemii
arcot abrazol, valdsagos képzémiivészeti ,el6rajzolasa” ennek a mozgasnak.'
A fosszilitas megrogzdédést, mozdithatatlansagot, de megismerést is jelent: a ha-
sab lapjai jelentik a pluralitast és a latvany bizonytalansagat, de egyuttal lehetévé
teszik — esztétikai sikon — az egyes toredékek Osszekotését, s igy az eredetileg
dekomponalt egész 1j kvalitativ kollektivitast nyer.

A kor kedvelt mitifaja, a prozavers is toredék. A kiilonallé elemek, amelyek
az eredetileg biztosan konstitualt mtifajokbol szarmaznak, szemantikailag zart
egységet képeznek: ,Megképzddik valami az erdei zug legmélyebb ténusaiért,
az ivegfuvola legmélyebb tremoldiért, az {iveghegedti mélabus szolojaért... Lan-
gyos nyerscukorfézet, az édeskdményolaj kesernyés illata, régi antikvitasba nyomva,
z0ld egyiptomi dioritbol metszve, ndiesen finom és ismeretlen arisztokratikus
tenyérrel — azzal a tenyérrel, amelyet kordbban lefrocskoltek a karminlakk erés
aromajaval”.'® Hlavacek szovegének imagindrius terét bizonytalansag jellemzi

' Jikf KaRAsEK zE Lvovic: Lasky absurdné.[1904] Praha, Neumannova, 1909, 91.

12 ARTHUR BRre1sky: Triumf zla. [1910] Praha, Road, 1992, 107.

3 E jelenség tovabbi érdekes aspektusairdl értekezik Pavel Kouba Nietzsche — Filozofickd interpretace
cimi kényvének (Praha, Oikoymenh, 1995) Perspektivizmus fejezetében.

4 RoBERT DE MONTESQuUIOU: Roscaux pensants. Paris, Eugénia Fasquelle, 1897, 164-165.

15 Hasonlé megoldéasokkal élt a korabeli épitészet is. Emlékezetesek példaul II. Lajos bajor kiraly
épitészeti tervei az 1870/80-as évekbdl (ide tartozik a hires Tiikorgaléria a Herrenchiemsee kastélyban,
illetve a miincheni kiralyi rezidencia kisérteties Téli kertje).

16 KAREL HLAVACEK: Pozdé k ranu. In: UG.: Bidsné. Praha, SNKLHU, 1958, 39—40.
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(,mintha”), attételes jeleket hordoz (, késon reggel felé”), széttordelt és elfolyd
részleteket idéz (toredékes a kéz, az edény, a gesztus), s a keretet a szenzualis
analdgiak sikja hatarozza meg (illat, hang, tapintas). Jan Mukarovsky tgy jellemzi
ezeket a mddszereket, mint a , kontextust, amely megtagadja természetes dinami-
kajat, és az egysikd, a statikus felé iranyul.”'” Mindazonaltal a statikussag vagy
a monotodnia, amelyrél Mukatovsky beszél, nem egyszertien a jelrendszer lineari-
tasanak megzavarasabdl adddik, hanem az aszimmetria — mint a szandékos elraj-
zolas — elvét koveti. Minimalis teriileten a kifejezés maximalis koncentraciojara
torekszik. A dekadens bibelot (toredék) az esztétikai energia tapadasanak és kon-
centracidjanak helye. Az ilyen szovegattételek masik tipusa a bizonytalan mtfaji
keretek szandékos kialakitdsa, mint az esszé vagy az tin. ornamentalis stilus
(1d. a teljes stilizalas marteni kovetelményét). Az egész szilankjai j 6sszekotteté-
seket hoznak létre, ami a szovegnek 1j perspektivat (elidegenito fiiggonyt) kinal.
A toredék tigy miikodik, mint az intertextualitast hordozd elemek — az idézet,
alluzio, hivatkozas és szojaték —, s ezéltal a kommunikacid 4j statuszt szerez, 1j
kédrendszert alakit ki. A szoveg bezarul és tjra megnyilhat, mint egy hieroglifa
(Bfezina és Mallarmé esete). Es éppen itt mutatkozik meg az atmenet abba a beha-
tarolt elbeszél6i pozicidba, amely Osszekoti a képzeletet az erésen intellektualizalt
diszkurzivitassal. Erre a rugora jar Nietzsche, Arthur Breisky és Ladislav Klima
theatrum verboruma.

Az értékrend azonban latszolag az ellenkezd iranyba fordul. A kilencvenes évek
elején Salda az integraci6 sziikségletérdl beszél, amelynek a stilus a hordozéja.'®
Salda és Marten stilaris koncepcidjanak talan csak egyetlen azonos eleme van:
mindketten tagadjak a stilusnak azt a felfogasat amely csupan formalis feltételeket
szab. Néhany korabeli elmélettel egyezéen (Jules Lemaitre) Salda javasolja a stilus
mint szintetikus jegy meghatarozasat, beleértve a pozitiv elhajlast, netan a hibat
is, ami szandékosan jelenik meg az adott normarendszer keretei kozott. Vagyis
Salda, aki a hennequini esztopszicholdgia befolyasa alatt 4llt, a stilust a kiilonds-
ség kategodriajan beliil is felfoghatdnak tartja. Az individualitas lesz az esztétikai
norma mértéke, hiszen ,a mivészet fejlédése egyenesen feltételezi az individuum
legmagasabb foku kiilonboz6ségét.” Ezt a hatart azonban Salda sohasem 1épi at.
Ellentétben az esztétikai szolipszizmussal, amely Karasek megujltott kritikajanak
alapjat alkot]a (a kritikus szemben 4l a szerzével), Salda mas kritériumokat allapit
meg. Az 6 arisztokratikus individualizmusa nem a szolipszizmus, hanem az indi-
viduum és az Osszesség harmonizalasa felé mutat bizonyos konvergens perspek-
tivaban, ami Karasek projektiv modelljében elfogadhatatlan megoldas lenne.?

17 Jan MukaRovskY.: Kapitoly z Ceské poetiky. 1. Praha, Svoboda, 1948, 217.

18 F.X. Sarpa: Synthetism v novém uméni. [1892] In: US.: Kritické projevy 1. Praha, Melantrich, 1949.

¥ F, X. SaLpa: K otazce dekadence. [1895] In: UG.: Kritické projevy II. Praha, Melantrich, 1950, 212.

2 Salda itt az individualitds méasféle (Kardsekétdl eltérd) felfogasabdl indul ki, amely nem egy-
szerlien az egyén elkiiloniilt pozicidjara épit, hanem igyekszik 6sszhangot talalni az egységes egész
szempontjaival is. Ez a koncepcié kozelit olyan szociokulturalis elképzelésekhez, melyek példaul
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KésGbb, a Harc a holnapért (Boje o zittek, 1905) kotetben Salda tovabb mélyiti szem-
pontjait, melyek a konvergencia adott tipusabdl és az 6sszhangra vald torekvésbdl
indulnak ki, és ami végiil a vitalis harmonia keresésébe torkollik: , A kulttra a lé-
lek és anyag frigye, Fizis*! és Psziché, a beteljesiilés birodalma”*

A kilencvenes évek kozepén Arnost Prochazka az Erkilcstelenség a miivészetben
(Imoralita v umeéni, 1895) cimi esszéjében k6zdl valamit, amit pozitiv szubverzi-
vitasnak nevezhetnénk. Az elit és ny4j nietzschei felfogasaval egyez&en Prochazka
(Karasekhez hasonléan) tagadja a ,, polgari demokratikus kulttirabol” fakadé kol-
lektiv normateremtés valamennyi szabalyat. Csak a szuverén és fliggetlen indivi-
duum autonémidja legitim, ami persze nem all tavol a I’art pour moi titkrkoncep-
cidjatdl. Ez a hasadas folyamatosan utal a neoromantika 6rokségére (és ez ismét
olyan hatar, amit a kritika teriiletén Karasek soha nem lép at). Ugyanakkor az
1910-es évek elején Prochazka gondolkodasaban fordulat kovetkezik be a pozi-
tiv célkitlizés iranyaba. A Meditdciék (Meditace, 1912) el6szavaban ,tradicionalis
alapon” beszél az ,individualista miivészetr6l”. Az iranyvaltas leegyszertsitett
sémadja a neoromantika dualizmusatdl a neoklasszicizmus monista modellje felé
mutat. A probléma azonban Osszetettebb. Az eltolodast iranyat ugyanis jobban
illusztralja Prochazka elemz6 tanulmanya, amelyet Marten Erdsek kényve (Kniha
silnych, 1909) cimii esszékotetének szentelt. A miivészi alkotas percepcidjanak
sikjan Prochazka két el6feltevésbol indul ki: az egyik az , esztétikai emodcio”, ami
a formalis elemek eredménye, a masik a , vitalis emdcié”, ami a mlvészi alkotas
tematikus-gondolati rétegére utal. A két irany Osszefonddasa kiadja azt a szinté-
zist, amit ,integraldnak kell nevezni..., ami 0sszekoti a tiszta esztétikai emdciot
a tisztan vitalis emdécidval, és ami a legmagasabb harmoniabdl fejlodik ki.? Tehat
nem csupan a szubjektivizalt toredékesség, ami a korabeli innovacids mddsze-
rek keretében érvényesiilt, hanem az tjszertien felfogott miiegész igénye vezet el
a szintézishez. Saldaval ellentétben azonban az atértékelt szintetizmus keretében
Prochéazkanal megjelenik a ,non divide” kovetelménye, ami azonban nem a szub-
jektum és a kiilvilag kettéosztasara vonatkozik, hanem az individuum egységére.
Ugyanakkor a lehetséges kolcsonviszony vagy az esetleges szubszidiaritas csak
az esztétikai immanencia (ars) kapcsolatrendszerében 1étezik. A harmonizalas
sziikséglete Prochazkanal nem kiviilrél fakad, mig Salda esetében a végsd, jo ér-
telemben vett utiliaritas felé vald rejtett iranyultsagrol van szo. A szubjektumnak
mar nem kell dekomponalédnia, mert magdaban foglalja a norma kritériumat (az
egészhez valé denormativ hozzaallas az autonormativitassal helyettesitédik). Itt
nyilvanvaloéan eljut annak az iranynak a tagadasahoz, ami Karasek tj kritikafel-

Renannal, Ruskinnal vagy Tolsztojnal jelentek meg, akikre Salda kdzvetleniil is hivatkozik a dekaden-
ciarol sz6l6 tanulmanyéaban.

2 Vildgos tehat, hogy Salda szaméra a dekadens antifizis barmiféle modalitasa elfogadhatatlan.

2 F, X SaLpa: Nova krésa, jejl geneze a charakter. In: UG.: Boje o zitfek. [1905] Praha, Melantrich,
1941, 143.

2 ARNOST ProcHAZKA: Meditace. Praha, Kamilla Neumannova, 1912, 111.
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fogasaval vette kezdetét. A kettejiik kozti szakadas elvezet a fragmentumok eman-
cipaciojahoz. A toredék kvalitative — s értékszempontbol is — 6nallo egészet alkot,
ami azonos az individualitassal a maga autonomiajaban. Ha a dekadencia kereté-
ben gondolkodunk a szintézisre torekvd végsé harmonizalasrol, a rend akardsinak
el6szor beliilrdl kell fakadnia. A | reaktivitas” eredeti szempontja (vagyis a miikodo
egész hatdsa a szubjektumra, ami az elkiiloniilés, a betegség, a toredékesség és
a kiilonbozo attételek formajaban el6hivija az tjjasziiletés és innovacid sziikség-
letét) megfordul. A tiikérben megjelend kép, mint kiindulé megosztas (teljes-
ség-massag, norma-eltérés) a kristaly vagy gyémant lapjainak sokasagaval, mint
oszthatatlan individualitasokkal helyettesit6dik, s az egyes személyiségek a sajat
prizméajukon keresztiil (ami a képzelet és gondolkodas koélcsonos athatasa révén
miikodik) végtelen szamu elemre oszthatjak a vilagot.

Forditotta: Haldsz Krisztina

(Hana Bednatikovd: Mezi imaginact a myslenim: Prispévek k nékterym aspektiim ceské
a evropské dekadence = Aluze, 2000/1, 106-111.)



SZILAGYI SZONJA

Dekadens volt-e Julius Zeyer?

A legelterjedtebb, ugyanakkor némileg sablonszer(i periodizaci6 értelmében
a XIX. szazad els6 fele a romantika iddszakanak tekinthetd, amit a szazad maso-
dik felében a realizmus és a naturalizmus uralma kovet. A szdzadvég kulttrtor-
téneti megnevezésére tobb, hol egymasnak ellentmondd, hol egymast kiegészitd
fogalom hasznalatos, gy mint fin de siécle, szimbolizmus, szecesszio, dekadencia.
A cseh szakirodalom esetenként a ,modernizmus” dsszefoglalé fogalmat is hasz-
nalja, am ez elhomalyositja a korszak irdnyzati sokszintiségét. A terminusok kész-
letét tovabb bdviti a neoromantika, amely egyrészt a tobbi modern iranyzatétol
eltérd torekvéseket foglal magaba, hiszen mig azok elfordulnak a historizmustol,
aneoromantika régi korok hangulatat igyekszik megidézni, masrészt parhuzamba
allithatd veliik, amennyiben azt vessziik figyelembe, hogy valamennyien az addig
uralkodo realista-naturalista korstilussal fordultak szembe.!

Az irodalmi modernség cseh képviseldi azt a Julius Zeyert tekintették a leg-
inkabb hozzajuk kozelall6 elédnek, aki a hetvenes években kezdte palyajat, de
a kilencvenes években még kortarsuk is volt. Az iré kozismerten maganyos, az
irodalmi kozélettdl elfordult, kiviilallo szerzének szamit, aki tobbnyire ugyan
a Lumir-ban publikalt — s6t egy ideig tagja is volt a szerkeszt&ségnek —, de nem
kotelezte el magat egyetlen korabeli csoportosulas vagy iranyzat mellett sem.
Palyajat a kései romantika jegyében kezdte, s bar munkassaganak java a realiz-
mus-naturalizmus kibontakozasanak idejére esik, ezt a latasmddot sohasem érezte
sajatjanak. Egyarant irt prozat, verset és dramat, de arisztokratikus médon tavol
tartotta magat a romantikus klisékkel dolgozé erkolcs- és nemzetnevel6 irodalom
korabeli & aramétol. [r6i karaktere azonban eltért azoktdl a kortarsaitdl is, akik
igyekeztek meghaladni a cseh irodalom korszertitlen, provincialis hagyomanyat.
A Lumir tinnepelt, ikonikus koltSjének tartott Jaroslav Vrchlickyvel szemben, aki
pedig az irodalmi modernség masik el6futaranak szamit, személyes ellenszenvet
taplalt.

A legtjabb szakirodalmat megosztja az a kérdés, hogy a maga fiiggetlenségét,
kiiloncségét és idOszertitlenségét 1épten-nyomon deklaralé iréd mely iranyzathoz
allt a legkozelebb. E kérdésre valaszolni mar csak azért is problematikus, mert
maga a korszak sem mutat egységes képet, igy tehat Zeyer nem egy korstilus-
hoz képest volt kiilonleges fenomén. Az sem kivételes eset, ha egy iro6 elutasitja
a maga beskatulyazasat, védi alkotoi szabadsagat, nem akar elkotelezédni, de

U Karer Kregei: Ceskd literatura a kulturni proudy evropské. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1975, 291.
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elébb-utébb mégis besoroljak valahova, az utdkor pedig kijeloli helyét az irodalmi
személyiségek atfogd tabldjan. Azok az irodalomtudomanyi fogalmak, melyeket
ma Zeyer miiveire és alkotoi attitiidjére vonatkoztatunk, talan nem is léteztek, vagy
a maitdl eltéro tartalmakat hordoztak a szerz6 koraban.

A mértékadd szakirodalom egy része Zeyert a dekadencia csehorszagi el6fu-
taranak tekinti.? Ebben a felfogasban a szerzé sokat merit a romantika 6rokségé-
bdl, de egytttal megel6legezi az 1890-es évek nagyszabasu irodalmi Gjitasait, amit
a dekadens-szimbolista iranyzat képvisel. A széban forgd szakirék azonban azt
is hangsulyozzak, hogy Zeyer nem a nemzeti romantika kozépszert atlagdhoz
kapcsolodik, hanem az eszmék és szenvedélyek mibenlétét kutaté nagyromanti-
kahoz, amelynek egyetlen kiemelked6 cseh alakja Karel Hynek Macha.?

A szazadvég szerz6i koziil Jifi Karasek amellett érvel egyik esszéjében, hogy
Zeyer miveinek dekadens rétege egyfajta romantika, de nem érzelmi, hanem
,idegi alapti romantika”.* Salda tipoldgiai megkiilonboztetést tesz a kiilsé és belsd
romantika kozott: az egyik egy korszak neve, amelyben az irodalmi alkotasok
kozos jellegzetességeket mutatnak, a masik viszont lelki alkat kérdése, és kortalan
életérzésbdl fejlddik ki. A ketté nem zarja ki egymast, amit Salda szerint Zeyer
példaja is igazol.> Milos Marten viszont elutasitja, hogy Zeyer életmtivét a de-
kadencia alapjan értelmezze: ,,a 1élek inyencének és a sziv aszkétajanak” nevezi,
akinek utolsé palyaszakasza sem illeszkedik a szazadvég romlottsagot esztétizald
szelleméhez.®

Ahhoz, hogy pontosabban kijeloljitk Zeyer helyét az irodalmi folyamatban,
érdemes elhatarolni egymastdl a realizmus uralmat megel6z6 romantikat, illetve
a realizmus korszakaban, arra mintegy valaszként kibontakoz6 neoromantikat.
Ez utébbi esetben a romantika egyes formai és tartalmi jegyei adaptalédnak a rea-
lista-naturalista iranyzat teremtette 0ij kontextusba.” A szamba johet6 témak és
motivumok koziil kettd érinti kozvetleniil Zeyer munkassagat: a historizmus, il-
letve az E. T. A Hoffmann és E. A. Poe mtiveibdl ismert irodalmi fantasztikum.

A historizmus a romantika egyik mellékszalan, a torténelmi regény mtfaja-
ban fejl6dott ki. Némelyeknél a romantikus képzel&erd tamasza — s egyben féken-
tartdja — lesz a torténeti igényesség (Zikmund Winter), mig masoknal a nemzeti
ontudat elmélyitését szolgalja (Henryk Sienkiewicz, Alois Jirasek).® Zeyer korai

2 RoBERT PYNSENT: Julius Zeyer: The path to dekadence. The Hague, Mouton, 1973; Heé Veronika:
Julius Zeyer és a cseh dekadencia. = GReGor Ferenc (Szerk.): Szlavisztikai Tanulmanyok. Emlékkonyv
Kirdly Péter 70. sziiletésnapjira. Budapest, ELTE, 1987, 201-207.

3 Heé: I. m., 204; MiLo$ MARTEN: Akkord. Praha, 1929, 98-99.

4+ AL Haman: Ceskd literatura 19. stoleti a evropsky kontext = Prameny Ceské moderni kultury
(ptip. O. Krdl, B. Svadbova, P. Vasik) Praha, Ustav pro ceskou a svétovou literaturu CSAV, 1988. 133.

5 ZpenEk Hreata: Misto dila Julia Zeyera v proudu neoromantismu a dekadence = Prameny, i. m. 119.

¢ MARTEN, 1929, 38.

7 K. Krejci, 1975, 292.

§ K. Krejci, 1975, 293.
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muveiben elharitotta magatdl a jellemabrazolas analitikus-pszichologizalé mintait:
fantaziajat nem korlatozva a mult életerével telitett képei felé fordult.” Egyuttal
azonban szakitott a romantikaval telitett realista historizmus mestereivel, sajat
alkotoi eljarast dolgozva ki. Gondos kutatasok alapjan felidézte, kibovitette és
a jelen perspektivajabol a fantazia sz{irjén at Gjrairta a tavoli mult fordulatokban
gazdag mondait és mitikus torténeteit, melyeket a cseh szakirodalom az , Gjra-
alkotott képek” terminussal jel6l."°

Amig Zeyer az irodalmi fantasztikum romantikus vonalat koveti (Fantaszti-
kus elbeszélések — Fantastické povidky, 1882), palyatarsa, Jakub Arbes létrehozta
a maga realista verzidjat. A XVIII-XIX. szazadban divatos miifaj egyik valtozata-
ban a latszolag természetfeletti dolgoknak ésszerti magyarazatuk van. A rejtély
gyakran valamilyen koriilmény szandékos elhallgatasabol fakad. Ezt a felfogast
koveti Arbes is. Zeyernél viszont a fantasztikum elrugaszkodik a pozitivista ész
uralta vilagrend torvényeitdl, hatarait az alkot6 képzelete szabja meg. Arbes ro-
manettéiban és a palyakezdd Zeyer rémtorténeteiben ismétl6dé motivum ugyan
a halalbol val¢ visszatérés, de amig Arbes az élve eltemetés motivumanak racio-
nalis magyarazatat adja, a misztikus és okkultista elemekre fogékony Zeyer szel-
lemeket és vampirokat léptet fol."

Zeyernél a romantika 6rokségéhez tartozik a trubadurkoltészet és a lovagre-
gény iranti érdeklédés, illetve a természet 9sztonzd erejének kultusza. Ez utobbi
merdben idegen a dekadensek izlésétdl, akik nem becsiilték a természet dnma-
gaban vett szépségét (szamukra a természeti 1ét harmonikus kozege egyenesen
nevetség targyat képezte). Huysmans Kiilonc cimi regényének hése a ,, mester-
ségest tartotta az emberi géniusz megkiilonboztetd jegyének”.'? Des Esseintes
herceg lakokornyezetének kifinomultsagat tokélyre fejlesztve végleg elvonul a vi-
lagtol, befelé menekiil a maga alkotta szinek, batorok és illatok védelmébe, mig
Zeyer miiveinek tobbségében a kivonulas, a természettel valé mélyebb azonosulas
a személyiség oromteli kiterjesztését szolgalja. Robert Pynsent emliti egyik ta-
nulményaban, hogy a cseh dekadensek természetfelfogasa alapvetden eltér a ro-
mantika és realizmus latasmodjatol: a dekadenseknél gyakori , sivatagos kihalt
taj” toposza jol illeszkedik a hanyatlas- és haldoklas-képzetek kultuszaba.”* Zeyer
viszont a természetben az életbe valo visszatérés, a gydgyulas lehetdségét latja.
H@sei tobbnyire romantikus figurak, akik széls6séges értékeket képviselnek, kiilsé
szépségiik amulatba ejt6 vonzerdvel vértezi fel 6ket. Viselkedésiik teatralis, im-

% PyNseNT, 1973, 82.

1 Obnovené obrazy - sz6 szerint ,feltjitott képek”.

K. Krej¢i, 1975, 319.

12 RicHARD GILMAN: A dekadencia. Budapest, Eurdépa, 1990, 128.

13 PynsenT: K morfologii ¢eské dekandence. (Interstatualita). = Ceski literatura, 1988, 175. Lasd
jelen kotetben: A cseh dekadencia morfoldgiaja (Interstatualitas). Ford. Haldsz Krisztina, ... (A szerk.)
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pulziv, tobzédnak az érzelmekben. Eltalzott reakcidik hisztérikus kitdrésekben,
ajulasok és rémképek formajaban nyilatkoznak meg.!

Ebben a prézdban szdmos motivum és strukturalis elem a romantika és a de-
kadencia metszéspontjan helyezkedik el. Zeyer gyakran hangoztatott elképze-
lése, mely szerint az érzékelt valésag nem mas, mint eszméink és almaink kive-
tiilése, egyarant idézi a romantika szellemiségét és a dekadencia ars poeticajat.
Amit Gilman mond a dekadencia okairdl, megegyezik a cseh iré alapvet6 élményé-
vel is: ,,A dekadencia f6 inditéka a korszak kozhelyszertisége, legdiadalmasabb val-
lalkozasainak izléstelensége, az egészségbdl aradod szellemtelenség.”'> Levelezé-
sében Zeyer éles hangon ir hazajanak sziiklatokorh polgari osztalyarol, karhoztatva
a politikai torekvések kisszertiségét, a kozizlést kiszolgal6 irodalom értéktelenségét.
Ezzel magyardzhato, hogy miiveinek nyelvezete jelentds eltérést mutat az irodalom
korabeli normaitol. Kimddoltnak tetszé archaizalé stilusa 6sszhangban van a de-
kadensek arisztokratikus attit(idjével, amely szemben a realista-naturalista irok
iskoldjaval, nem torekedett a legszélesebb olvasétabor megszolitasara. Idegen
eredetti kifejezésekkel és neologizmusokkal telet(izdelt stilusa szandékosan az
ért6 olvasok sziik korét célozta meg. A romantikus 6rokség és a dekadencia kozti
atkotéseket mutatjak Zeyer tavoli vidékekre vezetd utazasai, amelyek magukon
viselték a tér- és iddbeli eltavolodds motivumat. Az egzotikus Tavol-Kelet szép-
sége és fiilledt érzékisége felidézte szamara azokat az esztétikai és egzisztencialis
idealokat, melyeket Eurépaban csak a keresztény kozépkor drokségében talalt meg.

Kapcsolddik ehhez az életérzéshez a preraffaelitak régebbi korokba visszava-
gyodo nosztalgidja, ami a stilusjegyek szintjén is rokonsagot mutat Zeyer neo-
romantikus bedllitottsagaval'®. A angol preraffaelitak (Ruskin, Morris, Rossetti)
fogékonysaga a szépség és tisztasag mitikus formai irant visszakdszon a cseh ir6
Amis és Amil cim(i regényében.”” Zeyer és a preraffaelitak ugyanugy Italia szerel-
mesei, mint a korai kézépkor mondavilaganak tjraalkotoi. Karasek szerint leg-
inkabb a nékhoz és az erotikahoz f(iz6d6 viszonyuk mutat hasonl6é vondsokat.'
Amig Rossetti a szerelem mindent athatd, transzcendentalis erejébe vetett hitével
a petrarcai és dantei hagyomany folytatdja, Zeyer valamennyi pozitiv ndalakja
az etikai és esztétikai értékeket hordozé Beatrice hasonmasa. Nem Laura vagy
Beatrice foldi személye all itt a kozéppontban, hanem a réluk alkotott kép, ame-
lyet koltgjiik a szivében hordoz. Rosettihez hasonldan Zeyer is eljut a Maria-kul-
tuszig, amelynek egyik el6képe az Amis és Amil torténetében sorsforditd szerepet
jatszé Maria-szobor.

Robert Pynsent, angol bohemista a dekadencia fogalma fel6l kozeliti meg Zeyer

4 PynsenT, 1973, 87-95.

5 1. m., 101.

% 1. m., 137.

7 F. V. KrejCi: Julius Zeyer. Kriticka studie. Praha, 1901. 28.
18 KARASEK, 1926, 120.
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életmivét. Elismeri ugyan, hogy a cseh iré6 mtvei nem illeszkednek maradéktala-
nul a dekadencia értelmezési keretébe, de tigy itéli meg, hogy kimutathat6 annyi
érintkezési pont, illetve parhuzamossag és egyezés, ami kell6képpen alatamasztja
ezt a diskurzust. Ez a megallapitas kiilondsen az iréi palya masodik (a Jan Maria
Plojhar-ral kezd6d6) szakaszara érvényes, amelynek ive a dekadenciahoz legin-
kabb kozelalld Hdz a hulld csillaghoz (Dtim U tonouci hvézdy, 1891) cimti kisregé-
nyig vezet. Pynsent szamara tovabbi hivatkozasi alap a Hdrom legenda a keresztrdl
(Tti legendy o krucifixu, 1895) cimt elbeszéléskotet , Inultus”-fejezete, amelyben
a misztikus miivésztorténet at van itatva dekadens motivumokkal. Ennek cselek-
ménye a fehérhegyi csata utani id6észak Pragajaban jatszodik. A f6hos, Inultus
modellt all a cseh foldre vet6dott olasz szobrasznének, a femme fatale tipusat
képvisel6 Dona Flavianak, aki Krisztus élethii masat megalkotva a szenvedés esz-
tétikai élményét akarja megragadni. A né korabbi készobrai nélkiiloztek minden
érzelmet, de a keresztre feszitett modell démoni szenvedélyt szabadit fel beldle.
A passzivan szenvedd f6hds figurdja attételesen a legenda miifajat idézi, utalva
arra, hogy a keresztény hitvallas bels6vé tétele és tudatos tjraélése a szenvedés
altal kozelithet6 meg. Kikotozve a keresztre Inultus egyre elviselhetetlenebb fi-
zikai fajdalmakat él meg, mig nem raébred arra, hogy a szenvedéseit betet6z6
kereszthalalaval megvaltast kinalhat az elnyomasban sinyl6dd cseh népnek. Derti
és megnyugvas il ki arcara, amitl a megzavarodott szobraszné elveszti 6nural-
mat, megoli modelljét, majd blintudattél hajtva 6nmagaval is végez. Az elbeszélés
Inultus temetésével zarul: az egyszerd cseh nép elétt megjelenik a bibliai David
kiraly harfaval a kezében, &t koveti Krisztus toviskoszortival a fején, am mindezt
csak az igaz emberek lathatjak.

A Zeyer altal Gjraalkotott szenvedéstorténet tilmutat a bibliai kereteken. Olyan
dekadens motivumokkal telitddik, mint a mazochizmus, az aberralt élvezetek
halmozasa, a szerepek felcserélhetdsége vagy a morbiditasban vald tetszelgés. Az
elhtiz6do haldoklas abrazolasa szimbolikusan telitett, intenzifikalt médon idézi
fel a szazadvég halalkultuszat, a beteges allapotok iranti szokatlan fogénykony-
sagot. A f6hds dekadens beallitottsagat mutatja, hogy azonositja — s6t felcserélhe-
tének tekinti — a haldoklas és a szexualis gyonyor élményét.

ELETKRIZIS ITALIAI KERETBEN

Eletrajzi monografiajaban Jan Vobornik idézi a szerzé egyik levelét, amely
megvilagitja a regény keletkezési koriilményeit: , A modern életrdl van benne
sz0, Csehorszagban és Rémaban jatszodik, sokat tettem bele magambol, vagyis
sokat a magam belsé életébdl és fajdalmaibol.”*® A Jan Maria Plojhar (1888, konyv
formaban 1891) 1j korszak kezdetét jelzi, Vobornik szinte egyenlGségjelet tesz

9 Levél Herritesnének, 1887. 12. 4. In: Vosornik, 1919, 200.
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Zeyer és hose kozé. Pynsent is azt allapitja meg, hogy a szerz6 ebben a regényben
tobbet merit sajat életének tapasztalataibol, mint misztikumra hajlé képzeletének
egzotikus alomvilagabdl.*® Mindez annal is inkabb fordulat értékd, mert Zeyer
korabbi miiveiben az életrajzi értelemben vett szerz6 csak rendkiviil attételesen
mutatkozik meg.

A Plojhar a személyes krizis regénye és a korkrizis dokumentuma. Kozvet-
leniil abrazolja az individuum fenyegetettségét és torékenységét. A korhangulat
abrazolasa beagyazodik a személyes drama kontextusaba, a f6hds figuraja emlé-
keztet a Puskin Anyeginje nyoman elterjedt ,felesleges ember” tipusara. Az ana-
logiak kozott emlitheté Goncsarov Oblomovja és Prus Babuja, valamint Asbéth
Janos 1878-ban kiadott Almok almodéja, amely meglepd egyezéseket mutat Zeyer
regényével. Asboth hése ugyantgy atmeneti fugurat képez a kozéletbdl kivonuld
reményvesztett romantikus és a dekadens dandy kozott, miként Zeyer hése is
megtorpan az dnpusztitasig vitt szkepszis végsé konzekvenciai el6tt. Mindkét mi
azt a tragikusan pesszimista életérzést dokumentalja, amely a XIX. szdzad utolso
harmadaban a hétkdznapoktdl megcsomorlott, eszmekeresé hésok sajatja volt.
Pynsent annyiban arnyalja a képet, hogy szerinte a f6hds karakterének dekadens
vonasai kifejezetten a cseh nemzeti sajatossagokbdl fakadnak, a m{i nem a célnél-
kiiliség, hanem a j6 utani vagyddas regénye.”

Mindkét regény elsé lapjain a csalédastél meggyotort hosok Italia foldjén ke-
resnek enyhiilést. Plojhar Romaban, Darvady Velencében atadja magat az épitett
kornyezet szépségének, a mlivészi alkotasokbdl fakadd 6rom felemeld érzésének.
Bodité semmittevés kozepette sodrodnak az arral, de fasult unalmukat nem eny-
hiti a szines tarsasagi élet. Pynsent szerint Velence malladozo, 6don falai kozott
szamos cseh utazd az emberi alkotas széthullasanak dekadens élményét tapasz-
talta meg.”2 Mindkét mfre illik Milbacher Robert megallapitasa: ,,az epikusan el-
mondhatdként tételezett torténet mar az elején véget érni latszik”.” Ez a feliités
jeloli ki a mtivek alaphangulatat, amely az euforikus 6rom és a reményteli megvi-
lagosodas pillanataiban sem foszlik szét.

Aregénybeli szerkezet nagyjabdl megegyezd helyein az elbeszél6 visszalép a ho-
sok gyermekkorahoz, addigi életiik fordulopontjaihoz. Plojhar az arkadiai idill han-
gulataban noétt fel csaladja vidéki birtokan. Darvady viszont tagadja, hogy valaha is
felhotleniil boldog lett volna. (,,De boldognak mondjak a gyermekkort valameny-
nyien. Emlékeit felderits 6romnek. Ugy hiszem, tévhit...”)2* Mindkét hds ideje-
koran megtapasztalta a tarsadalmi kirekesztettség érzését, s bar az elutasitds meg-
ingatta 6nbizalmukat, ekkor fejlodik ki benniik az atlagbdl kiemelkedd egyéniség

20 PynsenT, 1973, 134.

2l PynsenT, 1973, 135.

22 PyNsENT, 1988, 165.

% MILBACHER ROBERT: ,,valamit jelenteni akartam...” (Asboth Janos: Almok almodédja). = Alfold,
1998/1, 54.

% AspéTH JANos: Almok almodéja. In: Régi magyar regények 11 Budapest, Unikornis, 1994, 19.
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arisztokratikus ontudata. Idegennek érzik magukat a hétkdznapok vilagaban,
s ezen ugy probalnak segiteni, hogy még inkabb eltavolodnak téle. K6zds vona-
suk, hogy képesek megalkotni a maguk valésagat. Mar gyermekfejjel masként ér-
zékelték az Sket koriilvevd targyi vilagot: teremto fantaziajuk mentsvarként szol-
galt szamukra, de ugyanakkor sebezhet6vé is tette 6ket. Eredendd vizualitasuk
és képzelGerejiik az dnmagan talmutatd szépség megélésére predesztinalja Sket.
Els6 talalkozasukkor Darvady Bellini Madonnédjat latja megelevenedni Irmaban,
Plojhar pedig Dante Beatrice-jéhez hasonlitja a tiszta és angyalian josagos Cateri-
nat. A gyermek Plojhar képzeletben gyakran hajora szall és harcokat viv. Darvady
legkedvesebb jatékaban kirdly, aki mindenkit iranyit. Késébb a nagy kolt6 szere-
pében tetszelegnek. Plojhar: ,Kolt6 leszel, de olyan am, mint Aischylos...”.* Dar-
vady: ,alighogy kolt6 volt, mar nagy kolté is volt”. Mindketten burokban néttek
fel, szerepjatékaikat fiatal felnéttként sem vetkezik le teljesen. Biznak szellemi ki-
valésagukban, nagyra tord terveik sikerében. Els6 csalodésaik szitkségképpen az
ellenkezd végletbe taszitjak 6ket. Minél magasabbra torekednek, annal mélyebbre
zuhannak. (Plojhar: ,Nem, nem lehet élni. Mire vagyok j6? Mire a vilagon, egy-
altalan?”? Darvady: ,nem vagyok semmire sem vald, hogy sziiletnem kar volt,
miért élnem nincs!”)%

Darvady és Plojhar hasonldan éli meg nemzeti identitasat is. Hol kiilfdldre
menekiilnek a nyomaszt6 hazai valésag eldl, hol hazavagynak az idegen kdrnye-
zetbdl. Az utazast életmddda stilizaljak, ami azonban késlelteti feln6tt személyi-
ségiik megszilardulasat. Mindketten szenvednek népiik kiforratlan jellemétol,
a vélelmezett erkolesi hanyatlasatol. Darvady: ,,O pusztuld, siillyedé magyar fa-
jom! (...) Nem igaz, hogy a tiszta erkolcs csak puszta szd...”* Plojhar: ,Irté6zom
a cseh jellegtdl, melyet leginkabb a jellem hianya fémjelez.”? A nemzeti identitas
ambivalens tapasztalata értékként kinalta a késobbi dekadens nemzedék szamara
a tavoli kultiirak, az egzotikus kornyezet felfedezését. A Zeyer nyomdokaba 1épd
fiatal irékat a végletekig fokozott stilizacid és vizualitas, illetve a kiilonleges ér-
zéki benyomasok szinte mar beteges keresése hajtotta (kiegésziilve Huysmans és
Wilde 6sztonz6 hatasaval).

Darvady és Plojhar boldogtalansaganak legf6bb oka mégis a szerelemben ke-
resendd, amely athatja vilagfajdalmas érzéseiket, az élet mas teriiletein elszenve-
dett kudarcaikat. Zeyer néalakjai végletes karakterek, Asbéth néi f6hoése talanyos,
szoborszer( figura, akinek belsé mozgatérugdi nem tarulnak fel teljesen. Drago-
pulos asszony és Darvady Irmédja egyarant a femme fatale irodalmi toposzat idézi:
fiiggbségbe taszitjak a rajongo férfit, am a cselekmény folyaman lehull az alarcuk,

% Zeyer: 1. m., 38.
% ZgyeEr: . m., 91.
27 AsBoTH: I. m., 41.
% AsoTH: I. m., 49.
2 ZEyEr: 1. m., 93.
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ellenszenvet, s6t undort keltenek. Plojhar és Darvady elhtiz6do6 érzelmi valsaga
akkor kozeledik a feloldasahoz, amikor raébrednek arra, hogy boldogsagukhoz
tetter$ és rendszeres munka sziikségeltetik. Darvady anyja arra 6sztonzi fiat,
hogy hagyjon {6l az dlmodozassal: , szeresd, ami kozel van, cselekedj ott, ahova
sorsod allitott, és szeretetben, tettben fel fogod lelni, amit almok mérhetetlensége
meg nem ad.” Haldla el6tt Plojhar is hasonlé végkovetkeztetésre jut: el akarta
végre donteni magaban, mi modon lathat feladatahoz a valds életben.”*

A végs6 konkluzié azonban eltérd tapasztalatot titkroz. Darvady elfogadja
a pozitivista vilagszemlélet munka- és haszonalapu értékrendjét, bar ennek az az
ara, hogy elfojtja az individuum eredetiségén alapul6 szabadsag megélését. Plojhar
a szerelem altal megszabadul feloldhatatlannak tetszé letargidjatol, de ez a be-
teljesiilés csak a halal kiiszobén, a semmi arnyékaban valdsul meg. A szépség és
a tisztasag utani sévargas a transzcendens szféraba tolddik at, csak itt teljesedhet
be, s ezaltal fennmarad a valdsag és az eszmény Osszebékithetetlenségének érzése.
Darvady és Plojhar tehat megelSlegezik a dekadens hos életidegen karakterét, de
szellemi valsdgukban egy percig sem képesek gyonyorkodni. Onmaguk erkolcsi
birajakként szabadulni kivannak alantas élvezeteiktdl, devians életstilusuktol.

A NIHILIZMUS ARNYEKABAN

A szakirodalom Zeyer 1891-ben megjelent Hiz a hullécsillaghoz (D@m U tonouct
hvézdy) cimi kisregényét tekinti a dekadencidhoz legkozelebb all6 alkotasanak.
A torténet elbeszélGje Severin, Parizsban dolgozé cseh orvos, aki kiilonos kapcso-
latba kertil egyik betegével, miutan az megosztja vele multjanak keserti tapaszta-
latait és végsdkig kidbrandult nézeteit. A szlovak Rojko a ,Hulldcsillaghoz cim-
zetthaz” lakdja, amelynek homlokzatat egy hullamok kozt sodrédo csillag disziti.
Az orvos Osszefiiggést 1at a haz cimere és 1ij ismerdsének sorsa kozott: ,,Valamiféle
meghatérozhatatlan banat lett rajtam trra a hallottaktél. O maga is egy lealdozo-
félben 1évo, alig pislakold hulldcsillagnak tiint, egy viharvert hajotorottnek.”*
Severin megismeri Rojko hazanak kisiklott élet(i, id6s6dd, betegségekkel kiizdd
ndi lakoit: az ird elsd izben mutat be ambivalens, inkabb szanni vald, mintsem
egyértelmien jo vagy rossz néi figurakat. Rojko bevallja ifjikora btinét, ami vég-
leg kisiklatta életét: elmulasztotta kézbesiteni reménytelen szerelme levelét egy
masik férfinak, ami a né dngyilkossagahoz vezetett. Severin megrémdil baratjatdl,
de felébred benne a lelki kozosség érzése is. Feldultan siet a haldoklé Rojkohoz, de
mar nem jut be a langolé hazba, amelynek valamennyi laké elpusztul.

A végletes szkepszis, ami Rojkét hatalmaba keritette, Zeyer dekadenciaba hajlé
miiveinek valamennyi hését megérinti. Az dnpusztitas folyamataban koziiliik

% Zeyer: . m., 181.
3 Jurtus Zever: Diim U tonouct hvézdy. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1972, 40-41.
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Rojko jut a legmesszebb, akit Plojhar ,intenzifikalt” valtozatanak lehet nevezi.*
Eltékozolta életét, de mar szenvtelen kozonnyel tekint Snmagara. Karakterének
dekadens vonasait a szerz6 két motivummal is nyomatékositja: a reménytelen-
ségbe hullo szlovak nemzet fiaként ontudatosan poganynak nevezi magat. Mig
Jan Maria Plojhar halala el6tt egyfajta feloldozast nyer, Rojko pusztulasa nem ke-
csegtet transzcendens reménnyel.

Ugyanakkor Severin alakja ennél 0sszetettebb: a ,,szakadék szélén tancol”, de
az ir6 ,istenkeresd” héseinek soraba illeszkedik.*® Az elbeszélés két kozépponti
alakja ugyanannak a szellemi és lelki valsagnak mas-mas fejlédési stadiumaban
jelenik meg. Személyiségiik rokon, de nem felcserélhetd. Misztikumba hajlo kii-
16n6s kapcsolatuk azt a rejtett jelentést hordozza, hogy az idealt keresé remény-
vesztett ember a nihilizmus arnyékaban él: ,Magikus hatalma volt f6l6ttem — ha
beszélt, meg voltam gy6zddve szavainak igazardl; kétségeim csak akkor tamad-
tak, mikor elhallgatott.”3* Rojko azonban latja Severin meghasonlott személyisé-
gének értékkereso oldalat is: , Aki kozel kertilt az igazsaghoz, nem lehet teljesen
pesszimista: a pesszimizmus csupan vagyakozas, amely akkor tor rank, amikor
felfedezziik a fontos dolgok értéktelenségét... Amolyan atmeneti betegség ez.”*
Kettejiik szellemi parbajaban kiilonos hangsulya van azoknak a szazadvégi de-
kadens és okkultista irodalmat idéz6 misztikus elképzeléseknek, amelyek két
ember szellemi kapcsolatat a ,hasonmasok” kozti gondolatatvitel révén nyoma-
tékositjak. Severin sorskozosségként irja le kapcsolatukat: ,,... olyan volt, mintha
Rojko lenne az én sorsom, mintha magasabb rendi erejének lennék kiszolgaltatva.
Ha 6riilt volna, akkor az én sorsom is az driilet.”** A tudomannyal szembeni szkep-
tikus nézetei ellenére Severin elhivatottan dolgozik egy korhazban, Rojko pedig
egy kisiklott élet(i betegekkel teli hazban él. A korhaz motivum az egyik legked-
veltebb dekadens metafora, amely a szazadvég betegségtdl meggyotort tarsadal-
mara utal.”’ A késObb leégé hazba valo bejutas is szimbolikus jelent6ségii: Seve-
rint valamiféle megvalté titok, misztikus feloldozas iranti vagy hajtja oda.

A torténetet Severin beszéli el, de bizonyos pontokon Rojko szavai képviselik
a szerz4i intenciot: ,Atadom magamat a benyomasoknak, mondtam mar 6nnek,
hogy nem vagyok képes nem dlmodozni.”* Mentalis utazasokat tett egy képze-
letbeli alternativ valdsagba: egész életében utdpiakat kergetett, melyeket az em-
beri gonoszsag és sajat gyengesége rombolt szét. Mindez mar nem ébreszt benne
érzelmeket: , Az emberiség, ahogy ma él, csupan korvonala az idealnak. Sejtelme

32 PyNseNT, 1973, 148.
33 Zever: I. m., 26.
3 Zeyer: I. m., 45.
% Zeyer: 1. m., 41.
36 Zevyer: I. m., 58.
% PyNsenT, 1973, 144.
3% Zeyer: . m., 53.
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annak, amivé valni fog! Napjaink civilizacidja azért van, hogy feldldoztassék.”*
A regény lecsupaszitott kozéppontjaban éppen az a feloldhatatlan fesziiltség vib-
ral, hogy Severin nem tudja magat fiiggetleniteni baratja nihilista gondolataitol.
Egyik délutani sétdja folyaman hirtelen rator egy latomas az anyaféldnek neve-
zett szaguldo foldgolyobisrol, amint az felgyorsulva repiil valahonnan valahova;
nem vilagos, hogy hova. Visszaretten az esetleges végtdl, a teljes megsemmisii-
1éstdl, de sztonosen kételkedik is ebben: ,,Hova hajt téged, anyank, elkeriilhetet-
len végzeted? Vesztedbe, vagy az Istenhez kozelebb? Angyal vagy démon vezet,
6 emberi gondolat, emberi ideal? Elkarhozol, vagy a mennybe jutsz?”*’ A porig
égett haz az emberiség pusztulasara utal, de az erkolcsi feltamadas hangja nem
némul el teljesen.

Tényként kezelhet6, hogy palyajanak utolsé masfél évtizedében Zeyerre ha-
tassal voltak a lemondast és kétségbeesett lazadast kifejez6 idealista aramlatok,
de hései minden esetben illeszkedtek abba a romantikus értékrendbe, amelynek
kategoriai egyértelmuek és végletesek. Némelyik miive magan hordozza a deka-
dencia nyomait, de csak abban az értelemben, hogy a korrdl szdl, amelyben iro-
dott.* A hésok iranti rokonszenv és megértés szerzdi intencidja tavol esik az
irodalmi dekadencia altalanos képletétdl.** (A néalakok abrazolasa is eltér a de-
kadens konvenciotol, amely a néket mindennemi intellektualis és érzelmi vonas-
tol mentes fizikai lényként tételezi.) A ,Haz a hullécsillaghoz” annyiban jelent
valtozast, hogy szétesik a korabban egységes vilagkép. (Az emberben lakozo rosz-
szat egy masik személy hivja életre.) Az életmii lezarasanak azonban a Vit Chordz
hdarom emlékirata (Troje paméti Vita Choraze, 1900) cimti verses novella (Pynsent
szerint spiritualis életrajz*) tekinthet6, amelynek hése a katolikus kereszténység-
ben talal megnyugvast.* A halal kiiszobén megigazul6 Jan Maria Plojharhoz ké-
pest Vit Choraz lényegesen messzebbre jut a lelki és erkolcsi megtisztulasaban:
kilabal a maga gerjesztette erkolcsi fert6bdl, fajdalmas erdfeszitéssel utat talal
Istenhez. Ennyiben Zeyer életmtivének lezardsa emlékeztet Huysmans és a ka-
tolizalo dekadensek példajara, amelyben a modern individuum valsaga vallasi
feloldast nyer.

% Zever: 1. m., 74.
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ARNOST PROCHAZKA

A cseh koltészet legqutobbi szakasza

»~Minden szdzadvég egyforma: zavaros és bizonytalan.” Kozismert ez a szdlas,
ahogyan az is, hogy dtmeneti id3szakot éliink. Es igy is van. Nyilvan nem azért,
mert eltelt szaz év, hanem bels6 okokbdl: a jelenlegi kulttra kimeritette lehet6sé-
geit, nem haladhat tovabb a korabbi titon. Régi vilagnézeteinket eltemetjiik, mu-
zeumokat és régiséggytijteményeket gyarapitva veliik: a fejlédés Gj fazisaba lépett,
4j értékek és allapotok birodalmaba. A gyiimolcs megérett: lehull a farol anélkiil,
hogy az 11, az eljovendé egyaltalan alakot, hatarozott format 6lt6tt volna. Innen az
ingadozas, a bizonytalansag, a tapogatdzas. Szemiink el6tt zajlik a szellem nagy
atalakulasa. Egy ilyen zavaros, nyugtalan, forrong6 iddszak miivészete sziikség-
szertien hordozza kozegének jegyeit. A mai irodalmakat elsésorban egyetlen ko-
z0s hianyuk jellemezheti: sem iskolat, sem barmiféle kiforrott csoportosulast nem
alkotnak. A mtivészek dolgoznak, gy6znek és veszitenek, mindenki egyediil és
sajat magaért kiizd. Es mivel nincs egyetlen meghatérozé elgondolas vagy cél,
nincs konszenzus és nincsen egységes egész, mindenki arra kényszeriil, hogy maga
teremtsen maganak sajat idealt, eljovendd hazat. Ez az altalanos helyzet mutatko-
zik meg a hazai irodalmunkban is, amelynek eddig nem 1évén kemény, sajat magja,
kozéppontja, jobban ki van téve a viharoknak, hulldamzasoknak és vulkani kitoré-
seknek. Itt Csehorszagban leginkabb a mtivészet fejlédésének legutobbi iddszaka-
ban lathatd, hogy azok, akik komoly kiildetéssel, tobbé-kevésbé felvilagosult és
magasztos cél érdekében, tobbé-kevésbé gyorsan és elszantan menetelnek, nem
kéz a kézben vonulnak, hanem egyediil, a maguk ttjan. Egymasba botlanak, egy-
mas utjaba akadnak, hogy aztan az els6 adandé alkalommal nyomban szét is reb-
benjenek, s megint csak maganyosan és kimeriilten szenvedjenek, elszantan és
rendithetetleniil dolgozva idealjaik eléréséért és megvaldsitasaért. Es bar a régi
modon, abszoltit értelemben véve nem lehet a mai cseh irodalom legtjabb szaka-
szaval kapcsolatban iskolarol beszélni, mégis talalhatunk a lelkesiilt, sajdt almu-
kat és idealjukat keresd fiatalok kozott atfedéseket és érintkezési pontokat, amelyek
ha nem is mindenkit, de nagy tobbségiiket 6sszekoti: iszonyodnak a hétkoznapok
banalitasatol, gytilolik a nyers és nehézkes anyagisagot, elutasitjak az tigyneve-
zett valosagot és az objektiv tények igazsagat, megszoknek el6le, és a Psziché sza-
bad, illatos és iide tajain szarnyalnak. A tiszta spiritualizmus friss aramlata nagyon
erételjes hangsulyt kap. Nincsenek mar leirasok, nincsenek izmokat és gesztuso-
kat abrazold képek, nincsenek mar az emberi bolondokhazat hidegen és mereven
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abrazold festmények, semmi sincs mar abbdl a koltészetbol és prozabol, amivel
nemrég még biiszkélkedett, és amiben aztan kimult az ellaposodott és kitiresedett
realizmus, amelyet olyannyira kedveltek, kényeztettek és védtek az agyatlan és
szellemtelen, impotens irodalomgyartok és az ostoba olvasé tomegek. Az 1j kol-
tészetben a kiils6 valdsag nem jelenik meg masként, mint bels6 allapotok jeleként,
amennyiben azok képszert kifejezését tudja szolgalni. Eppen ezért nincs mar 6n-
allo, sajat, altalanos érvényti, mindent ural6 élet sem. Mar nem 6nmagaért létezik,
mar nem dnmagarol szol, csak annyiban van létjogosultsaga, amennyiben a bens6
kifejez6dése; amennyit abbdl magaba felvett, athasonitott, értelmezett, majd pe-
dig ebben a szubjektiv jelentésben tjra a felszinre sugaroz sajat gondolati és érzelmi
allapota kifejez6déseként. Az érdekl6dés kizarolag a Lélekre iranyul, csak a Lé-
lekkel torédnek. A Lélek pedig végre az egyediil 6t megilletd helyre keriil: a M-
vészet kozéppontja, kittja és célja lesz, mert a Miivészet egyediil benne és 4ltala
diadalmaskodhat és ragyoghat. Innen a Miivészetrdl alkotott nézetek lehet6 leg-
mélyebb, legkomolyabb és legigazabb atvaltozasa, a Miivészet 6sforrasahoz és
Oserejéhez valo sziikséges és elkeriilhetetlen végso visszatérés, amely maga az
Elet, az 4llandé, a szakadatlan, a kiolthatatlan Elet, ez valasztja el és kiilonbozteti
meg a tegnap irodalmat a ma MiivészetétSl. Ennek kovetkezménye az, hogy a re-
alista, objektiv konyvek materializmusa helyett, napjaink j mtivei f6ként szub-
jektivistak és misztikusak. Mar nem torédnek azzal, hogy is van valdjaban, nem
elégszenek mar meg alkalmi kapcsolatokkal és feltételezett igazsagokkal, sza-
kadatlanul a rejtett 1ényeg feltarasara torekszenek, a lét és a 1étez8k 6rok, alapveto
lényegéhez akarnak eljutni: nem azt akarjak fajdalmasan és elevenen megismerni,
ami lathato, ami foldi, hanem azt, ami szabad szemmel nem lathatd, ami f6ldon-
tali, 61don kiviili. A Mtivészet felfedezoutra indul, veszélyes, sokszor halalos ki-
meneteld titra, ahol az &stermészet sotét, athatolhatatlan stir(ijében kezdetleges
alakzatok és végs6 okok, erds hatasok, a varatlan jelenségektdl vald ismeretlen
félelem, varazslatos szornyek és tiizes rémségek lesik aldozatukat, de ahol kék
virag is terem, és ahol el lehet érni a mesebeli palotat a megifjit6 mosolyt elvara-
zsolt kiralykisasszonnyal. Ahol el lehet érni a legmagasabb csticsokat, fel lehet
jutni az égbe, le lehet ereszkedni a sotét szakadékba, és az it elvezet a pokol fene-
kére. S a miivészelmék, akik jollaktak Osanya Eszenciaval, és magukba szivtak az
Emberfeletti Eletet, természetesen idegenek, érthetetlenek és megbélyegzettek
a lelki szegények, napjaink valamennyi nyerészkedé és safarkodo6 csoportja, az
anyagi joléttel telitett pozitiv agyak, korunk nagy emberaradata szemszogébdl,
amelyet legtaldlobbban a Gyomor szimbolizal. Természetes, hogy egyediil érzik
magukat, tavoli, jobb vidékekre szamiizve, hogy duplan érzik a hétkoznapi lét
csapasait és doféseit, durvasagat, lélektelenségét, tompasagat, korlatoltsagat, irigy-
ségét, ellenségeskedését és alattomossagat. Ezen feliil, mivel maganyosnak és
gyengének tudjak magukat a kozépszertiség és ostobasag 6zonében, még inkabb
a vizidk végletességébe menekiilnek, még inkabb hajlanak a spiritualizmusra, ab-
ban a meggy6z&désben, hogy a , legigazibb élmények azok, amelyeket almodunk”.
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Ezt a Miivészetet, amely a lélekbdl indul ki és a 1élekbe tér vissza, amely egészé-
ben csupan a lélekben létezik — annak létében és megnyilvanulasaiban —, hiszen
csak jelek és képek altal fejezheti ki magat; ezt a Mtivészetet, hogy kdznapi termi-
nussal éljek, ezt a par excellence szimbolista Miivészetet azonban korlatolt ostoba-
saggal koros, egészségtelen, nemzetietlen Miivészetnek, bevett megnevezéssel
dekadens Miivészetnek nevezik. A mai mtvészet problémajat, amennyiben azt le-
het mondani rdla, hogy dekadens, nem lehet megoldani tigy, hogy akar csak egy
pillanatra tekintettel vagyunk az egészségre, abban az értelemben, ahogyan a cs6-
cselék érti a puszta hdjas hasat, a dagadd izmot. Mégis 1étezik, csak éppen mas
nézSpontbdl. Mar amennyiben dekadensnek érezheti magat egy finom, gyongéd,
nemes, végletesen gazdag és kifinomult belsd életet €16 ember. A dekadencia kér-
dését két kiilonbozé nézSpontbdl lehet vizsgalni. Az egyik Leon Berg szempontja.
Eszerint a dekadenciat a kicsinység és tokéletlenség érzése valtja ki azzal az iste-
nitett ideallal szemben, amelyet az egyén vagy az individuumok csoportja mintanak,
tokélynek és célnak tekint. A Miivész itt mindig dekadens a sajat megvaldsitani
kivant almaihoz képest, azokhoz az alakokhoz és vilagokhoz képest, amelyeket
szeretne megteremteni, fantaziajabol, bensdjébdl a napvilagra hozni. Ez a vilagos
és ugyanakkor elérhetetlen ideal az, amit nem lehet megragadni — mivel akkor
megszinne idealnak lenni. Ehhez a magasztos és elérhetetlen eszményhez sziik-
ségszertien tartozik hozza a dekadencia érzése. Am ezzel a relativizalo felfogassal
nem lehet a dekadenciat megmagyarazni, és de facto nincs is altala minden rejtély
megoldva. Legalabbis altalaban és kiilonosen nalunk nem ezt tartjdk. A masik nézé-
pont azonban a sz6 valddi értelme szerint magaban foglalja a pusztulas és a szét-
esés mozzanatat. Olyan dekadenciarél van sz6, ami nem a fejlédés egyik fokozata,
nem a magassagba vezet6 ut egyik allomdsa, hanem a vég, talan nagyszerti és
biiszke vég, de mégis csak a vég, az élet utolsd drama — aztan mar csak a halal jon,
semmi mas, semmiféle 4j élet nincs utana. Mert az kizarolag ellene lehetne. A de-
kadencianak ezt a valfajat iigy lehetne leirni, mint a lehetséges legfinomabb gyon-
gédséget, mint a legmagasabbrendii fennkoltséget, mint az anyag spiritualizalasat.
Az izmok és agyak kiiklopszi épitményei utan, amikor minden izom és gondolat
egyetlen meghatarozott iranyba fesziilt, nemzedékek és korszakok munkajat ko-
vetGen eljon egy olyan korszak, amikor mar nem lehet tovabb épitkezni és gy6zni,
csak az elért eredményeket nemesiteni, tokéletesiteni és finomitani. A nagy egész
mar nem egységes, és bar ugyanabban a mederben halad, mégis szétarad: a tarsa-
dalomban addig alarendelt individuum meghdditja a csticsokat, maga szerez ér-
vényt maganak, ami azt jelenti, hogy a societas kontdjara, annak ellenében érvé-
nyesiil. [gy a tarsadalom 6nmagara mint oszthatatlan egészre tekintd biztos és
tamogato tudata szertefoszlik, mikrokozmoszok sokasagava alakul at, amelyek
csak gyenge, felszines kapcsolatban allnak egymassal. Erre a pontra csak olyan
munka utan lehet eljutni, amely akar jol, akar rosszul, de véget ért, ahol mar nem
lehet, hogy tigy mondjam, az anyagi valésagban tovabb lépni. Az egyetlen rész,
ami még tovabbvihetd, az a lelki. Igy keriil szembe a m{ivész a realitassal, a lusta
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és semmirekellQ realitassal, s a szellem kiszabadul a test, a matéria béklydjabdl és
bortonébdl — 6rok kiizdelem ez, mindig hidbavalo és eredménytelen. A legmere-
dekebb, legszéditébb kapaszkodas a tiszta szférakba, a nekilodulas a spiritualitas
éteri tajaira mégsem éri el ahitott céljat: mert az a materialis 1ét megsziintetését,
a mi emberi szempontunkbdl a létezés felszamolasat jelentené. A tarsadalmi fejld-
dés e szakaszdban, amikor az egyén ugy igyekszik érvényesiilni, hogy nincs te-
kintettel az egészre, amikor a legutolsokbdl lesznek az elsék, a centrum hullamzo
sorai, akkor jon el a pszicholégusok tobzodd boldogsaganak kora. Most, amikor
minden kis ér a lehet6 legintenzivebben liiktet, amikor a sotét és rejtett felfénylik,
amikor a mélyrétegek a felszinre tornek, szinte széditéen mély és tagas ralatas
nyilik az emberi lélekre. A leend6 palyat kijel6l6, mértékadd, primér és orgiaszti-
kus allapotok a rémiiletig és a halalos borzongasig lemeztelenednek a kutato és
moho tekintet el6tt. Ezeknek a motivumoknak a birtokaban, e krézusi lelki gaz-
dagsagra mint alapra épitve a Miivészet sziikségképpen a legritkabb és legkiilon-
legesebb jelenségek hatalmas lakomaja lesz. Magatol értet6dGen csak a kifinomult
értelmiségiek szamara lesz hozzaférheto, csak az elhivatott, kivalasztott, magasz-
tos lelkeknek lesz inyére. Es természetesen névekedni és terjedni fog, nem torédve
az agy ostoba kialtozasaval: a szabad 1ét tj sz(izfoldjeire indul, nem hagyja, hogy
a hasznossag, célszerliség és egészség galyajahoz kossék. Nem hagyja magat a de-
mokratikus képromboldk értelmezése szerint keresztre fesziteni népi, nacionalista,
politikai és barmi mas, tetves igénynek és sziikségletnek. Dekadens lesz a sanda
és 1ivoltoz6 emberi bestiak, az elvakult emberi szornyek véleménye szerint. Am
ennek nem kell azt jelentenie, hogy hanyatlénak és halalkozelinek érezze magat.
Ellenkezéleg, éppen hogy a legnagyobb biiszkeséggel, a legmagabiztosabban latja
sajat jovojének horizontjat, 4j viragait, tij terméseit, ij vilagegyetemét. Elindulhat,
és valoban a jelennek él6 kisemberek rothado holttestén at, csupan sajat orra he-
gyéig latva lépdelhet fellengzés eszméivel a jobb élet felé. Eppen ezt bizonyitja az
Ujabb és legtijabb kiilfoldi, els6sorban a francia és a német irodalom. Mindenki
a maga modjan, a sajat titjan dolgozik és kiizd az anarchia nagy gondolatanak
gy6zelméért. Ezen a ponton vessiink egy pillantast még egy mozzanatra: lehetsé-
ges-e ez a lelkiallapot, ez az érzelmi és gondolati beallitédas itt nalunk, Csehor-
szagban? Ez az alapkérdés, amiért a harc folyik, annal is inkabb, mert eddig senki,
legkevésbé azok, akiknek a kotelességiik lett volna, nem probaltdk megmagyarazni,
miért vadoljak pozdrkodéssel és sarlatansaggal, miért itélik el a dekadenseket.
Nem id6z6m el hosszasan az altalanos, relativ, latens dekadencia allapotanal,
ahogy Leo Berg Gr magyarazza a jelenséget. Azt gondolom, magatdl értet6do,
hogy latnia kell minden honi mtvésziinknek, hogy amit alkot, alacsonyabb szintfi,
gyongébb és tokéletlenebb, mint az elérni és megvaldsitani vagyott célja, mint
legtjabb és legnagyobb eszméje. Ebben nem lehet vita. Ezt, remélem, mindenki
belatja. Marad a probléma masik, nehezebb és fontosabb része. Ezt a masik fajta
dekadens érzést, az els6vel ellentétben, abszoltithak nevezném abban az értelem-
ben, hogy a sajat, személyes gyongeségiink és kimeriiltségiink felismerésébdl és
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tudatabdl ered. A nagy gyonyorok és dicsdségek elmultaval ez a legfelsé szint,
ahova el lehet jutni, ahonnan mar nincs folytatas, és ahol ezzel egy id6ben, a to-
vabbfejlodés impotencidja kovetkeztében megkezdddik a romlas, mindenfajta te-
remtd erd sterilizalasa, a spontan alkotoképesség elhalasa miatt — a kulttira csticsa
egyben a kulttra vége is. Nalunk azonban nem érlelédhetett meg az a meggy6z6-
dés, hogy bevégeztiik azt az utols6 munkat is, ami utan aszketikus bojt és onkin-
zas kovetkezik. Am az okok, amiért szellemi hangoltsaguk miatt a finom és zsenge,
spiritudlis és szubtilis miivészeket dekadensnek lehet tekinteni, konnyen felmér-
hetd és hasonlé motivumokra vezethetdk vissza. Els6sorban arra, hogy apaink
akaratlanul és 6nkénteleniil, ahogy beléjiik vésték, a nevelés altal mindannyiunkba
beoltottak a cseh ember hanyatlasanak altalanos érzetét, méghozza annak révén,
hogy nemzeti pedagdgiank a multunkat ragyogé példanak, jeleniinket pedig gyon-
gének, homalyosnak és siralmasnak abrazolja. Vagyis a multunk jol megtanult pél-
daival szemben mi masnak érezhetnénk magunk, mint dekadensnek?! Annal is inkabb,
mert mindennapjaink eredménytelen és hidbaval6 harcai, a szdmtalan viszaly és
kiizdelem — a bizonytalan, bardolatlan vezetés, az egész alaaknazott politikai
helyzet — vigasztalan és nyomortisagos képet mutat. Hatrafelé tekintve lépdeliink,
multba meriil6 tekintettel. Hat lehet ennél nagyobb dekadenciat elképzelni —jovd
nélkiil?! Vagy legjobb esetben is olyan jovével, amelyben kételkediink, amelyrdl
egyaltalan nem tudjuk, hogy mit hoz és milyen bizonyossag felé vezet. A politikai
helyzethez hozzaadédik a vele szoros kapcsolatban 1év6 tarsadalmi helyzet:
ugyanaz az alarendeltség, ugyanaz a befejezetlenség, ugyanaz a multba nézés és
szétesettség. Nemzetgazdasagi szempontbdl gyonge és 6nalldtlan nemzeti be-
zartsag, tolongas és vergddés — csupa mult, nyomortsagos jelen, szinte semmi
jové —, hat nem elég ez a dekadens tudat kialakulasahoz? Raadasul nincs ma
olyan kultdra, irodalom, nincs olyan mtvészet, amelybe végsziikség esetén bele
lehet kapaszkodni, ami védelmezne, ami bevehetetlen er6ditmény €s a jovo biztos
zaloga lenne. Ismétlem, allitsanak ebbe a helyzetbe egy kifinomult gondolkodasu,
érz6 szivl, gazdag lelkd, finom, konnyen sebezheté embert, aki a nagyszertit,
a langolot, az elevent, a ragyogot keresi és igényli — és maris felsoroltunk minden
okot, hogy dekadensnek tessék e végsé korszak fia, a nemzet gyermeke, aki élete
alkonyat éli, utolsé hajtasa a fanak, amely az id6k viharait, a kor minden politikai,
tarsadalmi, nemzeti és mlivészi viharat kiallta. Ha ez az ember mGivész, kolto,
akkor igazi hazéjaba, az dlomba tér vissza, viziokba menekiil, képekben éli meg
azt, ami a valosagban nem adatik meg a szamara. Biiszke lakomakat fog tinnepelni,
hatalmas, gyonyord, kiilonos, kivalasztott, egyediilallo, rafinalt lelki életében fog
kielégiilést keresni: a lelket fogja kutatni, a 1élekkel és a 1élekben fog létezni, a leg-
kevésbé sem tekintetve a tobbiekre, a tomegre, a plebszre, az elhajasodott, agyat-
lan polgarsagra, a vezérekre és megvaltokra, csakis sajat eszméi fogjak éltetni.
Hogy érthetd legyen: egyszeriien csak konstatdlom a tényt, hogy a dekadens lel-
kiallapot cseh talajbol fakadva jott létre. Azért hangsilyozom ezt, mert elcsépelt,
ocska frazisokkal érvelnek a jelenség létezése mellett, és olcson, megalazon ala-
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becsiilik. Ezzel semmiképpen sem helyezkedem egyfajta lelki szegénység allas-
pontjara, miszerint életképtelenséget, haldlos kort kellene latni a dekadens miivé-
szetben. E megbélyegzést csak kényszerbdl fogadja el az ember, mert nem tudja
az ostobak hadabdl kiirtani ezt az elatkozott szét, ezért hasznalja, mikdzben mast
ért alatta. Nem is lehet masképp, észre kell venni, és meg kell érteni azt a Mtivé-
szetet, amely kizardlag a 1élekkel foglalkozik, ami a koltéi intellektus lehetd leg-
magasabb szintli megnyilvanulasa. Ez a hatalmas, nagyszer(i és mély, a kozépkor
grandiozus, misztikus, komor miivészetéhez kozvetleniil kapcsol6dd aramlat jarja
ma at a vén Eurdpa 0sszes irodalmat (Przybyszewski tr megitélése szerint tobbé-
kevésbé tudatosan, kiilonféle szinekben és arnyalatokban kifejezddve). Vilagos,
hogy az emlitett koriilmények kozott masképp nem is torténhetett, mint hogy hul-
lamai atcsaptak Csehorszagba, beszérva magvaival ezt az igen termékeny és rég-
ota parlagon hever6 foldet, amely teljességgel viragba borult. Az eurépai Muveé-
szet a jelen pillanatban nem nemzeti mar a szd régi, kizarélagos értelmében,
hanem nemzetkdzivé valik, lerazza magardl a hatarok és torvények nytigét, egé-
szen egyszerlien Mivészet és semmi mas, olyasvalami, ami a legkiilonfélébb
szarmazasu és indittatasti mlivészeket egyesiti, akik intim bensoé lelki strukttra-
juk rokonsaga révén kozel allnak egymashoz. Ezt itt kétszer is aldhtizom, mert
nalunk mostanaban mindennapossa valt, hogy elvakult és idiéta médon, titon-1it-
félen azt réjak fel néhany fiatalnak, hogy utanozzak a szazadvég nagy kiilfoldi
miivészeit. Az effajta vadaskodas kizarolag szintiszta elutasitast eredményezhet.
A felemlegetett vadakban a durvanak a finommal, a nehézkesnek a légiessel,
a szegénynek a fénytizéssel szembeni gytilolete mutatkozik meg. Valdjaban senki
sem hivatkozik meghatarozott, pontos bizonyitékokra: csupan altalanosito, kor-
vonalazatlan utalasokat fogalmaznak meg a hasonlésagokrol. O, hogyne. Miért ne?
Bizonyara. Lehetséges valamiféle langyos, elkent, éteri, fluid rokonsag — kell, hogy
legyen, mert csak ezek révén lehet a korabbi mtivészi iskolak keletkezését és léte-
zését megmagyarazni, ahol egy sor Miivész dolgozott hasonld célokért, hasonlo
eszkozokkel... anélkiil, hogy azt allitottak volna, vagy allitanak réluk, hogy uta-
nozzak egymast. Ugyanahhoz az esztétikai idealhoz vezette el Sket agyuk miko-
dése, lelkiik struktaraja, akaratuk iranya. Csoportosultak. Ma azonban, amikor ezen
a téren nincs ilyenfajta egységes, pontosan koriilhatarolhatd, iranyadd, a részle-
tekbe menden is kidolgozott térekvés, amikor mindenki sajat erejébdl tor eldre,
a maga Oklével, a maga kitartasaval, a maga gondolataval, a kivalasztottak egye-
diili kiralysagardl sz6tt almatdl hajtva maganyosan; ma, amikor mar nem lehetsé-
gesek a mivészi iskolak, amikor egy erdsebb csoportosulas csak a puszta elkép-
zelésig jut el, akkor csupan a miivészek lelkének latens, bizonytalan hasonldsaga,
hatalmas, mindent atdlel6 szellemisége, pusztan karakterében rokon, generikus
hasonldsaga marad. A mai Miivészek alapveto, tgyszolvan indokolt testvéries
meghittségén tul élesen, lathatoan, vildgosan korvonalazdédnak a kiilonbségek,
a tavolsagok és az arnyalatok. Eppen ezéltal kiilonbozik lényegileg és szinezetében
néhany cseh fiatal a tobbiektd], a kiilfoldiektdl, mert eme legbensdbb jellegzetes-
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ségnek nemcsak lehet&sége volt kinéni, hanem valoban ki is nétt a talajahoz kotédé
kornyezetébdl, a tarsadalmi miliébdl, amelyben él és alkot. El6szor is, figyeljék
csak meg, milyen nosztalgikus visszarévedés ez, kinzé vagy az eltlint, régi tajakra
valé visszatérés irant: a szépség, a nagyszerliség, a kifinomultsag sejtett és vizio-
nalt birodalma felé. Mindannyian a mult iranyaba vandorlunk, a multbdl meri-
tiink ihletet. Leginkabb a koltdk, akik undorodnak a jelen kalmarszellemétdl és
banalitasatdl, kiszinezik a multat sajat személyes almaikkal, felékesitve azt jelle-
miik és vagyaik szerint. Az epekedd vagy viragzasa az egykori, rég letlint, elteme-
tett irant, nem mashol lelhet6 fel, mint éppen a mi mai koltészetiinkben, mert ez,
mint mar tobbszor emlitettem, tokéletesen megfelel az uralkodd cseh szellemi
kozhangulat legkiilondsebb vonasanak, amit a ma hasznalatos nyelven historiz-
musnak neveznek, hiszen koltészetiink ennek a historizmusnak a legkifinomul-
tabb irodalmi-miivészi inkarnacidja. S multunkban nem voltunk hiaba és biintet-
leniil mélyen vallasos, vallasosan €16, a vallast megreformalé és a vallas altal
megreformalt nemzet. Mint az elillané para, inkabb csak sejthetd, mint érintheto,
mint egy gyongén belélegzett intonalds, mint a rég eliilt hang utan hullamzé visz-
szhang, Ggy szdl benniink a hatalmas, egzaltalt, martir, mar-mar orgiasztikus val-
lasossag, fatyolkonnyt szinezetet adva a belsé életnek. Az atszellemiilt, bensdsé-
ges mlivészet a 1étezés mélységei felé fordulva sziikségképpen reagal erre az
allapotra, sziikségszertien hajlik a misztikara: szent 6rommel és vétkes kinokkal
vallasos zarandokutra indul az istenséghez. Végs6 konzekvencidjaban a puszta
absztrakcioig, a tiszta metafizikaig jut el, olyan vilagba, ahol az érzések eszmévé
valnak, ahol a koltészet az atszellemiiltség és magasztossag biiszke dicséitése lesz.
Az itt felsoroltak azonban nem lehetnek érvényesek arra a néhany fiatalra és még
fiatalabbra, akik a mostani altalanos fékevesztettségben rendithetetlentil, egyenes
gerinci mtvészként, biiszke tartassal allnak, és minden idegszalukkal, teljes in-
tellektusukkal mtivészi elveik, legfennkoltebb eszméik megvaldsitasara toreksze-
nek. Az egyik legid6sebb egyéniség, aki mellett biiszke 6rommel mutatkozhatnak,
aki a parnasszista verbalizmus és a realista izléstelenség altalanos mizériajanak
mindenhatdsaga idején a Lélek magas mtivészetének eme célja utan ment, az Ju-
lius Zeyer. Felvazolom a fiatal generacidnak ezt az altalanos allapotat, alaphangu-
latat, meghataroz¢é iranyultsagat, ramutatok eréfeszitéseire és kilengéseire, ma-
gasztos és szent idedljara; eszerint eredményei ma még sok mindenben nem
szilardak és nem allandoak, de ez a nemzedék vilagos és biztos titon halad. Azt
akartam megirni, hogyan fest napjaink mtivészetének képe a fiatal nemzedéket
tekintve — és szinte véddbeszédbe bocsatkoztam. Nem art. Arra is sziikség van.
Talan még tobbre is, ha nem akarunk meggondolatlanul lépre menni annak a ko-
moly veszélynek, amelyik zavaros idiotizmussal egészséges, természetes, népi és
nemzeti Mtivészet utan kialt, s amelynek hatasara a legifjabbak egy része hagyja
magat vilagos palyajarol az anyagi 1ét és a burzsoa-szocialistak tendenciézussa-
ganak undoritd posvanyaba taszitani. Azzal a makacsul hasznalt varazsszdval,
amely egyébként szorosan Osszefiigg az utanzas és kis hijan a plagizalas vadjaval,
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miszerint a koltészet nem atélt, nem atérzett, nem sajat vérrel ontozott és sajat
aggyal atizzitott, hanem mesterséges, konstrualt és ellesett, nem is lehet komo-
lyan vitatkozni. Vagy pedig az egész vildgirodalomnak legalabb a kilencven sza-
zaléka kihull a rostan. Vajon a legnagyobb Mivészek tényleg a sajat életiikben
tapasztaltak meg és kiizdotték ki azt, amit abrazolnak — ahogy manapsag ezt na-
lunk tigyefogyottan kivanjak?! Hiszen sok mindent nem sziikséges a maga anyagi
valosagaban megtapasztalni, elég mentalisan, benséleg, almokban, vizidkban és
képekben megélni. Hiszen senki sem allithatja, hogy az anyagi értelemben vett
atélés megkeriilhetetlen, mar csak azért sem, mert teljességgel lehetetlen. Flaubert,
mikdzben Bovarynét megformalta, vajon ténylegesen atélte, at kellett élnie egy n6
létének hétkoznapjait, nem csupan mentalisan, almokban, viziékban, képekben
élte meg?! Dosztojevszkij, mikdzben a gyilkost vagy a prostitualtat rajzolta meg,
és Zola ur az ember allatiassaganak barbar himnuszat megalkotva, és Tolsztoj tr
Anna Karenina megformalasa soran, és Huysmans ur és Przybyszewski ir a ma-
guk nagyszer(i ,,degeneralt” figurainak megteremtésekor — tényleg mindannyian,
tényleg a valosagban kellett hogy megéljék mindezt a realitast, nem csupan alko-
toi lelkiikben?! Mennyire atlathaté mindez — ami sokak szamara nalunk szabadal-
mazottan modern és megbélyegzetten zsenialis, érthetetlen és felfoghatatlan. Ez
a fémjelzett tévedhetetlenség és privilegizalt mandarinsag a fiatalok egyes klikk-
jeiben most élvezettel és reménytelien gyarapszik. Bizony nemrég igaz volt még
a mondas, hogy a fiatalok, fiatalabbak és legfiatalabbak nemcsak az 6regekkel,
id6sebbekkel és még iddsebbekkel allnak szemben, hanem kolcsonosen is {itkoz-
nek egymassal — egyediil az a kar, hogy elfelejtették megmondani, ki a hibas, kik
azok az Onjeldlt autoriter személyek, akik minden pillanatban az 4j generacié
szellemi, és még isten tudja milyen vezéreivé akarnak lenni. Eppen annak a fiatal
generacionak a vezérei, akik a legkitartobbak a régiek dnjeloltségével és autoriter-
ségével szembeni kiizdelemben, hiszen ez a fiatal generacié mar nem fogadja el
sem az Onjeloltséget, sem az autoritast, semmiféle egyéntdl, sem maguknak a fia-
taloknak semmiféle fajtajatdl vagy csoportjatol! A fejlédést, amely évekkel ezel6tt
az irodalmi forradalom kezdete volt, amelyet a M{ivészet és a Gondolat szabad-
sagaért vivtak és vivnak, nem lehet mar 4j szabalyokkal korlatozni szabad kitelje-
sedésében. A mai irodalmi anarchiat, a mlvészi individualizmusnak ezt a friss és
buja novekedését nem lehet olyan konnyen és kényelmesen leigazni és kozos
akolba terelni, mert akarmilyenek is a baranyok, meg kell érizniiik fiiggetlensé-
gliket, nehogy rosszabb és nehezebb csapasok érjék Oket és az utanuk jovoket.
Nem akarok mérgel6dni, nem akarok patetikus lenni. Egy dologra szeretnék vé-
gezetiil még ramutatni. Jeleniink bizonytalan, felkésziiletlen, szétforgacsolt érai-
ban tgy tlinik szamomra, hogy halkan, titokban, mérgezén terjed a kompromisz-
szumok jarvanya, a lepaktalas, a rabeszélés fanyar ize, a konnyti és gyors sikerért,
de mindenekel6tt a haszon iranti vagytol hajtva. A taplald Szeretet visszavonul
a szamitas eldl, a lelkes Gytilolet pedig meghatral az irigység eldtt. Hét egyiptomi
csapas. Mindennél rosszabb. Kiizdelmiinkhoz és fejlédésiinkh6z nem meghatrald
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egyezségekre és alkukra, hanem tOretlen Szeretetre és er6s6dé Gytloletre van
sziikségiink. Nélkiiliik nincs Elet, és csak veliik van Gydzelem. Eh, szépen hang-
zik ez, de sajnos tugy tlinik, hogy az ifjisag egy részére is nyomatékosan érvénye-
sek H. Rebell ur keserti szavai: ,,A modern irodalom a kézonyo6sok terjedelmes
csoportosulasava valt, akik megvetik egymast, és nem hisznek sajat magukban
sem, csak abban, amire éppen sziikség van ahhoz, hogy megprdbaljak elfoglalni
helytiket Péter és Pal kozott.”

Praga, 1896. februar
Forditotta: Baldzs Andrea

(Arnost Prochdazka: K posledni fasi ¢eské poesie In: Stanislav Kostka Neumann (Ed.):
Almanach secesse. Praha, Neumann, 1896, 69-79.)



OTOKAR BREZINA

Titokzatossdg a miivészetben

Azokban a hosszu beszélgetésekben, melyeket a lelkek folytatnak a maguk
maganyaban, a valaszok néman és eltitkoltan fekszenek a kérdések el6tt. A va-
laszok 6rokké valok, de a kérdések a maguk idejére varakoznak: arra az iddre,
amikor vehetik a batorsagot megszdlalni és fénybe borulni. Az 6rak, melyek égd
faklyakkal kisérnek benniinket, latasunk erejétdl fiiggden valtoztatjak fénytiket.
S ott, ahol egyszer szirének disszonalé morajat hallottuk, amint gyorsul a mozgas,
meghalljuk a leigazott hangok torvényeinek tetszetds skalajat. A kérdések mély-
sége alapjan mérjétek a lélek magassagat, mert csak ezaltal mérhetd a valaszok
belsé gazdagsaga. Az elmult és jelenkori lelkek csak a kérdések legcsekélyebb
részét forditottak le a szavak nyelvére. A legjelentSsebb és legmélyebb rész rejtve
van a fényaradatok fajdalmanak és sejtéseinek a szimbdlumaiban: az erd és a kony-
nyUlség szimbdlumaiban, melyeknek édessége attiizesiti a végtelen szomjasagot;
rejtve van a dolgok titokzatos kilégzésének szimbdlumaiban, melyeknek atvalto-
zasai felelettel szolgalnak belsé igazsagaink evolticiodjara; s rejtve van az el6érze-
tek, szerelmek és vészterhes bizonytalansagok szimbolumaiban, de a csillagokkal
és a legnagyobb bizonytalansaggal teli alkonyban is: a szemekben, a bels6 fény
talsagos aradasatol szétszakitott szemekben. Mindezekben a kérdésekben a lélek
egymaga van. Ebben rejlik az élet egyik legnagyobb titka €s a hallgatas szomoru-
saga, amelynek fekete arnyai ratelepednek a ttlsagosan 6szinte utols6 szavakra.
A gondolatok és karok minden dlelésében a fuldokld ideges gorcse reszket, és hiaba
ragadjak meg a fuldoklot a titokzatos hulldmokban. A lélek élete tt, ahol el6relat-
hatatlan események varnak minden arnyékban, ahol a hallgatas beszéli minden
vilagok egyetlen k6zos nyelvét, ahol a maganynak ezer szeme van. De a 1élek min-
den 1épése beteljesiti a magasrendi titkos varakozasokat, ezért bizonytalansaga-
nak mélyebb hordereje van. Ami véletlennek tlinik szamara, csupén a tokéletlen
érzékelésbdl fakad. Nem véletlen. Minden lélekben van szem, amely befelé néz,
a lathatatlan éjszaka felé fordul: elbtivolédik egyetlen tekintettdl, amelybdl min-
den egykori és eljovendé csillag fénye 6mlik. Ennek a tekintetnek a kisértetiesen
dics6 tapasztalatai nem ébrednek dntudatra a 1élek foldi életideje alatt a maguk
halalosan gyogyorti gazdagsagaban. Eme tekintet altal vagyunk mindannyian
rokonok a latdk és beavatottak egyetlen testvériségében. A 1élek csak a legmeré-
szebb dlmaiban merte ezt megsejteni a szivdobogasban és a szentek imaiban. Es
mégis ezekben a tapasztalatokban talalkozik dssze az évezredek minden pillanata,
és minden pillanat egyetlen pillanatta valik. A vilagok rendszere nem mas, mint
egyetlen tliz langjai f0lott kialvo szikrak jatéka, amelyben nincs hely a mi fajdal-
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maink és élvezeteink szamara; ahova napunk egyetlen sugara sem hullik anélkiil,
hogy azonnal szét ne foszlana; ahol kidltasaink nem talalnak atmoszférat, amely
el ne nyelné Sket; ahol az éjszaka tapasztalata nem az éjszakaé — ebben rejlik mé-
lyen elrejtett gazdagsagunk. Innét verddik vissza az 6sztonok homalyos és mély
beszéde hozzank, és ebbdl fakad a fények reszketése szemeinkben. Tudatara éb-
redni eme talanyos folyamatoknak, kiterjeszteni a szinarnyalatok skalajat, melye-
ket észlelni tudunk, felszabaditani a foldi latasban a lathatatlan vilagon athatold,
4j képeket feltaro sugarakat, el6rajzolva a vilag képeit félvak extazisunk szamara,
amely 0sszekoti a kapcsolatok megszamlalhatatlan tervét a végtelenbe veszd te-
kintetiinkkel — nem ez lenne mindenki alma, aki képes meghallani az id6 éneké-
ben az eljovendd hajnalhasadasok himnuszat? Ki ne akarna elég biiszke és erds
lenni, hogy végigdlmodja mindezt a maga teljes Oriiltségében, félelem és biintetés
nélkiil? Hogy megismerhesse fajdalmainkban a napsiitotte belsé tajak forrésagat?
Hogy oromiinkben képes legyen megérezni a mélységek nagy delelése keltette
szomjusagot? Hogy szeretetiinkben képes legyen értékelni ennek a misztikus erd-
feszitésnek a halhatatlansagat? Nem tudjatok, hogy éppen ezért izzik a szeretok
szemében a meg nem sziiletettek és a varakozok fénye? Eppen ezért nem sok-
szoroz-e meg a szerelem minden érzéket, és nem hozza-e a bankddo fiilének tu-
domasara a csokok elcsattanasat a vizek susogasabol és a hallgatag viragok 0sz-
szeverddésébol? A naszéjszakakon, melyek a foldet hajtjak, fullasztd a csend az
eljovendd lathatatlan sokasagok 1élegzetétdl — és egy, minden sziget és szarazfold
népe folott atsuhano pillanat fuvallatatol. Az élet megszamléalhatatlan lehet6ségé-
nek alma csak azért ragyog fel, hogy a jovébeli fajdalmak megnyithassak egyszer
a Megismerés j szférait.

Minden miivészet eléfeltétele a masodik latas tapasztalata. A szimbdlumokkal
teli nyelvet, amelynek minden szava egyetlen valasz szazféle visszhangjaként tér
vissza a mélységekbdl, a zene beszéli el. A jeges magassagokbol, ahova az ember
csak az almaban juthat el, s a mélységekbe, ahonnan a legrejtélyesebb igazsagaink
szarmaznak, alazuhognak a végtelen melddia hegyi patakjai. Ezek tiizes és hiisitd
fiird6jében aznak a vagyaink a maguk reszketé meztelenségében, hogy {ide és
biiszke mosollyal térjenek vissza, melyet a pillanat kedvéért a mindentuddktol
nyertek el. Es az 6rok nap lélegzetétl oromre hangolva varjak a délel6tti szender-
gés lehunyt szemeivel az 0j almok eljovetelét. Az éjszakak égszinkékbe boltozott
magiajanak hangjaiban a csillagok hallgatdsa is mintha a sejtelmek éteri ztigasa-
nak ttlzottan anyagi bizonyitékanak latszik! Es a hosszti komor ritmusok, amikor
az évezredek alkonyaban a fények fajdalmas kiizdelmei reszketnek: a kebel s6haj-
tasai, melyeket til nagy teher nyom, amit az erétlen kezek nem tudnak megtartani.
A dolgok megelevenedett lelke hangokban beszél, s a fajdalmak bodulata eljut
a démoni ékesszolasig. Az évek lizenetével terhelt ajandékok, a tengerek vara-
kozo csendjei, a lathatatlan szelek tamadasai és a téli nappalok hosszu, hallgatag
tekintetei ratalalnak a szavakra, melyek felfedik titkukat. Felh6k valnak szimbd-
lumma, feltarva a tavolsagokat: rovid fényi villamokat vetve a halal kozelségét
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éreztetik; a kod is 4j értelmet nyer, amint felszall a megkozelithetetlen viragzo
kertekbd], és kiissza a nappali és éjszakai csillagok lassan felragyogé erejét. Min-
den pszichikai vegetaci6 a titokzatos heliotropizmus torvényeihez igazodik. Fej-
16désiik teljes idStartama alatt a naphoz térnek vissza, amely minden energianak
a forrasa. Minden gondolat, még a legszegényesebb és leghétkdznapibb is, képes
langra lobbanni a belsé aramlatok keltette kapraztatd ragyogasban. Mindegyik
képes bejarni — évszazadrol évszazadra — a miivészetet valamennyi agat: uralkodni
a marvanyon és a masodik latas fényein, amit a zene erejének kiaradasa alapoz
meg. Minden muivészet hallucindci6 az éter és a vér ritmusanak legszubtilisebb
boédulatabdl. Szimbolikus arnyékok, reggel nyugat felé, este pedig az eljovendo
hajnalhasadas felé nytjtézkodva, minden pillanatban és minden mtivészetnél egy
iranyban haladva, a misztikus nap és a lélek hosszti napévének palyaja szerint.
Minden mtvészi alom fajdalma visszaemlékezés a mélységekre, melyekben a 1é-
lek ttil messzire merészkedett. Es a lelkek mosolyéban ott a lathatatlan konnyek
csillogdsa, amely a m{ivészi szépet a végtelen messzeséghez kozeliti. A mivészet
bizonyossagait egyetlen kincs bizonyossagaibdl meritik, a lelkek almai egyetlen
éjszaka és egyetlen hajnal almai. Mindezt atragyogja a kozos mélységekbdl fakado
magikus megvilagitas, amely elnyeli az adott formak korvonalait, hogy masok
megerdsoddjenek altala, s felkidltsanak a fluoreszkalo fényaradatban, ahol latha-
tatlan sugarak tancolnak, s az evilagi tekintetek szamara alom lehessen az isme-
retlenrdl. Minden miivészi alkotas, amely méltd erre a névre, a halhatatlansagrol
almodik. Hiszen 6rokkévald az a vilag, ahonnét szarmazik. Minden pillanat, amit
ott toltott, megerdsitette a magas nyomasu atmoszférdban, amely a csillagokig
terjed. Ott, azokban a fekete hullimokban — mint a varazs erej(i vérben — flirédtek
meg a legbatrabb gondolatok, melyek talan sebezhetetlenek maradtak volna, ha
a szelek nem kiildik rajuk a foldi viragok sorsszerd zaporat, mialtal a fiird&jiik
tokéletlen maradt.

Eppen azért, mert a mtivészet olyan forrasokbodl tor eld, melyekben a mésik ég-
bolt csillagai tiikr6z6dnek, minden nagy miivészet végsd szuggesztidja a masik
nap sugarait erdsiti fel: szétterjesztve képeit és elmélyitve fényeit a vagy 0j zsak-
manyaival, ami a lelkek kozotti tarsalgast gazdagitja. Mélyenlat6 szeme alamertil
szaz masik szembe, melyek hosszt, gyonyorteli szikrazasban megittasulnak az
egyetlen Mindeniitt-jelenlét sejtelmeivel. A Mester koriil szamtalan lathatatlan
kéz kinalja magat megszoritasra. Hiszen a miivészet lényege a szerelem, amely
beszélni tanitja a néma ajkakat és batorsaggal tolti el a tulsagosan batortalanokat.
Mert miként a szerelem, a miivészet is szereti a foldet. Még a legspiritualisabb
miivészet is készséggel elismeri, hogy foldi er6k dagasztjak a szarnyait, amikor
a magasba emelkedne, ahol hirtelen extatikus latvany fogadja. A fold mindig is
kikot6é marad, ahova felfedezoutjarol visszatér. Még akkor is, ha elindulasa utan
a lélek kimutatja vagyakozasat a hervado szinek és a maga tavaszait szerelmének
talzott tiizével meggyilkold napsugarak irant, még akkor is mamoros hatast kelt
a fold a rozsakertek gyengéd illatanak izével, és figyelmeztet a csdkokra, melyek
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a masodik élet eljoveteléig néhany csaldka pillanatot idéznek. Nem kabitja el az
erék legnagyobb kidradasat az ének, amelynek elegend6 batorsdga van szembe-
nézni a maga legrejtélyesebb sorsaval, és tovabb halad még egy 1épéssel, ahol
az éjszakaba kitart minden ajtobol és ablakbdl fagyos szél tekereg koréje: elftijva
minden fényt, mig haldlra nem sapad? Azok, akik az élettdl elfasulva keresik a vi-
ragokat (nyomorusagosak, behunyjak szemeiket, hogy ne lassak sajat kialvo tii-
ziik véres reflexeit), hiaba jonnek ezekbe a kertekbe. A szépség a hatuk mogott 1ép
frigyre a szerelemmel, mindketten htitlentil, baratndjiik az Illazio, akit a sugarzé
nap aranyaval vesztegettek meg.

A szazéves reggeli félhomalyban a miivészet a letint vilagok arnyékaval ta-
lalkozik: az eljovendd események arnyékaival. Minden nagysag, amely a f6ldbél
vétetett, el6re be voltjelentve egy alom altal. A napunk fényéhez vezetd ut a sejtel-
mek homalyan at vezet. Minden nap el6tt az éjszaka haladt a csillagok latképével.
Az extdzis a megismerés Uj perspektivait nyitotta fel. Az emberi lélek torténete
ebben az életben az emberi dlmok torténete. De az almok vilagan is a vilagegyete-
met igazgatd torvények uralkodnak: a csodaszert, jatszi konnyedséggel uralkodé
torvények, melyek mosolyognak a terheken.

Egyetlen talaj sem olyan kiaszott, hogy ne tudna éltetni a misztikus vetés éj-
féli viragzasat. Nincs olyan sotétségbe siillyedt 1élek, hogy ne érintsék meg néha
a masodik latas tapasztalatanak szinei. Nincsen lélek, amely legvégsé napjat el-
hagyva panaszkodni merne, hogy nem pillantotta meg a féldet a mi napunknak
fényében. Minden élet felett a titokzatossag nyugtalanito arnyai lebegnek. A sza-
kadék, amelynek latvanya szédiilettel tolt el, ott tatong valamennyi tt mindkét
oldalan. Mindenki ismeri a bizonytalansag pillanatat a Iéptekben, és hirtelen fel-
kialtasait az ismeretlentdl riadd szerelemnek, amellyel a lélek legmaganyosabb
alkonyaba burkoloézott arccal talalkozunk. Ismerjitk a néma hangok szakadatlan
kiizdelmét, melyek maganyunkban egymassal perlekednek, hogy melyik ttiranyt
valasszuk. Lam! A szemrehdnydsok aldszallnak az almunkba, és olyan tajakra
vezetnek, melyeket senki sem latott nyitott szemmel, mégis rajuk ismeriink; de
a szavak, melyek ott felharsannak, rajtunk kiviil némak mindenki szamara, talan
évszazadokon at varakoztak, hogy felcsendiiljenek a szomort mélységbdl. Min-
den ajak ismeri a mosolyt, amely akarata ellenére latogatja meg, s az ismeretlenbe
sugarozik ki, szemkdzt a lathatatlan reménnyel. Misztikus mosoly, a fold és az
iffjusag ajandéka, egy jel, hogy lelkiink még képes a felismerés meg a fajdalom
hosszu atjara. Talan babonardl lenne sz6, a masfajta fények tokéletlen érzékelé-
sérél? Es amit betegségnek neveznek, nem a mélységek eltitkolt hullamainak fel-
korbacsolasa? A szelek felkorbacsolasa, melyeknek sajat torvényeik vannak, s me-
lyeket nem vagyunk képesek iranyitani? Lelkiink mindkét vilag tapasztalatain
atfut. A tapasztalatok Osszefiiggéseinek tudatositasa magasabb lelki életet teremt.
A metodusok, melyek szerint a 1élek kiterjeszti hatalmat az anyagi és nem anyagi
vilagra, individualisak; ezen alapszik a személyiség maganya és a lelki baratsagok
elarvulasa. Egyetlen idészakban a foldi lelkek fényeinek Osszessége megteremti
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a misztikus munka napjat, amelyben a jov6 termése novekszik. Minden egyes metd-
dus, amellyel a lelkek elsajatitjak és feldolgozzak a maguk gazdagsagat és a mind-
két vilagbol szerzett zsakmanyaikat, létrehozza a maga mtivészetét. De a felfede-
zésekbOl, melyeket a miivészet tett az id6k soran, csak jelentéktelen rész marad
fenn a konyvekben és miivészi alkotasokban. A legnagyobb rész eltavozik a lel-
kekkel, melyek véghezvitték gyézelmiiket vagy néman kellett almodniuk.

(1897)
Forditotta: |. Hahn Zsuzsanna

(Otokar Brezina: Tajemné v uméni. In: Otokar Bfezina: Hudba pramentii a jiné eseje.
(Usp.) Petr Holman. Praha, Odeon, 1989, 9-15.)



KAREL HLAVACEK

Félicien Rops

Két faj keresztezése — a rideg, vad és stirli azsiai vér keveredése a latin nem-
zetség legyengiilt és felhigult arisztokratikus vérével — kellett ahhoz, hogy egy
olyan kiilonc és egzotikus individuum létrejohessen, mint amilyen Félicien Rops.
Csak két ennyire kiilonboz6 talaj fellazitasaval és elegyitésével — az egyiket tropusi
hoség forrositotta at, a masikat meleg aromas fiird6k aztattak — tudott a magas ég
felé hajtani a klorofillal telt névény kiilonos viragzata ennyi sugarzé szinnel és
perverz illattal. Mindegyik m{ive a N apotedzisa. Am nem a jelenkori néé, nem
a boulevardok emancipalt, elbutult babjaié, akik doktori diploma utan sovarog-
nak. Rops fekete, démonikus latasmddja képes volt észlelni a modern nében az
elnyomott funkciok latens allati megnyilvanulasait, képes volt meglatni a pilla-
natot, amikor a né mint néstény egyed természetes, elementdris 9sztonei vad or-
kanban tornek ki, athatolnak a ledongolt felszinen, megvilagitva a nében rejlé
titkos lényt, amint sistergd langgal hirtelen meggytjtja a szenvedély foldalatti
olajkészletét. Képes volt meglatni a momentumot, amikor a zajos boulevardok
zsibongasaban a himjiik karjaba apatikusan kapaszkodd nék hirtelen ismeretlen
fluidumokra villantjak félig lehunyt szemiiket, ami galvanizalja a bénult idegeket
és ernyedt orrlyukakat — s egyszeriben nem birjak kivarni az éjszakat, mert az éj-
szaka a n6 nappala, gyonyorteli nappala egész életének és rendeltetésének. Rops,
a szellemes filozofus tigy fogja fel a nét, mint régdta adott, konstans lényt; félreso-
por minden esetleges, valtozo és fajilag sajatost; olyannak mutatja, amilyen min-
dig is volt: a titokzatos fogantatas hordozdja és bizonyos felfokozott fluidumok
Osszpontosulasa két gyenge, paranyi szeméremcsont kozott. Merészen feltarja
friss, vérz4 htisat, amit a nemi vagy mérge ragott szét. Eva, Putifarné, Szapphd,
Messzalina, Szt. Teréz, Lukrécia Borgia, Liane de Pougy — ez a konstans az egyik
oldalon. Adam, Nagy Sandor, Szt. Antal, Fra Angelico, Gilles de Rais, Baudelaire,
ez a masik paralel és egyenértéki sor. Tehat: a NG és a Férfi. Es kozéjiik allitja Rops
még a harmadikat: a Sdtdnt. Igen, ez a haromtagu, kabbalisztikus, igéz6 formula,
ez az Osi Trimurti, a régota keresett perpetuum; a Végteleru'tett kor, maga az 6rokké-

valosag. Az ujra felallitott egyenlet, amit Rops zsenialisan €s szellemesen old meg,.
Eppen ebben rejlik miivészetének minden grand10z1tasa és ereje. Osszekapcsolja az
elveszett paradicsomot” a jeleniinkkel, és az egész kozépkori idészakot korunkra
vetiti. Minden ariajaban valahol lent (l4-bas, ott a mélyben) a basszus oktavokban
vibral a nagy, sz6r0s, barbar kezek szenvedélyes induldja. Tamadd, brutalis, 6sz-
tonods miivészet ez; brutalis, ahogy szamunkra degeneralt minden 6roklott, &si
eredet(i, elementaris és meghatarozd, ami bizonyos ritka pillanatokban érthetet-
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lentil és rettegést keltve végigfut a vérereken, ahogy az elektromos aram hullamai
terjednek szét. Ezért érezziik mindig gyorsan, sietés tempdban lefutni bensénk-
nek ezt a szabalytalan, rejtélyes hullamzasat, ahanyszor csak Rops valamelyik
»planche”-a beszél hozzank azon a letompitott, figyelmezteté hangon. Minden
ceruza- és vésdvonasat belsd, szuggesztiv erd hajtja, s az ismeretlen lélek klavia-
tarajan a harmodniara torekvé érzelmek teljes skaldjat hivja el6 egyazon konver-
gens sor érzelmeibdl. Rops miivészete ezért veszi gorcso ala az egymastol élesen
eliit6 kozegeket, keresve azokat az elemeket, melyekbdl vitalis erejét meriti. Mint
egy erds magnespatkd mindennek a mélyére hatol, hogy a maga pozitiv, szikrazo
fluidumanak hatasara felébressze a negativ pdlus alvé fluidumat egy 4j, fajdalmas
megfesziilésre.

Kolostori cellakba vezet benniinket gérnyedt hatt, beesett arcti szerzetesek kozé,
megrovidiilt nyaki inakkal, a nemi vagyak sokéves ostorozasanak és keresztre
feszitésének kozegében. Lam, éppen a hatalmas Destruction de Sodome foliansat
lapozgatjak, hogy legalabb a maguk nyomortsagos, de annal mérgezébb mddjan
kiélhessék attiizesedett fantaziajukat. Vézna torkukbdl 6romiikben éles kialtasok
tornek eld a tragar, szodomita, alpari jelenetek f616tt, melyeket oly sok kéz véshe-
tett a faba a kinokkal teli, elragadtatott aszkéta évek alatt. Rops miivészete a Latin
negyedbe vezet minket, a piacra, a keriténék és szenvedélyes abszintivok kozé,
akiknek csinos arcat a ,,z6ld méreg” a modernkori Gorgon feldagadt képévé tor-
zitotta — végigvezeti el6ttiink a meztelen néi alakok végtelen menetét, elsorvadt
petefészekkel, kiszaradt nyalkahartyaval, és id6 el6tt 6sszezsugorodott mirigyek-
kel, vagy széttarulo csipécsontokkal és szemérmetlen idomokkal. Az ironikus Hy-
pocrisie, alarccal az tilepén, az altlétand a Passé Minuit-bdl, Les diablesfroids, Lafernme
au cochon, La dame au pantin, Nubilité, Madame Hammelette, Innocence, Messaline —
elhalad egyik alak a masik utdn, onanizal6 gesztussal, vad szenvedélytol feldult
arccal, attiizesedett hassal, hosszu sorban. Epp kikeltek a forrd agybdl, labukon
még ott a selyemharisnya, fekete keszty(i csupasz karjukon, barsonyszalag erds
csipdjiik kortil, és a draga parfiimmel atitatott fekete pantlika at van kotve csu-
pasz, nyirkos melliik alatt, a leveg6ben pedig perverz, halalfejii bambindk pajkos
Gloriat formaznak... Az a néi test, amit Rops ceruzaja rajzol, elsé pillantasra fel-
ismerhet6, akar ezer koziil is. Kiilonos megfaradt frissesség, rafinalt érzékiség,
az izmok rugalmas szilardsdga, melyeknek szerkezete az allando6 razkdédastol és
egyiranyd mozgastol mintha 0sszestirtisodott volna, akar a szilard kovacsoltvas
rudak. Sajatos valasztékossag még az arcatlan poézokban és gesztusokban is, és
mindentitt szellemes, {ide tréfalkozas némi iréniaval, és az oreg, kastélybeli ab-
bék gall jovialitasaval — mindez, amit oly nehéznek tlinik definialni, Rops &sszes
rajzabol sugarzik.

S mindezen feliil Rops képes hirtelen 6sszekotni a kiilonos, diszharmonikus
érzéseket, megrazva a lélek legrejtettebb mélységeit is. A féktelen mulatsag, a leg-
rafinaltabb szemérmetlenség kellds kozepébe — a kurtizan tinnepi asztalara, ahol
Venus Vulgivaga tartja vigiliajat régi, etruszk aranybol ontott serlegek kozott, tele
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vérpezsditd ciprusi borokkal — Rops gunyos mosollyal veti oda a csontvazkopo-
nyat, mint a vég szimbolumat, mint a szerelem visszajat: a koponyat, amelynek
tetején a csontok vizfejszertien kidudorodnak az &riilt és perverz kielégiilés ere-
jétél... Szerelem és Haldl, Orém és Kin, Tisztasag és Romlottsag, Menny és Pokol
—két polus, melyek kozott vibral a miivészi lélek, mint egy magneses irdnytd — ez
Rops miivészetének is Terra incognita; az & vésdje a legszellemesebb és legzsenia-
lisabb rajzokat karcolja bele a réztablakba...

A szeret$ szarnyas csontvaza, kinek bordain csiingve maradtak nagy mellei,
a pompas, hatalmas, fehér és illatoz6 mellek, és medenceiiregében tovabbra is
elevenek a nyalkas genitalidk, iderepiil a csendes, holdfényes éjszakan, hogy ma-
gahoz szoritsa megdelejezett kedvesét (cimkép Paul Vérola Les Baisersmorts cimii
kolteményéhez). Hanyagul magara vett alséruhaban, terpeszben all a koponyak
halma folott, melyek {ireges szemgodreikkel felfelé sanditanak, s a né — frivol mo-
sollyal kiélt szaja koriil — felemeli az egyiket (Madame Hammelette). Az erddirtas
egy félrees6 zugan rohan keresztiil 6riilt vagtaban a Pegazus csontvaza. Folotte
a galagonya- és tiiskebozdtbdl kiemelkedik egy emberi csontvaz, a szikkadt foldbe
ékelt labszarcsontokkal, kezei felfelé nytlva elszaradt agakka és gallyakka agaz-
nak szét. Es az asvanyok csillogasat idéz6 szaraz levelek kozott, elszinezédve
a mérges, anilines nedvektdl, melyek a csontok iiregein at aramlanak a mérgezd
tézeglapbdl, érlelédnek az aprd, dsszezsugorodott, kesernyés, nem tul étvagyger-
jesztd termések. Ezek a fruits du mal, fruits des amants, a tiltott gyiimolesok; elsat-
nyultak a hevesen tiizel6 naptdl, hiszen a pompas fleurs du mal hiivelyében fejléd-
tek ki, az annyi szinben és illatban jatszo viragban. Abban a viragban, amelynek
porzdi heterogenetikus betegségben szenvedve id6 el6tt elpazaroltak nedves por-
spermajukat, s kés6 tavaszra mar alig marad bel6liik a novényi ivarszerv megter-
mékenyitéséhez. Az elszaradt gallyak kozt méregt6l megrészegiilt lepkék villodz-
nak fémes szinekben, és az erddirtas folott, a jo és rossz tudasanak faja f6lott, Gjabb
szarnyas kiméra — félig n6, félig hatalmas féreg — a szarnyai kozott viszi a Romlds
virdgai szerzGjének medalionjat (cimkép Baudelaire Les épaves-€hez)... Vajon kinek
sikertilt ily elmés és eredeti modon szintetizalni Baudelaire koltészetének igazi 1é-
nyegét? Egész fejezetek sem tudtak annyit elmondani, mint Rops egyetlen rajza...

Rops a fiatal francia irodalom festGje, megvan benne az a képzettség, rafinalt-
sag és elmésség, mint annak szerzdiben; akarcsak 6k, felhalmozta magaban a kul-
tarat. Nem ismerek zsenialisabb eljarast a Ropsén kiviil, amely pusztan a rajz
eszkozeivel, a vonalak jatékaval képes megragadni az olyan Osszetett és rafinalt
individualitasok magvat, mint amilyen Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Stéphane
Mallarmé, Joséphin Péladan és masok jelleme. Az & cimképeihez, a miiveikhez
késziilt bevezetd rajzaihoz csak Odilon Redon réztablai sorakozhatnak fel, e ke-
véssé ismert rézkarcoldé, kinek miivészete még néhany mas névvel egyiitt tanu-
sitja a kovetkezo generacidknak, hogy eme kufarkodo szazadnak a vége felé volt
Eurépdban 6t-tiz miivész, akik raszolgaltak erre az arisztokratikus, mara mar
profanizalt titulusra... A nagy Lira (La grande Lyre) a cime a Mallarmé miivéhez
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késziilt cimképnek. A trén lépcséfokan, amelynek hatalmas gnajsztalapzatat egy
féldomborm disziti a Pegazus csontjaival, amir6l a vagtaban lehull a kolté lobogd,
fehér muszlinkenddbe takart csontvaza a Josafat volgyébe, cimeres akadémiku-
sok koponyainak halma hompolyog. Rajtuk, a légies zafir kristalyiiveg trénon il
a karcst, meztelen Muzsa, mintha csak kemény, sotétarany bronz ismeretlen 6t-
vOzetébdl ontotték volna ki, amibdl Mallarmé becses verseit is Ontotték. Két kezét
a magasba emelve tartja a Lirat, melynek harjai felfelé vezetnek, valahova a vég-
telenbe, ad astra, és hallgatja a titokzatos zenét, amit két lathatatlan, fehér, arisz-
tokratikus kéz jatszik... Az alkonyat pillanata megallt, a rubinpir benséségesen
remeg a lenyugvas folott, és ezzel az édes vég nélkiili estével a messzeségbe re-
zegnek a misztikus esti lélekharang finom akkordjai, a kihunyoban 1év6 szazad
Koltészete folott...

A Szerelem tragikus perverziodja, amely keser(i mosollyal lengi be Joséphin
Péladan egész életmiivét, a Gyasz torékeny egzotikuma, a nagy érzelmek lebegése
még soha nem jelent meg el6ttem olyan 1j, meglep6 fényben, mint Rops indivi-
dualitasanak mégikus tiikrében. Tme a cimkép a L'initiation sentimentale cim re-
gényhez. Az esti pillangd hatalmas csontvazan, amelynek stilizacidja emlékeztet
a medenceiireg formajara — f6ként a szeméremcsontok porc dsszendvésére —, all
Kupidé. Am nem az az édes, felbodrozott szalon Kupidd, amilyet lattak mar a mé-
zeskalacsosnal és a viaszarusnal a majalisokon, nem a fest6akadémiak istentudja
hany ezredik derivatuma, hanem Rops Kupiddja, melyr6l lemallott ez a rézsaszin
hts és hamis maz, és csak a Szerelem 6si, eredend6 mozdulatai maradtak rajta;
a Szerelemé, mint a mindent létrehozd és elpusztito hatalomé. Ez a Megsebzd
Istenség 11j modifikacidja egy 6romlany alakjaban, aki a pusztité szerelemnek al-
dozta egész életét. Hattal all a képen, felénk forditva szarnyas alakjat; a lapockaja-
rol foldre cstszott fekete barsonykopenye lemezteleniti hatalmas, szemérmetlen
combjait, a széles, szilard kotésti medencéjét. A fekete f(iz6 még szabadon hagyja
also részét a huisos és domborti csipovel, de felsé merevitéivel mar Osszeszoritja
a csupasz bordakat, s a pereménél kitolja a nagy, buja melleket. Bal karjanak
csontjai egy nagy ijat szoritanak, jobb kezével pedig egy levagott fejet emel a ma-
gasba. A Kétkedo herceg fejét, akinek rémiilett6l zavaros tekintete a most feléledd
koponyaéra esik, amely ironikusan visszanéz ra. In lombis diaboli virtus. Es a hattér-
ben, a kodben, kirajzolddik a szaraz paradicsomi fa, amelynek torzsére raszaradt
a Kigyo levedlett bére.

Péladan Le vice supréme cimii regényéhez késziilt bevezetd rajz meghokkentd
modon fejezi ki azt az alaptételt, amely szétarad a Szerelem Osszes szimfdnia-
jaban, és a leveg6ben repdes mint egy széttépett vaszon feketén csillogé foszla-
nya, ahogy ravetiil a fény a lenyugvé nap ferde sugaraibdl... A latin faj mar telje-
sen degeneralt. A dicséség és a mamor napjai utan, ime, a napnyugta folott csak
a konnyd, muld pir maradt — és ez is hamarosan kihuny —, hiszen gyiilekeznek
mar az éjszakai madarak, szimbdlumai az estének, a sotétségnek, a hanyatlasnak,
a végnek... Az alapzaton egy homokkdbe vajt dombormii az arisztokratikus latin
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faj szarmazasara akar emlékeztetni. L’ [ronie macabre, nevezhetném meg talan leg-
talalobban ezt a szobraszmiivet, esetleg a I’ Ironie Ropsatique illik még ra...

Megérkezett a vézna ndstényfarkas, és a két serdiiletlen gyermeki csontvaz,
Romulus és Remus, tiilekednek a szabad mellekért. Szivjak mohén, éhesen —a csor-
duld tej helyett, melyet hajdanan elpazaroltak Latium vadhajtasai, csak a mand-
ragora sargas, keser(i vizét szivjak ki. Es az alapzaton a magasba emelkedik egy
keskeny koporso. A férfialak hosszu, sovany labakon, lakkcipében, fekete ruha-
zatban, frakkban és mélyen kivagott mellényben, egyik kezével kinyitja a koporso
fedelét, a masikkal klakkjat tartja, s végiil konyokével oldalahoz szoritja sajat fe-
jét, melyet leemelt a magasra kikeményitett gallérbol. Ferde kecskeszemén mo-
noklival hunyorit, ami a valédi arcot allandé ironikus mosolyba ferditi. Rogton
megismerik — ez Rops Satanja —, lattak ezt az arcot példasan apolt voroses bajusz-
szal és pofaszakallal talan ma, vagy tegnap a boulvardokon, talan valamelyik akadé-
midn, bizalmas 6sszejovetelen vagy a parlamentben. Ott van mindeniitt, mindenhol...
A koporsébdl pedig egy vén utcand csontvaza lép el6, akinek pazar temetést rende-
zett egykori tévedéseinek végelathatatlan tomege. Mindenki elj6tt, a napszamos-
tol a hercegig, hiszen 6 ugyanolyan 6rommel osztozott a zsdkagyon a napszamossal,
mint a lagy selymen a herceggel. Tme, fel6ltozve pompas, sotét, pipacsvords ru-
hajaba, egyik kezével szemérmetleniil a térde f6lé emeli hosszt uszalyat, és egy
legyezovel legyezi magat. Sarga, elszaradt r6zsa elrothadt hajaban, koponyajat
vigyorogva fintorgatja a koporsd sziik iiregébdl. Micsoda ironikus Ecce femina
sz0l ki ebbdl a zsenidlis rajzbdl. Lam csak egy nd, latin ivadék, a te asszonyod, aki
legyengitette véredet, a g6z0lgd, szilaj, barbar vért — Romulus és Remus vérét —,
amelyet hidba kultivaltak évszadzadokon at. A né mar a kezdet kezdetén ereidbe
fecskendezte a degeneracio nyiroknedvét. Ecce femina!

*

A Les Diaboliques-ben és a Les Sataniques-ben Rops miivészetének Osszes mé-
lyen hangolt rézharangja tokéletesen egybehangz6 harmdniaban, akar egyetlen
diadalmas esti l1élekharang, eliiti a s6tét és misztikus Ave-t, az apokaliptikus Ave
Nemiséget. A ,,szazad végének” érckapuit mar leeresztették, a néptelen utcakon
rettegés és rémiilet, és csak a legmagasabb gotikus tornyokbol csendiil finoman
a tavoli terekbe ez a gyaszos Ave...

A mély, hangtalan csond leereszkedett nyirkos, fénytelen sotétséggel a végte-
len sivatagra, s a homokbdl kiemelkedik egy félig befuijt, hatalmas granittomb...
a Szfinx. A legsotétebb és legszebb szimbolum, amit a szobraszmtvészet valaha
megalkotott. Egyenesen felemelt fej a k6vonasok misztikus arckifejezésével, ez
az arc Putifarné {ires szemeivel néz a tavoli, kietlen horizontra. A kolosszus ke-
mény granitmelleinél egy meztelen ndéalak kapaszkodik felfelé, karjaival atoleli
a Szfinx nyakat, és titkot stig a fiilébe. A tiltott fa 6rok titkat, a néi létezo rejtelmes
titkat, minden vallasok titkat, minden titkok titkat, amelynek a haragvé Jehova
ugyancsak sotét, misztikus mottét adott: ,Es ellenségeskedést szerzek kozotted
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és az asszony kozott, a te magod kozott, és az 6 magva kozott, az neked fejedre
tapos, te pedig annak sarkat mardosod.”! Es a mozdulatlan kétémb 6sszecsukott
szarnyai kozott il a Satan, a né parancsoldja, az 6 tronbitorldja, az eredendd biin
értelmi szerzdje. Figyelmesen hallgat, sovany karjaval a térdére tamaszkodva al-
lat a tenyerébe helyezi. Am ez nem a szokvanyos bibliai Satan, hanem a moderni-
zalt Satan, a Gonosz Isten j modifikacidja. Satan frakkban, klakkal és monoklival
a hunyorgdé kecskeszemén, fehér nyakkenddvel és bali kesztytiben. Diplomata,
akadémiai elndk, naplop6 a boulevardokrdl, a Latin negyed egyik bérléje. Szu-
verén, akinek csufondaros mosolya és rosszindulatt iréniaja allanddan ott bujkal
keskeny, vértelen szaja koriil.

Rops ciklusanak masodik rajzan mint Maguetd jelenik meg a Satan a sotét éj-
szakdban, mint Jézus Osszes példabeszédének travesteur-e. Kétségteleniil termé-
keny talajt valasztott gonosz magvainak. Biztos lehet benne, egyetlen csira sem
hull letaposott titra, sem bokorba, sem sziklara, mind-mind megfogan, szazszoros
hasznot hajtva. Ejfélkor megall Parizs felett, hatalmas facipSkben, egyik labaval
a rézsutos notredami tornyokon, masikkal a Szajna partjan, amelynek felszinén
csondben reszket a tiikr6z6d6 hold, mint egy elektromosan feltoltott cinktiikdrben.
Kotényében a dereka koriil az 4j 1ények larvai és babjai hemzsegnek: Gjsziilott
nok, a gonosz elvetélt gyermekei, akik telitédtek az uterusbdl szarmazéd méreg-
gel, amely hamarosan felszivodik a férfi vénakba és merevvé teszi az erek falait,
felbontja az izomrostokat, zavarossa teszi az addig friss és egészséges vért, atragja
a mirigyeket, megbénitja az iziileteket, elporlasztja a csontokat — s egy széles gesz-
tussal raszdrja ezt a rontast hozo, mérgez6 magvat a modern Babilonra, hogy az-
tan tovasiessen, hiszen birodalmanak se vége, se hossza.

De id6kozben a gonosz beérett és szdzszoros hasznot hozott. A magbdl kifej-
16dott a nd, akiben minden szellemi élet elhalt, s akinek minden organizmusa
a Nemiségnek van alarendelve; modern hazassagtord asszony, aki ugyanolyan él-
vezettel fekszik a napszamos koszos zsakagyara, mint a milliomos bankar illatos
selymére, kikozositett Palladista, akiben a vérfert6zés kiolte a nét és szukat csinalt
belble. A véresen széthasitott Nemiségnek ilyen brutalis és undorito, dszinte és
egyidejlileg emelkedett jelenségeit rajzolja meg Rops ceruzaja a kovetkez6 olda-
lakon. A Satan kultuszat, a fekete mise kultuszat, egyfajta Gjfoniciai istenkultuszt
ragad itt meg néhany lényegi pontban. A megkinzott és felszitott Nemiség {in-
nepli itt 6rok, orgiasztikus himnuszat. Es a N6 mar kifejlédstt a modern Babi-
lon eldugott negyedeinek mellékutcain, kifejlédott a palotak marvanytermeiben,
s uranak titkos hirdet6jévé valt, a Satan papndjévé, aki csondes éjszakakon kilo-
podzik agyabol egy titkos éjszakai vérfert6zésre. A L'idole-ban a Satan koriil riilt
kénkant jar hive és kovetdje. Es a mozdulatlan bronz kolosszus, tigy tlinik, mintha
egy pillanatra feléledt volna, mintha a sz6rds és kérges felham alatt zavaros, b(izl6
vér keringene, szdja kéjes, onelégiilt mosolyra htizodik, kicsicsosodé élla bozon-

! Genezis 3.15 (Ford. Kidroli Gdspir)
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tos kecskeszakalldval megremeg, ércgerincében felbugyog a hirtelen meglagyult,
galvanizalt gerincveld, s a szemén, ezen a zoldes, megigéz6 kecskeszemen meg-
rebben fajo szemhéja, és szajanak megolvadt, felheviilt szegleteibdl stir(i, perzseld
nyal csorog... De hangot nem ad ki, és az ismét mozdulatlan, szorny( érctomb
Baal nyugalmaval fogadja papndjének 6rjongo tiszteletét, aki orditva veti ra ma-
gat a hasara és csipdjére, és felfelé maszik az érzéketlen testen. A kovetkezd,
Le Sacrifice cimli metszet a legmerészebb vonasokkal van felruhazva, amit m{ivész
vésdje valaha a fémbe karcolt; ez a legborzasztobb és legszellemesebb darabja
Rops Satanique-ének. A mindent elsopré nemi vagy van itt megragadva a maga
grandidzus, lestijté és elblivold modjan, az Oriilten fajdalmas gorcs pillanataban...
A Satan végiil meghallgatta az 6 Terézét, magara vette alakjainak legszornytbb
modifikacidjat, a puszta Nemiség alakjat... A csondes, holdfényes éjszakan a hosz-
szan megkinzott nemi idegkozpont emelte végiil a hatalmas, lebeg6 szornyet
a holdsarlé magnetikus fényéhez. Az idegek driiltsége megtisztult minden anyag-
szer(itdl és ritkabb, 1élegezhetdbb kozegbe szuggeralta magat. Itt tobb az ingerlo,
oxidalo fluidum, az idegek percepcidja itt mennyiségileg és mindségileg maga-
san tullépi telitettségének hatarpontjat, ez itt Arisztotelész szenzualis pontja, ahol
a mozgas soha nem faraszto és a lélegzet soha nem fogy el, itt idealis a kdrnyezet
minden nemi aktivitashoz, ahol 6t-hat édeni pillanat egész 6rait teszi ki az allando,
akadozd, eszel6s gyonyornek; itt soha nem keletkezik undor, hiszen itt nincs
realitas, szexualis realitas, ami undorithatna. A Nemiség szornye, félig egy négy-
patas csontvaza, kiterjeszkedett a hempergd né folott, akinek a gyonyor mar Ossze-
randitotta gerincét, és combjanak allandé gorcsei megtorik szeméremcsontjat.

Forditotta: Simdndi Judit

(Karel Hlavdcek: Felicien Rops [1898] In: Karel Hlavdcek: Kritiky. (Usp.) Antonin
Hartl, Praha, Kvasnicka & Hampl, 1930, 46-59.)



ARTHUR BREISKY

A dandyzmus kvinteszencidja

Valaszok Charles Baudelaire Mon Coeur Mis
a Nuben feltett kérdésére: , Qu’est ce que le dandy?”

Jiti Karasek ze Lvovic urnak

Csupan kétfajta ember létezik: a dandy és a tobbiek. Az élet gydztesei és azok
rabszolgai. A dandy a sajat személyisége altal kerekedik feliil az életen. Sziile-
tett individualista. Max Stirner volt az, aki az individualizmus teoretikusai koziil
a legnagyobb atéléssel ragadta meg a dandy hideg, sztoikus, filozofikus kiab-
randulas okozta egoizmusat. Kovetkezetes kételkedd, akinek egyetlen nagy hite
mégis van: az dnmagaba vetett hit. Az élet semmivel sem okozhat neki csalodast,
hiszen nem var t6le semmit, mindent onmagatdl remél. Az élet miivésze, a mlivészi
édenkertek és kifinomult 11j szenzaciok szerelmese, illetve minden természetes,
nyilvanvalo és altalanos megvetdje. Jelszava Laforgue loin de I“dme typique-je. Sze-
reti a kivételességet: igazsagai és tettei olyannyira sajatosak, hogy azok mindenki
mas szamara szellemes, am elfogadhatatlan képtelenségek. Az emberi szinjaték
nézdje, aki nem vallal részt bel6le: maganyos sorsanak tavolabol szemléli a kri-
tikus irénia k6zonyos pillantasaval. A képlet mégsem szabalyszer(i: annyiféle
dandyzmus létezik, ahany dandy jar a f6ldon. Koziilitk a legnagyobbak emberi
sorsok ezreivel jatszadoztak, szeszélyiik szerint vazolva fel az 4j torténelmi kon-
tarokat: tigy jatszvan az emberiséggel, mint egy nagy, vilagméret(i sakktabla
babuival. Az impassibilité, amirél a dandyzmus legnagyobb teoretikusa, Barbey
d’Aurevilly beszél, mégis valamennyiiik ismertet&jegye. Mivel tavol all téliik min-
den természetesség, sohasem maradnak alul az érzelmeikkel szemben, braviro-
san uralkodnak magukon: nem gyfiri le ket a brutalis indulat, mint a nevetés,
a siras, a kétségbeesés vagy a dith. Mindenre fel vannak késziilve és semmi sem
képes meglepni Sket. Imadjak unalmuk opalosan halovany szineit. Eletiik imp-
romptuja olyannyira intenziv, hogy tultoltekeznek a kesertiséggel: undorral hajit-
jak el a serleget, amit a sors rajuk tukmalt, s atsztrik az életet a maguk mesterkélt
eszkozein. Képesek az életuntsagbdl az elblivold és nyugtalanité baj alarcat eld-
hivni. Képesek mosolyogva haldokolni és mosolyogva szenvedni, de képtelenek
a szenvedélyre és a szerelemre. A szenvedély nevetségessé tesz, a szerelem pedig
prostitacié. Mindkett6 megfoszt az dnuralomtdl, a dandylét alapvetd feltételétdl.
Oscar Wilde példaul tilsagosan is kolt6 volt ahhoz, hogy tokéletes dandy lehes-
sen. Tragikuma a dandy és a kolt6i lélek 6rokos ellentétébdl fakadt. Ha ugyanis
a koltét elragadja kimerikus szenvedélye, annak prédajava valik, s elveszti azt,
ami dandyvé tette. A dandyk hedonistak, akik kifinomult élvezeteket hajszolnak,
de sohasem hagyjak azokat eluralkodni maguk folottiik. A misztifikacié mesterei.
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Képesek egy gesztussal, egy pillantassal vagy mosollyal megtéveszteni barkit, de
ezt érik el a testtartasukkal, a hanghordozasukkal is. Senkinek sem engednek be-
pillantast belsé vilagukba. Ha magukrol beszélnek, sohasem mondanak igazat.
Biiszkék intimitasuk tikara.

Amennyiben a dandy témajat taglaljuk, sziikséges némi figyelmet szentelni
a divatnak, amely gy kapcsolddik hozzd, mint a koldus ahhoz a gentlemen-hez,
akinek ajandék 6ltonyébe bujt. A dandy sohasem igazodik a divathoz, de az min-
dig 6t utanozza. A dandyzmus talalékonysag, fantazia, ijdonsag, szokatlansag,
egyediség. A divat utanzas, ismétlés, eltdmegesedés. Ez nem csupan az 6lt6zko-
désre vonatkozik, hanem a beszédmodra, jarasra, izlésre és az életmodra altala-
ban. A dandyzmus ott kezdédik, ahol a divat véget ér. A divat uniformizal, ami-
nek a dandyzmus a legnagyobb ellensége, hiszen allanddan feliil kell kerekednie
rajta. A dandy 0sztonzi a divatot, de sohasem maga alkotja. Pontosan tigy, ahogy
Edward Bulwar Pelham cimii regényében elhangzik: ,,akinek van egy szép mellénye
és észrevesz valaki mason egy hasonldt, ajandékozza azt rogvest a szolgajanak.”

De az 6ltozkodés csupan az egyike a dandy személyes stilusat szolgal6 eszko-
zoknek. A jézan modernség korban, amikor nehéz disztingvalni a fest6i szépséget
idéz6 finom életmoddal, ahogyan azt Lauzun lovag valdsitotta meg, az 61tozkodés
a disztingvalas legnagyobb lehetdségét nytjtja. Es a disztingvidlds a dandy legma-
gasabb eszménye. Georges Brummel képes volt egy egész generacidonak elcsa-
varni a fejét fényes, megvet6 szemeinek oroszlantekintetével és tarsalgasanak
gyilkos szellemességével. Ha nem igy lett volna, aligha csodaljak cip6fényesitdjét,
melyet pezsg6bdl készitett, és nem utanozzak nyakravaldjanak harom dran at tarto
kotogetését. A dandyzmus végtelentil tobb, mint a szép 61tozkddés puszta mi-
vészete. Egy sor megnyilatkozas, amit az arnyalatok megkiilonboztetésére képes
intelligencia tesz tokéletesen egyedivé. Dandynek, miként zseninek is, sziiletni
kell. A dandyzmus vilagnézet, az intelligencia dllapota, amelyhez mindenkinek
fel kell nénie, aki dandynek sziiletett. Még egy olyan zseni, mint Balzac sem volt
képes dandyvé formdlni magat. Grovon kapitany dokumentum értékii memoarja-
ban (The Reminiscences and Recollections of Captain Gronow) a Gyorgy herceg kora-
beli francia restauracié hintéporos torténetei kozott olvashato egy érdekes anek-
dota Balzacrdl, a dandyk nagy portretistajardl, aki élete alkonyan hirtelen tigy
dontott, hogy a valaha élt legragyogdbb dandyt fogja megtestesiteni. Gronow, az
id8s uriember josagos mosollyal meséli, milyen elképesztéen izlésteleniil diszi-
tette fel magat, csillogd ékszereket viselve piszkos ingeldjén és gyémantgytirtiket
tintafoltos ujjain.

Miben rejlik a specifikusan dandy filozéfianak — mint vilagnézetnek — a lényegi
magva? Abban, ami a gentleman és a dandy tipusat megkiilonbozteti: az élet-
hez fiz6d6 viszonyukban. Az el6bbi komolyan veszi az életet, az utébbi képtelen
erre. A gentleman-nek széles és valtozatos érdeklddési kore van, ami f6lott a nd
uralkodik, a dandy nem térédik semmivel, kivéve a sajat szépségét. A gentleman
a tarsadalmi charmeur eszményét célozza meg. Teljesen alkalmazkodik a n6hoz
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La Rochefoucauld szellemében, ami elfeledteti vele sajat legbensé énjét. Ezzel
szemben a dandy a sajat személyiségének szinpadra allitasaval kivanja elérni
a legnagyobb hatast. A gentleman diplomata, aki alaveti magat a tarsasagi modor
kovetelményeinek, mig a dandyzmus feliilemelkedik rajta és 1j inspiraciot kinal.

A dandy és ané: a dandy nem ismeri a né iranti szerelmet. Valamelyest becsiili
6t, mint a ndi fortélyok virtudzat. Szamara mégis kozombos, és megveti 0szto-
nosségét. Magaslatrol néz le ra, mint nagystili szinész az epizodistara. Végered-
ményben csak a latvanyat becsiili valamennyire. Egyetlen géniuszat ismeri el:
a kiils6 megjelenés géniuszat. Akar rokonszenvezni is tud vele, ha szépsége elég
elegans és disztingvalt, és ha képes bajosan odaadni magat. Hiszen a néket sze-
retni a dandy szamara ugyanaz, mint dohanyozni vagy pezsgét inni, az érzékek
stimulalasa.

A dandyzmus olyan vén, mint a kultira. Két évezreddel ezel6tt a gorogok-
nek ott volt Alkibiadész, aki képes volt olyannyira ironikusan jatszadozni harom
nép sorsaval, hogy élete legkritikusabb pillanataiban sem feledte feldlteni bibor
palastjat, s nem mulasztotta el betartani az 61tozkodés miivészetének bevett ritu-
aléjat. Petroniusz, a rémai csaszarkor arbiter elegantiariuma két évezred utan talalt
csodaldkra Baudelaire és Wilde személyében, megldditva a dandyk fantaziajat.
A modern iddk legnagyobb dandyje Napoleon volt, aki az alkibiadészi modellt
kovette. Egyaltalan nem voltak az emberiséget boldogité szandékai. Emerson
félreértette 6t Representative men-jében. Tolsztoj jobban megfejtette személyiségét
a Haborti és béke lapjain, de 6 sem érti az individualis heroizmus eme valfajat.
Napoleon az egész vilag ura akart lenni: Isten a maga koranak képzeletében.
A dandy fagyos arckifejezésével szemlélte milliok haldoklasat, akiket csupan
a vilaguralmi hobortjat megvaldsité marionett-figurdknak tekintett. Teljesen mint
Balzac-nal: ,,Le Dandy marche sur I"humanité comme sur un tapis”. Napoleon még
a tipikus dandy személyes hitisaganak sem volt hijan. Dumas apjanak memoar-
jaban olvashatd, hogy Talmaval, kedvenc szinészével a vonzalmat ébreszt6 61to-
zékek és praktikak titkait kutatta. Nérd volt a dandyzmus legszornytbb terméke,
egyszerre individualis és egotista, tul minden jon és rosszon. Tokéletes dandy
volt, tulsagosan is dandy ahhoz, hogy életrajzirdi, Suetonius és Tacitus karikatu-
ranal tobbet irhattak volna réla. Minden életrajzir6 aruld, mondja Oscar Wilde —
lelkesedésiink egyre né a felhaborodassal, ahogy a moralizalé Plutarkhosz beszél
Alkibiadészrol.

A dandy tul kevéssé értékeli az életet ahhoz, hogy ne hazardirozzon. Byron,
egykedviien az unalomtdl, mely elsé versét, a The Hours of Idlenesst ihlette, Meszo-
longion erddjénél kereste a pusztulast. Lermontov, a byroni dandy, aki megal-
kotta Pecsorin, a kiilondsen érdekes fiktiv dandy alakjat, parbajban agyonlovette
magat. Wainewright, minden szépség amatdr rajongoja, unalomtol hajtva a mé-
regkeverésben talalt szérakozast, kozombosen kockaztatva, hogy a vesztShelyre
jut. A dandy a lazadas szellemét testesiti meg, aki a miltoni Satannal all rokon-
sagban. Ellensége az egész vilag. Megvédi magat annak tisztatalan érintésétol,
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felhasznalva a misztifikdcié megtéveszts jatékait. Ervényesek ra azok a szavak,
melyet Baudelaire mondott a koltére: , Le poete n’est d’aucun parti, autrement il serait
un simple mortel.” Nem vonja ki magat teljesen az emberi szinjatékbdl, de rop-
pant egyedi szerepet tolt be. Amig a tarsai masoknak jatszanak, 6 sajat maganak.
A dandy szinész, aki egyuttal a maga kritikusa is. A tobbi kritikust kizarja a ja-
tékbol. A tarsadalomhoz f(iz6d6 viszonya hasonlé ahhoz, ahogy a mitosz szerint
Narkisszosz tekint a halastora. Narkisszosz nem a t6 vagy a nimfak iranti szere-
lemtdl hajtva jart a téhoz, hanem hogy annak siman tiikr6z6d6 felszinén a sajat
arcat csodalhassa. A tarsadalom tiikrot kinal a dandynek.

Az élet miivészete! Sztoikus lélekre van hozza sziikség: teljes fiiggetlenségre
mindattol, ami a belsénkben rejlik. Kovetnie kell a mesebeli arab herceget, aki
a szivét a tengerbe dobta, hogy mosolyogva élhessen tovabb. Fel kell szabaditania
magat, amennyire csak lehetséges, a sors titokzatos és szeszélyes jatékai alol, és
onmaga sorsat kell kovacsolnia — ime, a dandy eszménye. Azé a dandyé, aki az
egyenlGtlen kiizdelembe braviros hidegvérrel veti magat. Gladiator, akinek nem
kisebb ellenfele van, mint maga a sors. Nem a jatékszere, nem var téle ajandékot,
nem is bankodik kegyetlenségén. Diadalmasan elragadja legbecsesebb kincseit, és
ironikus mosollyal talteszi magat a vereségek fajdalman. A ma k6zombos lovagja,
aki lezarja tekintetét a holnap el6tt. Elébe ragyognak platdi szerelmének magikus
szemei: la mort — la grande consolatrice.

Ezek tehat a dandy eszményei. De életuitjat neheziinkre esik kovetni a végja-
tékig... Egész élete mesterkélt gydzelmek sorozata — am a vége szinte sohasem
természetes. A természet, az élet és a sors végiil elpusztitja a vakmer6t, aki a maga
torvényeit diktaltva ala akarta vetni Gket a sajat szeszélyeinek. Felix Poppenberg
szellemes tanulmanyanak végén megjegyzi Piickler grofrdl, aki szintén azok kozé
tartozott, akik beteljesitik Baudelaire szavait: dormir et vivre devant le miroir: , Es lage
nahe, unter dieses Menschenbild zu schreiben: ein Lebenskiinstler. Aber das ist
ein schlechtes Wort, ein Wort der Dilettanten. Kein Wissender diirfte es brauchen.
Niemandem je ist diese Kunst gelungen, und der Rest war immer Schweigen”.!
Idézziik emlékezetiinkbe a dandyzmus néhany legkivaldbb képviselSjének végét.
Alkibiadészt annak a két lanynak a rokonai gyilkoltak meg, akiket elhurcolt thesz-
szaliai villajaba. Petroniusz felvagta az ereit. Néro lesztiratta magat centuridjaval:
qualis artifex pereo! Lucien de Rubempré fiktiv dandy, de Balzac miivészetének
koszonhetden felejthetetlenebb néhany valddinal, felakasztotta magat az addsok
bortonében. Poe, meghurcolva {ild6zott sorsatol, az alkoholista rettenetes végét
lelte. Georges Brummel megdriilt bukasanak és szegénységének megsemmisitd
tudatatol. Milyen tragikusan mondja el Barbey d’Aurevilly ezt a dandyre oly jel-

! Kézenfekvd lenne az ilyen emberabrazolas ala odairni: életmtivész. De rossz sz6 ez, a dilettan-
sok szava. Egyetlen beavatottnak sem szabadna hasznalnia. Ez a mtivészet soha senkinek sem sikeriilt,
és a tobbi néma csend.
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lemz4 finélét. Es Wilde tomlocének falai belezengtek a félig kétségbeesett, félig
beletorodott kialtasba: Micsoda vég! Micsoda szornyt vég!

(1909)
Forditotta: |. Hahn Zsuzsanna

(Arthur Breisky: Kvintesence dandysmu. In: Arthur Breisky: Stiepy zrcadel. Eseje
a kritiky, (Ed.) G. Dupacovd — A. Zach. Praha, Thyrsus, 1996, 128-141.)
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LIBUSE HECZKOVA

Nehézségek a dekadencia koriil

A 2000-es év végén jelent meg a ,Centrum pro studium demokracie a kultury”
kiadénél Hana Bednaiikovéa Ceski dekadence (Cseh dekadencia) cimii karcst ko-
tete. A konyv alcime, Kontextus — Szoveg — Interpretacié (Kontext — text — inter-
pretace) azt sugallja, hogy az olvasé megismerheti a cseh dekadencia kontextusat,
majd ezt kovetden beavatast nyer a szovegek értelmezésébe. A borité hatolda-
lan olvashato6 ismertetés ehhez még hozzateszi: ,A szazadforduldnak nevezett
korszak, a szecesszio (vagy fin de siécle) a maga sokszintiségével tijabb és tjabb
értelmezésekre buzdit. A cseh dekadenciardl szdlé kotet a koncepcidk eme sok-
féleségében keresi a lehetséges interpretacios kulcsot. A kontextusok szembealli-
tasaval és lehetséges atértelmezésével arra torekszik, hogy meghatarozza ennek
az aramlatnak, a cseh irodalom egyik autondm elbeszélé modelljének az alapvetd
sajatossagait és torvényszertiségeit.” Hana Bednatrikova tehat bator kisérletet tesz
arra, hogy feltarja, mi is valdjaban a cseh dekadencia, s eloszlassa a homalyt eme
tobbértelmt, ellentmondasokkal terhelt irodalomtorténeti fogalom koriil, amelybe
— mint valamiféle zsakba —, belegyomoszoltek eddig minden jelenséget, ami kicsit
is morbidnak és nihilistanak tetszett. Amikor ugyanis a korabeli forrasokban a de-
kadencia kifejezéssel talalkozunk, évatossagra van sziikség annak megitélésében,
mit is értettek az adott helyzetben alatta. Ezzel a szerzé is tisztaban van, ezért
a dekadencia fogalmahoz sorolhato szovegeket csak bizonyos id6hatarok kozott
és a kijelolt hierarchia-rendszeren beliil igyekszik értelmezni. A szoveg ezutan
egyedi mdédon interpretalhat6 — és kozvetithetd. A szdvegek leirasabdl pedig ki-
rajzolodik a dekadencia modellje.

Bednatikova kisérletét azonban megkérddjelezi az eléadasmadd érthetetlensége.
Mintha azt akarna illusztralni, amit Alan Sokal és Jean Bricmont a francia human
tudomanyokban terjedd ,newspeak” kapcsan ironikusan kipellengérezett. A cseh
recenzidk végiil éppen emiatt, az érthetdség hataran imbolygo nyelvezete okan
utasitottak el a kotetet, amely azt a benyomast kelti az olvasoban, hogy a mester-
kélt ,tudomanyossag” mintegy elfedi az értekezés {irességét a tartalmatlansagat.
A kotet azonban nem utasithatd el ilyen egyszertien: inkabb csak szomort végzete,
hogy meglep6 eredményei ellenére még a szakért6 olvaso is (akinek leginkabb
szantak) bossztisan és némileg zavartan teszi félre. Bar szamtalan oka van, hogy
a befogad¢ kiviil reked a parbeszéden, de megéri ezeket szamba venni, mert ki-
deriil az is, miért érdemes mégis bajlédni ezzel a kotettel.
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FocarLmaxk

Gilles Deleuze, francia filozofus, akire a szerz6 is hivatkozik, egy 1990-es inter-
juban azt talalta mondani, hogy a filozéfia feladata a sziintelen fogalomteremtés:
Az az egyetlen feltétel, hogy a fogalom magatdl értet6do legyen, s rendelkezzen
azzal a tulajdonsaggal, ami hasonlatossa teszi a valodi fogalmakhoz, vagyis 1étezd
problémara reagaljon. A fogalom gatolja a gondolkodast, mivel nem egyéb, mint
egyszer( vélemény, nézet, vita és fecsegés. Minden fogalom egy megkeriilhetetlen
paradoxon.” (Za zrkadlom moderny — A modernség tiikre mogott, Bratislava, 1991.)
Az irodalomtudomény persze nem azonos a filozoéfidval, barmilyen szorosan &ssze
is fonddik vele, de éppen azért, hogy kreativitasat megorizze és fenntartsa, gyak-
ran alkot ihletett fogalmi apparatust. Amit azonban Bednatikova létrehozott, nem
kizarélag abba az iranyba mutat, amelyben szerencsésen kiilonb6zik némely cseh
irodalomtorténésztdl. Elevensége és a témanak vald nekifesziilése nem igazan
meggy06z06, inkabb tlinik , fecsegésnek”, puszta véleménynek, de legjobb esetben
is csak a cseh dekadencia széleskorti problémajat érinté hozzaszolasnak.

A konyv feszes, koncentralt és racionalis stilusa a nehéz és szerteagazd prob-
lémaval vald — viszonylag szlik terjedelemben folytatott — kiizdelemrdl tantisko-
dik. A szoveg felépitését a szigort rendszeralkotas szandéka vezeti, ami azonban
a rengeteg hivatkozdas miatt kdoszba stillyed. A hivatkozasok lehetnének egy jol
tagolt halo részei — olyan hal6é, amely a felhasznalt, valtozo jelentésii fogalmak-
bol szovddik, melyek fenntartjak a dekadencia sokféleségét, valtozékonysagat és
illékonysagat. A halo azonban nem mukodik. Bednafikovanal a fogalmak jelen-
tésének minden eldgazasa és dinamikus valtozasa — mivel toébbségiik nincs a sz6-
vegben sehogy sem jelezve — megtéveszti a megértés modszerét mar-mar megta-
1316 (vagy azt reméld) olvasot.

A szerz{ altal valamiképpen meghatarozni probalt fogalmak mellett egy sor
olyan szakkifejezést talalunk a kotetben, melyeket a szerz6é masoktdl vett at, és
mintegy védjegyként épiti a szovegbe. Gyakran anélkiil teszi ezt, hogy az olvaso
felismerhetné, melyik irodalomelméleti koncepcidhoz kapcsolodik az adott fo-
galom, s ezaltal megitélhetné életképességiiket vagy paradox jellegiiket. Vannak
olyan kifejezések, melyeknek francia kornyezetben megvan a maguk helye, de
a cseh szakirodalomban nem rogziilt a hasznalatuk, s ezért nem lehet kikovetkez-
tetni az értelmiiket. Példaként emlithetd a ,miivészet auratikus modellje”, melyet
Vrchlickyvel kapcsolatban hasznal (ami tal azon, hogy nem nyer magyarazatot,
esetlegesen jelenik meg). Nem tudjuk meg, hogy az ,aura” és az ,auralis” Walter
Benjamin fontos fogalmai kozé tartozott, melyekre azért volt sziiksége, hogy ér-
zékeltesse a miivészet helyzetének valtozasait a modernség id6szakaban. Masik
példa lehet a Julia Kristeva fejtegetéseire valé hivatkozas, melyet ha elhagyna,
cseppet sem sériilne Bednatikova érvkészlete — s ezaltal elkeriilhetné a ,thetis”
és a ,tetikus” fogalmanak hasznalatat, ami Kristeva ,, A kolt6i nyelv forradalma”
ciml konyvének gerincét alkotja, meglehetdsen bonyolult filozofiai indoklassal.



LIBUSE HECZKOVA / NEHEZSEGEK A DEKADENCIA KORUL 111

Hasonlo helyekbdl, ahol csak sejteni lehet az eltérdé kontextusbol atemelt szakmai
kolesonzést, szamos tovabbi talalhato a kotetben. Sajnos a cseh olvasd szamara
a szerzd eljarasanak fundamentuma felismerhetetleniil elvész.

A magyarazat nélkiil maradt kifejezések és fogalmak talsagosan gyakori hasz-
nalata, a toméntelen idegen sz6 és az extrém precizitds megneheziti a konyv be-
fogadasat. Ezek az nehézségek nem kihivasként hatnak, hanem elveszik a szoveg
élvezetét. A szerz6 megfeledkezik arrol, hogy a stilus gyakran fontosabb eszkoz,
mint a gorcsOs pontossag és precizitas. A huszadik szazad masodik felének francia
elméleti gondolkodasaban, amelynek forrasaibol a szerzd szintén merit, megjele-
nik egyfajta fogalmi kod6sség, ami azonban nem jelent fogalmi z(irzavart. Inkabb
olyan kisérletnek tekinthetd, amely meg kivan dvni a racionalitas erds fényében
kialakuld vaksagtdl. Hana Bednafikova konyvében azonban az ,elérhetetlen” pon-
tossagra vald torekvés vakitja el a szemet.

DEKADENS SZOVEG

A fogalmakra tett el6z6 megjegyzések nem kivanjak elvenni a leend6 olvasé
kedvét a konyvtdl. Inkabb arra iranyulnak, hogy felkészitsenek a Cseh dekadencia,
Kontextus — széveg — interpreticio labirintusaban megteendd ttra, hiszen a deka-
dencia meghatarozasa, irodalmi mtvekbe kodolt jellegzetességeinek megraga-
dasa igen nehéz feladat. Kényvének elsé fejezetében maga a szerzd allapitja meg,
hogy a ,fin de siecle”, vagyis a szazadvég id6szaka , megteremti a szokatlan mér-
tékli produktivitas feltételeit a miivészetek és a szellemi alkotas teriiletén”. Ter-
minologiai szempontbdl nem lehet a korszakot 6sszefoglald néven megragadni,
hiszen a ,fin de siecle” nem hozott 1étre egységes miivészi mozgalmat. Bednafti-
kova ramutat az egyes miivészi aramlatok kiilonbségeire, feltarva azt a termino-
logiai bizonytalansagot, amit az Art nouveau, Jugendstil, szecesszié, Modern Style
szavak onkényes haszndlata okoz. A konyv els6 részében hasznalja néhanyszor
a bizonytalan tartalmt ,,modern” és ,modernizmus” kifejezést, de kés6bb inkabb
mell6zi. Amikor a szerz6 ramutat a kozép-eurdpai szecesszio ,lazadd” jellegére,
azt is megjegyzi, hogy a szecesszidt a ,modernség el6futaraként lehet értelmezni”,
vagyis azt mondja, hogy a modernség valami mas, amellyel nem foglalkozik
a konyvében. Ez nem rossz gondolat, csakhogy a modernség kérdését késébb se
veszi le teljesen a napirendrdl. Talan nem érdektelen, hogy Jacques Le Rider, francia
irodalomtorténész a bécsi szecesszioval kapcsolatban, amit 6 modernnek nevez,
azt a kérdést veti fel, hogy nem a posztmodern jelentkezésérdl van-e sz6. Kony-
nyen lehet, hogy Bednatikova a modern sz kizarasaval tulajdonképpen ugyanarra
mutat r4, mint Jacques Le Rider — a francia helyzettel sszevetve mélyebb és ra-
dikalisabb valsag élményének megjelenésére a korszak etikai, ismeretelméleti és
esztétikai koncepcidiban. Tulajdonképpen mindkét szerz6 szamara aktualisabb az,
ami a kozép-eurdpai térségben torténik, mint ami Franciaorszagban.
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Bednatikova szerint a , dekadencia szovege” érzésesztétikai kodban irodott.
A kotet els6 részében fel is tlinnek az erre a kodra jellemz6 kulcsszavak, melyek
egy része kurziv betlitipussal van kiemelve: antifizis, tranzitivitas, fragmentariza-
ci0 — és az ornamentalizaltsag. (Bednafikova meglehetdsen szabadon és bizonyta-
lanul hasznalja az ornamens, ornamentalis, ornamentalizalé kifejezéseket, olykor
pozitiv, olykor pedig negativ értelemben.) A kulcsszavakat kovetik a mar sokkal
konkrétabb értelmi kifejezések: interiorizacid, aszexualitas, misztifikacid, femme
fatale, maszk, neurozis, Erosz és Thanatosz, Gesamtkunstwerk... A masodik feje-
zetben e kulcsszavak segitségével tagolja a szazadforduld cseh irodalmi fejlédé-
sét. A kulcsszavak mintha szakadatlanul a szazadvég 4j poetikai eljarasait tarnak
fel, melyek attekinthetd egységbe rendez6dnek, kiadva a strukturalt fejlédés ,, tor-
vényeit” és stilusteremto eszkozeit.

A dekadencia szovegeinek dnmozgasat, illetve a kiiiresed6 normativ rigiditasba
valé fokozatos megmerevedését a szerzd egészében, illetve egyéni példakon at
ismerteti. Felmertil a kérdés, miért nem foglalkozik Arnost Prochazka A lélek
bordélyhdza (Prostibolo duse) cimi verseskotetével, amelyet az elsd cseh dekadens
miialkotasnak lehet nevezni, s miért nem veszi figyelembe Edvard Klas (Karasek-
hez erésen kot6dd) ornamentalis prozajat, mikozben a szerzd egyik kulcsszava
a dekadens kdd magyarazatara éppen az ornamens? Tovabba meg sem emliti Sta-
nistaw Przybyszewskit, a Moderni revue alapitéinak inspiratorat és baratjat, vagy
Masaryk dekadencia-kritik4jat. Es még hosszan sorolhatndm. Amennyiben azon-
ban jol értem a kotetet, a szerzé nem torekszik a dekadencia torténetének meg-
irasara. Ehelyett a vilagosan definidlhaté elemek sajatos strukturalis kapcsolatait
igyekszik tanulmanyozni. [gy azonban kihullik valahogy a kotetbdl a dekadencia,
mint extrém etikai és ismeretelméleti allaspont, amely az egyetlen lehetséges mo-
don valositotta meg a dekadenciat — vagyis esztétikailag. Stilisztikai szempontbol
a dekadencia alapvet6en eklektikus. A dekadens alkoto éppen a szazad , hajnalan”
feltint eltérd stilusiranyokat hasznalja fel, melyekben az a k6zos, hogy felszaba-
ditjak a miivészetet a , balvanyok” — a realitds, a nemzet, a politika, az egészség
és az Isten szolgalata aldl. A ,letaszitott balvanyok” iiressé valt helyét azonban
semmiképpen sem a miivészet maga foglalja el, hanem a mtivész — sajat alkota-
sanak alanya és targya. Minden, ami individualis, , esztétizalt” format olt, s ala-
rendelddik az alkotasnak. A dekadens miivész, aki sok tekintetben a Baudelaire-i
~erzéketlen” dandy alakjat 6lti, ,,a vilag 6sszes erkdlcsi mechanizmusanak kifino-
mult értéje”, aki az ironikus reménytelenség kifejezéséhez megtalalta magaban
a megfelel6 gondolatokat és az alkotderdt. Ez teremti meg a lehet8séget szamara,
hogy a szazadvég stilusiranyait a tokéletességig fejlessze.

A Cseh dekadencia cimi kotet egyik legproblematikusabb része az antifizis ki-
fejezés hasznélata. Ugy vélem, hogy a dekadens miivésziség sokkal inkdbb , més
természet”, vagyis az ellentéte annak, amit a kor a ,,természetes” fogalman értett.
Az ,antifizis” kifejezés azt sugallja, hogy inkdabb testiség-ellenességrol lenne sz9,
amit Hana Bednafikova bizonyosan nem gondol. A dekadencia szorosan kotédik
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a testiséghez, a dekadens miivész viszont nem kotddik a kor , természetesség”
felfogasahoz, s6t éppen ellenkezbleg, megveti azt. Ezért szabadon magara olti
a kiilonboz6 |, perverz”, egészségtelen allapotokat — az egzaltaltsagot, a hiszté-
riat, a betegséget és a halalt (cseh kornyezetben ezek az allapotok nem is egészen
virtualisak). Ezért a dekadens alkot6 azzal is kifejezheti a sajat testiségét és szexu-
alitasat, hogy elutasitja azt. Hasonlé okokbdl a dekadens szerzé a modernitast is
annak divatos, nihilista forméajaban jeleniti meg. Eppen a divat feliiletességében
mutatkozik meg a modern optimizmus rosszabbik arca. Es mi massal is lehetne
stilizalni a dandy maszkot, mint egy arccal? Az iiressége, ahogy a semmit pa-
lastolja, sajat valodi képének valdtlansagardl tanuiskodik. Mindebben benne van
Dorian Gray arcképének ginymosolya és des Esseintes herceg mesterkélt vilaga.
Az alom azaltal stlyosabb, hogy hivebben mutatja a valdsag hamissagat.

NINCS ITT AKKORA URESSEG...

A Cseh dekadencia cimii konyv el6szava azt sugallja, hogy a cseh szakmai ko-
z0nséget nem foglalkoztatja kiillondsebben a dekadencia témaja. Magabol a konyv-
b6l is hasonlé benyomast szerezhetiink. A szerzé nem emliti a m{ivészettorténész
Otto M. Urban miiveit, aki egy sor tanulmanyban foglalkozott a dekadenciaval
a cseh képzémtivészetben, sem Petr Wittlich és Lubos Merhaut tjabb tanulma-
nyait, illetve Daniel Vojtéch irodalomtorténeti munkait, Miroslav Petricek filo-
z0fiai értekezéseit, és nem utolsé sorban a Thyrsus kiadé tevékenységét.

A dekadencia miért ennyire inspiralé napjainkban? A dekadens magatartas
a rendszer gyenge pontjat jelzi, maga is a ,gyenge — n6i” helyzet kifejezje. Az
egyes irodalomtorténeti témakhoz valo visszatérés oka nem csupan abban rejlik,
hogy az adott t¢émanak sokaig nem szenteltek figyelmet. Az érdekl6dést nem ma-
gyarazza meg a tetszetés parhuzamokrdl valo értekezés lehetdsége sem. A valodi
ok azoknak a korabbi problémaknak a feledése, melyeket az avantgarde remény-
teljes illazidi eltakartak. A huszadik szazad (egyre gyakrabban és egyre szélesebb
korben érzékelt) alapvet6 értékvalsaga inditotta el a dekadenciahoz és a szazad-
vég mas iranyzataihoz torténd visszatérést (a dekadencia mellett példaul az ehhez
mélyen koétédo anarchizmushoz). Ismét visszakanyarodunk az élet egyediilalld
irénigjahoz, s nem csupan azért, mert a valtozasok természetes folyamatardl, iro-
dalom és recepcid immanens fejl6désérol van sz6. A dekadencia azoknak az eljara-
soknak a tarhaza, amelyek azt mutatjdk meg, hogyan éljiink a valsagban, hogyan
ne fasuljunk bele a rendszer és a hatalom gyengeségébe. A dekadencia individua-
lis esztétikai néz&pontja egyike azoknak a menekiilé utaknak, melyeket Foucault
emlit... Bednafikova hivatkozik ugyan a francia posztmodern elmélet nézSpont-
jara, de mive tulajdonképpen kiviil all ezen. A kotet befejez6 része — az Interpre-
tacié cim fejezet — nem tébb, mint a cseh irodalmi modernség két iranyzatanak
komplikalt leirasa, amit azonban sokkal olvasmanyosabban és egyben pontosab-
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ban, behatébban ismeriink Lubo$ Merhaut tanulmanyaibdl (példaul a Moderni
revue 1894-1925 cimi kotetbdl). Az irodalom immanens fejlédésének, folyton is-
métlédé valtozasainak felismerése ugyanakkor nem olyan nagy felfedezés.

Forditotta: Mésziros Andor

(Libuse Heczkouvi: PotiZe s dekadenci. = Aluze V, 2001/1. 143-146.)
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A dekadencia néhdny jellegzetes értelmezése

A dekadencia fogalma meglehetdsen képlékény az elmult évtizedek nemzet-
kozi szakirodalméaban. A definitiv koriilhatarolasra tett kisérletek legalabb két
csomodpont koriil mutatnak jelentds szorodast — kiilonboznek abban, hogy meny-
nyire veszik a meghatarozas alapjaul a XIX. szazad utols6 harmadanak irodalmi
és publicisztikai diskurzusat, illetve hogy beillesztik-e a jelenséget az irodalmi mo-
dernség kialakuldsanak kontextusaba. Mindez szorosan 0sszefligg azzal, hogy az
irodalomtorténeti elemzés horizontjat az egyes szerzdk kiterjesztik-e a moderni-
tas tarsadalomtorténeti folyamataira, illetve érzékelik-e a modernitassal kapcso-
latos diskurzus filozdfiai természet(i ellentmondasait.

Julien Freund szerint egyediilalld az a vonzalom, amellyel a XIX. szdzad nyolc-
vanas éveinek dekadensei a hanyatlds eszméje irant viseltettek.! A szerz6 elismeri,
hogy a filozofia torténetében sokféle felfogasa létezett a hanyatlasnak, s az alapve-
téen negativ toltetli kifejezésnek olykor bizonyos pozitiv jelleget is tulajdonitot-
tak: akdr mert sziikséges atmeneti jelenségnek, akar mert az er6gyujtés id6szaka-
nak tekintették. Freund azonban nyomatékosan allapitja meg, hogy a dekadencia
sz0sz0106i kifejezetten rajongtak a hanyatlas eszméjéért. Ezzel magyarazhatd, hogy
biiszkén magukra vették a ,dekadens” csufnevet. Ugy itélték meg, hogy a ha-
ladas eurdpai eszméje olyan vilagot hozott 1étre, amelyben elveszett az egyéni
kivalosag — s ezzel egyiitt a mlvészi kivalasztottsag — becsiilete; szembefordultak
amodernség altalanosan elfogadott értékeivel, elutasitva példaul az er6, az egész-
ség vagy az erkolcs normativ szabalyainak kovetését. Mivel a korabeli normakat
az atlagember értékrendjével azonositottak, értéket fedeztek fel a gyengeség és
betegség allapotaban, s a bevett erkolcs athagasat is teremt6 cselekedetként érzé-
kelték. Ebbdl fakad, hogy a dekadencia szakirodalmi meghatarozasanak fontos
komponense a megszokottol, a normalitastol vald eltérés. Charles Bernheimer
Decadent Subjects cim(i tanulmanyaban olyan stimulansként jellemzi a dekaden-
ciat, amely kiforditja a hagyomanyos gondolkodasi mintakat.? A hasonlat talalo,
hiszen a dekadencia irodalmi konvenciéit katalégusszertien felvonultaté Huysmans-
regénynek mar a cime is a visszajara forditas gesztusara utal: A Rebours, vagyis
A fondkjardl.

! JuLien FREUND: La décadence. Histoire sociologique et philosophique d'une catégorie de l'expérience
humaine. Paris, Sirey, 1984, 332.

2 CuHaRLEs BERNHEIMER: Decadent Subjects. The Idea of Decadence in Art, Literature, Philosophy and
Culture of the Fin de Siécle in Europe. Baltimore, Johns Hopkins University Press, 2002, XV.
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Az iranyzat kezdeteit a legtobb szakir6 az 1880-as évek kozepére datalja, még-
pedig jo okkal: 1884-ben jelent meg az A Rebours, amelyet Arthur Symons ,a de-
kadencia breviariuma”-nak nevezett. Freund szerint Huysmansnak ez a konyve
meghatarozo szerepet jatszott a dekadencia népszertisitésében.? Verlaine Langeur
cimi verse, amelyre a dekadensek afféle manifesztumként tekintettek, 1884-ben
jelent meg el6szor a Chat noir cimii folydiratban, majd a kolté 1885-ben bevalogatta
Jadis et Nagueére cimi kotetébe, amely a dekadencia egyik kulcsfontossagti miivé-
nek szamit.* Baudelaire sokkal inkabb a dekadencia ihlet6jeként, eléfutaraként
jelenik meg a szakirodalomban, mint dekadens alkotoként, annak ellenére, hogy
alighanem Baudelaire toltotte meg els6ként pozitiv tartalommal a , dekadens iro-
dalom” szdszerkezetet. Francois Livi szerint az 1880-as évek dekadens irodalma
olyan arnyalt és kifinomult szemléletet hordoz, amely kordbban nem is létezett.
Megjegyzi, hogy Huysmans hdsének mar nincs sziiksége 6piumra vagy hasisra,
hogy létrehozza a maga , mesterséges mennyorszagait” — ott van neki a sajat neu-
rozisa.’

A dekadencianak mint irodalmi iranyzatnak a lezarulasat a szakirodalom
nem feltétleniil koti konkrét idéponthoz, de valamennyi szerzé megegyezik ab-
ban, hogy a dekadencia fénykora a szazadvég volt. Wolfdietrich Rasch megjegyzi
ugyan, hogy néhany késébb keletkezett mtivet is a dekadenciahoz lehet sorolni,
de az 1912-es évet szimbolikus évszamnak tartja. Romain Rolland ekkor fejtette ki
a Chronique Parisien-ban azt a nézetét, hogy az ij nemzedéknek elege van a de-
kadens életundorbdl, és mohon ahitja az életet.®

A koriilhatarolas 1ényegi eleme, hogy bar a modernitas reakcidjaként jott 1étre,
a szakirodalom nem tekinti ,,antimodern” jelenségnek a dekadenciat. Visszatérd
megallapitas, hogy a dekadensek ugyan elutasitottak a modernség kisszertinek
vélt vilagat, de nem a tradicionalis alternativak valamelyikét szegezték vele szembe.
Frangois Livi ugy itéli meg, hogy a , dekadens vallas” jelenségében nem csak
a modernségnek, de a hagyomanyos vallasnak az elutasitasa is megfigyelhetd.”
Livi szerint Huysmans regényében Des Esseintes herceg nem tartja elegansnak az
ateizmust, de ugyanakkor nem képes hinni a hagyomanyos katolicizmusban sem:
bizonyos vallasi tanok elfogadasa a miivészet hatalmanak korlatozasat jelentené.
Des Esseintes ezért megfosztja a katolicizmust erkodlcsi tartalmatol, illetve Isten
mindenhatosaganak gondolatatdl, megteremtve a hagyomanyostdl merében el-

3 FreunD: I. m., 333.

* Marte1 CaLinescu: Five Faces of Modernity. Durham, Duke University Press, 1987, 171.

5 ,Méme le monde psychique de Baudelaire est épuré par des Esseintes. Il est superflu de deman-
der & des excitants d’enfreindre les lois normales de la psyché, d’ouvrir les portres d'un autre monde,
puisque les dérangements mentaux d'un névrosé y pourvoient largement. Des Esseintes, plus artificiel
et peut-étre plus malade que Baudelaire, n'a plus besoin de drogues.” Francors Livr: J-K Huysmans:
A Rebours et esprit décaden. Paris, A. G. Nizet, 1991, 83.

® WovrrpIieTrICH Rascu: Die literarische Décadence um 1900. Miinchen, C. H. Beck, 1986, 11-12.

7 Lrvr: I. m., 151.
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térd, pusztan esztétikai jellegli vallasos érzésvilagot. Jol mutatja ezt, hogy a li-
turgikus targyakat és egyhazi oltozékeket nem a rendeltetésiiknek megfelel6en
hasznalja: a lakasaban felallitott misetablara Baudelaire-kolteményeket helyez, és
hazvezeténdjét apacanak oltozteti, mert csak igy tartja elviselhetének a nem eld-
kel6 szarmazasu né latvanyat. A régi hagyomanyok ugyanugy korlatot jelentettek
a dekadensek szamara, mint a korabeli normak. Wolfdietrich Rasch hanstilyozza,
hogy a dekadensek erdsen torekedtek az tjdonsagra, mert ebben lattak a meg-
szokas unalmanak ellenszerét. Rasch szerint az jdonsag volt a , legerésebb
inger” a dekadensek szamara.® Matei Calinescu ugyancsak modern jelenségnek te-
kinti a dekadenciat, mert a dekadens miivész szamara a mult akkor sem jelent ko-
vetendd mintat, ha a modernitast az egyéni és kozosségi valsag koraként éli meg.’

A szakirodalom a dekadens innovacidt nem csupan a témak, de a poétikai
technikak teriiltén is méltatja. Joélle Gleize Gjszertinek és hagyomanysértének
tartja az A Rebours regényszerkezetét. Valddi cselekmény csupan a kerettorténet-
ben van, az elsé és az utolsd fejezetben. Ezt leszamitva a regény a f6hés neurozi-
sanak valtozasait beszéli el.'° Frangois Livi az A Rebours mondatszerkesztésének
modernségét hangstilyozza. Szerinte Huysmans megcsavarja a szintaxist, kisajtolja
a szavakban rejl6 lehetGségeket, s olyan ritmust juttat érvényre, ami nem éppen
francias, viszont magaval ragadd.! Huysmans szivesen cseréli fel a hagyomanyos
francia szorendet, amely fesziilt és szaggatott mondatokat eredményez,'? melyek-
ben Livi szerint a neurézis fejezodik ki."

A dekadencia poétikai tjitasanak értelmezése tobbnyire elvalaszthatatlan attol
a kérdéstdl, hogy a szimbolizmust a dekadencia részének tekintjiik-e, vagy attol
kiilonb6z6 irdanyzatnak. Louis Marquéze-Pouey példaul azt allitja, hogy a szim-
bolista-dekadens szembenallas csupan személyes ellentéteket takart.'* Ez vald-
szintleg tulzas, ha arra gondolunk, hogy a szimbolizmusbdl gyakran hidnyoznak
a dekadencia tematikus konvencidi. Mallarmé kései verseiben sem igen talalko-
zunk ezekkel. A Sainte, az Eventail de Madame Mallarmé, az Eventail de Mademoiselle
Mallarmé, az Autre éventail, a Remémoration d’amis belges cimi versekbdl teljesen
hianyzik a dekadens tematika. A szimbolizmus fiiggetlenniti magat a tematikus
konvencidktol, mert legfébb célja a minden feleslegt6l megszabaditott, tokélete-

8 Rascu: I. m., 65.

9 CaLiNEscu: I. m., 3-5.

10 JoiLLE GLEIZE: Le Double Miroir. Paris, Hachette, 1992, 197.

1 Live: I m., 120.

2 I.m., 122.

13 Effecitvement la phrase de Huysmans, comme sa pensée, est toujours en équilibre instable:
la locution adverbiale contstitue un moyen excellent pour accentuer cette insécurité.” Uo.

4 L'opposition décadents/symbolistes n'est qu'une querelle de mots reposant en réalité sur une
série de rivalités personnelles.” Louis MarQuUEZE-PoUEY: Le mouvement décadent en France. Paris, PUF,
1986, 203.
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sen zart koltemény megalkotasa, amelyben a nehezen megfejthet6 szimbolumok
sugalljak az Eszmét.

Ugyanakkor szamos hasonldsag fedezhetd fel a szimbolizmus és a dekadencia
kozott. Az a gondolat, hogy a kolteményt meg kell tisztitani az oda nem ill§ ele-
mektdl, mar a dekadenciaban is megjelenik. A hagyomanyos poétikai eszkdzok
megbélyegzése jol illik a dekadensek vonzalmahoz a normasértés irant. Nem ne-
héz egyezéseket talalni a szimbolistak koltészetrdl alkotott nézetei és az A Rebours
f6hdsének irodalmi izlése kozott, aki koranak koltoi kozil Mallarmét becsiilte
a legtobbre. Des Esseintes és a szimbolistak voltaképpen ugyanazokat a dolgokat
marasztaljak el: a tanité jelleget, a konkrétsagot, az érzelmességet és a transzcen-
dencia hianyat.

Emlitést érdemel, hogy Verlaine Jadis et Naguére cimli dekadens kotetében sze-
repel a Koltészettan cimii vers, amely ttl azon, hogy a koltészetet meg akarja sza-
baditani a szokas béklyditol, megelSlegezi a szimbolista poetikat is. A retorika és
a csattand elutasitdsa, illetve a koltészet kozelitése a zenéhez (és bizonyos szem-
pontbdl a rimmel szembeni idegenkedés) olyan jegyek, amelyek talalkoztak
Mallarmé elképzeléseivel. (Mas kérdés, hogy Verlaine az érzelmességet nem tar-
totta kikiiszobolenddnek, s a Jadis et Naguére és kiilondsen a Parallélement versei
Mallarmével Osszevetve a kozvetlen Onkifejezés, illetve a terjeng6sség benyoma-
sat keltik.) A kortarsak jelentds része dekadensnek és szimbolistanak tekintette
Verlaine koltészetét.” Guy Michaud Le symbolisme tel qu’en lui-méme cimi konyvé-
ben igen meggy6zden targyalja a dekadencia és a szimbolizmus viszonyat. Nem
mossa el a kettd kozotti kiilonbséget, hanem a szimbolizmust a dekadencia foly-
tatasaként fogja fel. Hangstilyozza az irodalmi folyamat kacskaringos és elagaza-
sokkal teli jellegét, felvazolva egy olyan palyat, amely a francia romantika széno-
kias, értelemre hat6 irodalmaval szembefordulva kezdddik, s a ,, kolt6i misztikat”
teremt6 Baudelaire-t6l az 1880-as évek dekadensein és szimbolistain at a poésie
pure-ig vezet. A kolt6i jelleg a fejlédés soran egyre erdésebb lesz, amit a konyv ha-
rom {6 fejezetének cime is szemlélet: L'aventure poétique, La révolution poétique,
L'univers poétique.'®

A szakirodalom megoszlik abban a tekintetben, hogy mennyire tartja tarsadal-
milag meghatarozott jelenségnek a dekadens mivészetet. A szociolégus Pierre
Bourdieu Les regles de I’art cim(i konyvének!” alapgondolata, hogy az autonom
miivészet, bar sajat torvényekkel rendezik, 1étrejotte tarsadalmi okokra vezethetd
vissza. Szerinte a francia irok a (még a restaurdcié idején is valamennyire é16) me-
cenatira megsziinte utan, a tizenkilencedik szazad masodik felében tj ,elnyomod
hatalom”-mal talaltak szembe magukat, amit Bourdieu a polgarsagban jelol meg.
Uj kapcsolat jott 1étre az alkotok és a megrendelSk kozott, a miivészeknek immar

!5 GEDEON JOLAN: La fortune intellectuel de Verlaine. Szeged, Francia Philoldgiai Intézet, 1933, 15-38.
16 Guy MicHAuD: Le symbolisme tel qu’en lui-méme. Paris, A. G. Nizet, 1995, 31-34.
17 P1ERRE BOURDIEU: Les régles de I'art. Paris, Seuil, 1992.
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a piacra kellett termelniiik, ahol nem feltétleniil a m{ivészi érdem garantalja a si-
kert (nem mintha a mecenattira ennek garancigjat jelentette volna — F. A.). Innen
fakad Bourdieu koncepcidjaban a miivészek ellenszenve a modern vilag rendje
irant, s ez az érzés sarkallta Sket a tarsadalmonkiviili szerepek felvallalasara. Eb-
ben az értelmezésben a szegény bohém és az elegans dandy szerepe egy t6rol
fakad: a polgari vilag szabalyainak elutasitasabol. Ugyanebbdl az elvbdl eredez-
teti a XIX. szazad masodik fele iréinak rokonszenvét a polgari vilag karvallottjai
irant, a szolidaritast a tonkrement nemesekkel, a szenvedélybetegekkel és a pros-
titualtakkal, valamint a hanyatott élet idealjat. Bourdieu szerint a szazadvég mtivé-
szei a polgari tarsadalom szabalyaival szemben allitjak fel az ontorvényi miivészet
eszményét, létrehozva egy sajat belsd szabalyokkal rendelkezd vilagot, amelyet
a szociologus , irodalmi mez$”-nek nevez. Ebben a felfogasban Baudelaire, Flaubert,
Banville, Huysmans, Barbey d” Aurevilly vagy Leconte de Lisle mindannyian hozza-
jarultak egy 1j, az anyagi siker elvével ellentétes miivészi legitimitas megalkota-
sahoz, még akkor is, ha olykor engedtek a szalonok, vagy mint Théophile Gautier,
az Akadémia csabitasanak.

Bourdieu az érdek nélkiili mtivészet eszményét a ,savanyt a sz6l6” tézisével
gyanusitja meg, azt allitvan, hogy a dekadensek a tarsadalmi sikerrdl valé kény-
szerli lemondast allitottak dicsfénybe. De ennél is tovabb megy: azt allitja, hogy
a polgari tarsadalom elleni lazadas formajat is a polgarsag hatarozta meg, s a mii-
vészeket a tarsadalmi rend kényszeritette az ,,irodalmi mezd” ontorvényd vila-
gaba. Ezzel szemben Louis Marqueze-Pouey Le mouvement décadent cimii konyve
a tarsadalmi mozgatoer6k merdben eltérd értelmezését kindlja. A dekadens iro-
dalom létrejottét a polgari tarsadalom emancipatorikus fejlédésének tulajdonitja:
a szalonok, a kavéhazak és a gombamodd szaporodo irodalmi korok vilagaban
immar nem a miivészek szarmazasa szamit, hanem az egyéni érdem."

Wolfdietrich Rasch nem vitatja azt az allaspontot, hogy a dekadencia irodalma
szembehelyezkedést jelentett a XIX. szazad végének tarsadalmi rendjével, azon-
ban tgy itéli meg, hogy ez a megallapitas nem képes ravilagitani a dekadencia
egyedi sajatossagaira: arra ugyanis, ami megkiilonbozteti a tarsadalomkritika mas
vallfajaitdl. Rasch tanulmanyéaban a német dekadens irodalom 6sszképe az egyes
mtivekbdl rajzolddik ki, amelyben a kdlcsonhatasok, parhuzamok és ellentétek az
irodalom belsé torvényeit kovetik.

Roger Bauer Die Schéne Décadence cimt munkajaban ugyancsak a valdsagrefe-
renciatol fliggetleniil targyalja a dekadenciat: a tarsadalomnak lehet hatasa az iro-
dalomra, de az mégis 6nallé rendszer. Kényvének elején azt a gondolatot fogal-
mazza meg, hogy a hanyatlds a maga torténelmi valdjaban nem idézi fel a szépség
élményét. A romai birodalom hanyatlasaban nem volt semmi felemel6: széppé csak
azok a koltok tették, akik a hanyatlas képzetét felhasznaltak az irodalmi modern-
ség megalkotasahoz. A korabeli kritikusok egy része persze az irodalmi mtiveltség

18 MARQUEZE-PoUEY: I. m., 1986, 46-62, kiilondsen 50.
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dekadencidjat, a szépségeszmény halalat latta mindebben." Charles Bernheimer
konyvének el6szavaban idézi Richard Gilman esszéjét, mely szerint a dekadencia
fogalma nem a tarsadalmi valosag jelenségeit titkrozi, hanem a képzelet terméke.”
Mindezt gy kell érteni, hogy a dekadencia kifejezés leiré jellegli ugyan, de nincs
meghatarozhaté lényege.?' A sz6 nem magyarazza meg a fogalom jelentését (bar
nem is fliggetlen t6le). Azok a szerzdk, akik a kifejezés szotari jelentésébdl indul-
nak ki, kénytelenek levalasztani az altaluk hasznalt fogalmat a kozbeszéd vulga-
ris, moralizald vagy onkényes hasznalatarol.?? Az irodalomtudomaény akkor jar el
helyesen, ha nem tagadja azt, hogy a dekadencia irodalomtorténeti fogalma a szak-
mai eljardsok soran kialakitott torténészi konstrukcio.

19 RoGER BAuER: Die schine Décadence. Frankfurt am Main, Vittorio Klostermann, 2001, 7.
20 BERNHEIMER: [. m., 4.

2 RicHARD GILMAN: A dekadencia. Ford. Fridli Judit. Budapest, Eur6pa, 1990, 130.

2 1.m., 36.



PETOVSKA FLORA

Mudsodik modernség a szdzadelon?

Uj szint hozott a cseh irodalmi modernség értelmezésével foglalkozé diskur-
zusba az a 2010-ben kiadott vaskos, album méretii kotet, amely ,, Az 1ij modernség
torténete. Cseh irodalom 1905-1923” cimet viseli (D&jiny nové moderny. Ceskd litera-
tura 1905-1923). A szerkeszt6 (Vladimir Papousek) és munkatarsai rendhagyd
megoldast valasztottak (kettds értelemben is). Egyrészt az irodalomtorténeti fo-
lyamatot évenkénti bontasban — mintegy kronologikus metszetekben — igyekez-
nek megragadni, ami felkindlja azt az olvas6i magatartast, amely az azonos évben
megjelent (vagy csak létrejott) miivek egylittes szemléletére fokuszal. Ez a meg-
kozelités szokatlan erdvel lattatja az egyidejii szovegek kozti kapcsolatok haléza-
tat — az irodalmi koztudatban maig eleven, illetve az id6kdzben mar elfeleledett
miivek korpuszat, melyekkel a korabeli olvasé parhuzamosan talalkozhatott.
Masrészt — és ez is szokatlan — az értelmezési keret kijelolésekor levalasztjak (s6t
bizonyos fokig kizarjak) az irodalmi modernség els6 (nagyjabdl 1890-1905) kozé
esO periddusat. Ez az eljaras tehat nem veszi figyelembe a kilencvenes évekbeli
modernség elsé hullamat, a dekadencia és a szimbolizmus atiit6 erejti Gijitasait.
Ezt az elhatarolast a kotet szerz6i ugyanakkor merész kiterjesztéssel ellenpon-
tozzak: a szazadeld jobb hijan , szecesszidosnak” nevezett vonulatat egybefogjak
a tizes évek vitalista és expresszionista torekvéseivel, s ezt a heterogén irodalmi
egylittest megfejelik még a vilaghabort utani cseh avantgarde mozgalmak kor-
képével (egészen a poetizmusig terjedGen, amit mar nem targyalnak, jollehet az
1923-ig felvett idOhatar ezt is megkdvetelné). A kotet szerkesztdje ezt a szoveg-
korpuszt nevezi masodik, vagy ,,1j” modernségnek, amely szembeallithat6 a mo-
dernség ,els6”, dekadens-szimbolista vonulataval, illetve az avatgarde 1922/23-ban
induld poetista szakaszaval.

Mi az, ami a meglehetdsen vitathato keretkijelolés ellenére vonzé karaktert kol-
csonoz a nagylexikon méretti kotetnek? A modszertani jellegii kisérd tanulmanyok
az irodalom kulturalis, ideoldgiai és politikai halézatainak széleskorti feltérképe-
zését igérik, a nemzeti és a nemzetkdzi folyamatok egyiittes szemléletét. Ezt a célt
szolgalja a kotet elején talalhaté tablazat, amely évenként bontasban abrazolja
a hazai és kiilfoldi irodalmi, képz&mtivészeti, filozofiai és politikai eseményeket.
Ezt egésziti ki a kotet végére helyezett sokkal terjedelmesebb lista, amely az adott
év teljes kulturalis korképét hivatott rogziteni. Bizonyos fokt szemléleti elmozdu-
last jelent, hogy az egyes éveket targyal6 tanulmanyok a korabbi megkdzelitések-
hez képest nagyobb hangstlyt fektetnek modernség és tradicio kolcsonhatasara,
a modernség nyelvezetének besziiremkedésére a hagyomanyos diskurzusba. Az
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értelmezési keret tagassagat fejezi ki a mtivészeti agak egyiittes szemlélete, illetve
az illusztraciés anyag rendkiviili gazdagsaga. Az 1ij irodalomtorténeti 6sszefogla-
las eredetiségét és értékeit jelzi, hogy az Academia kiadé 2010-ben az év konyvé-
nek valasztotta, s a kotet 2011-ben elnyerte a Magnesia Litera dijat.

A kotet kritikai fogadtatdsa mar korantsem egyértelmd. A mai cseh irodalom-
tudomany vezet$ organuma, a Ceskd literatura harom ismert szakember bevona-
saval kritikai Osszeallitast kozolt réla 2011/3-as szamaban. A fogadtatast elséren-
diien persze azoknak a mddszertani elveknek a megitélése befolyasolja, amelyet
a kotet Osszeallitdi kovetnek. Ez pedig nem mas, mint a Stephen Greenblatt fém-
jelezte 1j historizmus (new historicism), amely az 1980-as években alakult ki az
Egyesiilt Allamokban. (Lasd errdl a Helikon 1998/1-2-es tematikus szamat.) Az
eddigi cseh gyakorlattél merében eltéré mddszer az irodalmi folyamat szinkron
elemzését nyomatékositja, mikozben nem vallalkozik az egyediil helyes torténeti
kép megrajzolasara. Az egyértelmii valaszok rogzitése helyett az irodalom kii-
lonféle lehetséges interpretacidit kinalja. Ennek megfelelden a jelen kotet szerzoi
is az ,irodalmi szoveghelyek talalkozasai” alapjan oldjak meg az adott év szinkron
elemzését. A kronologikus fejezetek kdzos vonasa, hogy az 1j historizmus kompo-
zicids sztereotipidjanak megfelel6en egy-egy idézettel inditanak, majd egy megha-
tarozod jelenség kifejtésére koncentralnak. A kiilonb6z6 szerzék elemzéi ajanlatanak
egymas mellé helyezésével az jut kifejezésre, hogy amennyiben az irodalomtor-
ténet tobb akar lenni puszta tények halmazanal (s6t még ebben az esetben is) —
mindig interpretacid. Egyazon jelenségnek tobbféle értelmezése lehetséges, és
amennyiben az egyik helyes, a masik nem feltétleniil helytelen. A kotet tervez6i
egy olyan strukturat kivantak megalkotni, amelyben a kiilonféle kontextusok, szem-
léletek és interpretaciok kiegészitik egymast. Az egyik recenzens, Peter A. Zusi
szerint a kotet eme nyitottsaga nem a , sziikséges rosszal” valé megbékélés, ha-
nem kifejezetten pozitiv innovacio, amely szokatlan ugyan a cseh irodalomtudo-
manyban, de visszavezethetd szamos nyugat-eurdpai el6zményre. Herta Schmid
viszont gy itéli meg, hogy a konyvben érvényesitett eljaras alaassa az 0sszefliggo
torténeti kép megalkotasanak lehetdségét. A kizardlag a sajat logikajukra hagyat-
kozo szerz6k nem egyazon gondolati vonalon haladnak: irasaikbdl csak egy olyan
kollazs johet létre, amit nem tekinthetiink koherens egésznek. Az évszamokhoz
kotott adatok sokasaga pedig még tovabb szabdalja a nem létez6 egységet.

A kotet egyik alapvetd célkitlizése, hogy megsziintesse a cseh irodalomtorté-
net izolaltsagat. A komplexitas igényét fejezi ki, hogy a nemzeti miiveltség sziiken
vett folyamatait igyekszik nemzetkozi kontextusba helyezni. Szintén az 4j histo-
rizmus hatdsa, hogy a kotet latokore — a képzémiivészeti, filozofiai és politikai
torténések mellett — kiterjed a popularis kulttra, a divat és a film jelenségeire is.
Ez a szerkeszt6i konstrukcid egyarant érzékelteti az eurodpai fejlédés parhuzamait
és a cseh kontextus sajatossagait. Hianyossagok és fehér foltok azonban béven
akadnak. (Magyar vonatkozasokrol egyaltalan nem esik sz6.) Peter A. Zusi meg-
jegyzi, hogy a német expresszionizmus csehorszagi erételjes hatasa ugyan béven
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dokumentalva van, de az igen jelentds pragai német irodalom (Kafka, Meyrink,
Werfel, Max Brod) alig keriil emlitésre. Arrél nem is beszélve, hogy az emlitett
szerzOk nem csekély befolyast gyakoroltak a németorszagi expresszionizmus fej-
16désére.

A kritikusok altalaban egyetértenek abban, hogy az emlitett két , id6térkép”
a kotet fontos tartozéka. A szakteriiletekre osztott irodalmi, miivészeti és tudo-
manyos oszlopok jol mutatjak a hagyomany és a modernség, a klasszikus és
a popularis kultara egyiittélését, a hazai és az eurdpai gondolkodas kapcsola-
tait, valamint a korabeli szokészlet és nyelvhasznalat valtozasait. Amig azonban
Zusi pozitivan értékeli az aprdlékos informacidkat, Ales Haman felrdja a szerzk
olykor esetleges vélasztasait, illetve bizonyos torténelmi események mell6zését.
Herta Schmid ezen a téren is szigord: nem tartja kielégitdnek a torténelmi hattér
felvazolasat, s kiilonosen elégtelennek itéli a kotet szempontjabdl kulcsfontossa-
gl 1905-6s év bemutatasat.

A korszakhatarok kijel6lése, ami szorosan 0sszefiigg a cseh irodalmi modern-
ség meghatarozasaval, nincs a kotetben kielégitéen megindokolva. A korabbi fel-
fogasban a modernség els6 korszakat az 1890-1914-es idShatarok kozott szoktak
értelmezni, amely magaban foglalja a kilencvenes évek dekadens/szimbolista
iranyzatat, illetve a szdzadel§ ettdl fokozatosan eltdvolodo, heterogén torekvéseit.
Ezzel szemben a mostani kotet, ahogy azt Herta Schmid megjegyzi, a szazadeld
irodalmat csupan , atmeneti jelenségként” fogja fel az avantgarde felé vezetd fejlo-
dési palyan (levalasztva a szazadel6t a kilencvenes évekrol, amelyhez ezer szallal
kotédik). Ekdzben ados marad a valasszal, hogy miben all az 1905-6s év szellemi
fordulata, amelyet az ,j modernség” nyitanyaként lehet értelmezni. Arra sincs
megfelel6 magyarazat, hogy az 1905 utani szecesszids-eklektikus irodalmisag mi-
képpen hozhato kozos nevezdre a késébbi avantgarde iranyzatokkal. Vladimir
Papousek, a kotet szerkesztje egy interjiban gy nyilatkozott, hogy a cseh iro-
dalom fokozatos emancipacidja ugyan nem az 1905-0s évben vette kezdetét, am
olyan fontos impulzusok érték ekkor, mint a pragai Munch-kiallitas vagy az orosz
forradalom hire. A kotetzar6 1923-as évet Jaroslav Hasek halalaval és az avantgarde
poetista szakaszanak kezdetével magyarazza. Hasek miivét és a poetistak kor-
szakos eredményeit olyan fenoméneknek tekinti, melyek megsziintetik a cseh
irodalom provincialitdsat. Ugy véli, hogy az ,ij modernség” nyelvezete — mint
paradigma — ekkor jut tetépontjara, s egyuttal Gjabb valtozasokat indit el. (Lasd:
http:/fwww.czechlit.cz/res/data/034/006163.doc)

A kotet felépitését és fogalomhasznadlatat érint elméleti ellentmondasokat
Ales Haman recencioja veszi gorcsé ald. Megallapitja, hogy a szerzdk kertilik az
olyan hagyomanyos irodalomtudomanyi fogalmakat, mint a miifaj és a stilus.
Az altaluk hasznalt terminusok részben a Bourdieu-féle szocioldgiai iskola, rész-
ben Foucault nem linearis torténeti modelljét kovetik, kiegésziilve a Barthes-féle
szovegfogalommal. Ezek azonban kisebb-nagyobb mértékben ellentétesek az 1j his-
torizmus greenblatti modelljével. Kétetnyité modszertani tanulmanyaban Papousek
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azt a tételt allitja fel, hogy az ,ij modernség” reakcioként foghatd fel a szazad-
fordul6 dekadens/szimbolista iranyzatara, s ennek alatamasztasara — mondja Ha-
man - egy kalap ala veszi a szazadeld teljesen kiilonb6z6 szerzéinek konglomera-
tumat. Arra az elletmondasra is felhivja a figyelmet, hogy Papousek egyfeldl
paradigmatikusnak tartja a huszadik szazad els6 évtizedének szecesszios stilusat,
de masfeldl hangstlyozza az irodalom elfordulasat a dekorativitastol. Az egyik
tanulmanyiro filozofiai premisszakbol vezeti le témajat, s alig van mondanivaldja
az esztétikumrdl — a masik megforditva. Adodik tehat a kérdés, hogy valodi iro-
dalomtorténeti 0sszefoglalassal van-e dolgunk, vagy kiilonb6zé szinvonalt ta-
nulmanyok gytijteményével, amelyek csak részben felelnek meg az el6zetesen fel-
allitott kovetelményeknek? Hiszen a modernség diskurzusainak metszéspontjai
helyett az egyes tanulmanyok inkabb csak az irodalmi és képzémiivészeti miivek
parhuzamos sorait irjak le. A vallalkozas Haman szerint igy is alapul szolgalhat
az irodalmi modernség kiilonb6z6 arculatainak az Gjrafogalmazasahoz. Azonban
csak els6 1épésrdl lehet szo, mert a szakzsargon ttltengése miatt a termékenynek
latsz6 gondolati Gjitdsok nem juthatnak el a szélesebb olvasokozonséghez. Peter
A. Zusi szerint a kotet legf6bb hozadéka, hogy aktiv gondolkodasra, dialogusra
hivja az olvasoét. Kész valaszok megmerevedett kategoriai helyett a szerzdk kii-
lonféle nézépontokat kinalnak: alapanyagot ahhoz, hogy az olvasdk feltehessék
a maguk kérdéseit.
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Konferencia a kortdrs torténelmi regény vdltozatairdl Pozsonyban

A SZTA Vilagirodalmi Intézete nemzetkozi konferenciat szervezett a kortars
torténelmi regény valtozatairol, 2014. februar 5-6-an Pozsonyban. A rendezvény
a pozsonyi akadémiai intézet és az MTA BTK Irodalomtudomanyi Intézete kozotti
kétoldalu egyiittm(ikodés soron kovetkez6 eseménye, a tanacskozason azonban
a szlovak és a magyar kollégakon kiviil cseh irodalomtorténészek is részt vettek.
A részvevOk korének bdvitése szerencsésnek bizonyult, mert a kutatdi figyelmet
a kozép-eurdpai régiora iranyitotta, s azzal, hogy a négy visegradi orszag irodal-
man kiviil szoba kertilt a roman és az osztrak irodalom is, kétségkiviil soksziniibb
kép rajzolédhatott ki a konferencia targyarol. A rendezvényt a Nemzetkozi Viseg-
radi Alap tamogatta.

A tanacskozas szervezdje, Gorozdi Judit azzal a szandékkal kezdeményezte
ezt az Osszejovetelt, hogy a kollégak egyiitt vizsgaljak meg a posztmodern para-
digmatikus fordulatanak konzekvenciait a szaktudomany és a szépirodalom egy
adott teriiletén. A torténelmi regény kozéppontba allitasa nemcsak azért kinalt
erre jO lehetéséget, mert a kortars regényirok szivesen fordulnak torténelmi té-
makhoz, hanem azért is, mert — legyen ez barmennyire kozhelyszerti ténye a re-
gionalis komparatisztikanak — tajainkon a torténelem nem afféle mellékszerepl&je
az irodalomnak. Az, hogy a mult kiiktathatalanul jelen van a mtvekben, a kozép-
eurdpai irodalmak egyik legfontosabb sajatossaga.

A konferencia felhivasa — igazodva a fentebb emlitett paradigmatikus fordulat
tobb szempontbdl megragadhatd voltahoz — tagra nyitotta az elméleti vizsgalddas
lehet6ségeit. Egyfeldl szaktudomanyos eléfeltevésekre hivatkozott, amelyek azt
tételezték, hogy a torténelem is konstrukcio, a torténettudomany pedig maga is
sziikségszeriien narrativ (e tézisek elsésorban Hayden White és Reinhardt Koselleck
irasaiban fogalmazddtak meg). Masfeldl a posztmodern filozdfia (Lyotard és ma-
sok) nyoman a nagy elbeszélések iranti bizalom megingasara utalt. Majd jelezte
e kétiranyt impulzusok szaktudomanyos és szépirodalmi hatésait, hiszen a fentiek
kovetkeztében valtozott meg a torténelem értelmezése. Nemcsak arrodl van szd,
hogy a torténelem elbeszélése sok, egymas mellett létezd torténelem-elbeszélésre
bomlott szét, hanem arrdl is, hogy tobb, egymastdl is kiilonbozd torténelempoé-
tika, emlékezésforma alakult ki: emiatt beszél példaul Bényei Tamas a torténelem
heterotopidjarol. Ami pedig e valtozasok szépirodalmi vetiiletét illeti: a torténe-
lemrdl sz6l6 irodalmi beszédmodok is eklektikusakka, illetve heterogénné valtak.
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E sok tényezds problémahalmaz szamos lehet6séget kinalt (és kinal) a bekovetke-
zett poétikai, vilagszemléleti és mifaji valtozasok kozelebbi vizsgalatéra.

Az egybegytlteket a szlovak irodalomtorténész-szakma prominens képvise-
16je, Rudolf Chmel koszontotte, aki a kdzép-eurdpai térség torténelmi és politikai
problémainak nemcsak szaktuddsként, hanem egykori diplomataként is kivalo
ismerdje. Személyes emlékeit is felidézd beszédét kovetéen Adam BZoch, a ven-
déglaté Vilagirodalmi Intézet igazgatdja iidvozolte a konferenciat. Szegedy-Ma-
szak Mihaly tartotta a bevezeté nagy el6adast, amely A torténelmi regény létezési
médja cimmel a miifajjal kapcsolatos legatfogobb kérdéseket tette fel. Tévhiteket is
oszlato el6adasaban nemcsak a torténelmi regény mitifajanak igazi genezisét tarta
fel a XVII. szazadi francia torténelmi regény példait értelmezve, de utalt e sajatos
miifajotvozet alacsony presztizsére is, amely torténeti hliség és fikcio keveredé-
sének sziikségszerli kovetkezményeként nemegyszer az ifjisagi irodalom korébe
utalta az e mifaji valtozathoz sorolhaté alkotasokat. Végsé soron olvasdsmodként
hatarozta meg a torténelmi regény mifajat, utalva arra, hogy egyebek kozt a Hdabor1i
és béke is olvashatd torténelmi regényként, és rogzitette, hogy a kortars irodalom
olyan alkotasai kapcsan, mint pl. a Harmonia Caelestis vagy az Eleslovészet, ugyanez
mondhato el, ami egyszersmind a mufaj hatdrainak elmosodottsagara is utal.

Az els6 blokk el6adésai egy-egy nemzeti irodalom torténelmi regényeit, illetve
azok egy-egy iranyzat, illetve narracio-tipus szerint megkozelithet6 csoportjat te-
kintették at. Peter Zajac a szlovak torténelmi regény kialakulasat vizsgalta meg.
El6adasa bevezetSjében arrdl beszélt, hogy a szlovak torténelmi regény miifaja
csak jelentdsen megkésve alakult ki, sokaig a tarsadalmi regény t6ltdtte be a nem-
zeti koz0sség legitimalasanak feladatat. Csak a huszadik szédzad 40-es éveiben
jelentkezett irok egy csoportja, amelynek tagjai (Frantisek Svantner, Dominik Ta-
tarka, Jan Cerven, Julius Barc¢-Ivan, Leopold Lahola) az egzisztencializmus aram-
latahoz csatlakozva a létezés altalanos kérdéseit tették fel, a torténelmet az egyéni
sorsokon keresztiil lattatva. Kiilonosen F. Svantner Zivot bez konca cim@ 6nélet-
rajzi munkaja fontos abbdl a szempontbol, hogy az egzisztenciat az egyéni emlé-
kezet archeologiajaként jeleniti meg. A szlovak prozanak ehhez az iranyzatahoz
kapcsolédik az a Jan Johanides is, aki a 80-as, 90-es években a torténelem egzisz-
tencialis dimenziojat megjelenité mtivekkel jelentkezve a torténelmi regénymiifaj
sajatos valtozatat teremti meg.

A jelen beszamolo szerzdje, Balogh Magdolna a kortars lengyel regények mult-
szemlélete kapcsan olyan mtivekrdl beszélt, amelyek a Lengyelorszag teriiletén
élt németek torténelmi jelenlétének korabban elhallgatott, tabuizalt, erével ki-
torolni szandékozott kulturalis emléknyomait 6rokitik meg. Danzig/Gdanisk mint
hely és mint egy sajatos identitas nosztalgikus emlékezet konstitualta képét Pawel
Huelle és Stefan Chwin regényei alapjan mutatta be. A szlovak germanista Ro-
man Mikulds Robert Menasse regényének cimét kolcsonvéve Kiiizetés a pokolbol
cimmel az osztrak torténelmi regény valtozatait tekintette at, s a torténelmi tudat
konstrualasanak modjat firtatta. Christoph Ransmayr, Robert Menasse, Robert
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Schneider, Peter Henisch, Josef Haslinger regényei kapcsan a kiilonb6z6 miifaji
valtozatok (a Heimatroman, a kalandregény, a dokufiction, a m{ivészregény) ke-
verését regisztralta, azt emelve ki, hogy a szerzok e valtozatok tjszer(i 6tvozésével
emlékezés és felejtés, élettorténet és identitas, eseményszertiség €s torténelmiség
viszonyara kerestek valaszt.

Németh Zoltan Torténelemszemléletek és térképzetek a mdagikus realista regények-
ben cimii el6adéasaban kiilonboz6 torténelemelméleteket (H. White, F. Ankersmit,
Gyani Gabor), és miifaji fogalmakat vett gércsé ala. A historiografiai metafikcio
(Linda Hutcheon, Hites Sandor, Toldi Eva), valamint a torténelmi regény (Heller
Agnes, Racz 1. Péter) kategoriai segitségével a kortars magyar irodalom azon mti-
veit értelmezte, amelyek véleménye szerint a magikus realizmus iranyzatahoz so-
rolhaték. A magikus realista regényt olyan posztmodern megszoélalasformaként
irta le, amely sajatos stratégiat reprezental a magyar irodalomban. Darvasi Laszlo,
Marton Laszld, Rakovszky Zsuzsa és Szilagyi Istvan regényeinek tér-és idéképze-
teit vizsgalva a kozép-europaisag sajatos tjrafogalmazasat is ki tudta mutatni az
idézett szerz6k munkaiban.

Erik Gilk a Virtudlis torténelem és a mult kontrafaktudlis narrativdja cimmel az al-
ternativ torténetiras és a kontrafaktualis narrativa kozos és eltér$ vonasaival fog-
lalkozott. Eléadasaban a virtualis torténelem tuttordjének is tekinthetd Niall Fer-
guson amerikai torténész elgondolasait szembesitette cseh teoretikusok, Lubomir
Dolezel és Ondrej Sladek elméleti reflexidival az alternativ torténelmi regényrdl.
Kortars cseh regények értelmezésével azt igazolta, hogy a hasonlo eljarasok és
eszkozok erdsen kozelitik egymashoz a fikciot és a torténetirast.

Az el6adasok egy tovabbi csoportja miiértelmezést adott: egy szerzoé tobb mii-
vét, illetve egyetlen miivet allitva a kozéppontba, valamely, a konferencia mtifaji-
poétikai kérdésfeltevéséhez kothet6é szempontbol. Ebben a vizsgalati metszetben
viszonylag nagy teret kapott a magyar irodalom. Foldes Gyorgyi Miilt, test, meta-
fora cimmel Darvasi Laszl6 regényeinek torténelemszemléletét értelmezte, s a re-
gények vilagat és 1étmodjat Ricoeur metaforafelfogasa segitségével kozelitette
meg. Elemzésében a korporalis narratologia eszkozeivel magyarazta a Darvasi
konstrualta , testek” mozgasat a regények terében. Ugyancsak test és torténelem
elemi 6sszekapcsolodasat allitotta a kdzéppontba Deczki Sarolta eléadasa. Nadas
Péter Emlékiratok konyve és Pdrhuzamos torténetek cimii regényét elemezve Testbe
irédo torténelem cimmel arrol beszélt, amire talan nem vagy csak ritkabban szok-
tunk gondolni: hogy a megélt torténelem — tekintettel arra, hogy hus-vér emberek
a szerepldi — a test torténelme (is), s leirhat¢ testi allapotok valtozasaként. Ennek
leghitelesebb és legszebb leirasait kapjuk Nadas Pétertdl. Még mindig a magyar
irodalomnal maradva, Széchenyi Agnes elemezte Spiré Gyorgy Fogsdg cimti mfi-
vét, referencialitas és modernség kapcsolatat allitva a kozéppontba. Spird torté-
neti munkak alapos ismeretére tamaszkodd mtive Jézus torténetét irja tijra egy jol
ismert poétikai fogast kiaknazva: a kisember szemszdgébdl mutatja be az olvasé
altal kanonikusként ismert nagybettis Torténelmet Wyspianskinak abbdl a mon-
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dasabdl kiindulva, hogy a torténelemrdl nem sokat tudunk, de kereteit eléggé
megbizhatoan ismerjiik ahhoz, hogy képzeletiinkkel kitoltstik.

E sort Gorozdi Judit folytatta: Esterhdzy Péter torténelmi targya regényeirdl
beszélt, azt vizsgalva, miként képz6dik meg maguknak az elbeszél6 eljarasoknak
az alkalmazasaval a miivek torténelemszemlélete. Jan Assmann emlékezet-fogal-
mai segitségével és a narrativ pszicholdgia eszkoztarat igénybe véve az el6ado
a Harmonia Celestis és az Egyszerii torténet vesszd szdz oldal cimi regények mult-
hoz fiz6d6 viszonyanak, a torténelem mint olyan létmddjanak radikalisan eltér
rajzolatait hangsulyozta. Boka Laszlo Hatdr és hittér cimmel a roméniai magyar
irodalom ,,poszt-bodorianus” vonulatahoz sorolhaté Erdély-regényeirdl beszélt.
A targyalt mtivek szerz6i (Dragoman Gyorgy, Demény Péter, Tompa Andrea,
Papp Sandor Zsigmond, Lang Zsolt) sajat torténelmi tapasztalatukra tdmaszkodva
irtak meg munkaikat. Az el6adas arra kereste a valaszt, vajon miért érett torté-
netté ebben a generacioban mindaz, amit atéltek, és miként jelenik meg miveik-
ben a hatarhelyzetek és téralakzatok problematikdja, illetve hogyan irja 4t mindez
a nemzeti torténelem képének latszat-homogenitasat.

A kortars cseh irodalom reprezentativ torténelmiregény-szerz6i koziil Vladi-
mir Macura és Jifi Kratochvil miiveit targyalta egy-egy el6adas. Vladimir Trpka
Kratochvil , programszerien posztmodern” regényeinek groteszk, a cseh és a kozép-
eurodpai torténelem karnevalizacidjaval a referencialitast szandékosan mell6z6
vilagat bemutatva arra is felhivta a figyelmet, hogyan tér mégis vissza a torténe-
lem reprezentacidjanak kérdéskore Kratochvil regényének szovegébe, és miként
alakitja a m jelentését. Jifi Koten a historiografiai metafikci6 definicidja fel6l ér-
telmezte az irodalomtorténészként is jelentds életmiivet magaénak tudhaté Vladimir
Macura torténelmi tetralogiajat.

A kortars szlovak irodalommal két eléadas foglalkozott kozelebbrol: Dobrota
Pucherova olyan mtveket elemzett, amelyekben 1968 augusztusanak traumatikus
emlékezete a média altal vég nélkiil ismételgetett torténetként jelenik meg, afféle
matrixsza vagy Ur-textté valik, a (cseh) szlovak identitas posztmodern alapszo-
vegévé lesz. Jana Cvikova egy németiil ir6 szlovak emigrans irénd, Irena Brezna
szocializmusrol szolo regényét értelmezte az emlékezet és a gyaszmunka szem-
sz0geébdl, kiemelve az identitas és a tarsadalmi nem (gender) szerepét az elbeszé-
lésben. Az el6addk koziil egyediil Benyovszky Krisztian vallalkozott 6sszehason-
litasra: komparatisztikai el6adasaban egy népszerii almiifaj, a torténelmi krimi
valtozatait mutatta be cseh és magyar példakon. Libusa Vajdova a konferencia
témajahoz kissé lazabban kapcsolodd, am annal fontosabb metaelméleti eléada-
saban arra tett kisérletet, hogy a cseh teoretikus Lubomir DoleZel Fikce a historie
v obdobi postmoderny (2008) cimi irasara tdimaszkodva a roman irodalomtorténet-
iras mai allapotat vizsgalja meg. Arra volt kivancsi, vajon jelen van-e a roman
irodalomtorténet-iras onszemléletében az a gondolat, hogy az irodalomtorténet
maga sem mas, mint fiktiv vilagok konstrukcidja (méghozza kett6s értelemben is:
fiktiv mint torténeti miifaj és fiktiv mint fikcios miivekrol szol6 torténet is).
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Az el6adasok szamos kérdést vetettek fel, de sem a targyat, sem a modszertani
lehet6ségeket nem meritették — nem is merithették — ki. Azt azonban megkockaz-
tathatjuk, hogy a kétnapos tanacskozas eléadasaibdl kirajzolddott néhany olyan
irany, illetve megfogalmazodott néhany olyan allitas, amely kiindulépontja lehet
tovabbi kutatasoknak. A recenzens a mtifaj létezésmodjat illetden célravezetdnek
talalja Szegedy-Maszak Mihdly javaslatat, azaz olvasasmddként hatarozza meg
a torténelmi regényt. Ugyanakkor nem kétséges, hogy fontos belatasokhoz ve-
zethet a szocialpszicholdgiai megkdzelités is, amely azt vizsgalja, miként alakitja
a torténelmi regényekbdl kiolvashatéd nemzetkép a kollektiv identitast. S a régio
irodalomtorténésze szamara 4j Osszefiiggéseket tarhat fel az emlékezésmodok és
az irodalom kapcsolatainak kozelebbi vizsgalata is (els6sorban a trauma, a nosz-
talgia és a tarsadalmi nem szempontjainak érvényesitése).
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Paul Raabe: Tradition und Innovation. Studien
und Anmerkungen zur Bibliotheksgeschichte.
Mit einem Nachwort von Georg Ruppelt. Frank-
furt am Main, Vittorio Klostermann, 2013, 316 1.
(Zeitschrift fiir Bibliothekswesen und Bibliographie,
Sonderband 110.)

Megrendit6 olvasmany Paul Raabe konyv- és
konyvtartdrténész professzor utolsd tanulmany-
kotete. Kevés szakembernek adatik meg, hogy
harom —jdl elkiilonithetd — életmtivet is maga mo-
gott hagyjon és utolsé kotetének Osszeallitdsakor
maga fogalmazza meg azt az 6sszefoglalast, ta-
lalja meg azt a két szot, amellyel élete mindvégig
Osszefonddott és most mar jellemzésekor is meg-
keriilhetetlen. Valogatott tanulmanyainak elsza-
vat Paul Raabe 2013 majusaban irta, a megjelenést
azonban mar nem érhette meg, a julius 5-én elta-
vozott id6s professzor hagyatéka a hagyomany és
a megujulds szavaival vésédik emlékezetiinkbe.

Paul Raabe-t a Frankfurter Allgemeine Zeitung
a Lessing utani korszak legismertebb német konyv-
tarosanak nevezte és joggal. Konyvtari tevékeny-
sége, amely magdban foglalta a tudomanyos kutatast
éppugy, mint a kdnyvtari munka menedzselé-
sét, szorosabban harom nevezetes gytijteményhez
kothetd, de a német konyv- és konyvtartorténet
minden teriiletén ismertté vélt, ugyanugy, mint
a nemzetkozi kapcsolatok vilagaban. Palyaja kez-
detén Paul Raabe a marbachi Schiller-National-
Museum tjonnan alapitott Német Irodalmi Archi-
vumaban tolt6tt el tiz évet. 1958-ban megkezdett
szervezd munkajaval gyokeresen atalakitotta és
nemzetkozileg elismert kutatdhellyé valtoztatta
az addig csupan a svab irodalmi életre koncent-
ral6 gytijteményt. Az altala rendezett expresszio-
nizmus-kiallitas és az azota is tobbszor utany-
nyomott katalogus (PaurL Raase — H. L. GREVE:
Expressionismus. Literatur und Kunst 1910. Eine
Ausstellung des Deutschen Literaturarchivs im
Schiller-Nationalmuseum Marbach a.N., vom
8. Mai bis 31. Oktober 1960. Katalog Nr. 7, Marbach

a.N. 1960) megalapozta a német expresszionizmus
kutatasat, amelyet késébb Paul Raabe még egy
bibliografiai kézikonyvvel is alatdmasztott (PauL
Raasg: Die Autoren und Biicher des literarischen Ex-
pressionismus. Ein bibliographisches Handbuch in
Zusammenarbeit mit Ingrid Hannich-Bode. Stutt-
gart, J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1992).
A modern irodalmi kutatasokt6l azonban Paul
Raabe 1968-ban a hagyomanyos értelemben vett
régiség, a klasszikus konyv- és konyvtartorténet,
azaz a tradicio felé fordult. Amikor Erhart Kastner
konyvtarigazgatdtol atvette a wolfenbiitteli Herzog
August Bibliothek franyitasat, az alsd-szaszorszagi
muiiemlékkonyvtar Csipkerdzsika-almat aludta,
30 munkatarsaval a torténeti gylijtemény meg0r-
zésén faradozott — szinte teljes ismeretlenségben.
Midén 1992-ben Paul Raabe nyugdijba vonulasa
miatt megvalt az igazgatoi széktdl, a kdnyvtarnak
200 munkatarsa volt, az utolso tiz évben 681 kiil-
foldi 0sztdndijas kutatd forgatta a konyveket és
tartott eléadasokat, a konyvtarnak tobb folydirat-
és konyvsorozata jelent meg folyamatosan és egyik
meghatarozd filialéja volt a sajatos modon létre-
hozott — nem kis részben Raabe-nak kdszonhetd —
Német Nemzeti Konyvtarnak. A nyugdijasként
sem pihend Raabe professszor még egy hatalmas
feladatot vallalt magdra: Gjjaélesztette a Halle-i
Frankensche Stiftungot, a hajdani pietista arva-
hazbdl kifejlesztette a német pietizmuskutatas nem-
zetkozi centrumat. Paul Raabe pélyajanak kiilonleges
magyar vonatkozasai is vannak: Klaniczay Tiborral
folytatott munkakapcsolata keretében egytittmii-
kodési szerzddés jott 1étre a wolfenbiitteli Herzog
August Bibliothek és az MTA Irodalomtudomanyi
Intézete kozott, amelynek eredményeképpen két-
évente kozos konferencidk, tanulmanykotetek és
rendszeres 6sztondijas utak segitették a reneszansz-
és barokk kutatast. A magyar kutatok kiemelt rész-
vételét mutatja, hogy a Wolfenbiittelben megfor-
dul¢ kiilfoldi 6sztondijasok k6zott Magyarorszag
a harmadik helyen szerepelt. Nem felejthetd el,
hogy Paul Raabe kezdeményezte a wolfenbiitteli
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hungarika-kataldgus létrehozasat és tdmogatta
a halle-i magyar vonatkozasu anyag feltarasat is.
A magyar kulturalis kapcsolatok elémozditasa
érdekében végzett tevékenységét 80. sziiletésnap-
jan a magyar kormany 2007-ben Pro Cultura Hun-
garica kitiintetéssel ismerte el.

Ezt a gazdag életpdlyat, a hagyomany apola-
sanak és a megujalasra torekvésnek sziintelen
Osszekapcsolddasat mutatja meg a posztumusz
tanulmanykétet, amely ugyan a szikebben értel-
mezett konyv- és konyvtartorténetrdl szol, de
irodalomszervezési tanulsagokkal is szolgal. A tanul-
maénykotet elsé nagy fejezete, olyan dolgozatokat
kapcsol 6ssze, amelyek torténeti megalapozottsagu
konyvtarak feldolgozasahoz, értékeléséhez nytijta-
nak segitséget. Az emdeni Crummingiana kdnyvtar
a XVIL szazad eleji olvaso6 polgarsag konyvgytj-
teményeinek tanulsagait foglalja ssze, a Biblio-
theca Conringiana torténete egy helmstedti tudos
konyvtar osszetételét elemzi. Nem kis tanulsaggal
a magyar kutatok szadmara, hiszen a kényvtarban
megfordulhattak Hermann Conring tanitvanyai is,
akiknek egyetemi disszertacioi — tobbek kozott —
a wolfenbiitteli Herzog August Bibliothek hunga-
rika-gytijteményét is gazdagitjak, Conring magyar
hatasarol pedig Bene Sandor értekezett. Paul Raabet
évtizedeken at foglalkoztatta a tuddskonyvtarak
kialakulasa, Osszetétele és az els6k kozott volt, aki
felhivta a figyelmet a korabeli konyvtari katalo-
gusok, konyvjegyzékek, leltarak, aukcids jegyzé-
kek 6sszehasonlité feltarasanak sziikségességére.
Inspirativ felvetései nagy mértékben hasznosul-
tak a szegedi régi konyves mihely Keserti Balint
altal elinditott, majd Monok Istvan és tanitvanyai
altal kiteljesitett kutatasaiban. A konyvtartorténet
és a torténeti olvasaskutatas mint kutatasi téma
szintén Paul Raabenak kdszonheti tjabbkelet(i
népszeriliségét, és nem utolsd sorban annak a ha-
talmas munkanak, amelyet Mechthild Raabe vég-
zett el, aki feldolgozta a wolfenbiitteli konyvtar
XVII-XIX. szazadi konyvkolcsonzéseinek torténe-
tét (MecHTILD RAABE: Leser und Lektiire vom 17. und
19. Jahrhundert. Die Ausleihbiicher der Herzog August
Bibliothek 1664-1806. Bd. 1-4. Miinchen, 1989-1998.)
Arendkiviil érdekes vizsgalat eredményeinek rész-
letezésére egy recenzid korlatozott terjedelme nem
ad lehetGséget, csupan arra utalunk, hogy a konyv-
tar olvasoi érdeklédéssel forgattdk a magyar torté-
nelmet targyalé munkdkat, kortars beszamolokat,
ropiratokat, de magyar nyelvi mtivet Szenci Molnar
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Albert latin-magyar szétaran kiviil senki nem olva-
sott (azt is csupan egy konyvtari titkar hasznalta).

A kotetben talalhat6 két XVIII-XIX. szazadi té-
m4ja dolgozat Paul Raabe halle-i illetve weimari
mukodéséhez kothetd. Johann Wolfgang Goethe-t
ezuttal mint kdnyvtarreformert ismerhetjitk meg,
a weimari Herzogin Anna Amalia Bibliothekban
pedig a francia forradalomhoz kothet6 iratokat
vizsgalta Paul Raabe.

Hagyomany és megujulas, minden kényvtarhoz
kothet6 gondolat kiindulépontja azonban min-
dig Wolfenbiittel és a Herzog August Bibliothek.
Raabe tanulmanyaiban megtalalhatjuk a torténeti
értékeléseket, az 1654-es leirast Matthaus Merian
atlaszabol, Lessing jellemzését 1770-bdl vagy Casa-
nova elragadtatott bejegyzését az 1774-es vendég-
konyvbol. Hevesi Lajostol, a Pester Lloyd szerkesz-
t6jétdl szarmazik azonban a legendas jellemzés
aviladg nyolcadik csod4jaként szamon tartott konyv-
tarrdl: ,Wolfenbiittel neve mar a gyermekkorban
is enyhén misztikusan hangzott, mint Guanahani,
az elsd sziget, amelyre Columbus ralépett; az ot-
tani konyvtarra tgy gondol az ember, mint a ha-
likarnasszoszi mausoleumra, a londoni Towerra,
mint valami klasszikussa valt romantikdra”. Paul
Raabe foglalkozott a kényvtar minden korszaka-
val, a nevezetes konyvgytjtékkel, a hires kényv-
tarosokkal és természetesen legtobbet magaval
a gytjteménnyel. A torténeti megkozelités és a sze-
mélyes tapasztalat azonban mindig valami tjat
eredményezett, 4j kutatasi teriiletek kialakitasat,
kapcsolatrendszerek felépitését, a modern kényv-
tartudomany eredményeinek hasznositasat. A tor-
téneti koriilmények miatt nem létezd egyetlen
Német Nemzeti Konyvtar helyett igy jott létre a kor-
szakokra szakosodott nemzeti kdnyvtari funkciéval
felruhazott gytijtemények kozdssége, ahol Wol-
fenbiittelnek a XVII. szazadi konyvgytijtés és fel-
dolgozas, az elektronikus titon elérheté nemzeti
bibliografia feladata jutott. A hagyomanyos konyv-
hasznalatot mindig elényben részesité Paul Raabe
volt az, aki els6ként vezette be az akkor legmo-
dernebbnek szamité EDV-programozast Wolfen-
biittelben, majd az als6-szaszorszagi konyvtarak-
ban is, és innen eredeztethetd a PICA-rendszer
németorszagi elinditasa is. Németorszag tjraegye-
sitése utan a hires — és azota kibévitett — kék-
konyvben Raabe els6ként foglalta dssze a kulturalis
vilagitétoronyként szamon tarthaté konyvtarak,
levéltarak, muzealis létesitmények jelentdségét és
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tovabbi feladatait (Kulturelle Leuchttiirme : Branden-
burg, Mecklenburg-Vorpommern, Sachsen, Sachsen-
Anhalt, Thiiringen ; [ein Blaubuch nationaler Kultu-
reinrichtungen in der Bundesrepublik Deutschland]. /
Mit einem Anh. Kulturelle Gedachtnisorte./ 1. Auf-
lage, Leipzig, Ed. Leipzig 2002). Midén — a tervek
szerint — 2014-ben Wolfenbiittelben a kényvtari
negyed egyik terét elnevezik Paul Raabe profesz-
szorrdl, a felallitand6 emlékké nemcsak az elvég-
zett munkara, hanem a kulturalis élet tovabbi
kihivasaira, feladataira is emlékeztet.

NEMETH S. KATALIN

Catriona Seth: La fabrique de l’intime. Mé-
moires et journaux de femmes au XVIII® siécle.
Paris, Robert Laffont, 2013, 1194 1.

Catriona Seth francia nyelv{i antolégiajanak
kiilénlegessége az, hogy el6szor vehetiink kézbe
olyan szdveggytijteményt, amelynek az anyaga
(XVIIL szazadi irodalmi szemelvények) kizardlag
ndi szerzoktdl szarmazik. (A kotetben kozolt szo-
vegek szerzdi: Rosalba Carriera /1675-1757/, Ma-
rie-Jeanne Staal-Delaunay /1684-1750/, Frangoise
Radegonde Le Noir /1739-1791/, Isabelle de Parme
/1741-1763/, Mme de Genlis /1746-1830/, Marie-
Jeanne Roland /1754-1793/, Mary Robinson /1758
1800/, Charlotte-Nicole Coquebert de Montbret
/1760-1832/, Adélaide de Castellane /1761-1805/,
Germaine de Staél /1766-1817/, Marie-Aimée Steck-
Guichelin /1776-1821/, Marie-Victoire Monnard
/1777-1869/).

A valogatasban olvashato szovegek szerz6i mind
1675 és 1777 kozott sziilettek, és nem irodalmi
vagy torténelmi korszak szerint keriiltek be a ko-
tetbe, hanem a kozponti tematikat kovetve. Cat-
riona Seth a valogatasban nem érvényesitett olyan
meggondolasokat sem, hogy a szdvegek tiikroz-
z€k a szerzOk szarmazasat, tarsadalmi helyzetét,
s6t a miifajok kozotti kiillonbségeket sem vette
igazan figyelembe. Egyetlen szempontot kdvetett
az antologia Osszeallitasakor: a nék maganéleté-
nek irodalmi kifejezését és abrazolasat. Az ironék
és a szovegek szerzdi kozott talalunk ismeretle-
neket, vagy csak szlik korben ismert neveket, de
olyan hirneves alkoténdket is, mint példaul Staal-
Delaunay, illetve Germaine de Staél, akik mind-
ketten emlékirataikkal szerepelnek a kotetben.
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Felmeriil a kérdés, hogy kik hagytak hatra az
utdkor szamadra emlékiratokat, beszamolokat a va-
lasztott korszakban? Igaz, hogy az iras tudomanya,
azon beliil pedig a memoar-irodalom még min-
dig egy alapvetden férfiak szamara fenntartott te-
riiletnek szamitott, mégis egyre tobb né ragadott
tollat. Ehhez az is hozzajarult, hogy a XVIIL sza-
zad végére mar jelentdsen visszaszorult az analfa-
betizmus, nétt az irni-olvasni tuddk szama, még
hozza nem csak a legfelsébb tarsadalmi rétegek-
ben, bar a folyamat nem azonos mértékben érvé-
nyesiilt a tarsadalmi ranglétra kiilonb6z6 fokain.
A nénevelés leanykortdl kezdett altalanossa valni,
és a korabeli irott sz6vegek alapjan megfigyelhetd,
hogy egyre tobb a néi kozonséget megcélzo kiad-
vany (receptgytlijtemények, imakdnyvek). Az ol-
vasas gyakorlata egyre tobbeket érintett, és sorra
nyiltak meg az tin. , cabinet de lecture”-6k, az apro
olvasotermek, avagy , konyvtarak”, ahol helyben
lehetett olvasni a sajtot, s6t fillérekért kolcsonozni
is lehetett konyveket. Az élelmes kiadok olyan ,,soro-
zatokat” adtak ki, amelyekre el lehetett fizetni.
Ilyen volt pl. a francia nyelvteriileten a ,Biblio-
theque universelle des romans” és a , Bibliotheque
universelle des dames”, amelyek kifejezetten a néi
olvasotabort céloztak meg.

Az olvasas felkeltette az iras utani vagyat: a nék
leginkdbb olyan mfifajokat tudtak természetesen
mdvelni, amelyek nem kotédtek a kiadashoz: leg-
inkabb a levélirasnak tudtak idét szentelni, de
sokan hagytak emlékiratot vagy naplét az uto-
kor szamara. A mifajtorténet szempontjabdl az
elsé néi memorialistanak Valois Margitot, Medici
Katalin lanyat tekinti a szakirodalom. Visszaem-
lékezéseit Usson varaban kezdte irni fogsaga ide-
jén, 1594-t6], és csak tizenharom évvel halala utan
adtak ki, 1628-ban. Valois Margit emlékiratait ko-
vetéen fontos mérfoldkének szamit még Hortense
Mancini mtive, amely 1675-ben jelent meg. Az
évszam azért fontos, mert ez Rosalba Carriera
sziiletésének éve, amely Catriona Seth antoldgia-
janak kiindulépontja.

Rosalba Carriera italiai festéndként ismert: 6 hozta
divatba a pasztellfestést Parizsban, amikor 1720-
21-ben egy teljes évet id6zott a francia févaros-
ban, egy korabeli hires francia mecénas, Pierre
Crozat meghivasanak koszonhetéen. Hamar ki-
emelkedett a korabeli fest6k koziil tehetsége ré-
vén és pasztellportréi olyan hiressé véltak, hogy
a korabeli Eurdpa kiralyi udvaraiban is sok fel-
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kérést kapott. Napldjanak , veleje” voltaképpen
nem all masbol, mint a sok-sok rendelés felvéte-
léhez fzott jegyzeteibdl. Személyes napldjaban,
a Diariban jegyezte fel megrendeléseit, amelyeket
lassan és egyre bévebben kiegészitett személyes
megjegyzéseivel. E16szor még csak a megrende-
16vel és a képekkel kapcsolatban irta le a fonto-
sabb adatokat, majd a személyes véleményét is
rogzitette, végiil teljes torténeteket is hozzaftizott
mindehhez arrol, amit latott, hallott, tapasztalt.

Rosalba Carriera napléja nemcsak kivalo betekin-
tést nyujt az olvasénak Orléans-i Fiilop udvaraba,
hanem kittinik azzal is, hogy egy alacsonyabb sor-
bdl kiemelkedett, nem nemesi szarmazasti né irasait
tarthatjuk a keziinkben. Nem szabad megfeledkezni
arrdl sem, hogy akkoriban az iras tudomanya igen
nagy mértékben még mindig a férfiak kivaltsaga
volt, kivéve az arisztokrata holgyek koziil kikeriilé
néhany irénét. Amikor mégis néi irasokkal talalko-
zunk a korban, akkor is ritka koztiik a nem nemesi
szarmazasu emlékiratird. A memoarirodalmat kez-
detben arisztokratak és férfiak miivelték, a miifaj
csak a XVIII. szdzad végére vilagiasodott el, amikor
mar alacsonyabb tarsadalmi rétegbdl szarmazok és
ndk is irtak visszaemlékezéseket. Az antoldgia, té-
méjabol kovetkezéen nem érinti a vallasos emlék-
iratokat, amelyek ugyan kevésbé kutatott teriiletnek
szamitanak, és amelyekbdl szdmos ismert Szent
Agoston korétél kezdve az egyhéztorténetben.

Egy masik emlékiratiré n6, Francoise-Radegonde
Le Noir, teljesen elveszne az ismeretlenség homa-
lyaban, ha nem hagyott volna maga utan életrajzot
sajat magarol. Visszaemlékezéseiben, jegyzeteiben
részletesen leirja annak a zarddnak a mindennapi
életét és szokasait, amelyben nevelkedett és élt,
ezeket sok maganjellegii feljegyzéssel egészitette
ki. A mai olvasé szdmara taldn kinos olvasmanyt
jelentenek az 6ncsonkitasrol szolo részek, de a kora-
beli olvaséknak szemében elfogadottnak szamitott
volna az ilyen beszdmolo, sét, szentségre utalod
jeleket lattak volna benne. Poszthumusz kiadasu
szdvege késObb sem valt tulzottan ismertté, talan
éppen a benne rejlé miszticizmus miatt. Talan, ha
korabban adjak ki a szveget, akkor széles korben
olvastak volna, de az 1802-es megjelenés idején
—a kiadoi és konyvtari feljegyzések szerint — nem
jart sikerrel. Ennek az oka minden bizonnyal az
id6kozben megvaltozott torténelmi kontextusban
és az 1j, forradalmi eszmék elterjedésében kere-
sendd.
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A hires forradalmar, Jeanne-Marie Roland, vagyis
Roland polgartarsnd, szintén azzal vivott ki ma-
ganak hirnevet, hogy egyszert kzember 1étére valt
politikai kdzszereplévé, és memodrjanak kdszon-
hetéen maradandé emléket hagyott az utdkorra.
Szarmazasat tekintve alacsony sorbdl kiizdotte fel
magat, és a girondistak egyik fontos vezéralakja-
ként sokat tett a tarsadalom atalakitasaért és fel-
vilagosodasaért, Lamartine véleményét idézve.
Manon Roland tragikus sorsa, hogy 1793-ban
kivégezték, talan szintén megnovelte emlékiratai
jelentdségét. Gyermekkoratdl kezdve szenvedé-
lyesen vonzotta az irodalom: nyolc évesen mar
Plutarkhoszt olvasott, majd késébb lelkesen ma-
gaéva tette Bossuet, Massillon, Montesquieu és
Voltaire eszméit. Olvasmanyai bizonyara hozza-
jarultak iraskészsége fejlesztéséhez, hogy sajat
gyakorlatdban kovethesse irodalmi és 6néletiroi
mintaképét, Rousseau-t. Meg is figyelhet6 Madame
Roland emlékirataiban a hires filozéfus hatasa: az
irénd feltett szandéka, hogy semmit sem titkol el,
kitarja a szivét az olvasénak, még akkor is, ha amit
leir, szégyennel tolti el. Az Emiékiratok a bortonbol
cimii memoarjat lanyanak, Eudoranak szanta. Ter-
mészetesen sokat irt a kortars politikardl, valamint
a forradalom kulcsfigurairél — néhany sora kittinéen
megvilagitja, hogyan latta a forradalom lényegé-
ben végbement véltozast: , A forradalom sorra
tavolitotta el a fontos helyekrdl azokat, akik szii-
letésiik, majd azokat, akiket vagyonuk, végiil, akiket
miveltségiik és koriilményeik folébe helyeztek
a tobbségnek, tehat nem meglepd, hogy foko-
zatosan a legsotétebb tudatlansag és a legszé-
gyenletesebb értetlenség hatalmaba keriiltiink.”
(DANIEL ANNA: Roland polgdrtdrsnd. Budapest, Gon-
dolat Kiado, 1977, 80.)

Catriona Seth szoveggytijteményében Madame
Roland emlékiratai teljes terjedelmiikben olvas-
hatok. Az egész mli nemcsak politikai témakat
targyal, hanem a maganember portréjat is kiraj-
zolja, a zarésorokbdl pl. hangstilyosan a szeretd
anya képe bontakozik ki, akinek utolsé gondo-
latai a lanya koriil forognak. Mindentdl és min-
denkitdl bucsut vesz, Eudodra kivételével, akitdl
a halal sem képes elszakitani &t, vallasos hite és
meggy6zddése szerint: ,,(...) quitter la terre, c’est
nous rapprocher.” id. mf, 679.: ,(...) azzal, hogy
elhagyom a Foldet, csak még kozelebb keriilok
Hozzad.” (Sajdt ford. — V. M.)

Osszességében elmondhaté, hogy Catriona Seth
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javarészt XVIIL szazadi, n6k altal irt emlékirato-
kat gytjtott kotetbe, részben alig ismert szerzok-
tél, igy valogatasa igen gazdag ismeretanyagot
kozol. Nemcsak a szakmabelieknek nytjt hasznos
informaciokat, méghozza konnyen hozzaférhetéen,
az Osszegyijtott szovegek tudomanyos igény ki-
adasaval, hanem még a témdban jaratlan, am ér-
dekl6d6 olvasénak is érdekes olvasmanyt nyuijt.

VARADI MARTA

Bruno Blanckeman — Tiphaine Samoyault -
Dominique Viart — Pierre Bayard: Pour Eric Che-
villard. Paris, Minuit, 2014, 121 1.

Eric Chevillard a kortars francia irodalom egyik
legmarkansabb és legtermékenyebb szerzéje. Sza-
mos regénnyel, esszével, cikkel és egy Autofictif
cimi kotetsorozattal gazdagitja a kortars szerzék
palettéjat. Erdekessége viszont nem ebben rejlik,
hanem sokkal inkabb abban, hogy a chevillard-i
univerzumban valahogy minden a feje tetejére
all. A kortars irodalomkritikus, Pierre Jourde sza-
vaival fogalmazva Chevillard minden egyes szo-
vege egy laboratériumhoz hasonlit, ahol szamos
inkongruens elembdl, mint példaul a zsiraf és az
aszfalt, a tojas és az elefant, fura vildgokat gyur
Ossze az iro, olyan karakterjegyeket kovetve, mint
ajaték, az abszurd, a(z) (6n)parddia, a mard humor
és az irénia. Miiveirdl rengeteg elemzés, szak-
dolgozat, doktori disszertacio, kritikai iras jelent
meg, viszont ezek legtobbszor munkassaganak
csak egy-egy sajatos vetiiletére, vagy egy-egy ki-
valasztott miire koncentralnak.

A recenzié témajaul szolgald Pour Eric Chevillard
cimi kotet — mely négy kivalé irodalmar (Bruno
Blanckeman, Tiphaine Samoyault, Dominique Viart,
Pierre Bayard) kdzos munkdja — egyfajta tisztelgés
a Chevillard-életmt el6tt. A szerzdk a teljesség
igényével veszik gorcs6 ala e munkassagot és meg-
probalnak kapaszkoddkat nytjtani a feltérképezé-
séhez sajatos szempontjaik szerint. Pragmatikai
értéke legfGképpen abban all, hogy modszertani
segédeszkdzoket biztosit a tajékozatlan olvasé sza-
madra, valamint szorgalmazza a Chevillard-mfi ok-
tatasat az egyetem keretén beliil.

A kotetet Bruno Blanckeman L’herméneutique
du fou cim(i tanulmanya nyitja, melyben atfogé
képet nyujt a Chevillard-szovegeket iranyito logika
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miikddésérd], a sziintelen szoveg-szovogetés (tisser
le texte) kiilonboz6 fogasairdl. Gondolatmenetét
elsésorban két regényre alapozza: a legkorabbi
Mourir m’enrhume (1987), illetve a kés6bbi L’Auteur
et moi (2012) cim irasokra. Chevillard ezekben
a szovegekben 1ij imaginarius tereket nyit meg,
benniik fura, abszurd helyzetek, szokatlan allati
vagy egyéb (nem létezd) figurak kelnek életre,
s a nyelv e mtikddésben kibillen sajat palyajardl
és végletekig nytjthaté dimenzidkba, sikokra te-
relédik. Chevillard sz6vegei a delirium szinterei-
ként, a hagyomanyos rendet széthasité nonszensz
vagasok par excellence territériumaiként bonta-
koznak ki.

Az el6bbi esetében, a narrativ folyamatot a két
egymassal 6ssze nem fiiggd szo6 (gondolat: mourir,
azaz meghalni, illetve m’enrhume vagyis elnatha-
sit) szintagmaba helyezése, varatlan kombina-
cidja inditja be. A furcsa fonetikai hatast kelt6
cimben mar ott kecsegtet a regényt szervezd te-
kervényes logika: mivel haldoklom, testem folya-
matosan lehtil, végiil megfdzom. A narracié egy
folyamatosan haldokl6 6regur paradox torténetét
rajzolja ki (amit kiilonb6z6 formaban minden fe-
jezet tjratargyal), aki abszurd kovetkeztetéseket
von le a vilag mtikodésére nézve. A szoveg gya-
korlatilag egy parhuzamos vilag és az ahhoz tar-
toz6 kellékek, 4j kijelentések, 4j jelentéslancolatok
terévé fejlodik.

A L'auteur et moi cimii regény mély reflexié az
ird helyérdl, szerepérdl (szerepeirdl). Mivel a szo-
veg egysége tobb fikcids palyan fut egyszerre, az
iré identitasa is széttdredezik e palyak sokrétegii-
ségében és nehezen lesz beazonosithatd. A regény-
ben az egymast keresztezd két torténet gyakor-
latilag ugyanannak a narrativ szituacionak a két
aspektusa, mely egy monomanidkus monoldgja
koriil bontakozik ki. E kézponti szélat szamos
mas narrativ posztura egésziti ki: zardjelbe helye-
zett kommentarok, fliggblegesen feltiintetett lab-
jegyzetsorozatok, kritikai megjegyzések az iras
muvészetérdl, onéletrajzi vonalak. Az iré helye
ebben a kontextusban igen bizonytalanna valik.
Errél igy 6sszegez Blanckeman: az ird nem a sze-
replS, de nem is a narrator, se nem a kritikus, se
nem az olvasé bar ez nem is olyan biztos. Igy
egyik szerepbdl a masikba csuszik at, de egyik-
ben sincs igazan otthon, egyikben sem talalhato.
Mintha egy kiilénall6 fikci6 lenne: ir6-fikcid. E ta-
nulmany feltarja a Chevillard-gépezet mozgato-
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rugo6it, melyek egyik szévegrdl a masikra terelik
az értelmet keresé olvasét egy abszurdnak t(iné
értelemhianyos mokuskerékben.

Az ezt kovetd Rendre béte cimli munkaban, Ti-
phaine Samoyault a t6le megszokott érzékenységgel
tapint ra azokra a hatdsokra, metamorfdzisokra,
amelyek az olvasonadl jelentkeznek a Chevillard-
szovegekekkel valo érintkezés soran. Samoyault
abbol az egyszerli hipotézisbdl indul ki, hogy
e miiveket olvasva, az olvasé valahogy butanak
érzi magat. Nem azért mert nem elég intelligens
e szovegek feltérképezéséhez, hisz nem is olyan
bonyolultak ezek az irdsok. Inkabb arrdl van szo,
hogy olvasdénk teljesen bizonytalan talajon mo-
zog, ahol nem igazan lehet mar beazonositani ki
kicsoda. Samoyault mintha tovabbirna Blancke-
man gondolatmenetét, de ez esetben a befogaddra
fokuszalva. Tényleges befogaddrdl vagy csak an-
nak a szerepébe bujtatott valakirdl van sz6? Nem
lehet tudni. Az ir6 nem igazan marad meg az ird
szerepkorében, az elbeszél6 lehet maga az olvaso
is, aki pedig akar az egyik fészerepld is lehetne,
és igy tovabb. A butava, értetlenné valas Samoyault
szerint nem intelligencia vagy valamiféle befoga-
ddi attitid hidnyanak velejaréja, hanem reakciénk
e furcsa univerzumra, amelybe a Chevillard-szove-
gek jatékosan belekényszeritenek. A tanulmany
gerincét az értetlenné, butava valas folyamatanak
vizsgélata képezi, melyet szerzénk a béte fogalom
poliszémiajara (buta, allat) tdimaszkodva probal
megragadni. Tény, hogy a Chevillard &ltal életre
keltett labilis univerzumban az olvas6 kényel-
metlennek, értetlennek érzi magat, hisz felborul-
nak a hagyomanyos keretek, a dolgok (a szavak)
elmozdulnak megszokott helyiikrél. Ebben a for-
gatagban az olvaso is kénytelen massa valni, mas-
ként olvasni és erre a folyamatos metamorfdzisra
mutat ra Samoyault az oly talald béte fogalom tSbb-
rétegii jelentéskorével (elbutulas, elallatiasodas).

E folyamatot beindité elsé mozzanat az éllati
figurak, szimbolumok szerepeltetése és elburjan-
zasa a fikciéban. Chevillard nemcsak legendaba
ill6 bestiariummal dolgozik (sziréndk, tengeri csi-
kok, sdrényes hangyaszok), hanem a bindris oppo-
zicidkon tllépd nyelvi lehet6ségeket is kiaknazza
(pl. a kutya és a t(i hasonlata), melyekkel teljesen
kitagitja, atirja a lehetséges mezejét. Ezek mogott
az allati figurdk mogott azonban nem huzoédik
semmiféle referencia és ez az elallatiasodas, mint
alapjelenség, atterjed a nyelvre, a szavak, a betiik,

KONYVEK

a kdzpontozas megannyi szegletére. A Chevillard-
univerzum szimbolumrendszerének elallatiasitasa,
a lehetségesnek az imaginariusba val¢ folytonos
atgorgetése olyan mddszer, amely lehetdséget nyuijt
a midssdg folyamatos termelésére. E keretek ko-
z6tt, az olvasé nemcsak a butasag érzetével fiir-
készi e szovegeket, hanem 6 maga is allatta valik,
azaz dllatként olvas: félre ért és félre lat. Optikai
latast mellézve, mas szogbdl kozelit a miivekhez,
mar nem a vilag lenyomatat keresi benniik, ha-
nem a szoveget veszi alapul a vilag megértéséhez.

A kotet harmadik Littérature spéculative cim(
tanulmanyéaban, Dominique Viart négy aspektus-
bdl targyalja Chevillard nyelvi kisérletezését. Els6
lépésben kitér az ird altal életre keltett paradox
esztétika mibenlétére, melynek feltérképezésére
a barthes-i bathmoloégiat (az 6gorog lépcséfok
5z6bol Roland Barthes egy neologizmust kredl,
melyet bathmoloégianak nevez el; 1ényege a fokok
kozotti folyamatos ugralas, a fokok dsszekuszalasa)
hivija segitségiil. A Chevillard-életmi nem illeszt-
hetd bele semmilyen kategdridba, legyen sz6 a sze-
repl6krdl, vagy akar miifaji megkiilonboztetésrdl,
nem hordoz semmilyen mogottes {izenetet és kii-
16nb6z8 interpretacids sablonokba sem helyezhetd
bele. Olyan szdvegek ezek, amelyek siinszertien
védekeznek, azaz az olvasoval valo érintkezés so-
ran felveszik a siinre jellemz6 védekezd alapallast
(se hérissonner). Az irdi stratégiak a hagyomanyos
lépcsbfokok kozott sziinteleniil 4j, rendszertelen
kapcsolodasi pontokat jelolnek ki. Ennek egyik
kivalé példaja a Du Hérisson (2002) cimii szoveg-
ben az onéletrajza megirasara késziilé narratort
késleltet siin, aki az egymast kdvetd fragmentu-
mokban az iras lehetetlenségével folyamatosan
szembesiti a narratort. E kiszamithatatlan techni-
kék (digresszid, noli me tangere alapelv) szintjén
kothetd dssze a chevillard-i esztétika és a barthes-i
bathmoldgia.

A tovabbiakban, Viart a homofdniat alkoto két
francia kifejezés, a misanthrope (embergytilold) és
a mis en tropes (tropusokkal operalo) jatékara ala-
pozva allapitja meg, hogy a Chevillard-mtveket
nem csupan a misanthrope jelz6 illeti (az is, hiszen
allati allegdriakkal, mizantrép figurakkal teletiiz-
delt univerzumrdl van sz¢), hanem a trépusok
tobbrétegti jelenléte is. Itt a tropusok kettds szerep-
korrel birnak: egyrészt retorikai alakzatok (hason-
latok, metafordk), masrészt egyfajta szkeptikus
gondolkoddsmddra utal6 diskurzus nyelvi lenyo-
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matai. E két szerepkort a dolgok és a szavak ko-
z0tti résre rakérdezd ironikus poszturdban kama-
toztatja az iro.

A Chevillard-féle nyelvi kisérletezés egy spe-
kulativ dimenzidval is rendelkezik, mely a mar
meglévo elemek (szillogizmusok, a fauna, fléra
szokészletei stb.) atirdsa, permutécidja, kombi-
nacioja koriil bontakozik ki. E spekulativ logika
tehat nem mads, mint a nyelv teremtderejére ra-
kérdezd szévegek dinamikus szubsztratuma. Viart
felhivja ugyanakkor a figyelmet Chevillard iroda-
lom-fogalméanak meditativ, kritikai vetiiletére is.
Az 1ir6 Demiurgoszként kiizd a mar meglévé koz-
mikus rend ellen és Gij paradigmakkal (szavakkal)
helyettesiti azt. A Chevillard-életmti végs6 soron
koltészet, hiszen nem a torténetre (a fikcidra) fo-
kuszal, hanem a szavakra, az azokban rejlé po-
tencialra (a dikcidra). A bathmoldgia, a szkepti-
kus és spekulativ logika, valamint a demiurgoszi
attit(id tehat tag teret kinal az irdnak a nyelvvel
valé barkacsolashoz.

A kotet negyedik, zar6 tanulméanyaban — Pour
une nouvelle littérature comparée — Pierre Bayard
a Chevillard-életmti egyediségét elsésorban az ird
altal életre keltett szereplSk természetében (Crab,
Palafox) és magatartasaban (a plafonon felfele lab-
bal é16 négylabu narrator) véli megragadhatdnak.
Chevillard szévegei valdjaban mindig ugyanazt
a torténetet hajtogatjak ki: ez lenne Bayard olva-
sataban az dnt6forman kiviil rekedt figurak tilta-
kozdasa a hagyomanyos rend ellen, csak mindig 1j
nézdépontbol. A Chevillard-gépezet valdésagos la-
boratériumi kisérletezés a szavakkal. A nyelv altal
rendelkezésiinkre bocséatott inadekvat eszkdzok
(a megszoritd, restriktiv kategoridk a referencia
pluralitasahoz képest) egy ellentmondasokkal teli
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diskurzus virdgzasat eredményezik a mtivekben.
Ez az inadekvaci6 f6leg a szereplSk szintjén je-
lentkezik, akik allandd metamorfozisukbol ado-
ddan semmilyen taxonémidba nem illenek bele
(Préhistoire, Le Caoutchouc décidément stb.), de ugyan-
ugy érvényes az iréra is, aki semmilyen létezé ka-
tegoridba nem illeszthetd be, partikularitasa egy
kiilon kategorizalhatatlan territériumba helyezi
el 6t. E szingularitas egyik jellemz6 fogésa az tn.
»tavoli hasonlat”, melynek segitségével ,a tudat
mezejének a kitagitasan” munkalkodik az iré.
E hasonlatok igazi kreativitasa abban rejlik, hogy
nem a koz0s jegyeket veszi alapul két elem kdzott,
hanem sokkal inkabb az identitas sajatos jegyeit
hordozo eltéréseket hangstlyozza. [gy egy kont-
extusba keriilhet Dino Egger és a csiga (Dino Egger,
2011) a narrator és a stindisznd (Du Hérisson) és sok
mas inkongruens részecske. A ,tavoli hasonlat”-al
operal6 Chevillard-mftivek 4j kutatasi irdnyvona-
lakat sejtetnek az 6sszehasonlité irodalomtudo-
many teriiletén, 6sszegez Bayard.

Végszd gyanant leszogezhetjiik, hogy e négy
tanulmany négy eltéré szemszogbdl (bar némi
rezonanciaval) kozeliti meg a Chevillard-univer-
zumot és kinal ennek feltérképezéséhez széles-
kort fogalmi eszkoztarat a nyelvészet, a filozofia,
a kognicid és a retorika teriiletérél. Chevillard
egyedisége tulajdonképpen kettds folyamatot in-
dit be: egyrészt atsziirédik e kival6 elemzéseken,
ugyanakkor indexként is miikddik, rdmutatva
e négy szerzd analizalasi stratégiajanak (Blancke-
man a nyelvi szintet, Samoyault a fikci6 kognitiv
szintjét, Viart a dikcid szintjét, Bayard pedig a sz6-
vegek egyedi karakterjegyeinek szintjét célozza meg)
szingularitasara.

BANDURA GABRIELLA
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