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Jsmeretlen ismerosok”
Bevezetd eqy mozdulatmdivészeti szamhoz

A magyar mozdulatmdvészet mintegy szazéves torténetének néhany — mivészettorténeti szem-
pontbol relevans - szeletét villantja fel foly6iratunk jelen szama. De mi a mozdulatmivészet? Es
miért fontos, akar mint mifaj, akdr a képzém(ivészettel valo relécidjaban?

Ha csak a kutatas gyakorlati szempontjait nézziik, nap mint nap fordulnak hozzank képz6-
mUvészettel, iparmivészettel, épitészettel foglalkozé kollégak egy-egy mozdulatmiivész életpélya-
janak ismeretét igénylé kérdésekkel, amelyek megvalaszolasa datalasi, meghatarozasi munkajukat
viszi elére. A mozdulatmivészet Eurdpdaban és Amerikdban egyarant jelen volt az értelmiségi, md-
vészeti gondolkoddk szellemi horizontjan a 19. szézad kdzepe 6ta, és bér a hosszu 19. szézad szel-
lemiségébdl nétt ki, a 20. szdzadban kezdett virdgozni. Azon tarsadalmi jelenségek kozé tartozott,
amelyek a test és a szellem egységébdl indultak ki, a tarsadalom megreformalasat elsésorban az
egyénen, s nem a politikan keresztiil kivantak elémi. igy tébbszdrésen illik ra a,mouvement” sz6:
szellemi mozgalom, amely a mozgéason alapul. A korszakban a mozdulatmUivészet egyszerre az
egészségligy (egészségmegbrzés és korrekcid) és a mlivészet (tdncmiivészet) része. Magyarorszagi
népszerlisége vetekedett a mai fitneszklubokéval, a févérosban és a vidéki nagyvarosokban a ma-
gyar tarsadalmi élet megkeriilhetetlen, szerves részét alkotta. Ugyanakkor egy intellektualis (tanc)
mdfajrél van sz, igy a korabeli hazai mivészeti és szellemi élet szinte minden jelentds alakjanak
életmivében tetten érhetd hatdsa, a képzé- és fotomuivészek pedig esetenként maguk is kdzre-
mikodtek ilyen jellegl eléadasokban. Kassowitz Félix és Kadar Béla diszlettervezéként, Angelo
és Bortnyik Sandor fotdsként és diszlettervez6ként, Maté Olga és André Kertész fotomiivészként
volt jelen a mozdulatmUivészeti el6adasoknal. Sajnalatos médon a torténelem viharaiban nem-
csak az alkotok palyéja tort derékba, hanem a mifaj jelentésége, sét maga a mifaj is joforman
feledésbe merdilt: a magyar mivészet és torténelem vakfoltjara esett. A magyar mozdulatmd-
vészet kutatasa, beemelése tarstudomanyai kdzé az 1970-es években indult el, a Tdncmdivészeti
Dokumentumok cim( id6szaki kiadvanyban, ahol egykori mozdulatmivészekkel készilt interjuk
és mozdulatmiivészeti témaju irdsok masodkiadasai jelentek meg. Késébb Dienes Gedeon, Fuchs
Livia, Lenkei Julia, K6vagd Sarolta és Merényi Zsuzsa foglalkozott behat6an a témaval. Az utéb-
bi években a mozdulatmivészet irdnt ismét felélénkilt az érdeklédés. A Magyar Tancmivészeti
Féiskolanak A magyar szinpadi tdncm(ivészet tdrténetének forrdsai cim( kutatasan belll ugyan-
csak zajlanak mozdulatm(ivészetet érintd alapkutatdsok és hagyatékfeldolgozasok. A Magyar
Tudomanyos Akadémia Bolcsészettudomanyi Kutatokdzpont Mlvészettorténeti Intézete az
1970-es évek 6ta foglalkozik mozdulatmiivészettel. Intézetiink munkatérsa, Szabé Julia az elsék
kozott kutatta a témat, és tébb, mozdulatmivészettel kapcsolatos hagyatékkal is gazdagitotta
az Intézet adattdrat. A 2000-es években Beke Laszl6 érdeklédése fordult a mozdulatmiivészet
felé, irdnyitasaval és kezdeményezésére a mozdulatmiivészeti kutatdsok ismét fellendiiltek az
intézetben. E kutatasok legfontosabb eredményei a 2012-ben az Iparmivészeti Mizeumban
megrendezett Mozdulat - A magyar mozdulatm(ivészet torténete és kapcsolatai 1902 és 1950 ko-
zott cimd kidllitas és szimpdzium, illetve 2013-ban a Musée d'Orsay Allegro Barbaro. Béla Bartdk
et la modernité hongroise cim( tarlat szatellit kidllitdsaként a Parizsi Magyar Intézetben - vintage



6
bevezetd

fotografidkkal, sok képzémUivészeti anyaggal és egy kiilon Bartoknak szentelt résszel - megren-
dezett, Mouvement, rythme, danse. Les débuts de la danse moderne en Hongrie (1902—1950) cim(
kiallitas. A kiallitasok és az azokat kiséré rendezvények anyagabdl tobb kotet is megjelent: az
Iparm(ivészeti MUizeumban rendezett szimpézium eléadasai Mozdulat — magyar mozdulatm-
vészet a korabeli tdrsadalom és miivészet tiikrében cimmel keriiltek kiadasra (2012), a parizsi kial-
litasrdl pedig Mouvement, rythme, danse cimmel 200 oldalas francia nyelv( kataldgust jelentet-
tiink meg. (Kiilén kdszonet érte dr. Badn Laszlonak, Barki Gergelynek és Faké Arpadnak.) A fran-
cia katalogus szévegeit magyarul az Enigma 76. szama kozolte.

Az elmult években fellendiilé mozdulatm(ivészet-torténeti kutatds raadasaként az Ars
Hungaricanak a magyar mozdulatmdvészetet kilénb6zd szempontok szerint tematizalo jelen
szamaban az eddigi kiadvanyoktdl eltérd feladatra, mélyfurasokra véllalkoztunk: szemelvénye-
ket kozllink Kéveshazi Kalmar Elza kevéssé ismert tancelméleti irdsaibol; bemutatjuk Stricker
Evat, a néi formatervezés Uttdréjét mint mozdulatmdvészt; megemlékeziink Karman Juditrl,
a gydgytorna berkeiben taldlta meg helyét, de a rendszervaltast kdvetéen tagja volt annak a
kicsiny csoportnak, amely a két vilaghaboru koz6tti mozdulatmiivészet hagyomanyait kivanta
feléleszteni. A egyes kiemelked6 személyiségek életmUivének arnyalasan tul folydiratszamunk
térzsanyaga az 1910-es évek magyar mozdulatmiivészetét kivanja kontextualizalni mind kép-
z6muvészeti, mind nemzetkozi 6sszefliggéseinek tekintetében. Gellér Katalin tanulmanya a
godolléi mivésztelep alkotdinak mozdulatmiivészeti kapcsolddasi pontjait térképezi fel, amely-
ben jelentds hangsuly keriil a korszakban egyre elevenebb antikizal6 jelenségekre a szecesszio
olyan mestereinek munkaiban, mint Kérésféi-Kriesch Aladar, Moiret Odén és Undi Mariska. Az
1910-es évek klasszicizal6 tendencidi nemzetkozi vonatkozasainak bemutatasara, tovabba a ma-
gyar mozdulatm(ivészet és képzémuivészet kapcsolatainak atfogé vizsgalatara vallalkozott Vincze
Gabriella tanulményéaban. A két vildaghaboru kozotti magyar és olasz tdncmivészet kapcsolatanak
témdjaban kozol adalékokat Baldzs Katalin, féként Elena Vedres és Rosalia Chladek vonatkoza-
saban. A magyar tancfoté torténetének eleddig ismeretlen fejezetét pedig Parti Szilvia tarja fel
Lengyel Lajos fotografus Nagy Etel tdncosnérél készitett fotdinak kapcsan.

Meglatasunk szerint a jovo kétségkiviil a jelen kotet Utja: 6sszegyljtve a magan- és koz-
gy(jteményekben taldlhato forrasanyagokat, kiilonféle kutatdcsoportok 6sszehangolt munkajaval
kell feltérképezni a muifajt. Hiszen mikdzben Szentpal Olga, Madzsar Alice vagy Dienes Valéria
neve ismerdsen csenghet, tobb, képzém(ivészeti kapcsolatokkal is rendelkezé mesteré (Karman
Erzsébeté, Ekes KIaraé) mar kevésbé. Kutatocsoportunk ezen beliil a legfontosabb feladatnak
a Koéveshaziak (Kéveshazi Kalmar Elza és Kéveshazi Agnes) német nyelvii levelezésének sajto
ald rendezését latja.

Itt mondunk kdszdnetet a mozdulatmivészeti kutatast tdamogaté MTA Tanctudomanyi
Bizottsaganak, az ELTE Pedagogiai és Pszicholégiai Karanak, az Orkesztika Alapitvany - MOHA

- Mozdulatm(vészek Haza — Mozdulatmuvészeti Gy(ijteménynek, az Art Magazinnak és Topor
Tindének, az Orszdgos Szinhaztérténeti Muzeum és Intézetnek, a Szépmiivészeti Mizeum-Ma-
gyar Nemzeti Galéridnak. Egylittm(ikodésikért kdszonetiinket fejezziik ki Kiss Ferencnek, Lérinc
Katalinnak, Lengyel Janosnak, J&s Fruzsinanak, Kovacs Evanak, Devecseri Veronikanak, Brandeisz
Elzanak, Foldesi Ferencnek (OSZK), Baki Péternek (MFM), Bolvari-Takacs Gabornak (MTF) és Haldsz
Tamasnak (OSZMI). Meg kell emliteniink azokat a munkatarsakat is, akikkel éveken keresztiil all-
hatatosan egylitt végeztiik és végezziik a kutatast: Barki Gergelyt, Beke Laszlét, Fenyves Markot,
Lenkei Juliat, Jakfalvi Magdolnat, Repiszky Tamast, Detre Katalint, Faludy Juditot, Markdéja Csillat,
Szikra Renétét, Boreczky Agnest, Tészab6 Juliat, Fiigedi Janost és Németh Andrést.

Vincze Gabriella-Pdll Evelin
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Az utobbi évek
mozdulatmuveszeti kutatasai

Intézetlink néhany év 6ta tobb okbdl is foglalkozik mozdulatmUivészettel. Munkatarsaink kozdl

Vincze Gabriella el6sz6r a magyar szobraszatot kezdte tanulméanyozni, abban is a mozdulatabra-
zolas kiilonb6z6 formait kereste, ekdzben a kortars miivészet, a kortars tanc és a mozgasfotogra-
fia egyes kérdései is érdekelték. Majd mivel Ugy latta, hogy mindezek (tdnc, mozgas, fotd, testab-
razolas, képzémiivészet, filozéfia) a mozgasmuivészetben Gsszpontosulnak, a mozdulatm(ivészet

kortars alkotdival vagy még él6 tanuival keriilt kapcsolatba, s valt végil a téma legelkotelezet-
tebb szakértéjévé. Legkdzelebbi munkatarsa, Detre Katalin a gydgytorna és a Berczik-féle torna

feldl érkezett a mozdulatmUivészethez. Kés6bb az Intézet felé 6 kdzvetitette a gydgytornaszok
kérését: segitsiink nekik az adattarunkban taldlhat6 Palasovszky Odén-hagyatékot, pontosabban

a benne rejlé Madzsar Alice-tornagyakorlatokat nyilvanossagra hozni. (Ez Repiszky Tamds, a Ma-
dzsar-csalad kronikasa segitségével sikeriilt.") Az MTA M(ivészettorténeti Kutaté Csoportnak,
majd Kutatointézetnek mozdulatmUivészeti téren kivald személyi alapjai voltak: elsésorban Sza-
bé Julia aktivizmus-kutatasai és Nagy Leventéné Geiger Edit adattari munkaja, aki a Dienes-csa-
1ad leszarmazottja és Moholy-Nagy LaszI6 unokadccsének felesége. Baldzs Katalin, az Intézet
fiatal kutatdja szamos itdliai vonatkozast tart fel. Jomagam viszonylag koran, az 1970-es években

jutottam el a témahoz a fotétorténet, illetve 19. szézadi kidllitasaink és a ,Kézikonyv’, kiilondsen

a szazadfordulds és a két vilaghaboru kozti kdtetek révén. (A két vildaghdboru kézti, az NKFP altal

tdmogatott tobbéves kutatdsok a mozdulatmuivészetre is kiterjedtek.)

Rényi Andras kezdeményezésére modern, avantgard és kortars mlvészeti érdeklédésemet
vittem bele a tdncelmélet és tancmdvészet mlvészettdrténeti felséoktataséba (az ELTE BTK Esz-
tétika Tanszékén, az Angelus Ivan vezette Budapesti Tanciskolaban és a Magyar Tancm(ivészeti
Féiskolan). Kutatasaink intenzivebbé vélasaval egyre tobb kutato, a kiilonféle tarsm(ivészeti mi-
fajok képvisel6i kerestek meg minket, és mi is egyre t6bb kilsé partnerre és munkatarsra talal-
tunk. igy az intézeti kutatdsokat immar az MTA Tanctudomanyi Munkabizottsaga keretei ko-
z0tt folytatva prébaltuk egyeztetni az Orkesztika Alapitvany — MOHA - Mozdulatm(ivészek Haza

- Mozdulatmdvészeti Gyljteménnyel, az MTA Zenetudomanyi Intézettel és mindenekelétt az
ELTE PPK Pedagdgiatorténeti Tanszékének Németh Andras vezette ,Eletreform” munkacsoport-
javal. Fontos fejlemény, hogy a vellik kozdsen tartott konferencidkon (Tovdbbél6 utdpidk: életre-
form-térekvések a 20. szdzad elsé felében. Recepcids és intézményesiilési folyamatok a korabeli
magyar tdrsadalom, pedagdgia és mivészet tiikrében. ELTE PPK, 2013; Tovdbbélé utdpidk II. Elet-
reform-térekvések intézményesiilése a 20. szdzad elsé felében — Nemzetkézi és hazai recepcids fo-
lyamatok a korabeli tdrsadalom, pedagdgia és miivészet tiikrében. Selye Janos Egyetem, Koma-
rom, 2013) sikerdilt olyan interdiszciplinéris szemléletet kialakitani, melyben a mivészkommu-
nak és ezoterikus vallasi kozosségek mellett a zenepedagdgiai és a tancnotacié-modszertani
kutatasok (Fligedi Janos, illetve Pukdnszky Béla), a jatéktdrténet (Tészabd Julia) vagy a szocialis-
hélé-rekonstrukcié (Boreczky Agnes) egyarant megtalaltak a maguk helyét.

A gydgyité mozgds mivésze. Madzsar Alice emlékének. Szerk. ZaLETNYIK Zita—Repiszky Tamas. Budapest, Semmelweis, 2012.
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A kutatds talan szerény, de nagyon is lathaté mérfoldkovei voltak kidllitasaink (Mozdulat. Ipar-
mivészeti Mizeum, 2012, Mouvement, Rythme, Danse. Les débuts de la danse moderne en Hong-
rie 1902-1950. Collegium Hungaricum, Paris, 2013),> melyek a szimbolizmus, a szecesszi6 és az
art deco dramlatai kozé, valamint a Centre Pompidou Danser sa vie kiallitasa* altal kijel6lt nem-
zetkozi vizudlis mUvészeti kornyezethez igazodva helyezték el a magyar mozdulatmivészetet.
ban az Orosz Balett, és 1912-ben nyilt meg Madzsar Alice mozdulatmdvészeti iskoldja. Ugyan-
ebben az évtizedben (1915-1916) tartott orkesztikai tanfolyamokat az Iparmdvészeti Mizeum-
ban (!) az 1912 nyaran Parizsbdl, Raymond Duncan kommundjabél, Henri Bergson tanitvanya-
ként hazaérkezé Dienes Valéria iskoldja. A tiszteletet parancsold, 95 éves Dienes Valériat Vitanyi
Ivdn mutatta be az 1974-es tihanyi Kultura és szemiotika konferencian, az MTA Szemiotikai Mun-
kabizottsaganak rendezvényén. A mozdulatmuivészethez dadaista-avantgardista szinhazat
csindlé szinészek, képzémivészek, miivészettdrténészek (Palasovszky Odén, Bortnyik Sandor,
Rabinovszky Mariusz) és mozdulatm(ivész-fotografusok (Kalman Kata, Sugar Kata) egyarant
csatlakoztak. A mifajnak ugyanakkor a szobraszat felé (Koveshazi Kalmar Elza) vezeté kapcso-
lata (Kbveshazi Agnes) is volt. Rabinovszky Mariusz felesége, Szentpal Olga maga is iskolat alapi-
tott. Eletm(vének nagy része még feldolgozasra var.

Nyilvanval6, hogy a tanc-, szinhaz- és irodalomtorténészek (Lenkei Julia, Fuchs Livia, Jak-
falvi Magdolna és masok) elsésorban a maguk teriilete fel6l kozelitenek a mozdulatmivészet-
hez. A Szinhaztorténeti Intézet sok parizsi kapcsolatot hozott felszinre, példaul az Arc-en-Ciel
babszinhdz vonatkozasaban, ahol a fotografus André Kertész is tobbszor megfordult.® Sokat segi-
tett az MTA Zenetudomanyi Intézete az olyan tdncmiivészeti kapcsolatok feltardsdban, mint
az egyébként (film)zeneszerzé Joseph Kosma 0sszekotd szerepe Budapesten, Berlinben vagy
Parizsban. Ami az épitészetet illeti, a magyar Bauhaus-kapcsolatok is kozelebb hoznak az olyan
irdnyzatokhoz, mint amelyet Oskar Schlemmer mechanikus balettje képviselt: Borbird (Bier-
bauer) Virgilnek, a kivalé funkcionalista épitésznek, a Tér és Forma folydirat szerkesztéjének né-
vére volt Clarisse, a Lohelandi-iskola magyarorszagi képviseldje, késébb gydgytornasz (!).6

Véqiil egy személyes példa, illusztralando, milyen (termékeny) vargabet(ik segitségével
jutnak el a torténészek egymast tdmogatva, vagy éppen egymassal vitdzva Uj 6sszefliggések fel-
ismeréséig. 2012-ben a Kassak Muzeum nyujtott segitséget abban, hogy megrendezzem Juraj
Meli§ pozsonyi szobraszmivész kidllitasat hetvenéves sziiletésnapja alkalmabdl, mely egybe-
esett Kassak 125 éves jubileumaval. Melis, Kassak és koruk érsekujvari és felvidéki 6sszefliggé-
seit kézenfekvé volt egy terjedelmes diagrammal dbrdzolni, melynek grafikai tervezéje Mayer
Eva volt. A haldzati abran megjelent tobbek kozott Kassék elsé felesége, Simon Jolan el6adé-
muvész, aki lanyahoz, a tancmuiivész Nagy Etelhez jart, hogy testét a Mensendieck-rendszer sze-
rint tartsa karban; tovabba Geré Gyorgy avantgardista filmes, aki Simon Jolanrdl filmet készi-
tett, és Kassak Dokumentum cimui folydirataban publikalt, majd 1928-ban Berlinben bukkant fel
Ujra. A Kassak Muzeum kidllitasaiban mar korabban is alkalmazott diagramot. Mas kérdés, hogy
a Melis-Kassak-kiallitdson mi mar nem tértiink ki a Munka-kér és a munkasszinjatszas, valamint

A kidllitast kiséré szimpdzium eléadasait 1dsd Mozdulat — magyar mozdulatmdivészet a korabeli tdrsadalom és miivészet tiik-
rében. Szerk. Beke Lészlo-NemeTH Andras—VINCze Gabriella. Budapest, Gondolat, 2013.

Mouvement, Rythme, Danse. Les débuts de la danse moderne en Hongrie 1902—1950. Eds. Judit FALuDY-Gabriella VINCZE. Bu-
dapest, Pannénia Nyomda, 2014.

Danser sa vie. Art et danse de 1900 a nos jours. Eds. Christine MaARCEL-Emma LaviGNE. Paris, Centre national d'art et de culture
Georges Pompidou, 2011.

Blattner-nap, Orszagos Szinhaztdrténeti Mizeum és Intézet, Bajor Gizi Szinészmuzeum, 2007. november 15.

Ugyancsak a Lohelandi-iskoldval szimpatizalt Moholy-Nagy LészI6 felesége, Lucia Moholy is.
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a Madzsar-iskola 0sszefiiggéseire, mert ezt a kérdést a muzeum fiatal antropolégus munkatar-
sa, Csatlds Judit kivanta feldolgozni egy masik kidllitdson (ugyancsak diagram segitségével).
Kassakhoz kapcsolhato nevelt lanyanak, az emlitett Nagy Etelnek mozdulatmivészeti munkas-
saga is — ugyanigy az 6t fotografalo Lengyel Lajos foto- és fotomontdzs-mivészete, aki nyom-
dész és a Munka-kor tipogréfusa volt.

A mozdulatm(ivészet és a modern tanc buvépatakként’ érkezik a kortars mivészet kii-
[6nb06z6 alkotdihoz, motivumként Drozdik Orsolya vagy Kelemen Karoly képalkoté munkaiba,
Bozsik Yvette-nél remake-ként, Koroknai Zsoltnal és Ladjanszki Martanal performansz-rekonst-
rukcié formajaban jelentkezik. Amikor e folydiratszamunk megjelenik, remélhetéleg még lat-
hatok lesznek négy mivész tdncra és mozgdsra reflektdlé munkai a Vizivarosi Galéridban (Ko-
vats Nikoletta, Mamikon Yengibarjan, Oldh Katalin, Rabdczky Judit; a megnyiton Lérinc Katalin
tancol).

Ez a folydiratszdm egyfajta helyzetfelmérés: hol tart a kutatdsban az MTA BTK M(vészet-
torténeti Intézet Pszichiatriai és MUvészeti, Fototorténeti és Performativitds projektcsoportja.
Osszegezve: a mozdulatmiivészet koriil egy olyan interdiszciplinaris és Gesamtkunst jelleg(i
kontextus bontakozik ki, melyben egyarant érdekelt a tanctorténet, a miivészet- és mivel6dés-
torténet, a sporttorténet, a pedagdgiatorténet, a médiaarcheoldgia (elsésorban foto, film), az
irodalom-, a zene- és a szinhaztorténet. A kapcsolatrendszer diagramja mintegy 350 nevet
tartalmaz - az eseményekrol, publikaciokrdl, intézményekrél nem beszélve. A kutatas para-
dox természetébdl kovetkezéen minél tébb dokumentum és osszefiiggés tarul fel, annal
tobb fehér folt villan el6 mogule. Magukrél a muvekrdl - eléadasokrdl, tdncokrol, gyakorlatok-
rol — rendkivll keveset tudunk. A mivek rekonstrukcidja a hianyos forrdsanyag miatt szakmai
bravirnak szamit.

Beke LdszId

Németh Lajos kedvenc metafordja.
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Gellér Katalin

Kasszandra tanca

A go6dolléi mivésztelepen, ahol minden miivészeti ag otthonra taldlt,
a mozdulat- és tancmUivészetnek nem volt aktiv miveldje, de hata-
sa elsésorban harom mivész, Korosféi-Kriesch Aladar (1863-1920),
Moiret Odén (1883-1966) és Undi Mariska (1877-1959) alkotésaiban
vitathatatlanul megjelent.

A mUvészek rendszeresen sportoltak. Nagy Laura visszaemlé-
kezése szerint Korosféi-Kriesch Aladar és Nagy Sandor (1869-1950)
Rémaban egy vivoteremben ismerkedtek meg.! Korosféi-Krieschnek
gyenge fizikuma miatt sziiksége volt testedzésre és kiilonb6z6 ku-
rakra. Godollén szamos ,gyogyitd ember” kereste fel. A telep tagjai
kozil tobben is vegetaridnusok voltak, s a természeti és spiritudlis erék
bevonasa a gydgyaszatba nem volt el6ttiik ismeretlen.?

Nagy Sandor klasszikus sportokat (izott, Uszott, gerelyt hajitott.
Reggel leszaladt a j6 néhany kilométerre 1év6 Szentjakabi-téhoz, télen
a jeges vizben is megfiirdétt. Délutdnonként, a mdtermi munka utan
Sidl6 Ferenccel, Zichy Istvannal, Charles de Fontanay-vel a magas- és
tadvolugrast gyakorolta a kert egy erre elkeritett részén. A sizés is ked-
velt sportjuk volt, Akseli Gallén-Kallela Finnorszaghdl méretre csinal-
tatott siléceket és cipdket kiildott szamukra.

Gellér Katalin a miivészettérténet-tudomdny
kandiddtusa. Kutatdsi tertilete a 19-20. szdzadi
magyar és francia miivészet, kiilénds tekintettel
aromantika, a szimbolizmus és a szecesszié
kordra. Tagja a Zichy Mihdly Alapitvdnynak,
alesznai Anna Tdrsasdgnak és az Eurdpai Utas
kuratériumdnak. 1996 és 2012 kéz6tt

az MTA BTK Ml fémunkatdrsa, a Magyar
Szecesszios Tdrsasdg elnbke.

Katalin Gellér holds a candidates degree in art
history. Her field of research includes 19" and
20" century Hungarian and French art with
special emphasis on Romanticism, Symbolism
and Art Nouveau. She is a member of the
Mihdly Zichy Foundation and the Anna Lesznai
Society, and she is also on the curatorial board
of Eurépai Utas (European Traveller). Between
1996 and 2012 she was senior fellow of the
Institute of Art History, Research Centre for

the Humanities, Hungarian Academy of
Sciences. She is president of the Hungarian Art
Nouveau Society.

Jollehet nincs ra adat, hogy barki is mivelte volna G6d6ll6n Isadora és Raymond Duncan
vagy Emile Jaques-Dalcroze Uj mozdulatmUvészetét, elképzelhetetlen, hogy ne ismerték volna
mind a nemzetkdzi, mind a hazai mozdulatmUivészet és gydgytorna képviselGit, Dienes Valériat és
Madzsarné Jaszi Alice-t. Korosféi-Kriesch és Nagy Sandor a Madzsar-haz gyakori latogatdi voltak.?
Jartak a Békassy-csalddhoz, ahova Szabé Ervin és Jaszi Alice is bejératos volt. Polanyi Karolyné
Duczynska llona (1897-1978) szerint Békassy Elemérné és Jaszi Alice a Dalcroze-modszer hivei
voltak (az utébbiban tévedett, Jaszi Alice Mensendieck médszerébdl fejlesztette ki egyéni meto-
dusat).* A tolsztojanus Nagy Sandor ebben az idében Szabo Ervin baratja volt, a Huszadik Szdzad-
ban koézolt cikkeket, s Szabd Ervinnel egyiitt harcolt a tarsadalmi egyenlétlenség ellen. Az 1900-as
évek elején muvészeti nézeteik is megegyeztek.’ Nagy Sandor egyik legismertebb ex librisét Jaszi

Interjui Herveyné Nagy Laurdval. Az interjut Gellér Katalin készitette, hangfelvétel, Cambridge, 1985.

Nagy Sandorné Kriesch Laura napfényterapiaval gydgyitotta a hozza fordulokat.
Repiszky Tamas: Agas-bogas csalddfa. Szentendre, 2004. (Studia Comitatensia, 29.) 187.

Duczynska llona lefrta Jaszi Oszkér és Madzsar Alice ldtogatésat Békassynénal a Bicske melletti Obarokpusztan. DUCZYNSKA
llona: A cselekvés boldogtalan szerelmese. Valdsdg, 1978. 5. 12; Madzsar Alice modszerérdl lasd Repiszky 2004. 1. m. 187.
Szabo Ervin a preraffaelitdkban, valamint Nagy Sandorban latta a ,szocialista szellem” 0j mivészeti képviseléit. Nagy San-
dorral egyitt készitette a Népszava Naptdrat, a majusi Emléklapokat. Litvan Gydrgy: Szabd Ervin, a szocializmus moralistdja.
Budapest, Szazadvég, 1993. 58-63. GeLLER Katalin: Mester, hol lakol? Nagy Sdndor miivészete. Budapest, Balassi, 2003. 44-48.
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1. kép. Korosféi-Kriesch Aladar-Belmonte
Led: Kasszandra, 1908-1909, gobelin,

gyapjd, 200x71 cm, j.j. l. monogram, j. b. L

monogram, j. b. f: két csiga, Budapest,
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Oszkérnak készitette. A konyvjegyhez a Mester, hol lakol? cim(i fest-
ményének egy részletét hasznalta fel szecesszios keretdiszbe fogva.®

Dienes Valéria egyetemi éveiben szintén Szabé Ervin és J&-
szi Oszkar korébe tartozott. Parizsbol hazatérve, feltételezhetéen
1912 és 1914 koz6tt jarhatott Godollén. Talan mar 1912 tavaszan
sor keriilt erre, amikor életrajzirdja szavaival ,barati tarsasagban’
beszamolt Isadora és Raymond Duncan tevékenységérdl. Ugyan-
itt olvashatd, hogy 1912 és 1914 kdzott gorog torndt tanitott szin-
tén barati korben, melynek tagjait azonban nem sorolja fel.” Egy
Dienes Valériarél az 1910-es években késziilt fot6 akar a godollsi er-
dé vagy park egyik tisztasan is késziilhetett.® Biztos forrasbol tud-
juk, hogy Undi Mariska mGtermében kétszer is fellépett.” A Magyar
Iparmdivészet 1915-0s szamaban megjelent dbrak és fotok nyoman
konnyen elképzelhetd, hogyan torténhetett ez a bemutaté.'®

Az antik m(ivészet csodalata a kozos kapcsolddasi pont az
Uj mozdulatmdvészet képvisel6i és a godolléi mesterek kozott.
Nem sz(in6 hatasardl szamos mdviik tanuskodik, ahogy a koreo-
grafidk, melyekben a tancosok antik reliefekre emlékeztet6 cso-
portokat képeztek, gyakran szintén gorog témakra késziiltek."
Korosféi-Kriesch Aladar Kasszandra cim(i (1908-1909) gobelinjén
az antik m(ivészet inspiracidjat beépité preraffaelita mesterek és
gorog vazarajzok hatasa érzédik (1. kép).'? A lagy vonalvezetéssel
megrajzolt néalak kilonleges harmoéniajanak titka, hogy a két-
ségbeesés eksztatikus mozdulata - tAncmozdulat. A Idb mozgast
érzékeltet, a sarkak felemelve, a térdek finoman behajlitva latsza-
nak. Jobb Iabéval elérelép, a test ellentétes irdnyba, balra fordul,
igy a felsétest szinte szembdl, az arc profilbél ldthatd. Hasonls,
de ellentétes iranyl mozgésban van lefényképezve egy tancos-
nd is a Magyar Iparmiivészet emlitett cikkéhez kdzolt felvételen:
»+-..minden alak az el6re 1ép6 labbal ellentétes vallal fordul el6-
re...” — irta a mozdulatkombindacidkat geometrikus abrakon 6sz-
szefoglalé Dienes Valéria."

Az antik m(vészet hatdsat a korszak szecesszi6s alkotoi-
hoz hasonléan beépité Korosféi-Kriescht az Gj tdncmiivészet is
inspiralhatta.'* A Dienes altal létrehozott orkesztika geometrikus

U

Nagy Sandor és Jaszi bardtsdga csak az utdbbi emigracids éveiben szlint meg. LITvAn Gydrgy: Bevezetd. In: Jdszi Oszkdr
napldja 1919-1923. S. a. . LirvaN Gyorgy. Budapest, MTA Torténettudomanyi Intézet, 2001. 8.

Dr. Dienes Valéria: Orkesztika — Mozdulatrendszer. Szerk. és bev. DiEnes Gedeon. Budapest, Planétés, 1995. 138.

Kozolve: Kronoldgia. In: DIENES 1995. 1. m. 85. Remsey Jend visszaemlékezése szerint Dienes Valéria tobbszor jart és tancolt
Godollén. Lasd jelen folydiratszamunkban Vincze Gabriella tanulmanyanak 32. oldalt.

Vincze Gabriella: Kelet a magyar mozdulatmivészetben. In: Mozdulat — magyar mozdulatmdivészet a korabeli tdrsadalom
és muivészet tiikrében. Szerk. Beke Laszlo—NemeTH Andrds—VINCze Gabriella. Budapest, Gondolat, 2013. 123-141:127.

DieNes Valéria: MUvészet és testedzés. Magyar Iparmdivészet, 18. 1915. 5. 226-228, 237, 268-267.

Kozismert Isadora Duncannek a gorog muvészet irdnti csodélata. Egyik hires, Gluck zenéjére tancolt szerepében proféta-
nét jétszott (phigénia Tauriszban, 1903).

GELLER Katalin: Vénusz és Kasszandra. Magyar festék antikvitas-élménye a szézadforduldn. Ars Hungarica, 33. 2005. 89-108.

DiENEs 1915.1. m. 228, 268.

Az antik mUvészet hatasat mutatjak, tobbek kdzt, a Koronghi Lippich Elek kdlteményéhez készitett illusztracidi. KORONGHI
LippicH Elek Kdlteményei. 1880-1902. Budapest, Pallas, 1903.
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rendje a felszint hangsulyozza, amely kdzel all
mind a szecesszié, mind az art deco kompozici-
0s megoldasaihoz (2. kép). A mozdulat szimbo-
likus Osszetettség, érzelmeket, lelki torténést
sugall. A kétségbeesést kifejezé, feltartott karok,
a felfelé forditott fej, a labak kénnyed lépése
sUritetten foglalja magaba a tragédiat. Dienes
tancesztétikdjanak téri leképezése: ,nem moz-
gas, hanem mozdulat! (1. kép)'

Henri Bergson idéfogalma Dienes tancel-
méletére is hatast gyakorolt: a jelenben megva-
[6sult teremt6é mozdulatban mult és jové egye-
sUl. Ha Ferdinand Hodler szimmetrikusan és rit-
mikus sorba helyezett figurdi vertikalitadsukkal
az eget és a foldet kotik 6ssze, Korosféi-Kriesch
Kasszandraja a multat és a jovét.'® A gobelin hat-
terében a Tréjat ostromlod gélydk lathatok, felé-
jlk is tekint a jovot el6re 1at6 Kasszandra. Két-
ségbeesett mozdulatdban kiilonboz6 idésikok
str@isodnek.

Dienesnek az ,eszmélet” szolgalatdban

allé ,szimbolikus mozdulat” tana és gyakorlata,
a lélek és a szellem altal irdnyitott test elmélete
nyitott fillekre talalhatott Godollén. Misztikus
fordulata, ndvekvd vallasossaga a godolléi ma-
vészek altal is kedvelt szerz6khoz vezette. llyen
értelemben Dienes és Nagy Sandor esetében 2. kép. Korosf6i-Kriesch Aladér illusztracioi Koronghi Lippich Elek
azonos inspiracios forrasokrdl beszélhetiink. Kolteményeihez. L asd: KoroNGHI LIPPICH 1903.1. m. 11.
Mindketten kedvelték Sik Sdndor koltészetét,
Nagy Sandor illusztralta konyveit, s Dienes is dolgozott a kolté nyoman (Arrdl, aki helyembe dll)."”
Mindketten feldolgoztak a Maté evangéliumaban talalhaté hegyi beszéd nyolc boldogsagrdl sz616
igéjét. Nagy Sdndor a szentek életét (Szent Led papa, Assisi Szent Ferenc, Szalézi Szent Ferenc,
Xavéri Szent Ferenc, Szent Péter, Szent Istvan, Szent Gellért és Szent Alajos) dbrézolta a temes-
vari szeminariumi kdpolna 1915-re elkésziilt Givegfestményein, Dienesnek A nyolc boldogsdg ci-
m( (1925) misztériumat pedig 1926-ban mutattak be a Belvarosi Szinhdzban.

Ugy tlinik, Godollén elsésorban a szobrasz- és keramiam(hely tagjainak mdveiben, Krds-
f6i-Kriesch, Sidl6 Ferenc (1882-1954), és kiilondsen Moiret Odén témavaélasztasaiban és forma-
ldséban jelent meg az antik mlivészet irdnti vonzalom. Ezt Sidl6 Ferenc Danaiddk cimi grafikdja,
kutszobranak (1933) szecesszids vazlata is mutatja. Moiret Odén, béar csak néhany hénapot tol-
tott Godollon (1907 8szétél 1908 tavaszaig), tokéletesen beillett egyiittesiikbe.'® A KEVE és a Céh-

DiEnes 1995.1.m. 107.

Hodler és Jaques-Dalcroze kapcsolatarél 1asd Verena SenT-ScHmIDUIN: A ritmikusan mozgatott test. Ferdinand Hodler figura-
lis festészete és a tanc 1900 korli meguijitasa. In: Ferdinand Hodler. Egy szimbolista ldtomds. Kidllitasi kataldgus. Szerk. Katha-
rina SCHMIDT-Bernadette WALTER-Therese BHATTACHARYA-STETTLER. Bern, Kunstmuseum-Budapest, SzépmUvészeti Midzeum,
2008.167-171.

Sik Séndor: Szembe a nappal: versek. Budapest, Elet, 1910; U6: A boldog ember inge. Budapest, Szent Istvan Tarsulat, 1930.

A godolléi szobraszmUhelyrél 1asd Nacy lldiké: Szobrdszok a godéllsi miivésztelepen. Kidllitési kataldgus. (2003. marcius 21.-
2004. februar 28.) Godollg, Varosi Mizeum, 2004.
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4. kép. Egy Laban-tanitvany fotdja. Megjelent Fritz
WINTHER KOrperbildung als Kunst und Pflicht cim(
kényvében (Delphin Verlag, Minchen,
1915. 64, 65). Fotd: Ruzsa Dénes-Spitzer Fruzsina

beliek tagja is volt, tehat késébb is tartottak
egymassal a kapcsolatot."

Az igazség és a szépség, az etikai és spi-
ritudlis fejlédés épitészeti-szobraszati ideélja
Az Uj élet vdrosa elnevezés(i Moiret-tervekben
Oltott testet (1924-t6l). Az ,\j élet iskoljat” val-
lasi elmélkedések kisérik, terveiben tobbek
kozt a képzémlivészet, a torna, a kerti munka
és a tanc is helyet kapott.”® Az idealis embernek mlvészi keretet add, az emberiség emelkedé-
sét, éplilését szolgald egyiittesben, ahogy mUivésztelep-alapitasi terveiben is, mindig szerepet
kapott a tdnc és az énektanitas. Az idedlis varos betegeknek tervezett részében ,a gyogyitas alap-
ja a természetgydgyaszat és muivészetterapia volt” - irta Nagy Ildiké.?' Idélegesen antropozéfiai
és katolikus kozosségekhez csatlakozott, s tervezte, hogy Hilde Hager tanckurzuséaval és az emli-
tett hazai mozdulatmivészeti iskolakkal is felveszi a kapcsolatot.??

Moiret tobb tancabrazoldsa ismert: a Tdncmdmor, a Tdncold fid és a Tdncold nimfdk cim(
szobrait a Nemzeti Szalon 1923. marciusi csoportkiallitdsan mutatta be, s Tdncosné cim(i kompo-
ziciéjaval szerepelt az Ernst Mizeum 1932. majusi kiallitdsan. Tdncold cim (1919) bronzplakettjén

W - f BB T N
3. kép. Moiret Oddn: Tdncold, 1919, bronzplakett,
19,3x11,3 cm, j.j. 1: 1919, VII. Budapest, monogram.
Godolléi Varosi Mizeum, Itsz.: 86.263.

Fotd: Ruzsa Dénes—Spitzer Fruzsina

Remsey Gydrgy: Moiret Odén mivészete. Vigilia, 1977. november. 756. Kordsféi-Kriesch siremlékét is 6 készitette (1930).
Nay lldiké: A godolls tradicio tovabbélése Moiret Odén mivészetében. In: A gédolisi mivésztelep 1901-1920. A katalogus
koncepcidja: GeLLER Katalin. Szerk. GeLLEr Katalin-Merva Méria-Oring Nacy Cecilia. Godalls, Godallsi Varosi Mazeum, 2003.
172-179:178.

NAGY 2004. 1. m. 10.

NaGy 2003.1.m. 174.
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6. kép. Nagy Sandor: Tdncoldk, 1930 kordl, tus, toll, papir, 233%306 mm
Godoll6, Nagy Sandor-haz

a néalak mozdulata Korosféi-Kriesch Kasszandrdjanak testtarta-
sara emlékeztet, de jobb labanak gorcsos fordulata eltér Koros-
f6i-Kriesch hésnéjének harmonikus, kiegyensulyozott moz-
gésabrazoldsatol (3. kép). A Bels6 boldogsdg nbalakja szintén
az orkesztikabol ismerés mozdulatban abrazolt.” A Vdlds cim,
a Céhbeliek kiallitdsan bemutatott reliefje szintén emlékeztet
a gobelin hésndjének tanc altal ihletett mozdulatara (4-5. kép).
A labak jobbra tartanak, a test balra fordul, a fej profilbél latszik.

- A ndalak teljesen betolti a vastag keretet, feltartott kezei a sik-
5. kép. Moiret Odon: hoz igazitottak. A kompozicié szigordan szimmetrikus felépité-

Vdlds, 1914 el6tt, reprodukélva: - sU, a mellkas megoldasa az egyiptomi dombormdvekre emlé-
Mdivészet, 1914. 233. keztet, formalaséban a legnagyobb fellilet térvénye érvényesdil.

Nagy Laura visszaemlékezése szerint a godolléi szob-
raszmuhely tagja volt a lengyel szdrmazésu, lembergi sziiletést Duczynska Irma (1869-1932), aki
mindig gérogos ruhdban jért, s a hires angloman csaldd, a mar emlitett Békassyék rokona volt.
Duczynska Bécsben tanult, majd féként itt és Miinchenben dolgozott; Rudolf Steiner hive volt.
1909 és 1914 kozott Bécsben festdiskoldt nyitott Simay Imrével. Az iskoldban Kdveshézi Kalmar
Elza is tanitott. A névazonossdag folytan felmeriil, hogy rokona volt a mar emlitett Duczynska llo-
nanak, aki Szabd Ervinék és Jaszi Oszkarék baratja volt. Talan ezen az Gton keriilhetett rovid idére
Godollére. Emlitett viselete arra utal, hogy az Uj tdncmiivészet hive volt.

A néhany éven at Godollon él6 mivészettorténész és festd, Rdzsaffy Dezs6 huga, Rézsaffy
Malvin, aki Dalcroze médszer( iskoldt tartott fenn, szintén fehér, antikizal6 6ltézékben ldthatd

Moirer Odén: Belsé boldogsdg, 1919, bronzplakett, 14,5x11,4 cm, . : fecit, monogram, b. 1: VI 1919. (A néalak mdgdtt német
nyelv( felirat) Godoll6i Varosi Muzeum, Itsz. 86.232. A szobor meghatérozasdban nyuijtott segitségéért, mely szerint az az
orkesztikabdl ismert mozdulatot dbrazolt, itt szeretnék kdszonetet mondani Oriné Nagy Cecilidnak.
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7.kép. Undi Mariska: Tdncolé rémai Idnyok, mozaikterv, 1918,
tempera, papir, 62x2340 mm, j. n., SZM-MNG, Itsz.: F. 94.33.

UNDF MARISKA &

UNDI MARISIA : ]
8. kép. Undi Mariska: Tdncold né Il,, akvarell, didfapéc, 9. kép. Undi Mariska: Tdncold né Iil., akvarell, diéfapac,
papir, 280x185 mm, j. b. |. UNDI MARISKA, papir, 275185 mm, j. b. 1. UNDI MARISKA,
SZM-MNG, Grafikai osztdly, Itsz.: F. 93.80. SZM-MNG, Grafikai osztaly, Itsz.: . 93.82.

egy fotdn.* Rozsaffyék és a godoliGiek elsé nemzedéke kozott szoros szellemi kapcsolat volt, s

Remsey Jenével is j6 baratsdgban voltak, de nincs ra adat, hogy a telepen Rdzsaffy Malvint ismer-
ték volna.

Granasztoi Olga szives kozlése.
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Nagy Sandor mozdulatmivészeti érdekl6dé-
sérél nem szolnak a visszaemlékezések, de né-
hany vézlatrajza tancosokat dbréazol (6. kép).>

Undi Mariskat szoros baratsag flizte Die-
nes Valéridhoz. Undi mUivészetének irdnya meg-
egyezett a vezetd godolléi mesterekével, egyiitt
allitottak ki, de a feminizmus egyik legismertebb
képviseléje fliggetlen uton jart, s nem telepe-
dett le Godollén. Hibas ldba miatt ugyan nem
tancolhatott, de tobbszor felkereste Dienes Va-
portrét is festett réla.® Plakatokat rajzolt Die-
nes kiilonboz6 oktatdi vallalkozasaihoz, s véz-
latflizetében gyermekérdl, Dienes Gedeonrol
készllt portré is lathato.” Ismert egy antik vise-
letben tancold, frizszer(ien egymas mellé sorolt
lednyokat abrazol6 festménye is. A lendlletes
mozgdsu tancosndk végteleniil folytatédo or-
namentika-sorként jelennek meg (7. kép).

Undi Mariska lathatta Gyagilevék nagy si-
kerl budapesti fellépéseit (1912-1913). Lelkese-
dett a testvérmUivészetekre jelentds hatdst gya-
korol6 Orosz Balettért, az 1914 és 1916 kozott,
majd késébb is néhanyszor Budapesten tartéz-
kodé Nizsinszkij mlivészetéért. Kosztlimterve-
ket, tAncosokat 4brazol6 grafikai sorozata igen
valtozatos, taldlunk koztiik indiai tdncosnét is.
Feltehet6en a Leon Bakszt tervezte fantéziadus
kosztimok inspiracidjara késziiltek (8-10. kép).

A szecesszid mestereihez hasonldan

10. kép. Undi Mariska: Tdncold né IV, akvarell,
diofapéc, papir, 275x185 mm, j. b.1. UNDI,
SZM-MNG, Grafikai osztaly, Itsz: F. 93.83.

Dienes Valéria is hirdette az ember és a kornyezet kozotti harmdnia megteremtésének szliksé-
gességét, de ugy latta, nem elég, ha a nék a mivészien formalt enteriérben a tér diszitéformai-
val 6sszhangot alkoto ruhat viselnek. Ahhoz, hogy az ember maga is ,m(térgy” legyen, 6nfor-
malas is sziikséges. ,A mlvészetet kedvel6 ember, aki iparm(ivészeti szépségekkel szereti
koriilvenni magat, talan levetkdzi vele [a tancmuivészettel - G. K.] cstinyasaganak gégjét, mely-
lyel a szépséget csak vasarolta és sajat mivoltanak esztétikajarol megfeledkezett és egy Iépés-
sel kozelebb jut ahhoz, hogy a mUvészi kérnyezetben az ember maga is értékes mdtargy

legyen”-irta.®

NaGy Séndor: Tdncosok, szines tus, toll, 230x350 mm, Godollé, Nagy Sandor-héz; Tdncosnd, szines tus, toll, 15,8x0,37 cm
(@ hétoldalon is tdncosok), Godoll6, Nagy Séndor-hdz; Tdncosnd, szines tus, toll, 19,3x11,3 cm, Godollé, Nagy Sandor-héz,

Itsz.: 86.263.

Undi Mariska 1996-0s godélléi gydjteményes kiallitasa soran keriilt el6 a pasztellportré. GeLLér Katalin—Haper Edit-OriNg
NaGy Cecilia: Undi Mariska fest6- és iparmdivész (1877-1959). Godolls, Varosi Mizeum, 1996.

VINCZE 2013.1. m.
DIENES 1915.1. m. 237.
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Dienes Valéria mozgasmuvészetének célja azonban nemcsak az esztétizald szépségkere-
sés, hanem a tancon keresztil a tudatba val6 leszallas és a kozmoszt uralé dinamikahoz valé
kapcsolodas; az ,Elet” és az ,Eszmélet” kiilonboz6 szintjeinek megtapasztalasa volt. Tancelmé-
lete a godoll6i vezeté mesterek test és l1élek harmdnidjat, etika és miivészet egységét keresé
Onfejlédéselvének eszkdzeiben eltérd, de célkitlizésében azonos utjat képviselte.

Katalin Gellér

Cassandra’s Dance

Dance and movement art were not actively practiced by anyone at the art colony of G6doll6, where
every branch of the arts found a home. Its influence, however, unquestionably left its mark on the
art of Aladar Korosféi-Kriesch (1863-1920), Odén Moiret (1883-1966) and Mariska Undi (1877-1959).
An admiration of the art of Antiquity constituted a common ground for representatives of the new
movement art and masters of the Gdoll6 artists' colony. In Aladar Kordsféi-Kriesch's tapestry enti-
tled Cassandra (1908-1909), the influence of Pre-Raphaelite painters who had incorporated inspirations
from the art of Antiquity and Greek vase decorations is perceptible. The secret behind the unique
harmony of the female figure defined by a gently flowing line is that the ecstatic gesture of despair
is a dance movement.

Several depictions of dance movements by Odén Moiret are known: the bronze reliefs Belsé boldog-
sdg (Inner Happiness) and Vdlds (Separation) are built on gestures from orchestrics. In his architec-
tural design ensemble Az (j élet vdrosa (The City of New Life, 1924-), dance and music education
also had arole.

Mariska Undi was a personal friend of Valéria Dienes. One of her paintings depicts dancing girls dressed
in garments reminiscent of the garb of Antiquity in a frieze-like manner. The vibrantly dancing girls
resemble an unending row of ornaments. Undi's costume designs and series of graphic works de-
picting dancers were presumably inspired by the costumes of Léon Bakst.

Keywords: Art Colony of Godoll6, movement art, orchestics



Vincze Gabriella

Klasszicizalo tendenciak és gotikus
reminiszcenciak a magyar mozdulatmuveszetben
Koreogrdfidk, elméletek és azok helye

a korszak tdncmdivészetében

A magyar mozdulatm(ivészet recepciétorténete tébbnyire vagy iskolak
ismertetésére, vagy - igen egyoldaltan - kizarélag az iskolak avantgard
mozgalomként valé bemutatasara korlatozodik. Ugyanakkor a magyar
mozdulatmUvészet nemcsak az ,izmusokhoz” kapcsolddott, hanem a
szecessziohoz és az eklektikahoz is. Tanulmanyomban a kezdeteket meg-
hatérozoé klasszicizald jelenséggel és a szérvanyként jelentkezd gotikus
reminiszcencidkkal foglalkozom.

El6zmények

A 18. szazad masodik felében a miivészek és a tuddsok figyelme ismét
az okor felé fordult. Minden mdvelt ember szamara, aki valamit is adott
magara, szinte kotelezévé valt, hogy elzardndokoljon Italidba vagy
GOrogorszagba. Nemcsak a mivészetben, hanem a divatban is héditott
a ,g0rogos stilus”. Friedrich Melchior Grimm Correspondance littéraire,
philosophique et critique..., depuis 1753 jusquen 1769 cim( munkaja-
ban 1763. majus 1-jén a kovetkezdket irja: ,Parizsban minden »a la
grecque« [gorogos]. Holgyeink »a la grecque« frizurakat hordanak, fi-
csurjaink restellnék, ha tubakosszelencéjiik nem »a la grecque« volna."
Winckelmann 1755-ben a Gondolatok a gérég mdalkotdsok utdnzdsd-
rél a festészetben és a szobrdszatban cim( értekezésében a ,naggya
valas” utjat a régiek, mégpedig az 6kori gorogok utanzasaban latta.
Winckelmann mivében hosszan irt az emberi testrél és a testmozgas-
rol. A testet a szépség letéteményesének tartotta, példaként allitva ko-

Vincze Gabriella miivészettdrténész,

az MTA BTK Ml munkatdrsa. Az ELTE
Miivészettorténet-tudomdnyi Doktori
Iskoldjdnak hallgatéjaként értekezését
amagyar mozdulatmdivészet térténetébdl
irja. 2011-2012-ben t6bb hénapos szakmai
tanulmdnyuton vett részt az Egyestilt
Allamokban és Pdrizsban. Kutatdsi teriilete:
tdnctdrténet, tanc és képzémiivészet
kapcsolata a 20. szdzadban, akt-, tdnc- és
mozgdsfotogrdfia, tobb kidllitds kurdtora
és kiadvdny szerkesztdje a témdkban.

Gabriella Vincze is an art historian and
aresearch fellow of the Institute of Art
History, Research Centre for the Humanities,
Hungarian Academy of Sciences.

As a student of the Art History Doctoral
Program at E6tvos Lordnd University, she
is currently writing her thesis on the history
of Hungarian movement art.In 2011-2012
she participated in a study trip for several
months in the United States and Paris.
Areas of research: history of dance, the
relationship between dance and the fine
arts in the 20th century, photography of
movement, dance and the nude. She has
curated several exhibitions and edited
numerous publications on the subject.

ra elé a gorogok rendszeres testmozgasat, amely szép konturokat adott a testnek. Ugyancsak
a szépség kultuszanak jegyében irt arrél, hogy a tornatermekben és a szinhazakban az emberek

Friedrich Melchior Grimm: Correspondance littéraire, philosophique et critique de Grimm et de Diderot, depuis 1753 jusquen 1769.

3: 1761-64. Paris, Chez Furne, Libraire, 1829. 224-225.

Johann Joachim WIiNckeLmaNN: Gondolatok a gordg mualkotdsok utdnzasardl a festészetben és a szobrdszatban. In:
U6: Mivészeti irdsok. Val, utdszo TimAr Arpad. Budapest, Helikon, 2005. 5-48: 10-11. Tanulmanyomat azért szeretném
Winckelmann-nal, és nem a mozdulatmivészet kdzvetlen filozéfiai elézményeivel (Nietzschével) bevezetni, mert a 18. sza-
zad végén fellépett vildg- és értékrendi vélsag kovetkeztében sirgetd igény mutatkozott a tdrsadalomban az ,Uj harmo-
nia” megteremtése irant. Az irdnyok pedig valtozatosak: egzotizmus, gépi vagy munkéskultdra, Uj vallasi vagy életmdéd-

mozgalom. Ennek egyik vetiilete volt a visszatérés a gorog kulturdhoz.



20
tanulmanyok

mezteleniil mozogtak, utcai 6ltozetiik pedig laza volt, mivel a szoros ruhék elszoritottak és nem
hagytak volna érvényesiilni a test esztétikai értékét.

Noha Winckelmann méar megfogalmazza a szézadfordul6 testkultira-mozgalmainak t6bb
elvét, azoknak a mozgds, a testmozgds és tanc teriletére vald atultetésére masfél évszazadot
varni kellett, minthogy a 18. szdzadban a test reformjara még nem kerdilt sor. Csak néhanyan
- mint példaul Johann Christoph Friedrich GutsMuths - hangsulyoztdk a testkultura jelentésé-
gét. GutsMuths Tornagyakorlatok az ifiisdg szdmdra (1793) cim( kdnyvében a gorogok min-
tajara az ifjusag nevelésében nagy szerepet szant a testgyakorlasnak.®> A tancreformok, ame-
lyek végiil a modern tancot életre hivtdk, nem tancel6adasokkal 6sszefliggésben, hanem egy
masik teriilet, a zene és a szinhaz szolgalatdban sziilettek meg. A kibontakozasukat elésegité
filozéfiai hatteret a Jean-Jacques Rousseau Discours sur linégalité parmi les hommes (Ertekezés
az emberek kdzétti egyenlbtlenségrél, 1754) cim( munkéjdban megjelent visszatérés a termé-
szethez, azaz a természeteshez (a természetes testmozgashoz) elve biztositotta. Winckelmann
a testre is kiterjesztve a természet vizsgalatat a maga korat az 6kornal elpuhultabb tarsadalom-
nak tartotta, amelyben nem all rendelkezésre a szépség természeti mintdja, ezért, véleménye
szerint, annak hijan az antik szobrok éltal kdzvetitett természeti mintadkhoz kell fordulnunk.

Az antik szobrok, mualkotasok altal kozvetitett ,eredendd természeti szépség” a magyar
mozdulatm(ivészet elsé irasait is meghatarozd gondolat lesz. Miel&tt azonban attérnénk a konk-
rét mozdulatmUvészeti elméletekre, mindenképp néhany szét kell ejteniink Friedrich Nietz-
sche tancfilozofidjardl, a kdzvetlen példaadordl, hiszen hazai recepciotorténete is igen jelentds.
A Nietzsche-értelmezések sorat 1900-ban Madzsar Alice batyja, Jaszi Oszkar inditja el. Nietz-
sche a modern ténc sziiletésére is nagy hatassal volt, minthogy Isadora Duncan, felhagyva
a mdtargyak szemlélésével, végiil a parizsi Operahdz konyvtaraban kotott ki, ahol olvasma-
nyai végeztével egyik mestereként Nietzschét nevezte meg.* 1904-ben egy dioniiszoszi sz6l6t
alkotott, a Bacchandlidt. Ugyanakkor Nietzsche ritmussal kapcsolatos tanulmanyai a Dalcroze-
iranyzat kovetSinél leltek fogadtatasra. Az Uber den Rhythmusban (1875) Nietzsche az embe-
ri 1étezésre a formak és a ritmus egylitteseként tekint, és ezzel nagy hatast gyakorol Dalcroze
tanitvanyara, Rudolf Bodéra.> Nietzsche irasai a magyar mozdulatmivészeti korokben is is-
mertek voltak. ,A legmagasztosabb dolgokra csak tanccal lelhetek magyarazatot” — mondja
Nietzsche egyik dalaban Zarathustra. Ugyanakkor a szerzé tanccal kapcsolatos megjegyzései
tobbnyire elszoértan lelheték fel irdsaiban. 1870 és 1872 kozobtt, A tragédia sziiletésén dolgozva,
a gorog metrikdt és ritmust vizsgalta, ami 6hatatlanul — mivel a ritmus egyszerre alkotéré-
sze a tdncnak, a zenének és a koltészetnek - a tancra irdnyitotta a figyelmét.* Gondolkodaséra
hathatott Wagner szinpadelmélete is, amely szakitva a szévegkdzpontu szinjatékkal, magat
a szinpadon megvalésuld produkciot helyezte elétérbe. Wagner szinpadan a zenének, a lat-
vanynak és a mozgasnak 6sszhangban kellett lennie, ennek megfeleléen a szinészek moz-
gasanak kovetnie kellett a zene ritmusat vagy tartalmat. Ugyanakkor, ismerve Nietzsche fiatal-
kori zenetanulmanyait, nem szabad Wagner hatasat mvében tulértékelnlink.” A tragédia szii-

ZALETNYIK Zita: Mozgasrendszerek torténeti megkdzelitése. In: A gyogyitd mozgds miivésze. Madzsar Alice emlékének. Szerk.
ZALETNYIK Zita—Repiszky Tamds. Budapest, Semmelweis, 2012. 17-26: 21.

Isadora DUNCAN: Eletern. Budapest, 'Harmattan, 2009. 68-69.

Inge Baxmann: Nietzsche et la culture du corps et de la danse en Allemagne. In: Etre ensemble — Figures de la communauté
en danse depuis le XXe siécle. Ed. Claire Rousier. Pantin, Centre national de la danse, 2003. 41-64: 52-53.

Ritmusrol szolé irasai: Griechische Rhythmik; Rhythmische Untersuchungen. Szemben a korabeli elméletekkel (Philipp Au-
gust Bockh, Johann Gottfried Heinrich Bellermann, Rudolf Westphal) Nietzsche eltérének taldlta a modern és az ékori
ritmust, a helyes dkori metrika megtaldldsa pedig fokozatosan a tanc felé terelte.

Christophe Corsier: De Nietzsche a Maurice Emmanuel: danse et hellénisme. Séminaire Modernités antiques. La littérature
occidentale (1910-1950) et les mythes gréco-romains. Séance du 7 novembre 2008, Université de Paris 13. Lésd:
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letése, avagy Gorégség és pesszimizmus (1872) cim( irdsdban Nietzsche Schopenhauer akarat és
képzelet ellentétparja mentén a gorog lélek kettdsségét, az apolloni és a dionliszoszi oldalt va-
zolta fel. DionUszoszinak az eksztatikus tanc és a zene, mig apolldninak a plasztikus mivészetek
feleltek meg. Rabinovszky Mariusz, 4tvéve Nietzsche apolléni-dioniiszoszi fogalomparjat, A tdnc
cimd 1946-o0s kdnyvében a tancmiivészet lehetdségeit hat ellentétparba rendezte, amelyek kozdil
az elsé ellentétpar annak nyoman a dionlszoszi (0nfeledt) vagy apolléni (6ntudatos) tanc volt.?

Nietzsche és gorogség az 1910-es évek
magyar szellemi életében

Az 1900-as és az 1910-es években Dienes Valériat szoros, mondhatni mindennapi kapcsolat
flizte Babits Mihdlyhoz, akit gyerekkora 6ta ismert. Valészinlleg tdnccal kapcsolatos kérdé-
sekrdl is sz6 eshetett kozottiik: hiszen rendszertana kidolgozasakor Dienes Valéria a szimbolika
kifejezést Babitscsal egyitt fogalmazta meg.® Erdeklédésiik hasonlé: Dienes Valéria Périzsban
Henri Bergson filozéfiai 6rdit latogatta, mestere tobb mivét - igy A nevetést is - 6 Ultette magyar-
ra. Babits koltészetére szintén nagy hatast gyakorolt Bergson, akirél tanulmanyt irt a Nyugatba.
Ugyanigy kozos az antikvitas iranti vonzalmuk. Mig Dienes Valéria Parizsban Raymond Duncan
tanitvanyaként spdrtai tornat tanult, és itthon ennek mintajara meghonositotta a gérog tor-
nat, illetve a gorog hatasokrol arulkodo tancot, addig Babits korai kéltészetét antikizalo hata-
sok jellemezték. Ebben az idészakban irta a Laodameidt, a Danaiddkat, a Hegeso sirja, a Klasz-
szikus dlmok... és a Bakhdnsldrma cim( verseket, amelyeket Kelevéz Agnes tanulméanyaban
a nietzschei diontiszoszi-apolléni ellentétpar szerint csoportositott.'”

Dienes Valéria az 1910-es években ugyancsak mindennapos érintkezésben allt Babits
baratjaval, Szilasi Vilmossal, aki 1908-ban a Nyugatban jelentette meg G6rég derti cimu irdsat,
amelyben hatarozottan szembefordult a winckelmanni gorégségeszménnyel.' Babits korai
antikizal6 mlvészete kapcsan kozismert, hogy a kolté és ird az angol Walter Pater A renaissance
cimd kdnyvén keresztil ismerte Winckelmann munkéssagat. Paternek nemcsak a reneszénsz-
rél, hanem a gorog miivészetrdl szl6 kdnyvét is olvasta.'? Azt nem tudni, hogy Dienes Valériara
mennyire hatott Pater, mindenesetre a Vildg 1919. december 2-i cikke parhuzamot vont ketté-
juk kozott: ,amit Walter Pater az irodalom terén elvégzett, azt a feladatot vallalta magéra az
Orkesztikai Tarsasag a testi kultura [terén] [...] Miss Maud Allan, Dalcroze és a tobbi neoklasszi-
cista dacdra is Uj utakon!"® A tragédia eredete ebben az id6ben Fiilep Lajos forditasaban - a Fi-
lozéfiai irdk Tara sorozatban — mar magyarul is elérheté volt. Itt kell kitérniink a magyar moz-
dulatm(vészet szellemi kozegére: elsésorban nem a Galilei-kdrre gondolok, hanem - az 1910-es

http://www.fabula.org/atelierphp?De_Nietzsche_%26agrave%3B_Maurice_Emmanuel%3A_danse_et_hell%26eacute
9%3Bnisme (letdltés ideje: 2014. marcius 17.).

RasINOvszkY Mariusz: A tdnc. Budapest, Anonymus Irodalmi és Mlvészeti Rt, 1946. 44-47.

ViTANy! Ivan: Dienes Valéria (riport). In: A szdzad nagy tandi. Szerk. Borus Rozsa. Budapest, RTV Minerva, 1978. 9-55: 48.

E felosztds szerint apolléni a Hegeso sirja, a Klasszikus dimok. ..; dionlszoszi a Bakhdnsidrma és a Danaiddk. Lasd KeLevez
Agnes: Hegeso sirjatdl Beardsley dnarcképéig. Képzémiivészeti inletések a fiatal Babits koltészetében. Vigilia, 73. 2008. 2.
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lési Propaganda Iroda, 1979. 5.

BARTAL Méria: ,Meduza-tekintet” Babits Mihdly antikvitasképének néhany meghatdrozé vondsa korai irdsaiban. Literatura,
34.2008. 3.332-349: 334.

S.: Orkesztika. Vildg. 1919. december 2. (Ujsdgkivagat az Orkesztika Alapitvany — MOHA — Mozdulatmdvészek Haza — Moz-
dulatmvészeti Gyljtemény [a tovabbiakban OA-MGY] tulajdondbdl) A datum vagy az Ujsdg cime valdszintleg elirds,
a lapnak ebben a szamdban nem talalhato a cikk.
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évekrél 1évén szd - a Zalai Béla vezette szellemtudoményok képviseléinek tarsasagara, amely-
nek tagjai kdzott talalhatd Dienes Pal, Dienes Valéria, Szilasi Vilmos és Lukacs Gyorgy, majd en-
nek utddara, a Vasarnapi Korre, amelynek szintén tagja volt Dienes Valéria, Szilasi Vilmos, Lukacs
Gyorgy, illetve Filep Lajos.' Ebben a kornyezetben mar mozdulatmdvészetrdl is sz eshetett,
hiszen az 1910-es években az Iparm(vészeti Iskola helyén m(ikodétt egy néi tovabbképzéd
tanfolyam, amely a Vasarnapi Kérhoz kapcsolddott, és ahol a kor tagjai koziil tobben tanitot-
tak. Rdadésul Zalai Béla felesége, Maté Olga Dienes Valéria korai id6szakanak kizarélagos
fotografusa volt.”* Dienes Valéria gorogségképét vizsgalva a legfontosabb talan, hogy elkiilo-
nitstik egymastol Isadora Duncan és Raymond Duncan tevékenységét, hiszen bér testvérek
voltak, a gorog tancrol vallott nézeteik igen kiilonb6zének mondhaték. Raymond Duncan mind
a lélektan, mind a filozéfia irant sokkal fogékonyabb volt, mint testvére. Mozdulatkincse, amely-
bél Dienes Valéria kiindult, letisztult geometridjaval inkdbb apolléninak mondhato.'® Termé-
szetesen a megvaldsult tdncokban mindnyajuknal (Dienes Valérianal, Raymond Duncanndl
és Isadora Duncannél) keveredtek a dionliszoszi és az apolléni jegyek. Az 1920-as évek elejé-
rél ismert két - feltehetéen Nizzéban késziilt - foto, amelyeken Raymond Duncan kolénidja-
ban Dienes Valéria tarsaival egyitt lathatdan egy akar bacchikusnak is nevezheté tancot jar.”

Az 6kori mintak ujjasziiletése a szinpadon,
a,mozdulatreneszansz” kezdetei

Noha a képzémvészetben az antikvitas mlvészete rendszeresen vissza-visszatéré példakép-
nek szamitott, a mozgasban és a tdncban az 6kori mintak feltamasztasara az elsd kisérletek
a 19. szazad végén és a 20. szézadban szllettek. Rabinovszky Mériusz A test kultdrdjdnak lehe-
téségei cimi 1922-es gépiratdban az antikvitds kultuszat a testkultdraban a test és a szellem egy-
ségének helyredllitasara tett kisérletként magyarazza. Ahol a mozgds nem puszta sport, hanem
a lélek legeredenddbb kifejezéje a mozdulat altal, lehetéség arra, hogy a test a szellem eszko-
zévé valjon. A szellem egyoldalu kulturajanak id6szaka, illetve a lélektelen sport megjelenése
utdn — mint irja — ,Torténelmi iskoldzottsagunk mellett, mi sem természetesebb, minthogy hat-
rafelé tekintettlink. Létezett-e valamilyen kora az elmult id6knek, mikor test és lélek egyenle-
tes kimdvelésnek drvendett. Onmagatdl kindlkozott a paradigma [...] vissza a gérogdkhoz.'®
Ennek egyik elsé képviseldje Francois Delsarte (1811-1871) szinész és beszédtanar, aki szinészek
szamara fejlesztette ki modszerét, hogy azok a szinpadon helyesen mozogjanak. Habar mod-
szereit nem irta le, a tanitvanyai révén tovabb hagyomanyozédott Delsarte-jegyzetek itthon
tobbek kozott Madzsar Alice-hoz is eljutottak. Tanitvanyai és kovetéi révén, akik kozé sorolhat-

Babits-Szilasi levelezés (Dokumentumok). 1979.1.m. 5.

MTA BTK MI, Adattar, MDK-C--133, Siminszkyné Budai Piroska gy(jtése a N&i Tovabbképzé Iskolardl és a Vasarnapi
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iskoldt mUkodtetett. Lasd E. Csorsa Csilla: Mdté Olga fotém(ivész: ,nagy asszonyi dokumentum’”. Budapest, Petéfi Irodalmi
Muzeum-Helikon, 2006.19.

Szemben Isadora Duncan szabadabb, inkdbb dionliszoszinak nevezhetd tancaival.

OA-MGY, dvh-f-00615 és dvh-f-00265.

RaBINOVszZkY Mariusz: A test kulturdjdnak lehetéségei. 1922. Orszagos Szinhaztdrténeti Mdzeum és Intézet (a tovabbiakban:
OSZMI) Tancarchivum, Szentpdl Olga hagyatéka, 32-es fond, gépirat. Rabinovszky széhaszndlata alapjan feltételezhetd,
hogy e cikkére hathatott Dienes Valéria tdncelmélete, ugyanakkor az mondanivaléjaban emlékeztet Raymond Duncan
1914-es el6addséra is.
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juk Bess Mensendiecket (Madzsar Alice mesterét), gyakorlataibdl Uj gimnasztikai rendszer jott
létre. A delsarte-i esztétika egyik gyakorlati eleme a ,szobormintézés” volt: a klasszikus szob-
rok pdzainak sajat testlinkre vald attétele, amelynek célja az dkori szépség megvalositasa volt
az egyénen.'® Delsarte szamos tancm(ivészre hatott, egyebek mellett Isadora Duncanre, a szabad
tanc egyik megalapitdjara. A masik jelentds elézményként Maurice Emmanuel (1862-1938) fran-
cia zenetudoés emlithetd, aki 1896-ban, amikor Nietzsche mar ismert volt Franciaorszagban, de
Isadora Duncan még nem érkezett meg Périzsba, munkatdrsa, Francois-Auguste Gevaert Histoire
et théorie de la musique de I'’Antiquité (1875-1881) ciml mivének kiegészitéseképpen konyvet
irt a gorog tancrdl La danse grecque antique d'aprés les monuments figurés cimmel. Emma-
nuel az antik mialkotasok (festett vazak, reliefek), a koltészet, a dalok, a tragédia és a komédia
ritmusa, illetve a tancrél fennmaradt irdsok segitségével
az okori tancok (az orkesztika) rekonstrudlasat kisérel-
te meg, mivel nézete szerint azokban - szemben a sajat
koraval - még megvolt a zene, a tanc és a koltészet egy-
sége.”® Nem tudjuk, hogy Emmanuel olvasta-e vagy csak
kozvetve, Gevaerten keresztiil ismerte Nietzsche miveit,
am a két szerzé, Nietzsche és Emmanuel ékori zenével
kapcsolatos olvasmanyai gyakran azonosak.?’ Emmanuel
konyvében néhany helyen (példaul amikor arrdl érteke-
zik, hogy némely vizudlis 4brdzolason a g6rogok nem tart-
jak be az euritmiat, és lathatdan onkivdileti dllapotban van-
nak) a nietzschei dionliszoszi gorogségképet tamasztja
ala.”? Emmanuel konyvét ismerte Emile Jaques-Dalcroze
is, aki szintén a zene és a tanc elvalaszthatatlan egysé-
gét vallotta. Tamara Levitz a Christoph Willibald Gluck ze-
néjére késziilt Orfeusz és Euridiké cim(i, 1913-as helleraui
el6adds kapcsan rdmutat arra, hogy a koreografidt nem-
csak a mitoldgiai témavalasztas és az antik ruhazat, ha-
nem a mozdulatok is antikizal6va tették: Euridiké teme-
tésének tdbb mozzanatat Dalcroze Emmanuel konyvébél
kolcsonozte. A legfontosabb el6zmény azonban kétség-
kivil Isadora Duncan. Nem mint kimagasl6 tancm(ivész,

Sokkal |nkébb mint egy Olyan kar|zmat|ku5 Szemé|y|5ég, 1. kép Isadora Duncan dioniiszoszi tanca

aki megfelel6 idében, egy, mér a valtozasra nyitott korban,  az athéni Dioniiszosz szinhdzban. Forrés: André LeviNsON:
tancaval elinditotta a balettmiivészetben a véltozast, és La danse daujourd'hui. Paris, Editions Duchartre

a modern tdnc megteremtdje lett (1-2. kép). et Van Buggenhoudt, 1929. 147.

Dienes Gedeon: A mozdulatmdivészet térténete. Budapest, Orkesztika Alapftvany, 2005. 75.

Maurice EMMANUEL: La danse grecque antique daprés les monuments figurés. Paris, Hachette, 1896. 1.

CorBier 2008. i. m. 7. 1abjegyzet. NIETZSCHE Griechische Rhythmik (1870-1871) és EMMANUEL Traité de la musique grecque (1913)
cimU értekezésében egyarant hivatkozik Philipp August Bockh, Rudolf Westphal, Wilhelm von Christ, August Rossbach és
Johann Hermann Heinrich Schmidt mdvére.

EMMANUEL 1896. 1. m. 326-327.

Tamara Leviz: In the Footsteps of Eurydice. Gluck’s Orpheus und Eurydice in Hellerau. 1913. Echo, 3. 2001. 2. 13. pont. Az
altalam hasznalt online verzié: http://www.echo.ucla.edu/NVolume3-issue2/levitz/indexhtml, letdltés ideje: 2013. augusz-
tus 27. A nagyon dltaldnos példan tul: a gydszold nimfak lassu, klasszikus sétdja, ahogyan a testsulyt athelyezték egyik
ldbukrél a masikra, nemcsak Dalcroze madszerével vagott egybe, hanem Emmanuel orkesztikai alapelveivel is; a teme-
tési tanc kapcsan pedig a szerz6 megjegyzi, hogy az Emmanuel dltal a klasszikus dkori temetési tdncokndl lefrt szimbo-
likus gesztusok (az egyik alak a mellét veri) Dalcroze Orfeusz és Euridikéjében is lathatok voltak.
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Isadora Duncan My Life (Eletem) cim{ énéletrajzéban
tobbszor ir arrél, hogy batyjaval, Raymond Duncannel
a nagy muzeumok - a British Museum és a Louvre —
gorég mltdrgyait tanulmanyoztak: ,Idénk java részét
a British Mizeumban t6lt6ttiik, ahol Raymond vézla-
tokat készitett az 0sszes gorog vazarol és dombor-
mirél. En pedig megprébaltam ezeket Ugy kifejez-
ni, ahogy szerintem a zene dsszhangba kertil a 13b rit-
musaival, a dionliszoszi fejtartassal, valamint a thiir-
sz0sz razasaval?* Isadora Duncan 1900-ban Eurépa-
ba koltozott, ahol legel6szor Magyarorszagon |épett
fel nagy nyilvanossag el6tt. A tdncosndé magyarorsza-
gi tartézkodasarol az egyik legkorabbi adat a Magyar
Nemzet tuddsitasa, amely szerint a Lipdtvarosi Kaszind
1902. marcius 17-én Isadora Duncan koézremiikodé-
sével mlivészestélyt rendezett.”® A kozremiikodé mu-
vésznok kozil Markus Emilia szinészné - férje, Pulsz-
ky Kéroly csaladja révén - ekkortdjt kapcsolatban all
a Pulszky-csaldd hazitanitondjével, Dienes Valéridval,

2. kép. Isadora Duncan az Erekhteion kariatidéi elétt.  az orkesztika késébbi megalapitéjaval, aki elészor

29

30

Forrds: LEVINSON 1929. 1. m. 149. Pulszkyékkal latta Isadora Duncan tancat.®

Isadora Duncan magyarorszagi eléadasait, az
Urénia Szinpadon 1902. aprilis 20-an tortént debiitalasat és azt kdvetd turnéjat a kritika ellent-
mondasosan értékelte. Elsésorban azt kifogasoltak tancédban, hogy gorogsége kissé mondvacsi-
nalt, legfeljebb stilizalt ruhaja emlékeztet az antik gorogokére.”” A tancosnd sem tagadta, hogy
koreografidi tavol esnek az antik gorogokétdl: ,Bar a tancaim inspiracioi a gorogoktdl szarmaz-
nak, nem igazan gérogok, hanem nagyon modern, sajat elképzelések” - nyilatkozta.”® Ugyanek-
kor arrdl is beszélt, hogy bar megprobalta a régi gordg zenét alkalmazni tdncaihoz, nem jart
sikerrel. A bizanci gorog kéruszenére sem tudott tdncolni, igy inkdbb modern zeneszerzék mu-
veit hasznalta fel.?? A Duncan-rendszer kdvet6i a zenehasznélat kérdésében nem mindig voltak
olyan nyitottak, mint Isadora: a kisebbségben lévé ortodoxok szdméra a tancosnd nyitdsa a mo-
dern mUvészet felé eretnekségnek szamitott.* Isadora Duncan nyilatkozataban, de akér az Uré-
nia Szinhaz programjat nézegetve is — az antik gorog kultira meghatérozasat illetéen — rogtén
feltlinhet egy fogalmi zavar. Ugy latszik, hogy az antik gérég, a bizanci és a reneszansz mivé-
szet a korszakban nemegyszer azonosnak, egymassal helyettesithetének vagy felcserélhetének

Duncan 2009. 1. m. 51.

N. n.: Mulatsdgok, mivészestély. Magyar Nemzet, 21.1902.64. 11.

Az orkesztika sz6 a gorég orkheomai 'mozdulni, tdncolni’ igébdl szarmazik. A gérdgdk mozgasrendszerét példaképként
tekintd, azt felelevenitd, vagy abbdl kinduld mozgéasmUivészeti rendszer. Dienes Valéria visszaemlékezésében irja le, hogy
a Pulszky-csaldddal egyitt nézte meg Isadora Duncan 1902-es eléadasat az Urdnidban (az iratanyag magéntulajdonban
taldlhato).

A tdncosndrél fennmaradt révidfilmet, Edward Gordon Craig vagy Abraham Walkowitz vazlatait, Arnold Genthe fotogra-
fidit nézve stilusarol megéllapithatd, hogy — bar egy-két mozdulata visszavezethetd az okori gordg abrazolasokra — az
inkdbb egy maga altal kifejlesztett, dinamikus tanc lehetett.

Isadora Duncan raps Maud Allan, Says She Gave Younger Dancer Tickets and Now She Never Heard of Her! New York Times,
1908. augusztus 9. Special Cable to The New York Times, Part three special cable news section, Page C3.

Isadora Duncan raps Maud Allan 1908.i. m. C3.

Dienes Valéria: MUvészet és testedzés. Magyar Iparm(ivészet, 18.1915. 5. 226-237: 227.
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szamitott. Isadora Duncan egyik szdmat Botti-
celli Primaverdja ihlette, amely el6tt napokig ilt,
de visszaemlékezésébdl kiderll, hogy ugyanigy
hatottak ra Fra Angelico képei, amelyeket ad-
dig nézett, mig az angyalok tadncolni nem kezd-
tek. A tdnctorténet atyja, André Levinson Isado-
ra Duncan fiatalkori mlvészetét mivészettor-
téneti perspektivaba helyezve parhuzamot von

3.kép. Fokin Daphnis és Chloé-koreogréafidja (nimféak), 1912. Forrés:
Charles MerveL: L'adieu aux Ballets Russes.
Comeedia illustré, 4.1912.18.190-195: 193.

a tdncosné és az angol preraffaelitak kozott:
mind Duncan, mind a preraffaelitak m(vésze-
te az akadémista klisék ellenében sziiletett meg.
A mult és a primitiv drtatlansag iranti vonzal-
mon tul Isadora Duncan tdncaiban a pogany,
antik mivészet és a quattrocento festmények
jellemzéi 6tvozédnek, irta Levinson.!

Az Isadora Duncan tancait ért tdmada-
sok kapcsan érdemesnek tlinik megvizsgalni,
hogy mit jelentett a korszak tdncmdvésze-
tében az utanzas, illetve az antik mintaké-
S S o o pek kdvetése. Am mielétt erre ratérnénk, az
4. kép. Maté Olga: Markos Gyorgy és Mirkovszky Maria Orosz Balett néhany eléadasat is meg kell
a,fényés dm’\);\ék”—bar,lI ) 191'7GS|Z’épmA(J;jVéSZ'eti Mulzeum- emliteniink. Kéztudomésu, hogy az Orosz

., hagyar Nemzeti Galéria, Adatiar Balett 1912 mérciusaban és decemberében

(a tovabbiakban SZM-MNG), jelzet: 24258/album/7. tBbbszér fellépett a Magyar Kiralyi Operahaz-
ban. Az 1912. december 29. és 1913. januar 8. kdzotti programban a Tiizmaddr, a Szilfidek, a Karne-
vdl, A rézsa lelke, a Kleopdtra, a Polovec tdncok, vagy példaul az Egy faun délutdnja is szerepelt.
Mirkovszky Méria hagyatékaban rajzok lelheték fel néhany Leon Bakszt-kosztlimtervrél (a Daph-
nis és Chloé, a Spdrtai Heléna és az Egy faun délutdnja kosztlimijérél). Ezek egyikének, az Egy faun
délutdnja nimféjanak 6lt6zékét megorokitd rajznak a hatuljan Mirkovszky Maria édesanyjanak,

A

31 André Levinson: La danse daujourd'hui. Paris, Editions Duchartre et Van Buggenhoudt, 1929. 154. Isadora Duncan Primave-
rdja mintha - kissé Botticelli torékeny, meditativ hangulatdval megfliszerezve — egy Lorenzo di Credi-festményrdl 1épett
volna le.
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Greguss Gizelldnak mhimzésért 1150 korona 6sszegrdl kiallitott kivitelezési szamlaja lathato.
Lehetséges, hogy az Orosz Balett kosztiimjei szallitds kozben megsérliltek, ezért keresniiik kel-
lett egy ismert helyi iparmUvészt, Greguss Gizellat.*?

Visszatérve Isadora Duncanre és az Orosz Baletthez f(iz6d6 kapcsolatéra, a tancosné 1904.
decemberi szentpétervari tanceléadasai oridsi feltlinést keltettek, és ez a mai napig érezteti ha-
tasat: a duncani mozdulatmuvészet egyik
kozpontjava Oroszorszag valt. Az Orosz Ba-
lett korai el6adasainak koreografusara, Mi-
hail Mihajlovics Fokinra nagy hatast gya-
korolt Isadora Duncan ténca, olyannyira,
hogy a kdvetkezé évben mér egy részben
gorogos koreografiat tervezett Acisz és Ga-
latea (1905) cimmel. A darabot késébb to-
vabbiak kovették — egyetértésben Szergej
Pavlovics Gyagilevvel, a Orosz Balett tarsu-
lat vezet6jével, aki szintén felismerte, hogy
a korabeli kozonség fogékony az antik témak
irant. Fokin, akércsak Isadora Duncan, kény-
vekbdl igyekezett a gordg tancrél és vazafes-
tészetrdl szerzett ismereteit b6viteni.** Fokin
nemcsak mozdulataiban és ruhdzatdban
szerette volna az antik Helldszt felelevenite-
ni: a Daphnis és Chloé cim( koreografiajat
eredetileg gorog zenére mutattak volna be,
am Rimszkij-Korszakov tapasztalata az antik
zene rekonstrualhatatlansagarél meggy6z-
te a koreografust, hogy inkabb Ravellel dol-
gozzon egylitt.3* Az Orosz Balett gorog té-
maju koreogréfidi (Ndrcisz, Spdrtai Helé-
. . . ~ na) kozé tartozd Daphnis és Chloé nimfai

SUPG. o - - nemcsak az Egy faun délutdnjdnak nimfait,
5.kép. Auguste Bert: Vaclav Nizsinszkij és Lydia Nelidova _hanem ”Dlenest Valéria . Il(oral kortleografla—
az Egy faun délutdnjdban, 1912. Forrés: Lincoln KIRSTEIN: it is eszlinkbe juttathatjak (3-4. kép). Mint

Nijinsky Dancing. New York, Alfred A. Knopf, 1975.127. emlitettem, Greguss Gizella tulajdonaban
Bakszt-kosztimtervekrdl készilt rajzok is

voltak. Ezek mindegyike az Orosz Balett gorogos miveirdl késziilt, igy nem tlinik tul merész kijelen-
tésnek, hogy a Dienes-iskoldban ismerték és tanulmanyoztak az Orosz Balett gorogos koreo-
gréfiait.>> Mozdulatkincsében, erételjes profilozasat tekintve ugyanakkor Vaclav Nizsinsz-
kijnek az Egy faun délutdnja koreogréfidjat is a klasszicizalé6 muvek kozé sorolhatjuk (5. kép).*

A masik és lehetségesebb valtozat szerint a Dienes-iskola egyik koreografidjahoz készitették azt.

Mihail Mihajlovics Fokn: Az ér ellen. In: U6: Az dr ellen. Bev., jegyz. KOrTVELYES Géza. Budapest, Gondolat, 1968. 19-233: 102-
103. (A tovabbiakban: Fokin 1968a.)

¥ FokiN 1968a. i. m. 200-201.

Ezt megerdsiti, hogy 1915-6s tanulmanyéaban Dienes Valéria parhuzamot vont az Orosz Balett és Raymond Duncan ké-
76tt: Bz a kdzlemény Raymond Duncan rekonstrudlt gorog tornarendszerét akarja bemutatni, melynek muvészi tdncok-
ka valo feldolgozését Isadora Duncan és tanitvanyainak el6adasaibdl s a legnagyobbrészt erre az alapra épult orosz ba-
lettekbdl ismerjik.” DiEnes 1915.1. m. 226.

A Raymond Duncan- és Dalcroze-tanitvany Marie Rambert csak késébb, a Tavaszi didozat koreografidjdnak tervezése-
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Nem véletlendl: 1910 észén Nizsinszkij, Bakszt és Gyagilev — a Duncan testvérekhez hasonléan -
Gorogorszagba és Krétara utaztak, hogy ott tanulmanyozzak az antik miivészetet.*” Mihail Fjodorovics
Larionov egy mulatsagos anekdotén keresztiil az Egy faun délutdnja gesztusainak ihletd forra-
saul a Louvre mitargyait jeldlte meg. A torténet szerint az Egy faun délutdnja tervezése kozben Ni-
zsinszkij és Leon Bakszt megbeszélték, hogy a Louvre antik gy(ijteményénél ismét taldlkoznak,
mivel tajékozodni akartak a korszak stilusdban. Am Bakszt odaérve nem talalta Nizsinszkijt,
mert mig 6 a foldszinten az archaikus gordg részen tartézkodott, Nizsinszkij az elsé emeleten
az egyiptomi mUvészetet tanulmanyozta.®® A foldszinti gorog és az elsé emeleti egyiptomi
mvészet kozti differencia megjelent a kortarsak dilemmajaban is, ugyanis nem tudtak meg-
egyezni abban, hogy pontosan melyik korszakban vagy mdfajban keressék a koreografia ih-
let6 forrasat. Henry Gauthier-Villars az Egy faun délutdnjdrol irt kritikajaban ramutatott arra az
értelmezési nehézségre, amelyet a korban elszaporodé antik inspiraciék okoztak: ,a térdhaj-
lat rdncolata a német muzeumokbdl szérmazik, a valltartas a Louvre-ban volt megfigyelve, az
alsé kar tartasa pedig a National Gallery gy(jteményébdl szarmazik”- gunyolédott. Majd
megjegyezte: még a szakérték sem tudnak megegyezni abban, hogy a mozdulatok honnan szar-
maznak, mig egyesek az elsé ién szobrokra (Reynaldo Hahn), masok az etruszk vazafestészet emlé-
keire (Joseph Bois) ismernek ra azokban.*

Az antik mintaképek utanzasa a korszak tancmivészetében

A mintaképek azonositasa sordn nehézséget okoz, hogy nemzedékrél nemzedékre megfele-
[éseket kerestek az antik mivészet emlékei és Isadora Duncan tanca, illetve Nizsinszkij az Egy
faun délutdnja koreogréfidja kozott, pedig mindkét mdlvész hangsulyozta, hogy szdmukra az
antik mlvek csupén inspiraciéul szolgdlnak: ,Inkdbb az archaikus gorégok felé fordulok - val-
lotta Nizsinszkij —, mert azok kevésbé ismertek [...] De azok csupan az inspiraciém forrasai.
Azokat a sajat stilusomra akarom &talakitani.*® A Gorégok tdnca cim( irasaban Isadora Dun-
can mas szavakkal fogalmazta meg ugyanezt: ,Nem akarom azt mondani, hogy masolom
vagy utanzom [tudniillik a gorogok tancat — V. G.], a dramaim témai inkdbb modernek; ha-
nem inkdbb magamba szeretném szivni a létezésliket, és Ujrateremteni azt a sajat inspira-
ciém szerint*! S6t — hogy magyar példat emlitsiink — az 1920-as években Dienes Valéria sem
a gorog tancot akarta visszadllitani: ,a gorog kalokagathia helyébe taldn ma egy 6ntudato-
sabb, részletezébb, hajlékonyabb karakterképz6t taldlunk majd a mozdulatban, mely nem az
okori masolatnak magunkra gyuradsa, hanem a mi mostani igényeinkhez szabott, és 6nmagét
hatdrtalanul ujjéfejleszteni tudé mozgéskultdra lészen, igazi keresztény kalokagathia” - irja
mozdulatm(ivészeti rendszertanaban.*

kor csatlakozott Budapesten a tarsulathoz (mivel Sztravinszkij zenéjének ritmusa tdl gyors volt a klasszikus baletthez, igy
szlikség volt egy Dalcroze-technikdt ismeré munkatdrsra). A klasszicizdld mozdulatokat igy még nem tekinthetjik az
6 hatésanak. Marie RamBERT: Quicksilver, an Autobiography. London, Macmillan, 1972. 55.

Annie SUQUET: [8veil des modernités. Une histoire culturelle de la danse (1870-1945). Pantin, Centre national de la danse,
2012.241.

Interju Mihail Fjodorovics Larionowval, 1954. julius, Périzs. Forrés: Frangois Reiss: Nijinsky ou la grdce: sa vie, son esthétique
et sa psychologie. Paris, Editions dAujourd’hui, 1980. 78.

Henry GAUTHIER-ViLLARS: Numéro exceptionnel sur Laprés-midi d'un faune. Comeedia illustré, 4. 1912. 18. Atvéve: Roland
Huesca: Danse, art et modernité. Au mépris des usages. Paris, Presses Universitaires de France, 2012. 35-36.

Bronislava NuiNska: Mémoires 18911914, Paris, Ramsay, 1981, 279. Atvéve: Huesca 2012. 1. m. 36.

Huesca 2012.1. m. 36.

Dr. Dienes Valéria orkesztikai rendszere, OA-MGY, jelzet: a-dvh-list00002, 3.
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A természetesség kérdése a korszak tancmiivészetében

A mésik vitatott és gyakran kdzhelyként kezelt fogalom a korszakban sokat emlegetett ,termé-
szetesség"/,vissza a természethez!” hivdszo. A korszak ténccal kapcsolatos diskurzusat olvas-
va a természetesség fogalmat egy komplexen értelmezett harmdnidéval kell azonositanunk.
A harmoénia megtaldldsara a mivészetben a vadember mitoszatél kezdve (kivonulds a tarsada-
lombdl) az egzotikus (afrikai, indiai) vagy torténelmi korokhoz forduldson at szdmos alterna-
tiva létezett. A Duncan testvérek tobb lehetdséggel is éltek: nemcsak a multbdl meritettek,
hanem a g6doll6i mivésztelephez hasonldan kolonidt hoztak Iétre, ahol 6nellatasra rendez-
kedtek be. ,Elfelejtettiik, hogy az, hogy test, azt jelenti, természet. A testkultura pedig egy 0ssze-
tett fogalom, nemcsak az izmok, hanem a lélek, az elme és az érzések kulturdja is” - veti kora
szemére Raymond Duncan La danse et la gymnastique cimu, 1914-es eléadasaban.” Majd mi-
utan felvazolja, hogy a létezés értelme és lényege a mozgas, a természetben minden mozog
(a természetben a szél, de a szervezeten beliil a vér is), kifejti, hogy mozgdsra nemcsak azért
van szlkség, hogy a szervezet vitalitdsat noveljik, hanem hogy harmonikus éllapotot hoz-
zunk létre, amelyben minden résziink, beleértve az isteni résszel kdzvetlen kapcsolatban all6 lel-
ket is, harmdnidban van.** A test Raymond Duncannél a lélek szolgélataban &ll, annak kifejezé-
eszkoze.®

Ugyanigy Isadora Duncan A jévé tdncdban a természethez, illetve az dkori gordég miivé-
szethez val6 visszafordulast az elveszett harmoénia Ujra megtalalasaval indokolja:* ,A hullamok,
a szelek, a féld mindenkor ugyanazzal az 6r6kds harmonidval mozog. Nem megyiink a tenger-
partra, hogy megtudakoljuk az 6ceantdl, hogyan mozgott a régmultban és hogyan fog a jovo-
ben. Tisztaban vagyunk vele, hogy sajatos mozgasa a természetébdl fakad.*” Kés6bb kifejti,
hogy az ékori gorog vazdkon ugyanez a harménia jelenik meg: a Cupido vagy a szatir mozgésa
megfelel koruknak, testi felépitésiiknek, tehat mozgasuk harmonikus.*

A harméniakeresés nem kizarélag a mozdulatmUivészet megteremtdinek sajatja volt, a kor-
szak balettm(vészetében is jelentkezett. Nizsinszkij a balettm(ivészetben nemcsak a mozdula-
tok harmdnidjat tartotta elsédlegesnek, hanem azon keresztiil egyfajta belsé igazsagot szere-
tett volna megfogalmazni. Isten- és igazsdgkeresése ugyanazon tarsadalmi és lelki jelensé-
gekre vezethetd vissza, mint a mozdulatm(vészek visszanyuldsa az antikvitdshoz.* Ellenben
Fokinnal, aki egyszerre céfolatdt és megerdsitését adta a duncani elképzeléseknek, a harmoénia
csupan mozgastani és vizudlis kornyezetben értelmezédik. Minden mozdulat j6 lehet, amely-
nek stilusa 6sszhangban van az dbrazolt korszakkal, témaval. Egy bacchandlia példaul diszhar-
monikus balettcipében és spiccen. ,Ha a régi iskola koreografusanak szemszdgébdl vizsgaljuk
[...] arra a megallapodasra juthatunk, hogy Gorogorszag marvanyistenei teljesen helytelen p6z-
ban alltak, [...] Michelangelo fenséges szobrai is pofatlanok. [...] Ha Miss Duncan természetes
tdncénak szemszogébdl vizsgaljuk meg az indiai templomokat diszit6 fantasztikus pézokban
allé szobrokat, vagy az 6si Egyiptom [...] elb(ivol6 figurdinak szépségét, vagy a japan és kinai

Raymond Duncan: La danse et la gymnastique. Conférence faite le 4 mai 1914, a LUniversité hellénique, Salle de géogra-
phie. Paris, Akademia Raymond Duncan, 1914. 2.

DUNCAN 1914.i. m. 2-5.

Raymond DuNcan: Elektra de Sophocle, programme. 2. OA-MGY, jelzet: dvh-rd-001-02.

Isadora Duncan szdméra a visszafordulds a természethez és az okori gordg mivészethez szinonim fogalmak voltak, az
oOkori gorogség az,elveszett Paradicsomot” testesitette meg.

Isadora DUNCAN: A jov8 tanca. In: Tdncpoétikdk. Szoveggydjtemény a reneszdnsztol a posztmodernig. Szerk. FucHs Livia. Buda-
pest, 'Harmattan, 2008. 131-139: 131.

DuNCAN 2008. 1. m. 134.

NIZSINSZKUNE PuLszky Romola: Nizsinszkij. Budapest, Nyugat Kiadd és Irodalmi Rt., 1935. 52.
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akvarelleket, az orosz ikonfestészetet, vagy az idészamitds el6tti gorog mivészetet, akkor meg
kell dllapitanunk, hogy valamennyien egyforman tévol élinak az ember természetes mozdulataitdl
[...], és mégis a szépség hatalmas ereje rejlik benniik” - irja Fokin 1914-ben.*® Fokin, bar kortérsa
volt Isadora Duncannak, ugy tlnik, nem érezte at azt, hogy Duncan természetesség iranti vagya
és az 6 rendszere mogott egyarant a harmonia irdnti vagy hizédik meg, de mig 6 csak a lathato (a
technika, a tanc) feldl, Duncan a lathaté és lathatatlan (a teljes ember és tarsadalom) fel6l egyszerre
kozelitve vizsgélta a harmonia kérdését. A duncani harmonia technicista felfogasban amugy is
értelmezhetetlen lett volna, hiszen Isadora batyja, Raymond Duncan, htga elveivel 6sszecsengéd
maodon, éppen a modern sport teljesitménycentrikus, lélektelen vilaga ellen harcolt.”

Klasszicizalo tendenciak a magyar mozdulatmiivészetben

A magyar mozdulatm(vészet kezdetei korulbelll 1912-re teheték. Mindharom f6 irdnyzat - a

duncani (Dienes), a Dalcroze, és a Delsarte/Mensendieck elveket a szinpadon Dalcroze-technikaval

0tvoz6 Madzsar - ekkortdjt jelenik meg itthon. Dienes Valéria az orkesztikaval 1912 tavaszan is-
merkedett meg Périzsban Raymond Duncannél, aki ebben a periédusban néhény hénapon at
a Théatre des Pas du Loup-ban tartott gérogtorna-tanfolyamot.** Isadora Duncan tevékenysé-
ge, életmdve elvélaszthatatlan testvéreinek munkdssagéatdl: az értelmi szerzé, a rendszeralkotd

a csalddban Raymond Duncan, az iskoldkat fenntarté-szervezé Elisabeth Duncan volt. Raymond

Duncan 6rdin a tanitvanyok kitont viselek, mezitlab vagy saruban mozogtak. Oltézékét mindenki

maga készitette. Raymond Duncan tancrdl és gimnasztikardl vallott elvein keresztiil Dienes Valéria

részese lett a fentebb - Isadora Duncan, Nizsinszkij és Fokin nevével - jelzett tancelméleti diskur-
zusnak. Dienes Valérianal is megjelennek a kordbban ismertetett fogalmak: az elveszett egyen-
suly és a harmonia keresése, test és lélek egyensulya. Nézetei emlékeztetnek mestere nézeteire,
am anndl kiforrottabbak:, A mozdulat nem masolja, hanem kifejezi a lelket azzal, hogy forméat ad

az eszméléslinknek. [...] A mozdulatban rejlé hatalmat eddig csak egyetlen kultura iparkodott
kihasznalni, az 6kori gorégoké. Csak 6k teremtettek igazi mozdulattudomanyt, melyet 6k nevez-
tek el orkesztikanak. Alkalmazasaval megmutattak, hogy a mozdulat nemcsak a testet mintazza,
hanem a lelket is. [...] A mozdulatok harmdniaja altalanos kotelesség, nem arulni valé kivaltsag.
A mozdulatnak igy be kellene haléznia életiinket, amint a gorog kulturaban, bevonulni egyéni és

tarsadalmi létlink minden fazisaba, mert egészséges, harmonikus élet enélkiil nem képzelhet6 el.
[...]mais ugyanazok e testek mozgas torvényszer(ségei, ha meg akarjuk talalni a hatalmas gérog

orkesztikdt [...] nem elég a feljegyzésekhez, a vazékhoz, a szobrokhoz fordulnunk, sajat testiinket
kell vallatnunk. Abban ma is benne van a gorog orkesztika, és gorog emlékek segitsége csak azért
kell, mert évszazadok civilizacidja rontott rajtuk” - irja feltehetéen az 1920-as évek végén, mar
keresztény korszakaban, a tanc filozéfusasszonya.*®

Mihail Mihajlovics Fokin: Nyilt levél a Times szerkesztéjéhez. In: US: Az dr ellen. Bev, jegyz. KOrTvELYES Géza. Budapest,
Gondolat, 1968. 237-241: 238-239.

DUNCAN 1914.1.m. 1.

Dienes Valéria: A kialakulds korszaka (1912-1920), Raymond Duncanndl. In: Orkesztika — Mozdulatrendszer. Szerk. DIENES
Gedeon. Budapest, Planétés, 1995. 97-99: 97.

Dr. Dienes Valéria orkesztikai rendszere. OA-MGY, jelzet: a-dvh-ist00002, 2, 10, 23-24.
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Az els6 mozdulatmuivészeti elméletek

Madzsar Alice 1912-ben megjelent, Egészségi és szépségi torna nbk és gyermekek szdmdra cim(
kiadvényaban korat a gordg vildg reneszanszaként jellemzi, amelyben ,mar nem elégsziink meg
azzal, hogy gyonyorkddiink a megmaradt remekekben, hanem igyeksziink tudatos munkaval
a szépségnek és egészségnek arra a magas fokdra emelni a szazadokon at elhanyagolt em-
beri testet, amelyre a régi szobrok bizonysaga szerint évezredekkel ezel6tt eljutott.** Tehat
a Duncan-iskolahoz hasonléan Madzsar Alice a gérogokre hivatkozik, és a testet egyfajta mi-
targynak tekinti.>> Késébbi, tobb valtozatot megélt konyvében, A néi testkultira uj utjaiban,
bar mér nem ennyire hangsulyosan, ismét visszatér a gorégokhoz, akiket az dldozatos munka-
val, mozgassal kimunkalt testi szépség mintaképeként emlit: ,A gordg nép elétt eleven husbdl
és vérbdl allé modellek sétéltak, [...] de rdnk csak a k6be merevitett alakjuk maradt. [...] Hanyan
vannak, akik tudjak, hogy a Miléi Vénusz szépsége nem véletlen tiindérajandék [...], hanem szé-
zadokon at folytatott tudatos [...] dpolds.*® Madzsar Alice sorai a Raymond Duncannél gorég
tornat tanult Dienes Valéria néhéany évvel késébbi gondolataival - a néi torna ,formalja és
épiti a képzémlivészetek elsérendli adottsagat, a testet” — mintegy 6sszecsengnek,” am mig
a duncanistdk megbonthatatlan egységként szemlélik a testet, addig Madzsar a természettu-
domany feldl kozeliti meg azt. Az egyik egy megbomlott egyensulyt akar helyredllitani (Ma-
dzsar), a masik pedig ekkor még az ember tokéletességébdl indul ki.*®

Klasszicizal6 tendenciak
a magyar mozdulatmiivészeti koreografiakban

Amennyiben a mozdulatkincset tekintjlik vizsgalédasunk targyanak - mint tettiik ezt Nizsinsz-
kij az Egy faun délutdnja-koreografidja kapcsan —, Madzsar Alice tornarendszerét is meg kell em-
litenlink, mivel Mensendieck-Delsarte alapokbdl épitkezett, igy néhany mozdulatan vagy gya-
korlatan érezhetd az antikvitas hatdsa. Esztétikai gyakorlatai kozott Delsarte-hoz hasonldan
szerepel a szoborutédnzas (Hermész). A problémét ez esetben az okozza, hogy - csupan mozdulat-
szint( elemzésbe menve - egybemosddhatnak a korszak geometrikus, illetve klasszicizalé ten-
dencidi: a Dienes-iskola antikizal6 mozdulatai némely Kéveshazi-koreogréfianal is visszakdszon-
nek. Ugyanakkor meg kell jegyezniink azt is, hogy akar a Dienes-, akdr a Madzsar-iskola gyakor-
lataiban, mozdulataiban a keleti hatasok is érvényesiiltek. Egyebek mellett a frontalis |épésekre
gondolva még a Dienes-iskolat sem tekinthetnénk tisztan klasszicizaldnak. A tdnc nem alloképek
sora; benne az dsszhatds érdekében, a hangsulyos elemektdl eltekintve, egyfajta szogletesség-
nek (antikizalds) és ivességnek egyszerre kell jelen lennie. Ha azonban a tematika fel6l kozeli-
tiink targyunkhoz, olyan koreogréfidkat is vizsgalnunk kell, amelyek tavol allnak a klasszicizmus-
tél: a mitoldgiai témdk gyakorta feltlinnek a korszak mozdulatmivészeti repertoarjaban. Van-
nak témak, amelyek nemcsak az 6kori gorégoknél, hanem minden kultdrkérben a kezdetektd|
megfigyelhetdk, ilyen példaul a fegyvertanc. A haldltanc-koreogréfidk elemzése a gétikus remi-

Mapzsar Jozsefné Jaszi Alice: Egészségi és szépségi torna ndk és gyermekek szdmdra Mensendieck rendszere szerint. Budapest,
magankiadas, 1912. 1.

EmlékeztetdUl: Isadora Duncan szerint a jové néi teste a korszak szépségeinek €16 muzeuma lesz. DUNcan 2008. 1. m. 136.
MADZSARNE JAszI Alice: A ndi testkultdra Uj Utjai. Budapest, Athenaeum Rt, 1926.11.

DIEnes 1915.1. m. 226.

Fent lathattuk, hogy késébbi elméletében mar Dienes Valéria is a megromlott civilizaciora hivatkozik.
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niszcencidk kozott ugyancsak megkérdéjelezhetd len-
ne, hiszen azok a korszak tancrepertodrjanak részét
képezték, a varieté m(ifajaban is fel-feltlintek, és idén-
ként a halal benniik csak az expressziv tanc rtugyédl
szolgalt.®

Dienes Valéria korai koreografiai

A Dienes-iskola 1910-es évekbeli fellépéseirdl igen gyé-
rek az informécidink: Dienes Valéridnak a Tandcskoztar-
sasag bukasa utan menekiilnie kellett Magyarorszagrdl,
ezért ebbdl az id6szakbdl jérészt csak tanitvanyanal,

6. kép. Mészoly Laszlo és Adam Erzsébet:
Markos Gyorgy furulydzik, 1910-es évek.
SZM-MNG, jelzet: 24258/4.

Mirkovszky Maridnal maradtak fenn

dokumentumok, rdadasul 1914-ben

szlletett fia, Dienes Gedeon sem em-

|ékezhetett vissza erre az id6szakra.
Dienes Valéria 1912 nyarén tért

haza Parizsbol és kezdte meg az or-

kesztika oktatasat (6-7. kép).®® ,Mar

az Urénia eléadasok el6tt voltak pro-

dukciéi az orkesztikdnak. Elsé nyilva- o T T

nos szereplése az 1916-iki [Bertalan] 7. kép. Maté Olga: Markos Gyorgy és Mirkovszky Méria, 1917 kordl.

Vera altal rendezett el6adas a Modern SZM-MNG,jelzet: 24258/album/1.

Szinpadon (az Andrdssy Uti 6shelyiség-

ben) ahol Mérika és Duci [Mirkovszky Méria és Markos Gyorgy] nem szerepelt és ahol R. [Révész]

llus volt a star. Vali [Dienes Valéria] nem latta ezt az el6adast. Mas privat jellegl produkciék mar

a Fehérvary [sic!] uton és a MmUben [Mivészet és Miivel6dés Ferenc koruti terme] és nalam

tartattak. igy latta Hevesi Sandor kétszer is és N. Sz. [Nemzeti Szinhaz] egy mésik nagyfejlje

(undok frater). Kriesch Aladér, Gyorgyi, Vedres Mark, Ferenczy, Hadzsi Olga, Manninger. Egyszer

o s 5 - S

A reviire példa: Marlene és Howard akrobatikus tanckettését, a Haldltdncot (eléadva a Tdncosok és artistdk. A tdncmdivé-
szet reviije a klasszikus balettd! a sztepptdncig eléaddesten, 1942. marcius 25, Févarosi Vigadd nagyterme) kissé bizarr ha-
laltancként kell elképzelntink. A szamtalan halaltanc kézdl Molnar Istvan Haldltdncat azonban (a férfi: Molnar Istvan, a né:
Geguss Kornélia, zene: Saint-Sdens, Liszt Ferenc: Danse macabre, eléadva az Orkesztika Jatékszin elsé mUsoraban, 1940.
februdr 22-én, 25-én és 28-an a Liszt Ferenc Teremben), amelyben az éjjeli drakban a nagybeteg kedves mellett virraszto
férf el6tt rémképek jelennek meg, valdban a mifaj varidnsanak tekinthetjik. A haldltancok nagy szédma az 1930-as évek
végén, 1940 korll a hdborus fenyegetettség érzésével is magyardzhato. Forrds: OA-MGY, jelzet: dvh-plak-00103.

Lukdcs Gyérgy levelezése (1902-1917). Szerk. FexeTe Eva—KarADi Eva. Budapest, Magvetd, 1981.482.
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8. kép. Maté Olga: Fegyvertdnc (a képen Markos
Gyorgy), 1917 kordl.
SZM-MNG, jelzet: 24258/album/18.

cot tlzték misorra (eléadd Révész llo-
na).?® Ugyanabban az évben a Feministak
Egyesiletének junius 11-i eléadasan bemu-
tattdk a Laodameia verstancot (a tanco-
sok Révész llona és Mirkovszky Maria).5*
Az arisztokracia képviseldi, akik az 1920-as
évek végén mar kozismert szerepet jat-
szottak a mozdulatm(vészet népszer(si-
tésében, mar ezeken az eléadasokon is
jelen voltak: a Karolyi-palotaban tartott,
1918. &prilis 1-2-i eléadast Mikes Armin-
né és Zichy Rafaelné rendezte, a beve-
zeté szoveget pedig Bethlen Istvanné
mondta.®® A kbzonség soraiban Auguszta
féhercegasszony és gyermekei (ltek. Az
1910-es években alkalmanként Dienes Va-
léria is fellépett: 1918. szeptember 22-én

OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_20.

a festéndk kikildott csoportja (maflak). Krisztin
Evvicsné. Kremmerék. Undi Marikanal is volt két
izben el6adas. Ott Takacsék, Révayék, Szegfy Er-
zsi. Kolozsvarott 1918. januar 9-én Lavotta, Ko-
vacs, Lévay, Gyongyosyék, Ferenczy Zs” - emlé-
kezett vissza a kezdetekre Mirkovszky Maria édes-
anyja, Greguss Gizella.®’ Dienes Valéria nemcsak
Undi Mariskénal, hanem - Remsey Jend vissza-
emlékezése szerint — a godolléi mlvésztelepen
is fellépett az 1910-es években: ,A klasszikus tan-
cok a gorog tancok voltak. [...] A gorog tadncokat
Dienes Valéria [...] [adta el&], fehér leplekbe [...]
gorog kosztiimbe..."®?

Dienes Valéria korai programjait nézegetve
Babits neve tobbszor felbukkan: 1917. aprilis 22-én
a fentebb emlitett uraniabeli eléadas prog-
ramjaban a Danaiddk cim(i versére készilt tan-

e o] 13 I S T
9. kép. Maté Olga: Fegyvertdnc (a képen Mirkovszky
Maria), 1917 kordl. SZM-MNG, jelzet: 24258/album/19.

SzépmUivészeti Mizeum-Magyar Nemzeti Galéria, Adattar (a tovabbiakban SZM-MNG, Adattar), Interj Remsey Jend-
vel, gépelt valtozat, jelzet: 21633/1782, 8. Undi Mariska testvére, Undi Lenke Dienes Valéria tanitvanya volt. Lasd Az

Orchesztikai Iskola 1917/18 tanévi értesitdje, 13.
OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_1.

OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_22.

OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_9.
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a 37. gyalogezred lll. mlvészestélyén Liszt h-moll
balladdjara és Beethoven G-dur szondtdjara (op. 14,
Nr. 2) Markos Gyorggyel tancolt, Barték Elégidjara
pedig sz6lot adott el6.% A bécsi Konzerthaus nagy-
termében tartott orkesztikai esten 1919. marcius 1-jén
ezeket kiegészitve Dienes Valéria egy Bach a-moll
angol szvitjére koreografalt tdncban és a Beethoven
Sonata pathétique-jére késziilt Endiimién és Szeléné
regéjében is szinpadra lépett.®” A korai koreografidk-
rél ma igen keveset tudunk, a fennmaradt progra-
mok alapjan azonban ugy tnik, viszonylag kis szdm-
ban szerepeltek mitoldgiai témaju darabok a reper-
toarban (70. kép). llyen volt az emlitett Endiimién és
Szeléné regéje (1918), illetve a Pdn és Kéré (1919),
amelynek részletét Markos Gyorgy szoloként is elé-
adta.®® A Mirkovszky Maria és Markos Gyorgy éltal
tancolt Fegyvertdnc (1920) a fennmaradt fotdk alap-
jan az ellenfelek harci feldlldsa utdn pajzzsal és dar-
daval torténd klzdelemmel folytatédott: a gyen-
gébb fél térdre ereszkedve védte magat (8-9. kép).°
Egy koreografidrél a szabadban késziilt foték ma-
radtak fenn (71. kép). A mitoldgiai torténetben az al-
vo filhoz sorban, egymas utdn, kivancsiskod6 nim- o o
fak osonnak. A fii mellett kupa lthatd, talan a fiatal 10. kep. Mate Olga: N6 amfdrdval;
Dionlszosszal azonosithatjuk. A fidhoz jarul kitart,
fekete kdpenyében Dienes Valéria, aki lehetne Hé-
ra istennd is. A végkifejletben 6t tdncos lathato egy
kupdval és tallal, a tlban feltételezhetéen virdgzoé fadgak. Az Endiimion és Szeléné regéjébdl
(tancolta Mirkovszky Maria és Markos Gyorgy) az elsé jelenetrél maradt fenn fotdnk: Szelé-
né felébreszti az alvod Endlimiont, aki megriadva, bizonytalan, imbolygé mozgésba kezd. Tovab-
bi fényképek alapjan feltételezhet6é tancok: egy amazontanc, Mirkovszky Maria és Markos
Gyorgy altal tancolt két dud, az egyik kép hatuljara ,Szembekdtbsdi” (12. kép), a masikéra ,Fény
és drnyék” (4. kép) van irva. Ugyanakkor meg kell jegyezniink, hogy ilyen eléadascimek nem sze-
repelnek a fennmaradt programokban. Az azonositast neheziti, hogy az eléadasokat a progra-
mokban csak a kisér6 zeneszam cimével, szerzéjével, illetve a tanc tipusaval (lirai tdnc, ornamentikai
tadnc, mimikai tanc, pantomim) jel6lték, nincs mellettiik ,beszélé cim’, igy egyebek mel-

SZM-MNG, jelzet: 24258/album/37.

OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_26. A programra ceruzaval réjegyezve, hogy végul az aznapi mUsorbdl Liszt h-moll balla-
ddja kimaradt.

Orchestrische Gesellschaft der Frau Dr. Valerie Dienes (Budapest), Griechische Bewegungskunst, Tanz und Pantomime, bécsi
Konzerthaus nagyterme, 1919. marcius 1., OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_30.

A Pdn és Kéré cim( darabot 1919. december 31. és 1920. janudr 7. k6z6tt a Dunaparti Szinhdz tlzte misorara. OA-MGY,
jelzet: mmh-p-00002_37_1. Markos Gyodrgy Pdn cimU szoéldja 1919. méjus 8-an, a Tavaszmezd utcai gimndziumban volt
lathatd (OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_31).

A Beethoven Contre Tdnzére el6adott Fegyvertdnc az Orkesztika Tarsasag el6adasan, Mirkovszky Maria téncestélyén, 1920.
majus 30-an, a Kamara Szinhazban kerllt bemutatasra. (Forras: OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_43_1.) Kordbban létezett
az iskolanak egy Gluck zenéjére tancolt férfidud fegyvertanca is (koreogréfus: Markos Gyorgy), amelyet Erd6s Laszld és
Erd6s Péter (1920. majus 1., Belvarosi Szinhaz), illetve Markos Gydrgy és Erdés Péter (1919. december 7., Zeneakadémia)
adott el6.

a Dienes-iskola egy ismeretlen eléaddsa, 1910-es évek.
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11. kép. Maté Olga: Sokszereplés mitoldgiai jaték a szabadban, 1910-es évek kbzepe.
SZM-MNG, jelzet: 24258/album/27.

12. kép. Maté Olga: ,Szembekéitssdi” (Markos Gyorgy
és Mirkovszky Méria), 1917 koril. SZM-MNG, jelzet: 24258/album/13.

lett a Chopin Ill. ballada (as-dur) cim(
darabrdl is csak onnan tudhaté, hogy
benne a lirai és dramai lany kiizdott
a fivért, mert kordbban tobbszor is-
mertették.

Az Orkesztikai Intézet masodik
klasszicizal6 korszaka az 1940-es évek-
re teheté. A jelenség az iskola koreog-
rafusi tevékenységet is folytaté tanitva-
nyaihoz kotheté. Ugyanakkor ez a ké-
sei klasszicizalas csupéan kiilséségek-
ben nyilvdnult meg, nem tarsult hozza
az az ideoldgia, mint az 1900 és 1920 ko-
z6tti koreografidkhoz. Az 1930-as évek
végén mar eklektikus kdrnyezetben,
mas jelenségekkel egy idében jelent-
kezett a klasszicizalé vonal, amelyet
Geguss Kornélia 1941-ben bemutatott
Persephoneia koreografidja képviselt.”
A koreogrdfia elsé részét, a Moirdkat,
onalléan is musorra tlizték. Masodik
része a tulajdonképpeni Perszephoné-
torténet, amelyben a szinhasznalat
szimbolikus: az alvildighoz tartozé sze-
replék feketében, az istenek és isteni
lények fehérben vannak. Az elsé kép-
ben a szinpad egyik oldalan kup ala-
kot formélva Dionliszoszt és Okeanosz
lanyait lathatjuk. Hozzéjuk tart Persze-
phoné és Démétér. Az alvilag (Aido-

70 OSZMITancarchivum, Szentpél Olga hagyatéka (32-es fond). A darabot 1941, méjus 4-én is eléadtak.
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neusz, ismertebb nevén Hadész) és kisérete a masik oldalon, egymas mogétt felsorakozva, fél
térden nézi anyat és lanyat, akik kozé Gaia lanykdrusa 6romtancot ropva érkezik. Aidoneusz
és Zeusz jelenete, Perszephoné elrablasanak engedélyezése roévid, csupan néhany gesztusbol
all: Aidoneusz a lany felé mutat, Zeusz pedig beleegyezik. Az alvildg ura elrabolja Perszepho-
nét. Zeusz ismét akkor jelenik meg a szinen, amikor Déméter megtaldlja lanyat, kézmozdula-
ta Ujfent engedékeny, de a vélasztas Perszephonéé. A mitoldgiai torténetbél szerelmi térténet
lesz, a darab végén Perszephoné képtelen donteni: hol férjéhez, hol anyjahoz sétdl, végll mind-
ketté kezét megfogva, hdrman vélnak 6sszetartozéva. A koreogréfia mozdulataiban a dunca-
ni plasztika keveredik az expressziv, szabadabb mozgassal: az el6bbire példa a darab elején
anya és lanya bevonuldsa, vagy a kezdd képben Aidoneusz kiséretének helyzete, az utébbira
Gaia halakorusanak tanca. Zeusz szerepe a darabban a pantomimra korlatozédik.”

Gotikus reminiszcenciak

A magyar mozdulatmUvészet kapcsan vizsgalt masik két mi a gétikus mivészetbdl meritett.
A gétikus reminiszcencia zérvényjelenségnek tekintheté a magyar mozdulatm(ivészetben.
Elsésorban egy érdekes kisérlet volt, amelyben Rabinovszky Mariusz képzémdivészeti kuta-
tésait a tdnc formatandra alkalmazta. Ugyanakkor a formatan kidolgozasanak el6zményei, ami-
kor Szentpdl Olga torténelmi tancokat rekonstrualt, vagy 16-17. szdzadi elemekhez nyult visz-
sza, inkabb tekinthetdék historizmusnak. A historizalé jelleg azonban nem annyira Szentpal
Olga, mint inkdbb Dienes Valéria 1920-as évek végétdl alkotott koreogrdfidinak jellemzéje,
amelyek akarva-akaratlanul megfeleltek a korszak politikai és hatalmi-ideoldgiai elvarasai-
nak. A Dienes-iskola Torténelmi divatbemutaté cim(i 1931-es el6addsat a Wenckheim-csalad
szervezte, és a nézbék kozott Ult Jozsef Ferenc féherceg. A bemutaton az egyiptomitél a jelen-
korig tart6 divatot Dienes Valéria féuri tanitvanyai mutattak be: a gorog korszakot Teleki Ma-
rietta, a kdzépkort Zichy Erzsébet és Teleki Margit, az empire-t Zichy Sitta, a rokokét Wenck-
heim Sarolta és Hanna, a biedermeiert Sztaray Dida, Anker Maria és Kovacs Antonia gréfnék
tancoltak. A koreogréfia egyik elézménye a Hdrom koltéi arckép (1930), amelyben keveredett
az allokép és a tanc. A kozépkori képnél ez esetben Teleki Margit kup alaku fejfedében, sotét-
kék barsonyruhaban mint féuri ddma trénolt, koriildtte tdncolt Zichy Erzsébet. A zene és a kosz-
tim korh(iségre torekedett: a magyar részben diszmagyarban roptak a szimbolikus aratétan-
cot, a kozépkornal egy 1200 kordli trubadurének hangzott el. A torténelmi vetiilet az iskola
mas darabjaiban is 6hatatlanul felbukkant: a gyermekek sorsat Spartatdl a keresztényséqgig fel-
dolgozd A gyermek utjdban (1935) csakugy, mint a nagy keresztény mozgasdramakban, a Pat-
rona Hungariae-ben és a Szent Imre misztériumban, amelyek egyszerre a dicséséges magyar
torténelmi mult és a kereszténység apotedzisai. A nagyszabasu keresztény tematikaju korus-
mUvek mellett természetesen voltak intimebb hangvétel(i koreogréfidk is, az Orkesztika In-
tézet 6nalld koreografusként is alkotd tanitvanyainak muvei. Ezek kdzott emlitheté a Geguss
Kornélia altal eléadott és koreografalt Mdria Magdolna.

A képzémiivészet és tanc egyarant a vizualitasbol taplalkozik, a kompozicié vagy szin-
padi megjelenés fontos tényezdje a test vagy testek térbeli elrendezése (a tablén, a szinpa-
don vagy az utcan), a fény és a test. Hiromdimenzi6s mivoltukbél fakaddan a szobrészat és a tdnc
kozott szamos parhuzamot taldlhatunk. Ugyanakkor kiilonbéznek is: hiszen mig ,a képzémUivé-
szet térben van, a tanc térben és idében. Nem szabad tehat képzémuvészeti szemszogbdl tekin-

Forras: Persephoneia. Film, 1942 koril, OA-MGY, M-DVD-1008.
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tenilink a tancot, mint helyzetek sorozatét. A tanc helyzetek és mozdulatok szétbonthatatlan
egysége, a képzémivészet azonban csak helyzeteket adhat.””? A 20. szazad elején a tancmivé-
szek gyakran meritettek inspirdciot a képzém(ivészetbdl. Rita Sacchetto (1880-1959) német
tancmlvész eléadasait, amelyek pozait és a kosztlimterveit kiilonféle - féképp barokk - fest-

13. kép. Labori 14. kép. Veritas: Alexander Sakharoff antikizald

(Mészoly LaszIé vagy Mészoly Miklos): koreografidja (Kandinszkij kozremUkddésével), 1910
Markos Gyorgy mutermi fotdja, 1910-es évek. kordl. Munchen. Forrds: Fritz H. WINTHER: Krperbildung als
SZM-MNG, jelzet: 24258/7. Kunst und Pflicht. Minchen, Delphin, 1914. 88. kép.

ményekrél kolcsonozte, ,tancképeknek” nevezte.”? Repertoarjaban Gainsborough-, Reynolds-,
Botticelli-, Greuze- és Moritz von Schwind festmény-parafrazisok szerepeltek.”* Az orosz szar-
mazasu Bella Reine (1897-1983) tdncai megtervezésekor ugyancsak gyakran nyult képzémd-
vészek, leginkdbb a 19-20. szazadi festék mlvéhez, mint Renoiréhoz (Une invitation a la valse)
vagy Toulouse-Lautrecéhez (Sa vie), dm koreografidiban nem az eredeti m( értelmezésére,
vagy a megvaltozott kdrnyezet és mifaj kdvetkeztében torténd dtértelmezésére torekedett,
csak azok hangulatét kivanta megragadni.

Szentpal-iskola, Az dltaldnos mozgdsmdivészettan révid jegyzete. 5. OSZMI Tancarchivum, Szentpdl Olga hagyatéka (32-es
fond).

Ezek a tdncképek kilonféle plasztikus pozokbol tevddtek dssze. A mifaj rokonsagban &ll az él6 szoborral, dm azzal szem-
ben a mozgésnak, a tdncnak is nagy szerep jutott benne. SuQUET 2012.1. m. 688. 184. ldbjegyzet.

Karl Toeprer: Empire of Ecstasy. Nudity and Movement in German Body Culture, 1910-1935. Berkeley-Los Angeles—Oxford,
University of California Press, 1997. 235.
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Az ukran szarmazasu Alexander Sakharoff (1886-1963) a Julian Akadémia névendékeként ta-
lalkozott Sarah Bernhardt meniettjével: elsé mesterei a mivésznd eléadasa és a Louvre m(itar-
gyai voltak. Teste és a mozgds végsé hatdrait
keresve az akrobatika specialis terlleteinek
szakért6itél tanult (kigydoemberektél stb.).”
Ugyanakkor tanulmanyozta a természetes em-
beri mozdulatokat és hatott ra Dalcroze méd-
szere is, mint mondta: ,En nem zenére tanco-
lok, a zenét tancolom.””® 1910-ben, két évvel
az Egy faun délutdnja el6tt, orosz-ukrén ba-
rataival, Vaszilij Kandinszkijjel és Thomas de
Hartmann zeneszerzével gorog vazak pézai
alapjan tervezett Miinchenben egy szdlésoro-
zatot.”” Gorogos (apolloni) koreografiai debii-
talasara 1910 juniusdban, a miincheni Odeon-
ban kerilt sor.”® A Sakharoffot megorokitd,
1910 korili miincheni foto (74. kép) meglehe-
tésen emlékeztet Markos Gyorgy egy-egy fo-
tdjara (13. és 15. kép), am iskolazottsaguk ku-
I6nbsége (amely leginkabb labtartasukban
fedezheté fel) tagadhatatlan. Alexander Sa-
kharoff és felesége, Clothilde Sakharoff (Clo-
thilde von Derp) késébbi, 1920-as évekbeli ko-
reografidiban: a K6zépkori viziékban, a Quatt-
rocento viziékban vagy a Szent tdncban ugyan-
csak korokat, illetve korstilusokat idézett fel.
A fenti felsorolas szinte vég nélkiil folytathaté6 ==
lenne egészen a kortars tancig. 15. kép. Maté Olga: Markos Gyorgy korsoval, 1910-es

Rabinovszky Mariusz és Szentpal Olga évek. SZM-MNG, jelzet: 24258/album/s.
szamara ezek a prébalkozasok nem voltak is-

meretlenek, konyvtarukban Bella Reine egy prospektusa is megtalalhaté volt.”” A Rabinovsz-
ky-Szentpal hazaspar munkdssdga szorosan Osszefonddott. Kéztudott, hogy Rabinovszky
konyveket és cikkeket irt a tancrdl, az iskoldban tancelméletet és férfitornat tanitott. O szerezte
a gyermekdarabok szévegét is, és gyakran konferalt fel eléadasokat. Az mar kevésbé ismert
tény, hogy az iskola rendszertanainak kidolgozasaban szintén részt vett. Lanya, Szentpal Mé-
nika igy emlékezett vissza apjanak a tanitasi folyamatban betoltott szerepére: ,,...ugyanugy fog-

=~ i, P

Emile VuiLLervoz: Clothilde et Alexandre Sakharoff. Lausanne, Lausanne Editions Centrales, 1933. 29-30.

lan STrasFoGEL: A Radical Vision.” Opera News, 46. 1982. janudr 30. (A tovabbiakban StrasFoceL 1982a.) 8-11:10.

lan STrRasFOGEL: The creation of The Yellow Sound. In: The Yellow Sound (Der Gelbe Klang). New York, Solomon R. Guggen-
heim Museum (Eastern Press), 1982. 2-3: 3. (a tovabbiakban STrRasFoGEL 1982b). Késébb, a triumviratus felbomldsa utan,
Sakharoff az 1910-es években szileté, gorog vazak figurdlis dbrazoldsaitdl és 15. szézadi festményektdl ihletett koreogra-
fidihoz a zenét reneszansz mesterektdl (Palestrina, Monteverdi, Orlando di Lasso) kolcsondzte. Enhez 1asd Toeprer 1997.
i.m.219.

VUILLERMOZ 1933, 1. m. 30. Kandinszkij, Sakharoff és Hartmann legfontosabb kézés gorogos koreogréfidja a Daphnis és Chloé
lett volna, amely — egyebek mellett Fokin hasonlo tervei és Kandinszkij elfoglaltsdgai miatt — végll meghidsult. Lasd
STRASFOGEL 1982b. 1. m. 3.

M. A. BogeriaNOFF: Mimique et danse par la comédienne chorégraphique Bella Reine. Théatre des Champs-Elysées, 1934. feb-
ruar 23. Paris, Girard, 1934.
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16. kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpal Olga
Kitizetés a Paradicsombdl koreografidgjabdl, a megkisértés elétti pillanatok,
1942, dig. mdsolat a szerzé tulajdona

i Jaho U R i ¢
17. kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpal Olga Kitizetés a Paradicsombd!
koreografidgjabdl, a,megkisértés’, 1942, dig. masolat a szerz6 tulajdona

- *

lalkozott tdncm(vészettel, [...] kozo-
sen dolgoztak példaul, amikor rend-
szertant éllitott fel azanyam [.. ] [és se-
gitett abban a tancdaraboknal], hogy
a mozgasok hogy lesznek a témahoz
plasztikusak.® Az iskolat jellemz6 erés
képiséget, Szentpal Olga tér- és kép-
érzékét a korabeli kritikak is kiemel-
ték. A Ddvid cim( darab kapcsan Az
Ujsdg korabeli tudositoja megemlitet-
te, hogy benne a koreografus ,kitu-
néen dolgozza fel a teret és a szin és
plasztikus hatasokat"?'

Az iskola 1941-es harmadik for-
matanaban a dinamikai, plasztikai és
ritmikai funkciok (egyideji vagy egy-
mas utani) 6sszekapcsoladsa alapjan
Szentpél Olga a tdncnak négy f6 funk-
ciojat kilonitette el: az emeltet, az
aramldt, az ellentétest és az egyenle-
test.®? Az ellentétes f6 funkciot (moz-
gasstilust) Rabinovszky Mariusz és
Szentpal Olga 1940 kordl, gétikus tab-
laképek alapjan dolgozta ki. Ez egy
hatasaban expressziv tancstilus volt
(a test- és a térérzet eltérd jellegébdl
fakaddan disszonancia keletkezett),
képzémuvészeti parhuzamaként az
alkoték az expresszionizmusra és
a németalfoldi késé goétikus miivé-
szetre hivatkoztak. Ritmikailag is ex-
presszivitds: szabalytalansag, szag-
gatottsag jellemezte. Plasztikailag
a mozgaselemek (testrészek) a test
fliggdleges fétengelye kordl, illetve
a testet a torzs alsé részénél két ha-
sonlo részre osztd vizszintes mellék-
tengely koéril egyardnt aszimmetri-
kus képet mutattak. Példaul a vallov
a csipdvel ellentétes irdnyba moz-
dult el, a mellkas homorusaga ese-
tén a medence domboru volt. Ugyan-
igy a karok és labak is egymashoz

8 Vincze Gabriella és Detre Katalin interjdja Szentpal (Rabinovszky) Monikaval, 2010, magéntulajdon.
8 OSZMITancarchivum, Szentpal Olga hagyatéka (32-es fond), Ujsagkivégat.
8 Szentpél Olga 1927 elétt Dalcroze-metodika szerint tanftott. Az elsé formatan 1927-ben, a méasodik 1935-ben, a harmadik

1941 6szén keletkezett.
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képest ellentétes irdnyba mozdultak
el. Mikézben az egymésnak megfelelé
testrészek a parjukkal ellentétes irdnyt
vettek (el6re-hatra, illetve jobbra-balra),
mozgasukhoz dinamikai tulajdonség is
tarsult: prés (0sszeszoritas), illetve szét-
feszités.

A Szentpal-tanccsoport, akarcsak
vezet6 tancosuk, az Allami Balett Inté-
zet késébbi igazgatoja, Lérinc Gyorgy,
tobb bibliai témafeldolgozast készitett:
Lérinc 1936-0s szoloja az Isten elétt (ze-
ne: Muszorgszkij), Kemény Zsuzséval
kozos dudja az Angyali lidvozlet, és egy
mariol6giai mve, a Lamentoso (Mdria
siralma).® A Szentpal-tanccsoport 6sz6-
vetségi feldolgozésa az 1932-ben, a Bort-
nyik Sandor altal tervezett kosztimok-
ben eléadott Ddvid tancszvit. Mariolé-
giai témaju koreografidja az iskoldnak
Szentpal Olga Siratéja(1923), illetve
Szentpal Maria Appassionatdja. Ugyan-
akkor, az 1930-as évek elejétél Szentpal
Olga érdeklédése fokozatosan a régi
magyar népi hiedelmek, népballadak
(Jalia szép ledny, Mdria-ldnyok, Magyar
halottas) és elmult korok torténelmi tan-
cainak rekonstrualasa (Renaissance-kora-
beli udvari tdncok) felé fordult.®* A mu-
vészetében bekdvetkezett valtozésok-
hoz nagyban hozzajarult a Szegedi Fia-
talokkal valé szoros egylittmiikodé-
se.® E folyamat végén, 1940 korl je-
lent meg rendszertandban az ellenté-
tes mozgasstilus.®® A rendszertanban
részben az ellentétes ala sorolt példak

%

18. kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpal Olga
Kitizetés a Paradicsombdl koreografigjabdl, a,megkisértés’, 1942,
dig. masolat a szerzé tulajdona

At sl Al S A 2 LAl i
19. kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpal Olga
Kitizetés a Paradicsombdl koreografidjabdl, a,blinbeesés’, 1942,

dig. masolat a szerz6 tulajdona

S

A Lamentoso César Franck zenéjére készilt; a Szentpal-iskola studidcsoportja adta elé évzard bemutatdja alkalmaval az
iskola helyiségeiben 1942. julius 26-29-én. Forrds: OSZMI Tancarchivum 2/43/28.

A Magyar halottas 16. szazadi zenére készllt, az 1690-ben az Ungarldndischer Simplicissimusban ismertetett &si magyar
halotti torszokast mutatta be. A Mdria-Idnyok alapja az a szegedi néphiedelem, hogy aki elzardndokol a ,Fekete Méaria”

kegyképhez, az megtudja a sorsat.

A mozgdsmivészet Utja. Szentpit Olga pedagdgiai munkdssdgdnak huszéves, a Szentpdl-iskola fenndlldsdnak tizenct éves
forduldja alkalmdbdl kiadja: A Szentpdl-iskola. Szerk. RagiNOvszKy Mériusz. Budapest, Hungéria Nyomda R. T, 1935. A kiad-
vanyt (1935) Bormvik Sandor és Bubar Gyorgy illusztralta. A Szegedi Szabadtéri Jatékokon Hont Ferenc Szentpal Olgat
kérte fel Azember tragédidja tancjeleneteinek megtervezésére.
Rabinovszky Mariusz kilénésen kedvelte Honoré Daumier és Giotto festészetét. Az apostolok koziil Szent Pél alakja fog-
ta meg leginkabb, olyannyira, hogy lanyai és felesége a Szentpdl mivésznevet hasznéltak (késébb, amikor zavar tdmadt
a tobbféle vezetéknév hasznalatabodl, a mivésznevet hivatalosan is felvették).
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20. kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpal Olga 21.kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpél Olga
Kidizetés a Paradicsombdl koreografidgjabdl, a,blinbeesés’, Kitizetés a Paradicsombdl koreografidjabdl, a,blinbeesés’,
1942, dig. masolat a szerzé tulajdona 1942, dig. masolat a szerzé tulajdona

(Kinefénia és a Nagyvdrosi szimfénia egyik jelenete, a Koldustdnc) alapjan ugy tlnik, hogy
a kés6bb ellentétes jelzével illetett stilus egy-egy jellege mar 1932 koril megvolt. Ezt erd-
siti a fentebb ismertetett tény, hogy Szentpal Olga koreografidinal a torténelmi vetiilettel
1930 koriiltél szamolhatunk. Az ellentétes mozgasstilus gyakorlati alkalmazaséara a haborus
id6k, a német megszallas miatt mar nem keriilt sor. Egyetlen m(, a Kilizetés a Paradicsombol ci-
m( koreogréfia lett e funkcio szerint felépitve, dm mar az 1941-ben bemutatott Roger és Ange-
lica (Lovagtérténet négy képben) mozdulatai is tulnyomdrészt a fenti elv szerint késziiltek, ki-
egészitve - a vérosi lakosok bemutatdsandl - kulonféle torténelmi tancok rekonstrukcidjaval
(Rolibolo, Pavana). A Roger és Angelica akar Sarkanyolé Szent Gyorgy torténetének egy valtoza-
ta is lehetne, hiszen abban hangsulyos a keresztény szél (a darab a menny bemutatasaval indit,
Roger Angelica életét isteni segitséggel menti meg - Roger és az angyal -, a lezaras pedig egy
halleluja). Ugyanakkor a vérosi élet bemutatasa alkalmat teremt a torténelmi tancok beillesz-
tésére (Rolibolo, Pavana), illetve f6képp itt érvényesiilnek az ellentétes jellegek: ilyen a sarkany-
tél menekiilék csoportjanak mozgdsaban a kitorés, amely alatt a hirtelen t6rténd ives és szogle-
tes mozdulatokbdl allé6 mozgast értették. A Kilizetés a Paradicsombdl 1942. marcius 25-én a Tdn-
cosok és artistdk el6addestjén, a Vigaddban kerlilt bemutatasra.¥’ Az est repertoarja széles kord
volt, a klasszikus balettdl a sztepptancig tébb m(ifaj képviseléje is bemutatkozhatott: Szem-
jon Troyanoff (Trojanov), Harangozé Gyula, Szentpal Olga. A Barték Mikrokozmoszara kom-

8 Tdncosok és artistdk. A tancmdvészet revije a klasszikus balettd! a sztepptdncig. 1942. marcius 25, Févarosi Vigadd nagyter-
me, program, OSZMI, Tancarchivum, Szentpél Olga hagyatéka (32-es fond).
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ponalt négyrészes koreogréifia nem csupan
a kilizetést mutatta be, kezd6 képe (Eva és az
dllatok) a paradicsomi allapotot idézte meg,
amelyben Eva a tigrissel, a madarral és az 6zzel
jatszott. Viszonylag jol dokumentalt a masodik

X £ o e -u'fr_- sl 7 ‘ -
22. kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpdl Olga
Kitizetés a Paradicsombdl koreografidgjabdl, a,blinbeesés’,
1942, dig. mésolat a szerzé tulajdona

rész (A megkisértés), Eva és a kigy6é dudja
(16-18. kép), illetve a harmadik, a Biinbeesés
jelenete (19-22. kép). A klasszikus ikonogréfiai
elemek: az alma Eva kezében, illetve a kert S p AN S
kézepén all6 tudas faja, amelynek egyik olda- e wTE LR
lan a kigy6 (Szentpal [Rabinovszky] Maria), 23.kép. Reismann Marian (?): Jelenet Szentpél Olga

masik oldalan az elsé emberpar (Sziile Janos Kitizetés a Paradicsombdl koreografigjabdl, ,a blinbeesés
és Zsolnai Judith) lathato, a tancban is felt(in- utdni dllapot’, 1942, dig. mésolat a szerz6 tulajdona

nek. Az utolso jelenetrdl, a Kitizetésr6l nem

rendelkeziink fényképekkel, a blinbeesés utani dllapotot pedig csupan egyetlen fotd 6rizte
meg (23. kép). A koreogréfia a korabeli program szerint ,szokatlan Ujszer( kifejez6eszk6zok-
hoz nyult, és ezek nem emlékeztetnek semmi masra, amit a tancszinpadon lattunk”

A masik példank a gétikus reminiszcenciara a Madzsar-iskolabol Réna Magda Bach cisz-
moll fugdjara eléadott, Gétika cimi szdldja (1930), amely a gétikus flilkeszobrokat idézte fel.®
A szinen a tancosnd a gotikus abrazolasokhoz hasonléan kontraposztban allt, sotétlila, foldig
ér6 kopenyben, lesimitott hajjal. Lassan feléledt, meglatta a vilagot, megprébalt kiszabadul-
ni 1étébdl, a szoborléthdl, de az ég visszahuzta. Hatralva visszaallt a helyére, a fiilkébe.” Rona

& Uo.

¥ A darabot a Belvarosi Szinhazban adtak el¢ 1930. februar 16-an, illetve 23-an. MTA BTK M, Adattar, Palasovszky Odén ha-
gyatéka, MDK-C-1-107/122.

% MTA BTK MI, Adattar, Palasovszky Odén hagyatéka. Szabé Julia interjlja Réna Magdéval (gépelt valtozat), MDK-C-I-
107/436/26-28.
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Magdara - koreografidjanak alkotasakor - bizonya-
ra hatdssal volt az, hogy a Madzsar-tanccsoport
eléadasaiban 1929-t6l gyakran a targyakat, épiile-
teket is tancosok személyesitették meg. igy a Srdc
és Vagabund Hipokrdcidban cimu darabban a tuk-
rot tartd kariatiddk emberek voltak. A szoborszé-
I6 nem ismeretlen a 20. szazadi tanctorténetben:
Jean Borlin 1920. marcius 25-én a Comédie des
Champs-Elysées-ben mutatta be Néger szobor ci-
m{ szdl6jat.”’ Ugyanekkorra datalhatok Alexan-
der Sakharoff Quattrocento vizidk, illetve Kézép-
kori viziék cim( sz6l6i.”* Sakharoff nehéz ruhakat
viselt ezekben a koreografidkban, amelyeknek
olyan hatésa volt, mintha az egy faszobrasz vagy
egy kéfarago alkotésa lenne: ,a szobrok kiléptek
a fiilkékbél, [...] hogy benne ujjasziilessenek és
atadjak nekiink szellemiségiiket” - jellemezte ko-
rabeli monogréfusa Sakharoff ezen koreografidit
(24. kép).” Miveiben a tancos hol piispok volt mi-
seruhdban, illetve hosszu kdpenyben, szik vall-
résszel, mint a bizanci dbrazoldsokon, hol szent,
martir, egyhazatya, hol gisant, aki felkelt a sirja-
bél, vagy éppen aludt. A szobrok, kiilénésen Ro-
din szobrainak a koreografidkba valo beilleszté-
se maig igen népszerd. A Rodin-remake-ek egyik
elsé példajat Kandinszkij 1912-ben a Der Blaue
Reiter Aimanachban megjelent Sdrga hang cim(
szinpadi tervének egyik jelenetében talaljuk. A Fér- 2 \
fi fehérben zaroképe Rodin Gondolkodéjanak pa- AN W R \
rafrazisa.”* Ugyanakkor utalnunk kell itt az ,€l6 24.kép. Gilbert René: Alexander Sakharoff kdzépkori

szobrok” h,ag,yorr}ényéra is. mint a szobor inspiral-  s,opokat idézé koreografidjaban, 1920-as évek kbzepe.
ta koreogréfiak parhuzamaira.® Forras: LEVINSON 1929. 1. m. 432.

Zene: Francis Poulenc, kosztiim: Paul Colin. Forrds: Bengt HAGER: Ballets Suedois (The Swedish Ballet). New York, Harry
N. Abrams, Inc,, 1990. 67.

Sakharoff az 1920-as években adta elé ezeket a szoloit. A Quattrocento vizidkat Frescobaldi zenéjére, a Szent tdncot Bach-
ra tancolta (ldsd a Theatro diTorino 1926. marcius 23-i és 24-i programjat).

VUILLERMOZ 1933.1. m. 60.

lan STRasFOGEL: A synopsis of The Yellow Sound. In: The Yellow Sound (Der Gelbe Klang). New York, Solomon R. Guggen-
heim Museum (Eastern Press), 1982. 7.

Henry de Ury (1900) bibliai és jeleneteket, harcokat jelenitett meg, €16 szobraival’, 1908-ban pedig Olga Desmond a Neuen
Schauspielhausban tartott €6 szobor” eléadasokat. Ezek sordn egyedil vagy partnerével ismert aktszobrokat eleveni-
tett meg. Mel Goroon: The Seven Addictions and Five Professions of Anita Berber. Los Angeles, Feral House, 2006. 33-34.



43
tanulmanyok

Osszegzésiil tehat a kor mozdulat- vagy mozgasmivészetében, illetve a balettben megnyilva-
tél, orszagtol fliggetleniil a korszakban igen elterjedt volt, viszont sz(ik idéhatarok kozé szorit-
hato: akar Olga Desmond antik ,é16 szobrait”, akar Sakharoff, akér Dienes Valéria munkéassagat
nézziik, tipikusan 1920 el6tti példakkal szamolhatunk. A gotizalas ezzel szemben, bar csak szor-
vanyként jelentkezett, a klasszicizalasnal késébbre, 1925 és 1940 kozé tehet.

Gabriella Vincze

(Classical Tendencies and Gothic Reminiscences
in Hungarian Movement art

My study examines the classicizing tendencies that shaped the beginnings of Hungarian move-
ment art, as well as the sparse examples of Gothic reminiscences. In dance the influence of Antique
Greek sculptures and an appreciation of Antique Greek society can be pinpointed from Isadora Dun-
can to Nijinsky (Laprés-midi d'un faune), but one should speak more of influence, not imitation. Cho-
reographers considered examples from Antiquity sources of inspiration. Classicizing tendencies can

be observed in Hungarian movement art: in her books £gészségi és szépségi torna nék és gyermekek
szdmdra (Healthy and Beautifying Exercise for Women and Children, 1912) and A néi testkultdra dj
utjai (New Paths in Women'’s Body Culture, 1925) Alice Madzsar characterizes sculptures of Antig-
uity as paragons for female body culture. Classicizing is even more prevalent in the art of Alice
Madzsar's friend, Valéria Dienes, although like Isadora Duncan and Nijinsky, she regarded examples
from Antiquity primarily as sources. In Paris Valéria Dienes visited the Greek physical training classes
of Isadora Duncan’s brother, Raymond Duncan. Upon returning to Hungary, in the 1910s she was in

daily contact with Vilmos Szilasi, who in 1908 published an essay entitled G6rég derti (Greek Gaiety)
in Nyugat (West) in which he explicitly opposed Winckelmann's concept of the Greeks. She was also

in daily contact with Mihaly Babits, whose early poetry is characterized by archaizing tendencies.
It is not solely the movements fashioned on decorations of Greek vases and the garments of the

dancers that show archaizing tendencies in Valéria Dienes’s early choreographies. At this time, the

philosopher and movement artist also choreographed a poetry-dance for Babits's Danaiddk (Da-
naids) and Laodameia. In the later choreographies of Valéria Dienes, such as the 1931 Térténelmi
divatbemutatd (Historical Fashion Show), the archaizing motif appears more as a historicizing phe-
nomenon. Contemporaneous movement art also contained elements of inspiration from Gothic
art: examples outside of Hungary include the choreographies of Alexander Sakharoff, while Magda

Rona's Gatika (Gothic) constitutes a Hungarian example. Around 1940 the art historian Mariusz Ra-
binovszky and his wife Olga Szentpal, a movement artist, presented a new system of movement
into which the oppositional main function (movement style) inspired by Gothic paintings had

found its way. This quality is most distinctive in Olga Szentpal's 1942 choreography Kitizetés a Para-
dicsombdl (Expulsion from Paradise).

Keywords: Antiquity, orchestics, Gothic art, movement art, dance, the question of naturalness, imitation



Baldzs Katalin

Tanc a ket vilaghaboru kozti

Olaszorszagban

A két vilaghaboru kozotti magyar és olasz tancmivészet kapcso-
latarol, a magyar tancm(vészek olaszorszagi tanulmanyairél és
turnéirél ma még igencsak hidnyosak az ismereteink. Ha Olaszor-
szag és Magyarorszag tanctorténeti kapcsolatait vessziik szamba,
Szalay Karola, Egri Zsuzsa és Miloss Aurél neve t(inik megkeriilhe-
tetlennek. Am a korszakban szamos tovabbi magyar mozdulatm-
vész tanult vagy turnézott Olaszorszagban.' Ezekhez a kapcsolatok-
hoz szeretnék hozzatenni néhdny adatot, a magyar mozdulatm(-
vészeket is tanitdé és Magyarorszagon tobbszor fellépd Rosalia
Chladek italiai eléadasainak bemutatasaval pedig a két vilaghabo-
ra kozotti olasz tdncmivészet torténetét egésziteném ki néhény
megjegyzéssel.

Az Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet Tancarchi-
vuma 6riz néhany értékes felvételt az Iphigénia Tauriszban cim( go-

Baldzs Katalin miivészettorténész.
Jelenleg az ELTE BTK Mivészettérténeti
Intézetének doktorandusza, rendszeresen
publikdl 19. és 20. szdzadi miivészettel
kapcsolatos témdkban. Kordbban az MTA
BTK Ml fiatal kutatdi észténdijasa, oraadé
a Szinhdz- és Filmm(ivészeti Egyetemen,
illetve a Visart Mivészeti Akadémidn.

Katalin Baldzs is an art historian.

Currently she is a doctoral student in the
Institute of Art History at Eétvés Lordnd Uni-
versity. She publishes regularly on 19" and
20" century art. Previously she held the
junior research grant at the Institute of

Art History, Research Centre for the
Humanities, Hungarian Academy of
Sciences. She has also served as a lecturer

at the University of Theatre and Film Arts and

rog tragédianak a siracusai gorog szinhdzban bemutatott el6ada-
sarol, 1933-bdl (1. kép).? E bemutatd hatterére és a két haboru ko-
z0tt az INDA (LIstituto Nazionale del Dramma Antico) fennhat6sdga ala tartozé dél-itdliai nyi-
tott szinhazakban (Siracusa, Agrigento, Ostia, Paestum) megrendezett fesztival-el6adasokra
szeretném felhivni a figyelmet néhdny megtaldlt adat ismertetésével.

Az 1933-as eléadés diszletét Duilio Cambellotti (1876-1960) tervezte, aki a siracusai
szinhaz Feste Classichéinek allando tervezéje volt 1914-t6l, amikor Aiszkhiilosz Agamemndn
cimu darabjanak eléadasahoz készitett diszleteket. A Klasszikus el6addsok (ilinnepek)-sorozat,
a franciaorszagi és észak-itéliai antik dramafelyjitasokon felbuzdulva, Mario Tommaso Gar-
gallo siracusai arisztokrata kezdeményezésére indult el ezzel a bemutatéval, majd az elsé vi-
laghaboru okozta hiatus utan, 1921-ben vélt hagyomannya Aiszkhiilosz Aldozatvivék cim(
tragédidjanak bemutatodjaval, egyuttal Siracusat téve a klasszikus gordg szinhdz feléleszté-
sének kdzpontjava. Az eseménysor Emilio Romagnoli m(ivészeti vezetése alatt zajlott, egy
olyan teriileten, ahol a tréjai és thébai mondakor alakjai a népkoltészetben is fennmaradtak.
Ebbdl nétte ki magat az INDA mint intézmény és szervezet. Cambellotti a folyamatban a kezde-
tektdl részt ett. Tevékenységi kore fokozatosan boviilt a jelmezek terveivel, a szinpadkép alaki-
tasaval és az el6adasokhoz, programokhoz késziilt plakatok, grafikai anyagok megtervezé-

the Visart Art Academy.

Gondolhatunk itt tobbek kéz6tt Bognar Dusira és az 1902-ben szlletett Korb Flérara is, aki rendszeresen turnézott Olaszor-
szagban. Lasd ViINcze Gabriella: Mézeskalacs-revi, Korb Fléra mozdulatmvészrél. Artmagazin, 2014. 1. 52-54.

Orszagos Szinhadztorténeti Mizeum és Intézet Tancarchivuma, Dienes-hagyaték. Készonetemet szeretném kifejezni az
archivum munkatarsainak, Behuminé Szudy Eszternek és Haldsz Tamasnak, valamint k6széndém Elisabetta Vedres és
Elena Vedres potolhatatlan segitségét is.
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sével, egészen 1948-ig.> Cambellotti a Liberty szel-
lemiségétdl &titatott stilusban, 6sszmUivészeti te-
vékenységre torekedve indult. Az Alinari jévoltabdl
illusztralta az Isteni szinjdtékot 1901-1902-ben, bu-
tortervei kozt réla elnevezett lampak szerepelnek,
és 6 volt az elsé olaszorszagi livegablak-kiallitas
szervezbje 1912-ben. Az 1911-es Rémai Vilagkialli-
tas keretében az Agro Romano-kiallitas szervezése
is rahdrult. 1905-t6l az Ugo Falena vezette rémai
Teatro Stabilével valé egylttmiikddése soran f6-
ként Shakespeare-mUivek szinpadra allitasdban se-
gédkezett, majd Siracusa mellett az Istituto fenn-
hatésdga alatt mikodd egyéb helyszineken,
Paestumban, Ostidban dolgozott, de tervezett
operadiszletet is az Aiddhoz. Diszleteinek egyes ele-
mei visszakdszonnek monumentalis murélis mun-
kdin Raguzédban és Latindban. Szoros kapcsolatot
apolt a futuristakkal, bar nézeteiket nem osztotta,

a Marinettit6l szarmazo ,passatismo” ellen maga 1. kép. Rosalia Chladek tanccsoportja:
is harcolt. Marinetti egyébként éles kritikaval illet- Iphigénia Tauriszban, Siracusa,
te a Feste Classiche mogott huzodo, az antik szin- 1933, OSZMITancarchivum, jelzet: 2010427 4.

haz felujitdsat célzd 6ssznemzeti torekvéseket,

és azt javasolta, hogy kortars olasz ir6k darabjait mutassak be az ékori amfiteatrumokban. Cam-
bellotti a huszas évektdl egyre tudatosabban igyekezett Ujra felfedezni a gérog szinpadot, s
szandéka volt az antik esztétika kozelitése a kortérs formavildghoz. Szinpadtervei, jelmezter-
vei és plakatjai a szazadfordulon divatos régészeti, illetve torténeti hiiségre torekvé szemlélet
utan fokozatosan egyre inkdbb a hangulat megragadasara helyezték a hangsulyt, bar az inspi-
raciéforrasok tekintetében antik emlékek pastiche-ei maradtak — mindez azzal parhuzamo-
san, ahogy a naturalisztikus-mimetikus olasz szinhaz koncepcidja is atalakult. Az antik szin-
pad Vitruvius éltal megfogalmazott ,kotelezé elemei” kdzil a kirdlyi palota diszleteit rendsze-
resen az antik hagyomanyokkal ellentétben nem frontélisan, hanem oldalirdnyban helyezte el,
a monumentdlis lépcs6k és rdampék kulcsfontossagu szerepldkké valtak tervein, majd a gyakran
polikrdm épitészeti elemek fokozatosan redukalédtak egy-egy kéfalra vagy tombre, a miivész
sajat szavaival, ,épitészeti stilusban’, lassan teljesen felszamolva a diszitményeket. A szinpad
hasznélatabodl és a mozgathaté elemek variacids lehetdségeibdl (az egymast kévetd eléada-
sok szamara egyarant haszndlhaté tomegek alkalmazésaval) egyfajta dramaértelmezés is ki-
rajzolodott annak megfeleléen, hogy a szinpad mely részét, mely ,dimenziéjat” allitottak ko-
zéppontba a cselekmény fliggvényében, konfliktusok kifejezésekor, vagy egyes karakterek pszi-
cholégiai jellemzésekor. Ertelmezd tervez6i magatartasat abban is nyomon kévethetjiik, hogy
diszlet- és jelmezterveire rendszerint felvazolta a szinészek vagy a kar mozdulatait, szinpadi
poziciojat. Bizonyos esetekben ugyanakkor, mint a maszkok hasznélata esetében, ragaszko-
dott a gorog hagyomanyokhoz. Munkaihoz a legtdbb inspiraciot és forrast a dél-italiai muzeu-
mi gy(ijteményekben — részben Paolo Orsi Siracusa kornyékén végzett feltarasainak koszonhe-
téen - 6rzdtt emlékek (kiilondsen az Oidipusz kirdly esetében 1922-ben), leginkébb a vazafest-
mények jelentették. Utdbbi abrazolasok a modern tanc inspiraloi kdzott is kiemelkedd szerepet

Cambellotti siracusai munkassagahoz 13sd Il mestiere di Dioniso: Duilio Cambellotti e le origini. INDA in scena, Archivio
della Fondazione INDA, 2012.
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toltenek be. Cambellotti figyelmét fiatalkori gorogorszagi utja sordn nem a klasszikus gorog,
hanem sokkal inkabb az archaikus, prehellén mivészet emlékei ragadtdk meg. Példaként az
Agamemnon 1914-es és 1948-as diszletének egy-egy elemét emlithetjlik, amelyeken nyomon
kovethet6é a miikénéi Oroszlanos kapu ,felhasznalasanak” médjaban bekovetkezett szemlélet-
beli valtozas a pontos mésolattdl a puszta felidézésig és szabad értelmezésig. E folyamatban
annak is szerepe volt, hogy a tervezd 1922-ben végre személyesen is meglatogatta az addig
csupan felvételekrdl ismert siracusai szinhdzat, am ugy itélte meg, hogy annak teréhez a gorog-
ség ,barbar”idészakanak emlékei nem illenek.

A tervez6 - legalabbis az 1922-es bemutatoktédl kezdve - komoly gondot forditott a né-
z6 figyelmének irdnyitasara, a hattér lezarasara annak érdekében, hogy a kdrben huzédé taj
helyett a szerepl6k szinpadi jelenlétére helyezddjon a hangsuly, ugyanakkor a nyilt térbdl fa-
kado fényviszonyokat rendszerint kompoziciés elemként hasznadlta a tervezés soran. A hel-
lerau-laxenburgi iskola névendékeibdl allé tanckar 1922-ban szerepelt el6sz6r a siracusai elé-
adasokon, a Bakkhdnsnékben, Valeria Kratina vezetésével.

Az Iphigénia Tauriszban 1933-as el6adasanak koreografusa a ,szabad tanc” uttordje,
a cseh szarmazasu Rosalia Chladek (1905-1995), akinek nem ez volt az elsé munkaja a délolasz
gorog szinhazak szinpadan. Koreografusként (alkalmanként szélétancosként) csehszlovakiai,
ausztriai és svajci el6zmények utan dolgozott Italidban. Ujrafelfedezése, egyedi, a mozdulatok

,0sztalyozasan” alapulé modszerének elismerése az utdbbi évtizedekben zajlott. A 20. szazad

elején tobb iranyzat is szilletett, amely a tancm(ivészet hagyomanyos formait igyekezett meg-
ujitani. Amerikaban Isadora Duncan 6kori gorog inspiracidkbdl indult ki, mig Eurépaban téb-
bek kozott Jaques-Dalcroze ,gondolta Ujra” a zene és a tanc viszonyat, az improvizaciénak,
a pszicholégidnak és a pedagogianak is kiemelked6 szerepet juttatva. Mddszerének terjesz-
tésére inditotta el iskoldjat Drezda kiilvarosédban, Hellerauban, amelyben a ritmus és a zene fi-
zikai megélése érdekében a moz-
dulat jutott kdzponti szerephez.
A helleraui iskola késébb atteleplt
a Bécs melletti Laxenburgba (2. kép).
A magyar mozdulatm(vészet f6
alakjai kozt a Dalcroze-irdnyhoz kot-
het6 Szentpél Olga, aki a helleraui
iskola ndvendéke volt.

Chladekitt, a kbzép-eurdpai
térség szamara oly kiemelkedd je-
lentéségu laxenburgi akadémidan
tanitott, és tanitvanyaibdl éllitotta
Ossze a tanckart, akikkel Olaszor-
szagban is turnézott. Koztiik szere-
pelt Elena Vedres, a magyar szob-
rasz, Vedres Mark svajci szarmazasu
kés6ébbi menye, aki éppen az 1933-
ban rendezett délolasz turnét ko-
vetden telepedett le Firenzében,

2. kép. Akademie Hellerau-Laxenburg, ahol nem sokkal késébb megis-
OSZMI Tancarchivum, jelzet: 20104304 merte a Vedres-csaladot.* Az, hogy

A szébeli elbeszélések kiegészitéséhez az Elena Vedres életltjat feldolgozo, a Vedres-csalad altal kiadott albumot hasznal-
tam: Elena Vedres. Immagini dal mondo di una danzatrice. Magankiadds, 2010.
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a fiatal, m(ivészetek irant fogé-
kony lany tanccal kezdett foglal-
kozni, attételesen az akkor még
linnepelt tancosnéként ismert
Leni Riefensthalnak volt kdszon-
hetd, aki a lany szlleit Dalcroze
iskoldjardl irt lelkes hangu levelé-
ben meggy6zte, hogy témogas-
sak lanyuk tanctanulmanyait.
Elena Vedres Chladek névendéke-
ként 1928-ban Bazelben kezdett
tanulni, majd mesterének Auszt-
ridba koltozése utan Laxenburg-
ban folytatta tanulmanyait. Mila-
néba koltozve mar 1937-ben tor-
tént hazassagkotése és sajat tor-
namodszerének kidolgozasa utan
tehetés mildnoi nék otthondba
jart gimnasztikat tanitani, majd
sajat studidt nyitott, amely ma is
mikodik Milané belvarosaban.

Elena Vedres fotdarchivu-
ma Chladek csoportjanak romai
latogatasardl is 6riz felvételeket
1933-bol. A csoport innen indult
turnézni Szicilia amfitedtrumaiba
Chladek klasszikus gorog dramak-
ra késziilt koreogréfidival, ame-
lyekrél szintén tekintélyes meny-
nyiségl fot6 &ll rendelkezésre
Vedres archivumaban, és ame-
lyek pandantjai a Tancarchivum
Dienes-hagyatékaban is megta-
lalhatok.

Elena az Iphigénia Taurisz-
ban mellett a Trakhiszi nékben is
szerepelt (3-5. kép). Cambellotti
ezekhez a dramdakhoz a korab-
biakt6l merében eltérd terveket
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3. kép. Rosalia Chladek ténccsoportja: Trakhiszi nék, Siracusa,
1933, OSZMI Téncarchivum, jelzet: 2010427.1.

4. kép. Rosalia Chladek tAnccsoportja: Trakhiszi nék, Siracusa,
1933, OSZMI Téncarchivum, jelzet: 2010427 2.

készitett, a jelmezekben pedig a szinekkel és a szabdssal segitette a szereplék megfeleld jel-
lemzését; a diszitményekkel szakitott éppugy, mint a leird jellegl szemlélettel. Ezek a diszle-
tek ugyanis szimbolikusak és elvontak, a stilizaltsag és egyszer(isodés utjan is mérfoldkének
szamitanak. A szinpad lépcsével és rampaval tagolt, azaz a térbeli lehet6ségeket nagymérték-
ben kitagitja. A leghangsulyosabb elem az Iphigénia Tauriszban eléadasaban szerepl6 aldo-
zati oltar, amelynek horrorisztikus elemei (vér, koponydk) kdzott a leginkabb figyelemremélto
Artemisz istennd attribltuma, a fegyverre, erészakot sugallé targyra hasonlité koronazémo-
tivum, a ridegséget sugarzé holdsarld (1., 6. kép).
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Chladek tavaszi fesztivalkoreografidi Jia Ruszkaja (1902-1970) 1930-as, a siracusai sorozat ré-
szét képezd munkajat, az Iphigénia Auliszban cim( tragédidra késziilt koreografidjat kovették.
Ez az el6adas diptichont alkotott a vele egyiitt bemutatott Agamemndnnal, amelynek szce-
nografidja teljesen Uj volt az 1914-es eléadashoz képest. A duncani indittatds, de a futurista
kisérletezés felé is nyitott Ruszkaja hozta létre az elsé tancakadémidt Olaszorszagban (Accade-
mia Nazionale di Danza), amelyrél a nemzetkézi (kdztiik a magyar) sajtd is rendszeresen és
elismeréen irt,> az olasz szakirodalom azonban ellentmondasos figuraként irja le a tancosnét,
aki gyakorlatilag teljhatalommal rendelkezett az olaszorszagi modern tanc terén.® Az olasz
tdnc hagyomdnyosan erésen kot6dott (és kotédik a mai napig) a szinhazi, illetve operatérsu-
latokhoz, a modern tanc irdnt kevés nyitottsagot mutatott.” Az olasz tancosok kiilféldén, min-
denekel6tt Oroszorszagban tanultak (ismeretes a modern szinpad kérdését zaszlajukra tiizé
futuristak és a Rbmaban dolgozé Gyagilev-balett szoros kapcsolata az 1910-es évekbdl), Rusz-
kaja azonban Olaszorszagban maradt. Agrigentoban is koreografalt el6adast, és az 1940-es
évek végén csoportjaval (ekkor mar sajat
iskoldjanak ndvendékeivel) ismét Szicilia-
ban turnézott. Vallotta, hogy a tdnc a zenei
inspiraciok mellett taplalkozhat irodalmi
forrasokbol, s6t magabol a természetbdl
és képzémlvészeti példakbol egyarant;
az antik tancok kutatasa mellett kozép-
kori gyokerekbdl is meritett. Chladek és
Ruszkaja dolgozott kortars zenemuivek,
tobbek kodzétt Giuseppe Mulé mdvei alap-
jan is. Elena Vedres archivuma és emlé-
kei szerint 1933 utan Chladek, illetve hoz-
z4 kotédo koreografusok tovabbra is dol-
goztak Olaszorszagban (ezekben az el6-
adasokban maga Elena Vedres is részt vett):
1936-ban Paestumban a Panathenaia ci-
: mU, a Parthendn frizétdl inspiralt eléadas
5. kép. Rosalia Chladek tanccsoportja: Trakhiszi nék, Siracusa, diszletét és ruhait Cambellotti tervezte,
1933, OSZMI Tancarchivum, jelzet: 2010.427.3. Chladek pedig a koreogréfidt készitette.
Siracusaban a Hippoliitoszhoz is készllt
koreografidja — e bemutaté szinpadképének szintén Cambellotti volt a tervezdje, aki a koszt-
mokkel igyekezett hangsulyozni az énekesekbdl és a tancosokbdl allé kérusok kilonallasat,
utdbbiakat is két csoportra osztva. 1939-ben is Chladek koreografidval mutattak be az Aiasz és
a Hekabé cimi el6adasokat, 1948-ban pedig az Oreszteidt. 1937-ben Tusnelda Risso koreogra-
falt a Chladek csoportjanak néhany tagjabol allé tarsulat szamara eléadast az elébbiektdl igen
eltérd adottsagu, zart vicenzai Teatro Olimpicéba.
Az olasz fotdtorténet a futurista kisérleteken tul elsésorban a (regionalis felosztottsagot
kovetve) miemlékek és a kulturalis 6rokség modszeres feldolgozasara, valamint a fasiszta tarsa-

5 Lasd az Orszagos Szinhdztorténeti Mlzeum és Intézet Tancarchivumaban, a Dienes-hagyatékban 6rzott Ujsagkivagato-
kat Magyarorszagrdl és Olaszorszaghdl egyarant. Ezekben Ruszkaja csoportja és Chladek kordbbi eléadasai kdzt gyakori
parhuzamok, dsszefliggések rajzolddnak ki,

¢ Ladanza come un modo dessere (1927) cim( kdnyve tancosok nemzedékeire gyakorolt hatést, tobbek kozt Elena Vedres-
re is. Jia RuskAJA: La danza come un modo dessere. EIész6: Marco RamperTi. Milano, Casa Editrice IRA.G, 1927. Ujranyomva:
Milano, Alpes, 1928.

7 Leonetta BENTvVOGLIO: La danza moderna. Milano, Longanesi, 1982.
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dalmi berendezkedésben a reprezentativ portréra helyezte a hangsulyt. A szinhdzfoté-tor-
téneti szempontbdl kiemelkedd értéket képviselé 1933-as felvételek készitéje a Baer studid,
amelynek munkdssaga tovabbi kutatési feladatot jelent. Eppugy, ahogy annak a tarsadalom-
és talan politikatorténeti hattérnek
a feltarasa is, amely felfedi a felvéte-
lek Dienes Valéria hagyatékaba érke-
zésének torténetét és koriilményeit,
a két vildaghaboru kozti Magyaror-
szag és Olaszorszag kozott fennallt
Ltancdiplomaciai” kapcsolatokat. Az
antik dramafeldjitasok igénye a sza-
zadforduldn jelent ugyan meg Ita-
lidban, de a fasiszta berendezkedés-
ben virdgzott fel - tudjuk, hogy az
eléadasok nézdi kozt rendszeresen
felbukkant Mussolini, aki, nyilvan-
valéan propagandaokokbdl is, nem-
zeti jelent6ségli liggyé tette az an-
tik dramalinnepeket Dél-Italiaban.
Cambellotti maga inkébb szocialis-
ta szemléleti alkoto volt, a nyitott
szinhaztereket, némiképp szintén
az antik felfogéasra utalva, egyediil-
all6 kommunikacids lehetéségnek 6. kép. Rosalia Chladek tanccsoportja: Iphigénia Tauriszban, Siracusa,
tekintette a kozonséggel, olyan els- 1933, 0SZMITancarchivum, jelzet: 201.61.1.

adasok létrehozasanak igéretét lat-

ta bennik, amelyekbdl mindenki részestilhet. A monumentalis szinhazi Ginnepek két habo-

ru kozti kiemelked6 jelentésége azonban az olasz tarsadalom- és kulturatorténet izgalmas,

hazai szempontbdl is érdekességeket hordozo teriilete lehet.

Katalin Balazs

Dance in Interwar Italy

This article examines Italian dance of the interwar period, focusing first and foremost on performances

of dramas from Antiquity in Southern Italy — most prominently in Syracuse — and their scenery. The

essay concentrates on the designs of Duilio Cambellotti, including on the one hand data and surviv-
ing photographs from the Dance Archives of the National Museum and Institute of the History of
Theatre and, on the other, photographs from the personal archives of the former dancer Elena Vedres.
A survey of the performances allows one to perceive the outlines of the connections between Central

European progressive dance and Italy.

Keywords: Italy, dance, Dalcroze-method, Greek theatre



Parti Szilvia

Ami megmaradt
Lengyel Lajos fotogrdfidi Nagy Etel tdncairdl

Parti Szilvia fotétorténész.
Kutatdsi tertilete a két vildghdboru kézétti
fotém(ivészet. 2007-ben monogrdfidt irt

Lengyel Lajos szociofotds, Kassak Lajos Munka-kdrének tagja,
konyvmvészetlink meghatarozé alakja volt." E néhany szo, né-
hany cim, ami eszlinkbe jut neve hallatan, bar utal életm(ive gaz-
dagsagara, korantsem fedi le teljesen palyajat. Mint azt a 2010-es,
Vadas Jézsef nevével jelzett monografia is részletesen és alapo-
san bemutatja, Lengyel Lajos ceuvre-jében a konyvtervezéi, ti-
pografusi munkak mellett rekldmgrafikak, kolldzsok, montazsok
is szerepelnek.? Fotografiai mdveinek csupan egy szegmensét
alkotjak szociofotoi. Lengyel a fotografia mas mfajaiban is ki-
prébalta magat: csendéletek, tajképek, portrék gazdagitjak élet-
mvét. Kisérletezett a fotogrammal is (mar az 1930-as években,
majd késébb az 1960-as évek derekatol). Hagyatékanak egyik
szinfoltja Nagy Etelrdl késziilt sorozata az 1930-as évekbd|, s az
az album, amelyben a tancképek egy része megjelent 1940-ben.?

Nagy Etelt mint Simon Jolan gyermekét és Kassak Lajos
nevelt lanyéat ismerhetjik. Vas Istvan elsé felesége volt. Nem
utolsésorban pedig tdncosnd, a két vildghaboru kézotti magyar
modern tanc egyik képviselje, eléaddja. Bar élete és karrierje
tragikusan koran véget ért (minddssze hat évet toltott szinpa-
don; 32 évesen halt meg agydaganatban), a személyét és tan-
cait megorokité irdsoknak, valamint fotogréfidknak kdszonhe-

Sugdr Katdrdl. 2005-2006-ban a Magyar
Nemzeti Muzeum Térténeti Fényképtdra,
2007-2008-ban az ArtMagazin munkatdrsa.
Kutatdsait a Kdllai Erné miivészettérténészi-
mlivészetkritikusi 6szténdij tdmogatdsdval
(2004-2005), a Magyar Fotogrdfiai Mizeum
Oszténdijasaként (2004-2006) és

az MTA BTK Ml megbizdsdbdl folytatta.

Szilvia Parti is a photo historian.

Her field of research includes photography of
the interwar years. In 2007 she wrote
amonograph on Kata Sugdr. She was a fellow
at the Department of Photography of the
Hungarian National Museum (2005-2006) and
worked at ArtMagazin (2007-2008). She has
pursued research with the support of the Erné
Kdllai Grant for Art Historians and Art Critics
(2004-2005), as the recipient of a scholarship
from the Hungarian Museum of Photography
(2004-2006), and on commission from the
Institute of Art History, Research Centre for the
Humanities, Hungarian Academy of Sciences.

téen emléke méig fennmaradt. Vas Istvan tébb 6néletrajzi

mUvében is megidézte 6t.* Nagy Etel kdzeli kapcsolatban allt Déry Tiborral is, aki A befejezetlen
mondat cim{ regényében Krausz Evi figurajat részben réla mintazta.’> A tancosnd haldla utan
megjelent emlékkonyv a baratok, kortarsak lirai és prézai megemlékezéseivel, valamint kép-

Munkdmhoz nyUjtott segitségét és javaslatait szeretném megkdszénni Pall Evelinnek, Vincze Gabriellanak és Lengyel
Janosnak. Tovabba koszonettel tartozom a felkeresett gydjtemények azon munkatarsainak is, akik segitékészségukkel ta-
mogattak kutatdsomat.

Lengyel Lajos 1904-1978. Szerk,, bev. Vapas Jozsef. Kecskemét, Magyar Fotografiai Mizeum, 2010. (A magyar fotogréfia
torténetébdl, 49.)

Egy magyar tdncosné. Nagy Etel emléke. Szerk. Vas Istvan. Budapest, Cserépfalvi, 1940 (a tovabbiakban Vas 1940a). ,Ez a kényv
Lengyel Lajos fotdival és tipografiai terve szerint készilt. A belsé cimoldal téncold figurdja Nagy Etel rajzaibol vald. Nyomta
a Hungédria Nyomda Rt Budapesten, 1940 februdr havaban, a nyomddszat 500-ik évében. Felelds kiadd: Vas Istvan”
Elveszett otthonok; Nehéz szerelem; A félbeszakadt nyomozds; Miért vijjog a saskesely(i?

Tasl Jozsef: Modell és md. Krausz Evi alakja A befgjezetlen mondatban. (Készillt a Petéfi Irodalmi Mizeumban 1994. oktdber
18-an tartott Déry Tibor-emlékiilésre) Uj Forrds, 1995. 6. 70-77: 70. Online megjelenés: http://www.jamk hu/ujforras/9506_
21.htm (letoltés ideje: 2013. janudr 21).
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anyagaval egyedilallé médon drizte meg alakjat az utékor szamara.® E kotetben a miivészné
harom - féként tancelméleti, tanctorténeti vonatkozasu — esszéje is kdzlésre keriilt.” Gondola-
tai, érzései, stilusa sokat elarulnak réla. Néhany fellépésérdl korabeli kritika is olvashaté. Mind-
ezeknek kdszonhetéen személyiségérdl, tancainak sajatossagairdl viszonylag sokat tudunk.?

Miel6tt ratérnék a tancképek bemutatdsara, roviden vazolom a két miivész palyafutasat,
Lengyel Lajos esetében (féként) a fényképezésre és az 1930-as évek életrajzi és szakmai esemé-
nyeire fokuszalva.

A fotografus: Lengyel Lajos’

Szlilei a hat elemi elvégzése utan iparosnak szantak fiukat; a fiatal Lengyel - révid lakatostanonci
kitéré utan — a nyomdaszmesterség kitanulasat valasztotta. 1923-ban betlszeddként palyajat
egy makdi nyomdaban kezdte. 1927-ben, biztos allasat feladva, Budapestre koltozott. Lépését
elsésorban erés tanulasi vagya motivalta. Bar jo par honapig munkanélkiiliként élt a févarosban, '
idejét igyekezett aktivan, hasznosan eltdlteni: tovabbképzd tanfolyamra iratkozott be, valamint
eljart a szakszervezetbe, és bekapcsolddott a baloldali kultdrmunkéba is. A kovetkez6 id6szak-
ban olyan Uj kapcsolatokra tett szert, melyek tovabbi palyajat tekintve meghatarozénak bizonyul-
tak. Lengyel és néhény tarsa 1928-ban létrehozta a nyomdaszszakszervezet szavaldkorusat,"
melynek vezetésére Simon Jolant kérték fel.'> Miutan a vezetéség levaltotta az asszonyt, Len-
gyel tdbbedmagaval kivalt a kérusbol. Onallé csoportot alakitottak: a Nyomdaszok Szavaloko-
rusat. Utobbi (1928 novemberétél) csupdn péar honapig miikédott, Lengyel 1929 tavaszatdl mar
a Munka-korben folytatta ez irdnyu tevékenységét. Idékozben, Simon Jolan révén, Lengyel
a Simplon kavéhaz rendszeres vendége lett. Itt keriilt kapcsolatba Kassék Lajossal, a hazai avant-
gard vezéregyéniségével, aki éppen akkoriban inditotta Uj lapjat, a Munkdt. Lengyel hamarosan
mar Kassak és a lap legsziikebb koréhez tartozott. Szerepelt a Munka szavalokoérusaban és részt
vett a szinjatszo csoport munkajaban is.” A kérben sokrétl tevékenység folyt." Albertini Bélat

A konyvben szerepel Vas Istvan Nagy Etel 1907-1939 (a tovabbiakban: Vas 1940b), SzentkutHy Miklds In memoriam, RADNOTI
Miklés Osz és haldl, BoLpizsAr Ivan A magyar tdncosnd, Keszi Imre A tdvozd test tdncai, HANAL Anna EziistSs szép ruhdban
cimU mave, valamint NaGy Etel hdrom frdsa. Vas 1940a. i. m.

NAGY Etel: Beszélgetés a tancrél (A kolts, A tdncosnd) (1937). In: Vas 1940a. i. m. 37-46. Eredeti megjelenés: Argonautdk,
1937. 2. junius 21. 129-144 (a tovabbiakban: NaGy 1937, 1940); NaGy Etel: Az Uj tdncmlvészet kibontakozasa (1938). In:
Vas 1940a. i. m. 47-56. Eredeti megjelenés: Munka, 1938. aprilis. 2050-2060 (a tovabbiakban: NaGy 1938, 1940); NaGy Etel:
Atest mivészete. In: Vas 1940a. 1. m. 57-60 (a tovabbiakban: NaGy 1940).

Eletét a Magyar Televizid ,A muzsa csokja’ cim(i sorozatanak egyik részében is bemutattak. A mizsa csokja. Vas Istvdnné
Nagy Etel. Vided. Rendezd: Merel Anna. MTV, 1999.

Makd, 1904. december 5.-Budapest, 1978. janudr 10.

1928. majus 1-én Lengyel méar a Févarosi Nyomda szedéje volt.

,KUl6nboz6 kulturdlis tevékenységek (testedzd vagy turista egyesiletek, szavalokérusok, énekkarok) szervezése legalis
és bevett forméja volt a két habord kozott a Szocidldemokrata Part irdnyitdsa alatt &llé szakszervezeteknek, amelyeket
a Horthy-korszak kormanyzati politikéja igyekezett kordaban tartani! Vabas 2010.1. m. 15.

Nem véletlentl esett vélasztasuk az asszonyra, hisz Simon Joldn az 1920-as évek ismert eléaddmiivésze és az emigracio-
bol hazatért Kassak elsé szamu munkatérsa volt.

Lengyel késébb maga is vezetett szavaldkorust, példaul a Természetbaratok Turista Egyestletének kispesti csoportjandl.

A mér emlitetteken tdl népdalkérus is mikadatt a kérdn beliil. Enek-zenei tevékenységiiket féként a bartoki vivmanyok
inspirdltak. ALBERTINI Béla: Intézmény nélkil — intézményesen. Mivészeti és politikai nevelés Kassak Lajos Munka-kérének
fotdcsoportjaban. In: Reform, alternativ és progressziv mdhelyiskoldk 1896—1944. Szerk. Koves Szilvia. Budapest, Magyar Ipar-
mUvészeti Egyetem, 2003. 89-96: 89.
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idézve: ,a kulturalis, a sokoldali mdvészeti és a politikai nevelés
komplex egyittélése testesilt meg” itt — hasonléan a Bauhausban
megvaldsult modellhez.> A csoport kohézids erejét a ,kdzos te-
vékenység 6rome, a kozos idedlok és a vitdkban formalédo elmé-
letek jelentették’, fogalmazott Konok Péter.'® Kés6bbi visszaemlé-
kezések és korabeli fotogréfidk is mesélnek a Munka-kor tagjainak
kozbs programjairdl: az eléadasokrdl, fellépésekrél, kirdnduldsok-
rél, szeminariumokrdl. A fiatalok (nemcsak a Munka-koér, hanem
a Természetbaratok Turista Egyesiilete, valamint a Munkas Test-
edz6 Egyeslilet - MTE - tagjai is)'” gyakran 0sszejottek példaul a Go-
di Fészekben,'® ahol tornaztak, énekeltek, ,kultirmdsort adtak”'
Néhanyan parhuzamosan tobb kor, egyesilet munkajaban is kdzre-
mUkddtek. Lengyel példdul részt vett a kozos tornagyakorlatokban
is (1. kép).®° Visszaemlékezése szerint ,Kassak mindig hangsulyoz-
ta, hogy a Munka-kor nem egy frakcié a munkasmozgalmon beliil,
hanem egy kultiurmozgalom, amelyik egy irodalmi lap koré tdmo-
rulve fejti ki tevékenységét. Tagjai emellett dolgoztak a part- és szak-

szervezeti csoportokban, az MTE-ben, a Természetbaratok Turista 1. kép. Bass Tibor: Lengyel Lajos,
Egyesiileténél és masutt." 1930-as évek eleje,
Evekkel késébb Vas Istvan - egy kétnapos, Munka-kérds ki- Lengyel Janos tulajdona

randulas emlékét felidézve - igy jellemezte a fiatal Lengyelt: ,A do-
bogokéi menedékhézban egy szobdba keriiltiink vele, s amikor masnap felébredtem, meglepet-
ve lattam, hogy a faraszté tura kdzben izmos, ardnyosan kidolgozott teste aggélyos pontossag-
gal végzi reggeli tornagyakorlatait. Nappal pedig, beszélgetés kozben elbamultam modern
mveltségén és izlésén. Ez az izlése, amely azota hiressé tette, nemcsak a tipografidban nyilva-
nult meg, hanem abban az érdeklédésben is, amellyel minden lathaté mUvészet felé fordult.
Lengyel valahonnan az Alféldrél jott Pestre, s ez a paraszti alap joleséen érz6dott az osztalyon-
tudatos munkas viselkedése mogott. Ezekre a rétegekre rakddott ra, Kassak neveld hatésara,
a testkultura és a modern csin 6tvozete.

A szakszervezeti rendezvények, az MTE, a Munka-kdr szdmos Ujabb ismerdst, baratot ho-
zott Lengyel életébe. Fiatal képzémlvészekkel ismerkedett meg: Kepes Gyorggyel, Korniss De-
zsével, Schubert Ernével, Hegediis Bélaval, Vajda Lajossal és Trauner Sandorral példaul, akik

Uo.

Konok Péter: A Munka-kér szellemi, politikai hatorszaga. Mdltunk, 2004. 1. 245-257: 250. Online elérhet8ség: http://www.
polhisthu/regi/letoltes/konok3.pdf (letoltés ideje: 2014. februar 11.).

Munkas Testedz6 Egyestlet (MTE): szakszervezeti szocidldemokrata kezdeményezésre 1908-ban létrejott szervezédés; k-
|6nboz6 szakosztélyokkal. Valdszintileg Nagy Etel is torndzott az egyesuletben. Vas Istvan: Nehéz szerelem. Budapest, Hol-
nap, 2000. 258. Az MTE baloldali torndszai egyébként gyakori szerepl6i voltak az 1920-as évek masodik felében és az
1930-as évek elején a Munka-kor fellépéseinek, valamint Madzsar Alice csoportjaval is dolgoztak egyitt.

A hely kézigazgatasilag Dunakeszi kilteriletéhez tartozott, 1923-ban itt alakitottak ki az MTE turista szakosztalyanak Uj
telephelyét, fahdzas nyaraldtdborként. Forrds: http://helytortenet.szod hu/Home/Documents/PDF/Meselo_Godi_Kepes_
Levelezolapok_ajanlo.pdf, letoltés ideje 2014. februér 19.

Kiss Sdndorné Vezsenvi Margit: Egy fiatal né a Munka-korben. In: Kortdrsak Kassdk Lajosrdl. Szerk., s. a. 1. ILLES llona—TaxNer Ema.
Budapest, Petéfi Irodalmi Mizeum-Népmdivelési Propaganda Iroda, 1975. 121-123: 122. Kiss Sdéndorné Vezsényi Margit
1932-1933-ban Justus Pél feleségeként kapcsolatban allt a Munka-korrel.

,Legtdbben tagjai voltunk a Munkas Testedzd Egyesuletnek; [...] Lengyel Lajos és a tobbiek is részt vettek a gula-gyakor-
latokban és mas tornamutatvanyokban.” Vezsenv 1975.1. m. 122.

LenGYEL Lajos: Fiatal éveim és Kassdk. In: ILLES=TAXNER 1975. 1. m. 107-109: 109.

VA Istvan: A kassdki 6ntés. In: ILLES=TAXNER 1975. 1. m. 69-76: 72.
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ugyancsak Kassak koréhez tartoztak néhany évig.”® Schubert Erné-
vel egyébként kozos albérletben lakott; lakétarsuk volt Juhdsz Laszlé
és Csader L&szl6 is. A Munka-korben taldlkozott Lengyel Lajos késébbi
feleségével, Papa Gabriellaval is.** S az egyik legfontosabb momentum:
Lengyel itt ismerkedett meg alaposabban a fotografalassal. Tagja lett
a Munka-kor fotdcsoportjanak, sét annak ,egyik legeredetibb alko- P
téjaként mikodott'?s ia' :
Lengyel Lajos fotografusi miikodésének kezdeteirél keveset |

tudunk. Egy 1974-es interjuban igy emlékezett: ,A harmincas évek > {/
elején én még lényegében elég messzirél nézegettem a fotdt; sem £ ‘

a gépeket, sem az eljarast nem ismertem. Erdekl6désem iranta tulaj- 2.kép. Lengyel Lajos:
donképpen a Munka-kérben megtalalt baratok révén alakult ki, akik Simon Jolan, 1928 kérll,
kozll néhanyan mar akkor rendelkeztek fényképezégéppel, és ismer- Lengyel Janos tulajdona

ték az alapvetd technikai kovetelményeket is."?® Masutt megemliti,
hogy mar Makén elkezdte a fényképezést, de ott, akkor még nem jart
sok sikerrel.” Els6 ismert felvétele valoban Makérol szarmazik, a ké-
pen két korso lathatd hazuk ablakdban.?® 1926-os Korsés csendélete
utan hagyatékdaban viszont mar az 1928-as évtél kezdve talalunk fény-
képeket. Ezek tobbsége a Munka-kér tagjaihoz vagy Munka-kords
eseményekhez kothet6.” Az 1930-as évek elején késziltek Lengyel el-
s6 szociofotoi. Ezekkel parhuzamosan szép szammal sziilettek port-
rék baratairol, ismerdseirél, rokonairdl (2-3. kép).** 1930-t6l képeinek
gyakori modellje volt parja, Ella (Papa Gabriella). Gonci Sandor vissza-
emlékezése szerint a fotokdrben mindenkinek sajat gépe volt, az
el6hivas pedig Lengyelék albérletében zajlott.>' A Munka és fotoko-

re jelentette tulajdonképpen azt a szellemi kdrnyezetet, amelyben N
Lengyel igazan fényképezni kezdett, s amely alkotdi ldtasmaodjara nagy

hatést gyakorolt. A fotékor indulésa 1930-ra tehetd.*” A csoport tagjai 3. kép. Lengyel Lajos:
nagyobb részben szociofotdkat készitettek (mint nem egy baloldali Kassak Lajos, 1930 koril,
szellem és szocidlis érzékenységgel bird alkoté ebben az id6ben).* Lengyel Janos tulajdona

LENGYEL 1975.1.m. 107.

Erdekesség, hogy hazassagkstése révén két Munka-koros tarsa (Schubert Emé és Haar Ferenc) is ségora lett.

ALBERTINI 2003. i. m. 89.

Kerenvi Mdria: Beszélgetés Lengyel Lajossal. In: Lengyel Lajos. Knyvtervezs, fotogrdfus, oktatd és humanista. Budapest, Kos-
suth Nyomda, 1995. 33-42: 33. Eredeti megjelenés: Magyar FotomUivészet, 1974. 4.

LENGYEL 1975.1.m. 108.

Vapas 2010.1. m. 16.

Lengyel 1928 kordl tébb Simon Jolan-portrét is készitett, valamint megorokitette a Munka-kor kiilénbozé programijait,
talalkozoit (féként 1928 és 1931 kozott, példaul: Bp. a Munka-kér 6sszejévetele [1928], God: a Munka-kor tdrdja [1929], Kas-
sak Mlzeum).

Példaul: Muterka (1930), Kassdk Lajos (Fehér inges) (1930 k., Kis Ferenc portréja (1930 k.), Grd Lajos portréja (1930 k.), Hadr
Istvdn portréja (1930-as évek eleje), Kinszki Imre portréja (1930-as évek eleje).

GoNcl (FRUHoF) Sandor: Egy fotografus a Munka-korben. In: ILLES-TAXNER 1975.1. m. 117-120: 117.

A Munka fotokorének indulasat egy felhivashoz kéthetjik. Gro Lajos (az MTE fotésainak képviseletében) a Munka 1930.
juniusi szamaban - valdszinlleg német példat kovetve — felszolitotta a munkasokat, hogy 6rokitsék meg az életiiket
(maguk készitette) fényképeken. A felhivds nyoman még azon a nydron megalakult a fotécsoport. Albertini Béla felté-
telezése szerint a Munka-kor fotécsoportjdnak magva az MTE-bdl valo, atigazolassal”keletkezett. Atgertini 2003. 1. m. 90.

A csoport tevékenységében valamilyen formdban részt vett Bass Tibor, Bergmann Teréz, Bodon Sandor, Bruck LaszIé,
Friihof (Gonci) Sandor, Haar Ferenc, Kovacs Zsuzsa (Schmidt Anna), Lengyel Lajos, Tabak Lajos és Vajda Janos. ALBeRTINI 2003.
i.m.92.
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Korszertek voltak témaik, s korszer( volt formanyelviik is. Legfébb teoretikusuk és kritikusuk
Kassak,* valamint Gré Lajos filmesztéta volt. Kassak mar 1926-t6l kezdve hangoztatta: ,a kor-
szer( és tarsadalmilag igazan hatasos vizudlis kultira eszkdze immar nem a festéecset, hanem
a fényképez6gép.*® Gro Lajos a film vilaga feldl érkezett. Tobb publikacioja jelent meg az orosz
filmmdvészetrdl, melynek jelentdsebb alkotésait (példaul Eizenstein, Pudovkin filmjeit) utébb
a csoport tagjai Bécsben meg is tudtak nézni.* Ezek az éimények késébb visszatlikrozédtek
fotografalasunkban is: a kompozicidban, a 1at6szog Ujszerliségében” - nyilatkozta az 1974-es
interjuban Lengyel, példanak hozva a Szénhorddk vagy az Erészak cimi képét.>” Nemcsak az
orosz filmek képi vildga, hanem a (mar korabban emlitett) Bauhaus szellemisége, vizudlis kul-
tardja is hatassal volt munkajukra, képnyelviikre: ,a hazai fényképezés atlagat meghalado
mértékben érvényesitették a Bauhausban kialakitott kompozicids és nézépont-valasztasi Uji-
tasokat, illet6leg az ott ugyancsak haté Uj targyiassag stilaris eszkozeit, elsésorban az anyag-
szer( abrazolasmodot” - dllapitotta meg Albertini Béla.*®

Lengyel és néhany tarsa fotdmontdzsokat is készitett. Kilfoldi lapokbdl 6sszegy(ijtot-
ték a kép(alap)anyagot, majd Lengyelék albérletében nekilattak a munkanak. Az elkésziilt
mvekrdl aztan hosszan beszélgettek, vitatkoztak.>® Erdemes megemliteniink, hogy a Munka-
kor fiatal képzémuivészei is szivesen hasznaltak fel a fotdt: Korniss, Kepes, Trauner vagy Hege-
dis is készitettek fotdmontazsokat, képeiket olykor fotoval kombinaltak.*

A Munka fotécsoportjanak 1931-1932 folyamén harom kidllitasa volt Budapesten, egy-egy
Bécsben és Pozsonyban.*' Szolnoki kiallitasukat 1932 aprilisaban betiltottak, Kassakot, Lengyelt
és Tabak Lajost ekkor 6rizetbe is vették. Ezt kdvetden a csoport szervezett munkdja megsz(int.
1932 majusaban még megjelent fotdskonyviik A mi életiinkbdl cimmel.* Lengyeltdl hét kép ke-
rilt be az albumba, valamint a boritét is 6 tervezte.

E rovid attekintésbdl is kitlinik, hogy Lengyel Lajos aktiv szerepet vallalt a Munka-kor,
azon belill is elsésorban a fotdcsoport tevékenységében. ,Visszaemlékezve a Munka-kori évek-
re, meg kell mondanom: Kassaktol kaptam a legtobbet. Nagy tlirelemmel vélaszolt minden fel-
vetett problémamra. Sokat beszélgettem Gré Lajossal, j6 bardtsagban voltam Justus Gyurival,
szerettem a Nadas Endrével valo taldlkozdsokat. [...] Ezenkiviil pedig nagyon sokat jelentett
nekem — mivészi fejlédésemben is — a festékkel vald kapcsolatom” - irta évekkel késébb.*

Munka-koros szerepvallalasan tul Lengyel természetesen végezte kenyérkeresé munka-
jatis: 1931 nyaratdl mar a Hungaria Nyomda alkalmazottjaként.** A nyomda mUvészeti vezeté-

Kassak Lajos figyelmét (igazan) a fotd irdnt az avantgard eredményeinek a fotografidban vald megjelenése, a fotografia
formanyelvének megujulasa’keltette fel. ALgerTiNi 2003, 1. m. 91.

Fotogrdfidk Kassdk Lajosrdl 1915—-1967. Kidllitasi kataldgus. Szerk, el6szd és kidll. rend. CsapLAR Ferenc. Budapest, Kassék Mu-
zeum, 1992.6.

GrO Lajos konyvében Lengyel montézsai is megjelentek: Az orosz filmmdivészet. Budapest, Munka kiadds, 1931. 0. n.

KerENv 1974, 1995.1. m. 37.

ALBERTINi 2003. i. m. 92.

LENGYEL 1975.1.m. 107.

CsaPLAR Ferenc: Kassdk korei. Budapest, Szépirodalmi, 1987. 278-279.

Elsé kidllitds: 1931 mdrciusdban Budapesten a Természetbaratok Turista Egyestletének helyiségében. 1931 dprilisaban
Ujabb tarlat a Kovéacs Szalonban. A kdvetkez6 kidllitast az Atelier Személyndk utcai helyiségében 1932 februérjdban rendez-
ték meg. A kidllitds meghivéjat Lengyel Lajos tervezte.

A konyv a Hungéria Nyomdaban készllt. A mi életiinkbél: a Munka elsé fotokdnyve. Szerk. Kassak Lajos. Budapest, Munka
kiadas, 1932.

LENGYEL 1975.1.m. 109.

A kéziszedd osztalyon tervezd-mUvezetéként kapott allast. A nyomdaban magas igényti tipografiai és grafikai munka folyt.
Lengyel késébb az egész nyomda miszaki vezetdje lett.
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je Kner Albert volt,* akinek neve felbukkan az Atelier m(ivészeti iskola tanarainak névsoraban
is.* Lengyel Lajos is bejart az Atelier-be, ahol feltehet6en grafikat tanult Kner Alberttl és Végh
Gusztavtol”” 1935-ben Pap Gyula iskolajat latogatta,*® majd 1935-1936-ban Goldman Gyorgynél
tanult alakrajzot.*

1934-ben Lengyel megndsiilt, feleségével ondllé lakdsba koltoztek. A maganéleti valto-
zasok muvészetében is tiikrozédtek: figyelme egyre inkdbb a mindennapok jelenségei, tar-
gyai felé fordult. ,Az 1934-ben csaladot alapité miivész vildaga szemlél6dé attitlidot, bensésé-
ges és lirai karaktert nyert*° Az évtized végéig még foglalkozott ugyan szociofotdkkal és foto-
montazsokkal is, de a korabbiakhoz képest mar mas mivészi hangvételben.’' Fotogrammal
kisérletezett, tovabba portrékat, csendéleteket, targy-, éplilet- és természetfotdkat készitett.
Ebben az id6ben fotografalta Nagy Etel tancait is. A harmincas évek derekatdl a konyvtervezés,
a nyomdai tevékenység kertilt munkdassaganak kozéppontjaba.> Fotografiai szempontbdl nyug-
dijas évei tekinthet6k ismét termékenynek.

Mind a fotografusi, mind a konyvtervezéi munkassagat értékelék véleménye alapjan -
és Lengyel alkotésai lattan - nyitott, kisérletezé6 mivészként ismerhetjiik meg 6t.%* Erdeklédés-
sel fogadta be az Ujitd tendencidkat, de a hagyoményoknak sem forditott hatat. Sajat egyéni-
ségén atszlrve hasznositotta megszerzett ismereteit. Mindig nagyon elmélyiilten dolgozott,

Kner Albert (Gyoma, 1899-Chicago, 1976) nyomdasz, grafikus. 1926-t6l a budapesti Hungaria Hirlapnyomda maivészeti
vezetdje, majd cégvezetdie.

Az Atelier alapitédsa Orban Dezsé festémiivész nevéhez kétddik. A korszerl szemléletet kdzvetitd iskola nagyszer( tandri
gérdaval indult 1931-ben Budapesten. A grafika tanszakon Végh Gusztav tervezdgrafikat, Kner Albert tipografidt oktatott.
Az Atelier-ben a gyakorlati tervezés ker(lt leginkabb el&térbe. Bakos Katalin: Az Atelier mlvészeti tervezé és mihelyiskola
1931-1948. In: Koves 2003. 1. m. 77-82.

Végh Gusztav (Vac, 1889-Budapest, 1973) grafikus, illusztrétor.

Pap Gyula (Oroshdza, 1899-Budapest, 1983) festémiivész, grafikus, iparmUvész, mlvészpedagogus és fotografus. A wei-
mari Bauhaus tanuldja volt 1920 és 1923 koz6tt, majd 1926 és 1933 kozott Johannes Itten berlini iskoldjaban tanftott.
1934-ben tért haza Magyarorszagra. Kassak kérésére a kdréhez tartozo, képzémUvészet irant érdeklédd fiatalokkal megis-
mertette a Bauhaus tanitasi modszerét mdtermében. A Kassak-kor fiataljai munka mellett jartak hozza. Konstruktiv kom-
poziciét tanitott Lengyel Lajosnak és Gonci Sandornak. HauliscH Lenke: Pap Gyula maganiskoldja és a nagymarosi Nagy
Balogh Janos Népi Kollégium és Festdiskola. In: Koves 2003. i. m. 83-85: 83.

Goldman Gyorgy (Vecsés, 1904-Dachau, 1945) szobrész. Egyik alapité tagja volt a Szocialista KépzémUivészek Csoportja-
nak 1934-ben. Arrdl nincs informéaciénk, hogy Goldmannak magdniskoldja lett volna. Vadas Jézsef valdszintinek tartja, hogy
Lengyel egy id&ben tdbb-kevesebb rendszerességgel feljdrt hozza rajzolni. Vabas 2010.1. m. 37. Lengyel a Simplonbdl vagy
a szakszervezeti mozgalombodl is ismerhette palyatarsét, Fenyd A. Endre visszaemlékezése szerint Goldman Gydrgy
korabban (a Szocialista KépzémUvészek Csoportjat megelézéen) Kassak kdrébe is eljart. ,Szabadsdg és a Nép' A Szocia-
lista Képzémdiivészek Csoportidnak dokumentumai. Bev,, szerk. Arapi Nora. VAl, jegyz. LAncz Sandor. Budapest, MTA MKI-
Corvina, 1980. 421, 425. A Munka-kérbdl Bass Tibor, Schubert Erné és Korniss Dezsé is kapcsolatba kerUlt a Szocialista
KépzémUivészek Csoportjaval. (Bass a Montazs-csoportnak is tagja volt 1932-1934 t4jan) Rév Miklos fényképész, aki
1926-t6l a MTE tagja volt, majd 1934-tél részt vett a Szocialista KépzémUvészek Csoportjdnak munkajaban is, 1937-es ki-
allitdsaik kapcsan igy emlékezett: ,...harom fotds dolgozott akkor egyditt a Szocialista Képzémuvészek Csoportjaval: Len-
gyel Lajos, Bass Tibor és Haar Ferenc. [...] Sokat tanultam Lengyel Lajostol” AtgerTini Béla: Politika és fotogréfia, fotogréfia
és politika. Beszélgetés Rév Mikldssal. Fotém(ivészet, 1986. 3. 3-14, 43-44: 14,

Vabas 2010.1.m.61.

Példaul két,latens sorozatot”: 1934 k. a makdi gyerekekrél, majd 1938-1939 tajan egy Ungvar kdrnyéki épitkezésrdl (mun-
kdsokrol és helybéli ruszinokrol).

Lengyel Lajos a masodik vilaghdborut kovetden a Fliggetlen Nyomda mUiszaki igazgatdjaként (1945-1948), majd a Szikra
(utébb Kossuth) Nyomda vezetéjeként (1949-1969) dolgozott.

A fentebb emlitett forrdsokon tul Rényi Péter és Gera Mihaly irdsai voltak segitségiinkre. Rénvi Péter: Egy magyar avantgar-
dista Utja (Lengyel Lajos). (1970) In: U¢: A vita folytatdsa. Budapest, Szépirodalmi, 1972. 410-432. Gera Mihdly: Lengyel Lajos
1904-1978. Budapest, Magyar FotomUvészek Szovetsége—INTERA, 1997. (Fényképtar, 4.)
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mérlegelt és tervezett. Munkai egytdl egyig végiggondolt, tudatosan megformalt alkotasok. Fo-
togréfiai stilusa sosem harsany, mégis erételjes. Abrazolasmaodja targyilagos, ugyanakkor szemé-
lyes hangvétel(.

A tancosné: Nagy Etel

Simon Joldn és Nagy Janos Pal asztalossegéd har-
madik, legkisebb gyermekeként sziiletett.** Mind-
Ossze egyéves volt, amikor sziilei kiilonvaltak. Ne-
veléapja késébb Kassak Lajos lett. Edesanyja Kas-
sak élet- és munkatarsaként nehéz életkoriilmé-
nyeik miatt nem kevés aldozatra kényszerilt -
évekig gyermekeit sem tudta maga mellé venni.
Etel négyéves koratol egy falusi zarddban nevelke-
dett, tizévesen ,dacos és keser( lélekkel” j6tt el in-
nen.* Ertheté hat, hogy anya és leanya ,viszonya
a szenvedélyes egymadsrataldlasok és szenvedé-
lyes elhideg(ilések lancolata volt’*® bar Nagy Etel
édesanyjaért — kihez ,testében-lelkében olyan
hasonlé volt” - ,végzetes szerelemmel és remény-
telenséggel rajongott”>” Nagy Etel és nevelGapja
kapcsolata sem volt zokkenémentes, ugyanakkor
a lany minden emberi ellenérzése mellett tisztel-
te Kassak eredeti szellemét.*® A csalad bécsi emig-
raciéjabol 1926-ban tért vissza Budapestre. Etel
1927-ben egy pozsonyi mozdulatm(vészné asz-
szisztense lett, majd 1928-1929-ben ismét Bécsben
élt. Nevelénéként dolgozott egy tizéves fii mel-
lett. Munkaadéi becsulték munkajét, és engedték
neki, hogy mellette Gertrud Kraus iskolajaba jar-
jon.” Itt ingyen tanulhatott, s6t hetente néhany-
szor 6 maga is tarthatott 6rat, tanithatott tornat
(4. kép).%° Gertrud Kraus Vas Istvan véleménye
szerint nagyon tehetséges tancosnd volt: ,Egyike

4. kép. Pepa Feldscharek: Gertrud Kraus, 1925 kérdl, a legnagyobb tancosnéknek, akiket valaha lat-
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Wien Museum* tam, de mindenesetre a legcstinyabb kozottik.

A képre Vincze Gabriella hivta fel a figyelmemet, amit ezdton is kszonok.

Nagy Etel szilletési és haldlozasi adatai: Ujpest, 1907. junius 21-Budapest, 1939. szeptember 24. Anyja, Simon Jolén
(1885-1938) kezdetben az Egyestilt Izz&6 munkdsaként dolgozott. 1917-ben elvégezte Rozsahegyi Kélman sziniiskoldjat.
1920-ban kovette Kassakot a bécsi emigracioba. A Ma folyoirat estjein, matinéin dadaista kolték verseit szolaltatta meg.
1926-t6l az 1930-as évek elejéig Budapesten munkas szavalokdrusokat vezetett.

Vas 1940b. i. m. 7-20: 9.

Uo.8.

Uo.

Uo.12.

Gertrud Kraus (1901-1977) bécsi tadncosnd, 1925-ben mutatkozott be szélotancosként, 1927-ben inditotta el iskoldjat.
Egy 1926-0s bécsi Ma-esten 6 is kdzremUikddott. CsaPLAR 1987.1. m. 26.

Vas 1940b. 1. m. 7.
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Apré, torz arcu és egész szabalytalan alaku zsidoné volt, a szinpadon félelmes varazsl6.®' Rend-
kivil &tszellemdilten tdncolt mindent: zsid6 zenét, orosz néptancot, tangét. Kraus minden bi-
zonnyal hatassal volt tanitvanyara: a modern tancrél vallott nézeteivel, valamint expressziv
el6addi stilusdval. Nagy Etel ezekben az években kerdilt szorosabb kapcsolatba a kommunista
mozgalommal is. A fiatal kolt6vel, Vas Istvannal ugyancsak Bécsben talaltak egymasra:®? Kas-
sak kettejliket bizta meg a Munka bécsi terjesztésével. A megbizas teljesitése nem volt tul sike-
res, de a két fiatal kdzott szerelem sz6védott. Kapcsolatukat kezdetben igyekeztek titokban tar-
tani, hisz joggal tartottak téle, hogy csalddjaik nem fogjék j6 szemmel nézni viszonyukat. Vas
1929 juliusdban utazott vissza Budapestre, Nagy Etel oktoberben kovette 6t. Szerelmiikben
ezutan féléves szlinet kovetkezett. Nagy Etel visszakoltozott Kassakék Lehel Uti lakdsaba. Eljart
a Munka-korbe és a szavalokérus munkajaba is bekapcsolddott. Fiatal munkasokbdl mozgas-
csoportot alakitott.®* Vas Istvannal val6 békiilése utan Nagy Etel hamarosan elkoltozott Kassakék-
tél és kiilonbozé albérletekben folytatta életét nagy szegénységben. Ezekben az években ko-
telezte el magat végleg a tadnc mellett: ekkor kompondlta elsé tancait és beiratkozott Kaldorné
Ritter Maria iskolajaba.®* Az iskola vezet6jének nemcsak névendéke, csoportjanak szélétanco-
sa, de munkatarsa is lett. A tanulmanyok Nagy Etelt hozzasegitették ahhoz is, hogy 1933-ban
maga is oktatoi oklevelet, mozgasm(vészeti oktatddiplomat szerezzen és tanitani kezdjen.%
Ritter Maria, felismerve tehetségét, 6sztondzte a tancos palya felé. 1933. junius 1-14. kozott
a fiatal tdncosné indult a vars6i nemzetkozi tancversenyen, ez volt elsé 6nallo, nyilvanos fellé-
pése. Nagy élmény volt szdmdra a szinpad, az elismerés a helyi lapokban és a sok tancos, akik-
nek misorat latta. Varséi tapasztalataibol tovabbi batorsagot meritett. Korabban szemérme-
sen, szinte szemlesiitve tdncolt, utana bontakozott ki gazdag és mély arcjatéka, ,késébbi tan-
cainak egyik féeréssége’, tudjuk meg Vas Istvantol. Ezt kdvetéen Nagy Etel tobb szdldestet

Uo.11.

Vas Istvan (Budapest, 1910. szeptember 24.-Budapest, 1991. december 16.) koltd, ird, mdforditd. 1928-ban - apja kivansa-
géra — Bécsbe utazott, hogy megkezdje tanulmanyait a kereskedelmi akadémidn. Ebben az idében, irodalmi palydjanak

kezdetén, Kassék és az avantgard mozgalom kovetéje volt. Korai frdsai 1928-t6l a Munkdban lattak napvildgot. Késébb

publikdlt a kolozsvari Korunkban, valamint a Nyugatban és a Vdlaszban is. 1937-ben az Argonautdk cim folydirat munka-
tarsa volt. Az 1930-as évek elejété| fokozatosan eltdvolodott Kassaktdl, és a Nyugat harmadik nemzedékének torekvései-
hez kozeledett. Tudatosan vallalta a hagyomanyok folytatasat. Irodalmi miikodése mellett 1929-1938 kozott tisztvisel volt

a Standard Villamossagi Rt.-nél.

Vezsényi Margit visszaemlékezése szerint volt egy nagy sikerl Munka-kéros eléadasuk a Varosi Szinhdzban: ,A munkasok

életét bemutatd mUsort Kassak és Simon Jolan irtak. [...] Nagyszer(ivé tette a mUsort a pantomim jaték, amit Nagy Eti

tanitott be és az MTE torndszai adtak el8! VEzsény 1975. 1. m. 122. Feltehetdleg ugyanerrdl a fellépésrél tesz emlitést Csaplar
Ferencis:,Az egyUttes legnagyobb véllalkozasara az MTE 1930. mérc. 16-an a Vérosi Szinhazban rendezett fesztivéljan kerdilt

sor. A szavaldkérus Kassék Egy nap élettinkbd! cimd kdrusdramajat adta eld szdlistakkal, tornészokkal, dryjatékokkal, szinpadi

tomegjelenetekkel CsapLAR 1987. 1. m. 290. Ugyancsak Csaplar konyvében olvashatjuk, hogy a Munka kezdeti kultdrestjein

Nagy Etel modern tancszamokkal is fellépett. Uo. 291.

Nagy Etel,A torna és tanc kézott féliton megalld mozgasmivészettdl dszténdsen idegenkedett és az Uj német tdncmozgal-
mak utanzoi és varidloi helyett inkabb valasztotta azt az iskolat, mely nem igazan kacérkodott mlvészettel és dl-mivészettel,
hanem megelégedett az egészséges és egyszerli modern ndi torndval” — irta Vas Istvan. Vas 1940b. i. m. 13. K. Ritter Méria

Mensendieck-rendszer(i gimnasztikat tanitott iskolajaban.

Amikor Nagy Etel az 1930-as évek elején a Veronika utcaban lakott, a lakbér fejében torndra tanitotta a haziasszony két lanyat,
s egy rokon gyermeket, az akkor kilencéves Méridssy Juditot. Maridssy évtizedekkel késébb is szeretettel és 6szinte csodalat-
tal emlékezett vissza ré:,Imadtam Nagy Etel érait, melyek az iskolai svéd torndval ellentétben teli voltak jatékkal és drommel.
Voltaképpen a sajat testlink, izmaink ismeretét »oktattas, a szebben jards, a lazitas, a jdgalilés, a lélegzés tudomanyat. Meg a

ritmus és a ritmusvaltds jo érzését’ MArissy Judit: A tdnc és én. Tdncmdvészet, 1979.7.12-15:12.

VAs 1940b.i.m. 14.
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is adott a Zeneakadémia kamaratermében (1933. december 14-én,5 1936. aprilis 1-én, 1938. aprilis
9-én).%8 1934 februarjaban tagja lett a Mozdulat-kultura Egyestilet mUvészi bizottsdganak.*® 1934.
majus 16-an fellépett Kaldorné Ritter Maria iskolajaban, a hé végén pedig Bécsbe utazott egy
nemzetkdzi tdncversenyre.”® 1935. prilis 7-én megrendezésre keriilt K. Ritter Mdria mozgds-
muivészeti névendékei és Nagy Etel tdncm(ivészné egyiittes matinéja a Belvérosi Szinhazban.

Ekkor, 1935 nyaran, julius 14-én kotott hazassadgot Nagy Etel és Vas Istvan, a két tanu Etel
névére, Nagy Piroska és Déry Tibor volt. A fiatal hdzasok lakast béreltek a Hold utcdban. Otthonu-
kat ugy vélasztottak meg, hogy az alkalmas legyen Etel névendékeinek fogadasara is. A tan-
cosnd életében fontos helyet foglalt el a tanitds, iskolajat azonban csak révid ideig tudta
mukodtetni: 1936 oktdberében politikai okokbdl megvontdk a mikddési engedélyét. Nagy
Etel 1935-1936 t4jan kezdett foglalkozni a tanc elméletével. Tanulményai megjelentek az
Argonautdk és a Munka cim( folyoiratokban, valamint a Pesti Hirlap Képes Vasdrnap cim(
mellékletében.”" Isadora Duncanrdl irt esszéjét a Radidban is felolvasta. (Az eléadas 1938. mar-
cius 6-an keriilt adasba.)’? 1937. marcius 20-an a Kassak 6tvenedik szlletésnapja alkalmabol
rendezett szerz6i esten Simon Jolan és Nagy Etel is fellépett a Zeneakadémian. Ez év nyaran
mutatkoztak a tdncosné betegségének elsé jelei. Utolsé tancestjére 1938 aprilisdban kerdilt

Els¢ 6nallo estjérdl Justus Gyorgy irt kritikdt, amely a Munkdban jelent meg. A szerzé birdlatképpen megjegyezte, hogy
a tancosnd kissé tulhangsulyozza a végtagok mozgasat, ennek ellenére Ugy Vélte: ,Nagy Etel szinte az egyetlen a magyar-
orszagi tancmivészek kozott, aki érzi a mindenféle programokkal tuldekoralt és tulstilizalt mai gyakorlat csédjét és ezt az
érzését, ezt a tovabblépd szandékat tancaiban éreztetni is képes! Justus dicsérettel illette az el6add dltdzékének egysze-
rliségét is — a korabeli, sokszor bantdan kirfvé ruhdkkal szembedllitva azt. Justus Gydrgy: Tancmivészet. Munka, 5. 1933. 32.
942-943:943.

Fellépéseirdl Vas Istvan igy szamol be: ,Els6 téncestje 1933 decemberében volt, a masodik 1935 dprilisaban, a harmadik
1936 aprilisdban. Az elsétél a harmadikig nagyon gyors, de egyenletes fejlédés vezet. Elsé eléadasan még szerepelt néhany
szokvanyos mozdulatmUvészeti szam is, melynek éppen csak a személyes 4tflitottség, meg a testalkat és arc eredetisége
adott egyéni szint: egy induld, egy gavotte, egy zenél§ déra. De miisora nagyjaban kirivoan egyéni volt. A Carmagnole-lal
és egy géptanc és bolcsédal munkasné-alakjaval hii maradt forradalmi eszményeihez, egy Kadosa-capriccio ciganymo-
tivumaban egész testi szenvedélyességét dntotte formdba, Bartok Medvetdncaban és Gyermekdalaiban pedig csakugyan
megtaldlta legjellemzobb mifajét. S végul erre az estére kész volt mdr az »Este a székelyeknél. [...] Masodik tancel6ada-
san még tobb volt a kisérlet és az idegen anyag, mint az elézében. Igaz, hogy mar nem a mozdulatmUvészet formavildga-
bol kisérletezett, legfeliebb keringdjét meritette ebbdl, melyet két tanitvanyaval tdncolt. Egy spanyol tncét a varieték moz-
dulataibdl nemesftette, egy Rameau-meniettet a balettébdl. Ebben a tdncdban mutatkozott el6szor torténelmi érzéke,
mellyel jatszva és minden nagyképUség nélkil taldlt haza barmelyik kultira 1égkérébe. Egy nagy téncot is teremtett erre az
eléaddsara, »Samuel Goldenberg és Smuyle«-t Muszorgszkij kidllitasi képeibdl. [...] Mvészete harmadik tancestjén bonta-
kozott ki igazan. Ebben is volt még némi befejezetlenség, de népi tancai mar elérték egyontet( klasszicizmusukat, kemény
és zart vardzsukat! Vas 1940b. i. m. 16-17. (Megjegyzés: a masodik eléadds leirdsa az 1935-0s, Kdldorné Ritter Maria iskola-
javal kozos fellépésrél szol)

A Mozdulat-kultura 1934. 2. szdmaban, az egyesUleti hirek kdzott taldljuk az 1934. februdr 8- valasztmanyi Ulésen megalakult
bizottsagok tagjainak névsordt. MUvészi biz: EIndk: R. Szentpél Olga, Tagok: N. Bokor Kata, Brandeisz Elza, Forbath Lujza,
Mirkovszky Maria, Nagy Etel, M. Réna Magda.

Atancversenyrdl (és Nagy Etel szereplésérdl) 1asd Mozdulat-kultura, 1934. 2., 4. és 5.

Az Argonautdk cimU folydirat, melyben kortérs kolték versei jelentek meg, Hajnal Anna és Trencsényi-Waldapfel Imre
k6zos kiaddsaban jelent meg 1937-1938-ban. (Szerzéi kozt taldljuk tobbek kozott Kassak Lajost, Keszi Imrét, Radnéti Mik-
lést, Vas Istvant, Hajnal Anndt) Nagy Etel Beszélgetés a tdncrdl cim( irdsa az Argonautdk 1937. junius 21-i szamaban jelent
meg (129-144). Nagy Etel Az dj tdncmdivészet kibontakozdsa cim( tanulmanyat a Munka 1938. dprilisi szamaban kozol-
ték (2050-2060). A Képes Vasdrnap 1939. 35. szamaban (Szegi Pal rendelésére) Nagy Etel A tdnc mdvészete cimmel publikalt
eqy rovid irast (Képes Vasdrnap, 1939. augusztus 27, 16-17).

A Cs. Szabd Laszl6 rendelésére elhangzott el6adds szovegét Kassak kérésére Nagy Etel kiegészitette, ez az anyag jelent
meg a Munkdban. Vas Istvan: Nehéz szerelem. (Harmadik rész.) Miért vijjog a saskesely(i? 2. Budapest, Holnap, 2002. (Vas
Istvan mUvei, Regények 1) 50.
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sor. A kosztiimok tervezésében, a kivitelezés meg-
szervezésében Kassdk és Simon Jolan is segitsé-
gére volt. A m(sor sikerét tobb dicséré kritika ta-
nusitja. Nagy Etel ezutdn is tovéabb dolgozott, Uj
tdncokat kompondlt, de csak addig, amig birta
erével. 1938 szeptemberében édesanyja ongyil-
kos lett. Egy évvel késébb Nagy Etel is meghalt.
Nagy Etelt a tdnc és a tanitds éltette. Java-
részt autodidakta médon képezte magat ,és egye-
dul, meglehetés dnkinzassal teremtette meg sajat,
egész kilonleges technikajat””® Folyamatosan
fejlesztette tudasat, megtanult zongorazni, sokat
trenirozott, a balett-technikdbdl is elsajatitotta,
ami szamara fontosnak tdint. Bécsbél valé hazakol-
t6zését kovetden nagy élmény volt szamara Bar-
tok és Kodaly zenéje, valamint a magyar népzene.
Tancaira ihletéen hatott a Gyongyosbokréta,” bar
sikeriilt elkeriilnie, hogy annak kiilséségeit uta-
nozza. Onkifejezésében szinte dnkénteleniil is az
6si magyar tancot és ritmust taldlta meg. Sajatos
Gton jart: a magyar népi mozgaskincsbdl merit-
ve alakitotta ki modern m(vészi nyelvét.”> ,Nagy
Etel tdncaban sokat kifejezett, megérzékeltetett
a magyar néplélek mélységébél, méltosagabol”
- irta Boldizséar Ivan.”® ,Nem magyaros volt, ha- OSZMI Tancarchivum
nem magyar’, tempdjaban, ,lélekzetvételében”’’
A tancosnd a hagyomanyban valé megujulas utjan haladt csakigy, mint a fiatal irdnemzedék
j6 néhany tagja.”® Csaplar Ferenc egy masik analdgidra mutatott ra: ,Korniss Dezsé és Vaj-
da Lajos az 1930-as évek kdzepén Bartdk példajat kovetve kialakitottak a modern kelet-ko-
zép-eurdpai mlivészet megteremtésére iranyulé programjukat. Hasonlé utat vélasztott a
tdncmivész Nagy Etel, Kassak nevelt lanya. Bartok mdre, a Gyermekeknek cim( zongorasoro-
zatra készitett tanccal kezdte palyajat”’® Az emlitett koreogréfiat a Medvetdnc, az Este a széke-

VAs 1940b.i.m. 15.

A Néprajzi Lexikonbdl:, 1931-1944 k6zott minden év augusztus 20-a téjdn e néven rendezték meg a parasztcsoportok tanc-,
ének- és jatékbemutatdit Budapesten. A bemutatdkon részt vevé csoportokbdl 1935-ben Bokréta Szévetség, késébb Ma-
gyar Bokréta Szévetség néven tarsadalmi egyesilet alakult. A szovetség 6sszefogta és irdnyitotta a ,fidkszervezeteket’, és
szervezte a bemutatékat. [...] A Gydngydsbokréta megszervezése, elnevezése, a bemutatok rendezése Paulini Béla nevéhez
flizédik! A téma bibliografidjat lasd http://www.folkradio.hu/folkszemle/gyongyosbokretal3/index.php (letoltés ideje: 2014.
marcius 17.).

Meg kell jegyezniink, hogy ebben az idében nem csak Nagy Etel mlvészetére hatott ihletéen a magyar népi kultdrkincs.
A kilonboz6 tancprodukciokban gyakran hasznéltdk példaul Bartdk zenéjét vagy a népi dallamokat. A téméval a Mozdu-
lat-kultura is foglalkozott: az 1934. 4. szdmban jelent meg a Népi-nemzeti elemek a mozdulatmdvészetben (Magyar moz-
gdsmivészet) cim cikk (irta dr. KisraLupy-Beessy Maria). Nem keriilheti el a figyelmUinket az a tény sem, hogy Nagy Etel
nevel®apja, Kassak Lajos mindig is érdekl6déssel és elismeréssel fordult Bartdk munkassaga felé. A zeneszerzé muvei
megjelentek a MA hasabjain és matinéin, majd a Munka kultirestjein is. CsapLAR Ferenc: Bartck Béla, Kassdk Lajos. Budapest,
Kassak Mdzeum, 2006.

BoLpizsAr Ivan: A magyar tdncosnd. In: Vas 1940a.i. m. 27-28: 27.

Uo. 28.

Uo.

CsAPLAR 2006. 1. m. 22.

5. kép. Angelo: Niddy Impekoven, 1924-1932 kozott,
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lyeknél, majd a Romdn népi tdncok kovették (Nagy Etel meghivéin, misorflizetein Romdn tdn-
cok cimmel).

Boldizsar Ivan szerint Nagy Etel tdncdban 6sztondsség és tudatossag 6tvozédott. Hason-
16 benyomasokat fogalmazott meg Balint Gyérgy a Nyugatban: ,En egyszer lattam Nagy Etel
tdncat. Nem értek e mlvészethez, csak szeretem. Bartokot és Kodalyt téncolt. Néhany moz-
dulatara emlékszem mar csak: vad volt és fegyelmezett, paraszti volt és kulturalt."®

A kilfoldi tdncosndk koziil hatassal volt Nagy
Etelre a német Niddy Impekoven (5. kép),®' a lengyel
Ziuta Buczynska tancaiban pedig sajat m(ivészeté-
nek testvérvaltozatdt fedezte fel - tudhatjuk meg
Vas Istvantol.®2 Termékenyitéen hatott ra a képzém-
vészet is: egy-egy mualkotas ihletd forrast jelentett
szamara, utolsd tancestjének egyik mdsorszamat
példaul Juan Carrefio de Miranda egyik festménye,
Tajékozottsagarol, miveltségérdl tanuskodnak esszéi.
Az emberi mozgasrél és mimikardl megfogalmazott
gondolatai a korabeli mozgdaskarakteroldgiai tanul-
manyok ismeretérd| vallanak 2 Tanctorténeti fejtege-
téseibdl kivilaglik, hogy szamara mely el6adok, irany-
zatok voltak mérvadoak, és milyen irany kovetését
tartotta kivanatosnak a késébbiekben.® Elsésorban
Isadora Duncan, Mary Wigman (6. kép) és Niddy Im-
pekoven nevével jelezte azokat a termékeny korsza-
kokat, amelyekbél aztan oly sok Ut nyilt, s vezetett el
a korabeli mozgas- és tdncm(ivészethez. A sokféle
tancos kozott akadt, aki inkdbb csak a kulséségekre
helyezte el6adasaban a hangsulyt, de ezzel is szép
sikereket ért el; azonban volt olyan is, aki mélyebb
tartalommal igyekezett megtolteni el6adasat - ezek

6. kép. Siegfried Enkelmann: Mary Wigman, kozil viszont sajnos kevesebben jutottak el Magyar-
1930-as évek vége, OSZMITancarchivum orszagra. A legkivalobb tehetségek a ,tanc uj »dalla-
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mait« keresték s meg is talaltak, ki erre, ki arra, az
exotikus népeknél, a paraszti tdancokban vagy az eurdpai tancnak a balletndl is régebbi ha-
gyomanyaiban. De minden idegen stilust meg tudtak tolteni sajat egyéniségiik és valami ujjon-

BAUNT Gyorgy: Nagy Etel. Egy magyar tdncosné emléke. In: BAUNT Gydrgy: A toronydr visszapillant. Cikkek, tanulmdnyok,
kritikdk. Il. Budapest, Magvetd, 1981. 504-505: 504. Eredeti megjelenés: Nyugat, 1940. 5.

Niddy Impekoven (1904-2002) 1937-ig gyakran fellépett Budapesten. 1933-as el6adasan Bartok zenéjére magyaros moti-
vumokat tancolt. Nagy sikert arattak német népies jellegl tancai. Lasd (L. M.): Latogatas Niddy Impekovennél. Mozdu-
lat-kultura, 1933. 1-2. ,A fiatalok részint az & példajara meriiinek el bétrabban a legkilénbozébb népek és korok tancai-
nak formavildgaba. A ballettal szemben sem viselkedik azzal a merev elutasitdssal, mint az el6z6 nemzedék’- irta réla
1938-ban Nagy Etel. Nacy 1938, 1940.1. m. 55.

Vas 1940b.1.m. 15.

Uo. 17,19

NAGY 1940.i. m.

Esszéiben foglalkozott a klasszikus, valamint az orosz balettel is. A modern tanc megalapozdi és képviseldi kozll tob-
bek kézott az aldbbi személyekrdl tett emlitést: Isadora Duncan, Emile Jaques-Dalcroze, Bess Mensendieck, Rudolf Bode,
Elsa Gindler, Rudolf Laban, Thun grof, Maya Lex, Mary Wigman, Niddy Impekoven, Gertrud Kraus.
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III

g6 miivészi szabadsagérzet élteté aramaval” - irta Nagy Etel 1938-ban.® Ugy vélte, a legjobb
korabeli eurdpai tancosok ,Visszatalaltak a latomasok, a nagy élmények vildgéba, a tanc 6si
vildgaba"¥ Kortérsai kozll Ziuta Buczyriska, Harald Kreutzberg és Alexander von Swaine mun-
kdssaga is bizonyitotta szdmdara, hogy az Uj tdnc mar tuljutott a kisérletezés koran. Ebben az Uj
tdncban a puszta bajnal fontosabb a varazslat, az élmény. Az Uj magyar tanc feladatat abban
latta, ,hogy megdrizze parlatat a régi magyar tdncnak, azt emelje a miitanc magassagaba
s ezzel az értékes Uj szinnel gazdagitsa az eurdpai tancmivészetet”®® O maga is erre térekedett.

Foglalkoztatta a tdnc mint m(ivészet természete is — sajatossagai, anyaga s kiilondsen
pillanatnyi, tlinékeny mivolta. Veszenddsége - Ugy érezte - talan legfébb szépsége is egyben.
A tdnc maga elvész — ami megmarad: ,egy szép illizid, jatszotér a képzelet szamara” - fogal-
mazta meg Beszélgetések a tdncrdl cimu irasaban.® ,Ha legordil a fliggony, ha kialszik a ref-
lektor, mi 6rzi tovabb a tancot?” - kérdi a Tancosné ugyanitt. ,Orzik az 6sszes tébbi mivésze-
tek”- hangzik a Kolt6 vélasza: az egyiptomi falfestmények, a gérog vazaképek, Watteau vagy
Degas festményei és a versek.*

Ma mar hozzatehetjlik: a fényképek is. S ez Nagy Etel esetében kiillondsen igaz.

A fényképek

Tancabrazolasokkal a képzémlivészet minden dgaban taldlkozhatunk: szobraszoknak, festék-
nek s késébb fotdmUiivészeknek is gyakori ihlet6jévé valt a mlvészi, a népi vagy éppen a tar-
sastanc. A 20. szazad elején indulé modern tanciranyzatok, a forradalmi hatasi mozdulatmdvé-
szet és a szabad testkultira mozgalma Uj impulzusokat hoztak a mivészeti életbe. A modern
tanc- és mozgasmlvészet dekorativ, hajlékony, expressziv és dinamikus néalakjai — akik a szin-
padon testiiket izgalmas leplekbe, keleties jelmezekbe burkoltak, vagy nemritkan felvallaltak
meztelenségiiket is — megjelenésiikkel, el6adasaikkal egy olyan latvanyvilagot teremtettek,
mely szinte megkovetelte maganak a kozvetlen képi rogzitést. A fotografia tulajdonképpen
a modern tanc megjelenését kdvetden szinte azonnal érdeklédéssel fordult az Uj téma felé.
Ahogy ndvekedett a mozgalom képvisel&inek szama és népszerlisége, Ugy gyarapodtak a fény-
képek is. A képes lapok pedig egyre szivesebben kézoltek ezekbdl. Az Gj tematika és modern szel-
lemisége mar olyan meglévé fotogréafiai mifajokra is frissitéen, Ujitdan hatott, mint az aktfotd és
a portré. A tancosokrol késziilt fényképek milyenségét meghatarozta az adott évek fotdtechnikai
fejlettsége, az éppen divatos stilusiranyzatok, az alkoto stilusjegyei és a kép készllésének célja is.””

NAGY 1938, 1940. 1. m. 55.

NAGY 1937, 1940.1. m. 45.

NaGy 1938, 1940.1. m. 56.

NAGY 1937, 1940.1. m. 40.

Uo. 39.

A szazadfordulé és a masodik vildaghdboru kozott készilt fotografidk készitésmaodijat és stilusjegyeit alapvetéen két egy-
mast kovetd, bar néhany évig egymas mellett étezé irdnyzat hatarozta meg. Eurdpaban a piktorializmus fénykora nagyja-
bol az 1890 és 1915/20 kdzotti évekre tehetd. Hazankban az 1910-1920-as években élte virdgkordt. A stilus kedvel&i mar
az expondlas pillanatdban, vagy utdlag, a kopia elédllitdsandl belenyultak a képkészités folyamataba: lagy rajzu lencsék,
elététek haszndlataval, valamint a nemeseljarasok alkalmazasaval. Ezek a beavatkozasok lehetévé tették a kép ténusainak
modositasat, a konturok lagyitasat; dsszességében egy egyedi, festd, illetve grafikai jellegli mi megalkotdsat. A nemes-
eljdrasok magyarorszagi alkalmazoi kozott tartjuk szamon példaul Escher Karolyt, Kankowszky Ervint, Maté Olgat, Pécsi
Jézsefet, Székely Aladart, Viydareny Ivant. Az avantgérd és az Uj targyiassag hatésa az 1920-as években kezdett egyre eré-
teljesebbé vélni a fotografalasban. A régi komponalasi sémaék elvetése, Uj nézépont, illetve Uj 1atdszog keresése, szokatlan
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A mvészi fotografidk mellett inkdbb az alkalmazott fotografia korébe sorolhatd, dokumenta-
tiv, valamint a tdncelméleti irdasok megértését seqitd illusztrativ jellegi fényképet is ismeriink.
A szobrasz Kdveshdazi Kalmar Elza hagyatékaban az alkoté munkajahoz mintdul szolgélé moz-
gasfotografiak maradtak fenn.?? Bar a tornagyakorlatokat vagy tancmotivumokat megorokité
felvételek modelljei tulnyomorészt inkabb holgyek voltak, a férfi eléaddk és tornaszok is figyel-
met kaptak.” A mitermi és szabadtéri képek egyarant népszerlségnek orvendtek. A fényké-
pek egy része a korabeli sajto kilonféle organumaiban,®* misorfiizetekben, hirdetéseken, va-
lamint a nagyobb iskoldk vezetéi éltal kiadott konyvekben kerilt a nyilvdnossag elé. 1926-1927
folyaman havilap jelent meg A Tdnc cimmel, Tarkedvy Istvan szerkesztésében.> 1926-ban 13-
tott napvilagot Madzsarné Jaszi Alice kbnyve A ndi testkultdra Gj Gtjai cimmel.®® A széveget
35 fénykép egészitette ki. A felvételeket Adam Jozefa rhélgy készitette. 1928-ban Szentpal OI-
ga és férje, Rabinovszky Mariusz Tdnc. A mozgdsmdivészet konyve cimmel adtak ki hidnypot-
16 és gyakorlati jelleglii munkajukat elsé, kozosen kialakitott mozgdsmdivészeti rendszeriik
metodikajarél.” A kotetben 32 felvétel szerepelt, készitéik neves fotografusok, Angelo, Maté
Olga és Hugo Erfurth voltak.”® A harmadik legjelentésebb magyar iskola vezet6jének, Dienes

és merész képkivagasok, aszimmetrikus kompoziciok alkalmazasa jellemezte a Neue Sachlichkeit jegyében alkoté mU-
vészeket. Igényeiknek megfeleléen éles rajzi objektiveket hasznéltak, valamint a brémezist nagyitdsokat részesitették
elényben. Az anyagszer(iség és a részletgazdagsag valt a fénykép erényévé.

A mivészné lanya, Kéveshazi Agnes mint Madzsar Alice csoportjanak egyik legtehetségesebb tagja rendszeresen részt
vett a Palasovszky Odon nevével fémjelzett szinpadi kisérletekben. Kéveshazi Kalmar Elza maga készitett fotdkat a tanc-
eléadasokrol és 1dnya mozgastanulmanyairdl; késébb ezek alapjan dolgozott.

[tthon kuldndsen sokan és sokat dokumentalték az MTE budapesti és vidéki csoportjainak eseményeit és tornagyakor-
latait. A nagyrészt szabadban készlilt fotdkon az izmos, kidolgozott emberi test, az akrobatikus mozdulatok, a csopor-
tos munkaban megnyilvanuld 6sszhang kap fészerepet. Szinpadi tdncosaink kézul példaul Molndr Istvan tancairdl tobb
remek fotografia ismert.

Az 1920-as évek mésodik felében olyan baloldali lapokban, mint az Uj Féld, a 100% vagy a Munka, féként munkasspor-
tolok és baloldali eléadé-mivészek képei jelentek meg. A szinhazi folydiratok portrékat, tancképeket és eléadasok képe-
it kozoltek. A képes, magazinjellegl hetilapokban (pl. Képes Vasdrnap — a Pesti Hirlap melléklete) a kiadvanyok jellegébdl
fakaddan a kénnyedebb, ldtvanyosabb és érdekesnek, szokatlannak tiiné témak kaptak elsésorban helyet.

,MUsoros mulaté és Cirkuszigazgatok Szévetsége, Budapest, hivatalos lapja” A lapban a modemn ténccal és a mozdulat-
mUvészettel foglalkozd cikkek és fényképek is helyet kaptak. A fotografidk tobbségét Angelo készitette, de Pécsi Jozsef
és a Strelisky fiok felvételei is szerepeltek benne.

MADZsARNE JAszI Alice: A néi testkultdra dj Gtjai. Budapest, Athenaeum Irodalmi és Nyomdai Rt, 1926. Masodik, bévitett ki-
adas: 1930. Az elsé kiadds 119 szoveg kozti dbraval és 35 fényképpel (a kotet végén, 16 tablan) jelent meg. ,A fotografia-
kat Adém Jozefa Urholgy, a rajzokat Somfai Istvan Ur készitette! A széveg egy részében konkrét (pl. relaxirozo, légzé-, mell-
izom-, hasizom- stb)) gyakorlatokat ismertetett a szerzé, a fényképek is ezekhez kapcsolédtak. (A mozdulatokat torna-
dresszbe 6lt6zott vagy ruhdtlan torndszok mutattak be. Néhany gyermekfelvétel is készlt) A Madzsar-iskola névendékei-
nek munk3jat, eléaddasait tobbnyire Madzsar Jozsef drokitette meg.

,Munkank létrejotte koral kulonds kdszonettel tartozunk Angelo és Maté Olga mestereknek a fényképek mivészi gond-
dal és érzékkel végzett felvételéért. Modelldl szolgaltak: a Szentpal-iskola tanarai Botka Lola és Bokor Kata, a tdnccsoport
tagjai kdzill Simeghy Lészlé, Ader Edit, Abai Magda, Hegeds Ella, Kunos Magda és Zechmeister Maca, az iskola néven-
dékei kdziil Brunner Eva, Gesmay Eva és Székely Zsuzsa” - olvashatjuk az elészoban. A konyv végén talaljuk (27 oldalon)
a 32, valdéban mUvészi igényl felvételt. Angeldtdl 18 szabadtéri, 2 mitermi, Maté Olgatdl 10 mitermi fotét ldthatunk:
mozdulatillusztraciokat (pl. Magas és mély elhajlds, Lendilet, Halugrds-skdla stb.), valamint tdnckompozicidkat (pl. Szdireti
tdnc). Hugo Erfurth két mtermi képe Szentpél Olgat dbrézolja (Medvetdnc, Furiatdnc). (Erfurth 1896 és 1925 kozott Drez-
daban mUkadott portréfotdsként. Szentpdl Olga az 1910-es évek elején ugyancsak Drezdaban tartézkodott, Emile Jaques-
Dalcroze helleraui iskolajaban tanult) SzenteAL Olga és RasiNovszky Mariusz: Tdnc. A mozgdsmiivészet konyve. Altalanos Nyomr-
da, Konyv- és Lapkiadd Rt,, 1928. EI&sz6.

Mindhdrom (eurdpai képzettségli) alkotdra igaz, hogy elsésorban mdtermi/portréfotdsként dolgoztak. Mtermiikben
a korabeli mUvészvildg szamos ismert alakja megfordult.
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Valérianak nem kertilt kiadasra ezekben az években hasonlé munkdja. A késébbi publikaciok-
bol kitlinik,” hogy a Dienes-iskola gyakorlatairol és fellépéseirdl is szép szammal maradtak
fenn fotografidk. 1933 és 1935 kozott Mozdulat-kultura cimmel ,Gimnasztikai és tancmivészeti
folydirat” jelent meg Lang Miklds szerkesztésében,'® ahogy a lap sajat hirdetésében olvashat-
juk: ,mUvészi kiviteli mozdulat-képekkel illusztralva"®" A tanc- és mozdulatfoték korabeli
népszerlségére utal egy hirdetés az 1935-6s évfolyambol: ,»FOTO ANNA« mdterem, V1., Teréz
korat 17. szam, fényképei modernek, mivésziek, szépek és nagyon olcsék. Mozdulat-m{ivész-
néknek kiilon &reng”

A Képes Vasdrnap egyik 1938-as szamaban rovid cikket publikaltak Tdncmdivészet és fotd-
miivészet cimmel,'®* amely a tancot megorokitd fotografusok jelentds és nem éppen egyszer(
feladatarol tjékoztatta az olvasét: ,A legutdbbi évtizedek modern tancm(ivészetének kiala-
kuldsaban és technikai fejlédésében fontos szerepe van a fényképezé- és filmfelvevégépnek.
A mozdulat ezredmasodpercnyi toredékét megorokité film vagy fénykép ma mar nélkilozhe-
tetlen segédeszkdze a modern koreografusnak. A dolog magyarazata abban az egyszer( és
magatol értetédd tényben rejlik, hogy a legtdkéletesebb, legszabatosabb tancleiras sem tudja
megkdzeliteni egy jol sikerilt fénykép szemléltetd erejét. A tanc részleteinek megdrokitése vi-
szont a fotomUvészet egyik legszebb, de egyben legnehezebb feladata is. Nem elég hozza
annyi tudas, hogy valaki csak éppen tudjon fényképezni, hanem a dolog mesterségbeli részé-
nek tokéletes ismeretén kivil gyors, biztos és abszolut mdvészi meglatassal is kell birnia an-
nak, aki ilyen nehéz feladatra vallalkozik."'®

Ami a tancképek készitéséhez szlikséges felkésziiltséget illeti, tanulsagos torténet ol-
vashatd Reismann Marianrdl.'®* A fotografusné a Ballet Jooss egyik budapesti fellépése alkal-
mabol megrendelésre, egy napon &t fényképezhette a tarsulatot a Magyar Szinhazban. Az ese-
ményre Reismann Mariannal tartottak tanitvanyai, ismerGsei is. Képeik azonban egytdl egyig
hasznalhatatlanok lettek. ,Nem csoda, 6 maga is, a tobbiek is, ekkor fényképeztek elészor ek-
kora térben, eldszor fotdztak szinpadon, elészor probaltak bonyolult, koreografélt mozgast
megorokiteni” - irta Kincses Karoly A két Reismann cim(i kdnyvében. Reismann Marian e balul

Dienes Valéria: Orkesztika — Mozdulatrendszer. Szerk., bev. Dienes Gedeon. Budapest, Planétas, 1996. Hat dbraval és 93 képpel,
A névvel nem jelzett képek legtobbje Dienes Gedeon felvétele! Tovabba: Dienes Valéria: Az orkesztikai iskola torténete képek-
ben. Szerk. Fenvves Mark. Budapest, Orkesztika Alapitvany, 2005. (Mozdulatmiivészeti sorozat, Duncan-Dienes Flizetek, 2.)
Az Ujsdg beszamoldknak, kritikdknak, egyesileti hireknek, hirdetéseknek, a kiilféldi események, elméletek bemutatésanak,
valamint teoretikus és mddszertani cikkeknek egyarant teret adott. A lap céljdnak tekintette, hogy dsszetartsa a mozdu-
latmUvészet kiilonféle agait, képviseldit és segitse a rejtett tehetségek érvényesiilését is. Tovabbaé: ,Folydiratunk célja a ma-
gyar mozdulatkultiranak minden értékes irdnyzatét feldlelve, annak egyetemes érdekét és megfelelé propagandajat szol-
galni’ A Mozdulat-kultura EgyesUlet tagjai (a havi egypengds tagsagi dij ellenében) ingyen kaptak a kiadvanyt.

A lapban elsésorban a nevesebb magyarorszagi iskoldk ndvendékeirdl, hazai szélétancosndkrél és (hazankban épp fellé-
pd) kilfoldi hirességekrél (pl. Niddy Impekoven, Yeichi Nimura, Rosalia Chladek) kdzoltek fényképeket. A fotok készitéinek
nevét sajnos — a korabeli lapok gyakorlatdhoz hasonldan — ritkdn jelezték. A fényképeken Ithatd tdncosok nevét sem
tUntették fel minden esetben, ilyenkor a képalairds a mozdulatot jeldlte (pl.: Pdros lendilet, Pdros ugrds, Mozgdstanulmdny,
Csoport-tanulmdny, Vonaltanulmdny stb.).

Tancmvészet és fotomUvészet. (Szerzé nélkil) Képes Vasdrnap, 1938. 14. 4prilis 3, 28, Légrady Testvérek kiadasa és nyo-
masa; a melléklet szerkesztéséért és kiadasaért felelés Bonvi Adorjan.

Uo. A cikket szerzé nélkdl, hdrom fénykép kiséretében kozolték.

Reismann Marian (1911-1991) harmincas évekbeli tdncfotoival valt ismertté. A mivészné batyja, Janos példajat kdvetve
tanulta ki a fotografusi mesterséget: Miinchenben képezte magét, majd Berlinben véllalt munkat. 1932-ben tért haza,
1934-ben nyitotta meg mUtermét Budapesten. Elsésorban a gyermekfelvételek és a tancfotok érdekelték, emellett remek
portrék, riportképek és tajképek szinesitik hagyatékat. Tancfotografidin az 1930-as évek Uj, modern 1atdsmaddja tikrozodik.
Modellje volt példaul Bauer Lilla, Botka Lola, egy javai tdncos és Uday Shankar tarsulatdnak egyik tdncosa, Markos Gyorgy,
Kéveshazi Agnes és Molnér Istvan is.
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sikeriilt fotozas utan talalta ki, hogy ,a tanco-
sok mozgasa helyett inkabb mimikajukat, az
arcukon tiikr6z6dé figyelmet, fesziiltséget, ér-
zelmeket fényképezi mitermi koriilmények
kozott. [...] Szokatlan és Ujszerd fotok keril-
tek ki a kezébdl"'%®

Az 1930-as évek magyarorszagi fotds
életébe pillantva nem feledkezhetlink meg
Hevesy Ivan nevérdl sem. A fényképezés tech-
nikai kérdéseivel foglalkoz6 irdsai kdzott k-
I6n targyalta a mozgas fényképezését, konk-
rét példakkal, esztétikai jellegui és gyakorlati
tanacsokkal elldtva olvaséit. Az 1935-ben
megjelent kdtet, A mozgdsfényképezés tech-
nikdja (majd az 1938-as Mozgé témdk fény-
képezése) illusztracioi kozott felesége, Kal-
man Kata egyik tancképét is felhasznalta;
a fényképen Nagy Etel lathat6.'®

Az el6z6ekben vézolt rovid kitekintés
a modern tanc- és testkultura, valamint a fo-
tografia kapcsolatérol (bér jelezni kivanja, mi-
lyen gazdag és szertedgazé e téma) csupan
viszonyitasi pontokat adhat e hely(tt. A té-
ma szamos teriilete még feldolgozasra var.
A teljesség igénye nélkil sorolom fel végil
azoknak a magyar fotografusoknak a nevét,
akiknek munkdassagaban helyet kaptak moz-
gésm(ivészeti és tancfotografidk — Lengyel

7. kép. Kalman Kata: Nagy Etel, 1934, Lajos elddeit és kortdrsait: Angelo (Funk Pal),

Magyar Fotogréfiai Mizeum Brassai, Haar Ferenc, Kalman Kata, André Ker-

tész, Laub Juci, Marsovszky Elemérné Acker-

mann Ada, Maté Olga, Munkacsi Marton, Muray Mikloés, Pécsi Jézsef, Reismann Marian, Ronai
Dénes, Szendr6 Istvan, Székely Aladar és fia, Székely Laszl6, Sz6l16sy Kalman.

A fenti alkotdk kozll Angelo, Kadlman Kata, valamint Reismann Marian készitett felvé-
teleket Nagy Etelrél. Az Angelo éltal rogzitett tancmozdulat 1930 korili datélassal ismert.'””
Reismann Marian csoportos produkcidkban, a Ritter-iskola tagjaként orokitette meg Nagy
Etelt.'® A Mozdulat-kulturdban megjelent egy kép, a kdvetkezé alairassal: Dr. K. Ritter Mdria-is-
kola eléaddsabdl ,Schubert-kering6” (Nagy Etel, Szepes Lia, Fehér Vera) (Foto Marianne).'* A vila-
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Kincses Karoly: A két Reismann. Magyar Fotogréafiai Mizeum, 2004. (A magyar fotografia torténetébdl 31.) 144.

Hevesy Ivan: A mozgdsfényképezés technikdja. Riport- és sportfelvétel. Fényképekkel, tdbldzatokkal. Budapest, 1935. (HAFA
Konyvtar 4); masodik kiadasa: U6: Mozgo témdk fényképezése. Tabldzatokkal, fényképekkel és vdzlatokkal. Budapest, 1938.
(HAFA Konyvtar 4.

A kép a Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Fényképtardban taldlhatd. A felvétel megjelent a Képes Vasdrnap 1939. 35.
szédmaban, a tdncosnd cikke mellett.

Az 1993-ban kiadott Mozdulatmdivészet cim( kotet kozol két olyan felvételt Ritter Méria ndvendékeirdl, amelyeken Nagy
Etel is [4thatd. A konyvben taldlhato képaldirdsok szerint a fotdkat Reismann Marian készitette. Mozdulatmdvészet. Doku-
mentumok egy letiint mozgalom térténetébdl. Szerk. Lenkel Julia. Budapest, Magvet6-T-Twins, 1993.118-119.

A keringd az 1935. 4prilis 7-i matiné misordban szerepelt. A fotd a Mozdulat-kultura 1935. 2. szdmaban jelent meg.
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gos, kdnnyd, fodros ruha, melyet Nagy Etel ezen
a fényképen visel, Lengyel sorozatdnak néhany
darabjan is feltlnik (73., 21. kép). A Mozdulat-
kultura egyik 1934-es cimlapjan is lathato Nagy
Etel,""° itt ugyanazt a képét kozolték, mint ami
1933. december 14-i tdncestjének meghivéjan is
szerepelt. A fénykép szerzéje nem ismert.

Kalman Kata'"' mozgastanulmanyainak''?
modellje is Nagy Etel volt (7-8. kép).""® Felismer-
hetjik 6t jellegzetes arcvonasairdl, valamint
ruhdzata is ismerds lehet Lengyel Lajos néhany
fényképérdl (9-10. kép). Nagy Etelrél egy hét da-
rabbdl all6 fotdsorozat is fennmaradt az 1920-as
évek végérol, Szegi Paltél."* A 6x6 cm-es fény-
képeken Nagy Etel Szegi Pal Branyiszké utcai
konyvtarszobajaban lathatd,'” sotét, kétrészes
rovid dresszben. Egy mosolygs, (il6 portrén ki-
vil a tobbi felvétel Nagy Etel mozdulatait kivanta
megorokiteni: egy, a Lengyel képeirdl is ismerds,
térdelé podzt, valamint a karok, kézfejek kifejezd
mozgasat.

8. kép. Kalman Kata: Nagy Etel, 1934,
Magyar Fotografiai Mizeum

Lengyel Lajos fényképei Nagy Etel tancairél

A képek késziilésének korlilményeirdl, pontos idejérdl, helyérél, konkrét céljardl nincsenek ada-
taink. A fotds és a modell ismeretségének eredete nyilvanvald: Simon Jolanon, valamint Kassa-
kon és a Munka-koron keresztiil minden bizonnyal mar az 1920-as évek végétdl ismerték egy-
mast és egymas munkdassagat. Az 1930-as évek derekan mar mindketten sikereket kdnyvelhet-
tek el munkajukban. Hogy melyik fél kezdeményezésére sziilettek a tancképek, nem tudjuk.

Mozdulat-kultura, 1934. 1.

Kalman Kata (Korpona, 1909-Budapest, 1978) személyes tapasztalatokkal is rendelkezett a modern mozdulatkultdraral, hi-
szen elvégezte Madzsar Alice mozgastanfolyamat. 1929-ben hazasodtak 6ssze Hevesy Ivannal, 1931-ben kezdett el fény-
képezni. Elsésorban szociofotdirdl ismert.

Hevesy Ivdn és Kdlmdn Kata kényvében a fotografusné muvei kozott a kdvetkezd tételeket taldljuk: ,Mozgdstanulmdnyok 1.
(1-9) (Bp, 1935k, 6x6 cm nitrt negativok, Magyar Fotografiai Muzeum); Mozgdstanulmdnyok 2. (1-9) (Tdncosné, Bp.
1935 k, Rolleiflex, 6x6 cm nitrdt negativok, MFM, megj.: Hevesy Ivan: Mozgé témdk fényképezése 33. o); Nagy Etel tdncos-
né (1930k, 6x6 cm nitrat negativ, MFM)." Hevesy Anna—Heves Katalin—KiNcses Karoly: Hevesy Ivdn és Kdimdn Kata kényve.
Kecskemét, Magyar Fotogréfiai Mizeum-Budapest, Gloria, 1999. (A magyar fotogréfia torténetébdl 15) 226. Az OSZK
Kézirattaraban tovabbi két felvételt ériznek ugyanebbdl a sorozatbdl. A képek hatan 1934-es datum olvashatd. (Vas Istvan-
hagyaték, Fond 424/120)

VINCZE Gabriella is utalt erre: KépzémUivészet a mozgas sugardban. Madzsar Alice és a képzémUivészetek. In: A gydgyitd
mozgds muivésze. Madzsar Alice emlékének. Szerk. ZALETNYIK Zita—Repiszky Tamas. Budapest, Semmelweis, 2012. 185-196: 187.
A sorozat jelenleg a SzépmUivészeti Mizeum gyUjteményének része. A fényképekre Csatlos Judit hivta fel a figyelmemet,
akinek szives segitségét ezuton is kdszondm.

Szegi P4l (Budapest, 1902-Budapest, 1958) kritikus, kolté. Fiatalon kapcsolatba keriilt Kassakkal. Tobb lapban is publikalt,
valamint szerkesztéként is tevékenykedett. 1930-tdl tizenkét éven at 6 szerkesztette a Pesti Hirlap Vasdrnapjét. Lasd Szegi
Pdil. Jdték és lelkiismeret. Vidlogatott irdsok. Szerk., bev. SzecHenyl Agnes. Budapest, Argumentum-Philobiblon, 2001.
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9. kép. Lengyel Lajos: Nagy Etel, 1934 kordl, 10. kép. Lengyel Lajos: Nagy Etel, 1934 korul,
Lengyel Janos tulajdona Lengyel Janos tulajdona

Nagy Etel minden bizonnyal szivesen vett részt a véllalkozasban, melynek kdszonhetben tancai
- még ha csak pillanatképekben is — megorokitést nyertek. A képeknek esetleges sajtomegje-
lenésnél vagy mUsorhirdetéseknél is hasznukat vehették. Lengyel Lajost Ugy ismerhettiik meg,
mint aki mindig is nyitottan, érdeklédéssel fordult ,minden lathaté m(ivészet” felé, az emberi
test nem hétkdznapi mozgésformairél pedig személyes tapasztalatokkal is birt mint egyko-
ri MTE-torndsz. A fotografus az 1930-as évek kozepén behatdan foglalkozott az emberi test
abréazolasaval Goldman Gyorgy 6rdin. Az 1930-as évek végén Lengyel Vas Istvanrol is készitett
portrékat, 1938-ban pedig Vas Uj verseskotetének, a Menekiilé muzsdnak volt a tervezdje és

gondozdja.

A fényképész hagyatékéban fennmaradt tédncképeken nem taldlunk olyan irdsos informa-
cidkat, melyek segitenék a fényképek datélasat."® Itt csak az azonosithaté tancokkal kapcsola-
tos ismereteink nyujthatnak fogddzét. A fotosorozat darabjai igy 1936-0s datummal keriiltek be
a mUvész 2010-ben 6sszedllitott ceuvre-katalogusaba.'”

A tancok, kosztimok,'® helyszinek valtozatossaga ugyanakkor azt sejteti, hogy a felvé-
telek tobb idépontban késziiltek. Erre engednek kdvetkeztetni olyan apré momentumok is,
mint a tdncosnd hajhosszanak vagy arcvonasainak véltozasai. A feltevést tovabbi adalékok is eré-
sitik: Lengyel egyik legismertebb tdncképe, amely a Nagy Etel emlékére kiadott kdnyvben Bartok:

16 A Lengyel Janos tulajdonat képezd hagyatékban 16 eredeti nagyftas mellett 21 eredeti Givegnegativ maradt fenn.
7 VADAS 2010. 1. m.
8 Afelvételeken mintegy 17 féle 6ltézékben lathatjuk Nagy Etelt.
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11.kép. Lengyel Lajos: Nagy Etel, 1934

(I4sd Egy magyar tdncosnd. Nagy Etel emléke, 1940,

19

120

121
122

9. kép, Bartok: Gyermekdalok),
Lengyel Janos tulajdona

melyet Nagy Etel egykor Kepes Evé-
nak ajandékozott, a kép hatan a ko-
vetkezd széveggel: ,B.M.T.C. megala-
kulasanak emlékére, Wien,1934.6.8-an,
Nagy Etel"'® A fotdn a tdncosné ugyan-
azt a ruhat viseli, mint a fent emlitett
Bartok: Gyermekdalok-képen (12. kép).

Afotok keletkezésének idépont-
jat a Vas Istvan hagyatékdban fellelhe-
t6 fotografiak teszik egyértelmuvé.'!
Az itt taldlhato, Nagy Etelrdl késziilt
felvételek sordban szép szammal tala-
lunk Lengyel altal készitett darabokat,
tobb-kevesebb rendszerességgel da-
tummal is ellatva. Ezek alapjan meg-
allapithatjuk, hogy Lengyel Lajos elsé
felvétele Nagy Etelrél 1933-ban ké-
szllt,"? majd 1934, 1935, 1936 és 1938
folyamén tovébbi fotografidkkal bé-
viilt a tancképek sora.

Gyermekdalok cimmel szerepel, Csaplar Ferenc Bartok
és Kassak kapcsolatardl sz616 munkéjaban 1933 kordili
datummal jelent meg (71. kép).""® Az 1940-es emlék-
konyvben kozolt sorozat egyik eredeti darabja (Rameau:
Menuet) a Petéfi Irodalmi Mizeum gy(ijteményében
is megtalalhato, a kép hatan ,Lengyel 1935" jegyzet-
tel. Ismert egy Lengyel éltal készitett olyan fénykép is,

{ }
Lg% o

12. kép. Lengyel Lajos: Nagy Etel, 1934, Lengyel Janos tulajdona

CsaPLAR 2006. i. m. 22. Ez a koreogréfia volt egyébként a tdncosnd egyik elsé 6nallé munkéja: Varsdban, majd elsé estjén

is bemutatta, 1933-ban.

1934-ben Nagy Etel és Kepes Eva is részt vett a bécsi nemzetkdzi tancversenyen. Az emlitett fényképre Vincze Gabriella
hivta fel figyelmemet, segitségét eztton is koszondm. A fotd eredeti negativja Lengyel Janos tulajdonaban talélhato.

OSZK Kézirattar.

A tdncosnd ruhdjardl taldlt leirds alapjan valdszinlleg egy Bach-kordlra késziilt koreografia jelenetét dbrazolja a fénykép.

Ezt a tdncdt Nagy Etel 1933-ban mutatta be.
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13.kép. Lengyel Lajos: Nagy Etel, 1935, Lengyel Janos tulajdona



69

tanulmanyok

14. kép. Lengyel Lajos: Nagy Etel, 15. kép. Lengyel Lajos: Nagy Etel, 16. kép. Lengyel Lajos: Nagy Etel, 1938
1935 kordl (1asd Egy magyar tdncosné. 1935 korul (1asd Egy magyar tdncosné. (I4sd Egy magyar tdncosnd. Nagy Etel emléke,
Nagy Etel emléke, 1940, 1. kép, Rameau: Nagy Etel emléke, 1940, 2. kép, Rameau: 1940, 14. kép, Kuruc dallamok),
Menuet), Lengyel Janos tulajdona Menuet), Lengyel Janos tulajdona Lengyel Janos tulajdona

Jelenlegi ismereteink alapjan Lengyel Lajos tobb mint 6tven fényképet készitett Nagy Etel tan-
cairél. A koreogréfidk — a tdncosné emlékére kiadott kdnyvnek kdszonhetden - jorészt azono-
sithatok. A témak elkulonitésénél a tdncosnd ruhdja, kosztiimje is gyakran segitségiinkre van.

A képek tobb helyszinen készliltek: koriilbelll fele-fele aranyban vannak kéztiik szabad-
téri és beltéri fotografidk. A mozgasmdiivészek és tancosok mozdulatainak megorokitése a sza-
badban bevett szokas volt ebben az idében. A természetes kdrnyezet kivaléan harmonizalt az
Uj testkultura szellemiségével, valamint a kdnnyednek tiné, de kemény izommunkat igény-
16, braviros mozdulatokkal — féként az ugrasokkal, lendiilésekkel, hajlasokkal.”? A mozgal-
masabb, kdnnyedebb hatdsu kompoziciokat Lengyel Lajos is a szabadban rogzitette (13. kép).
A kozeg tobbnyire semleges: a hatteret nagyrészt a homogén égbolt adja, a foté alsé savjaban
legtobbszor szinte csak jelzésként lathato a fiives talaj (74. kép). Olykor felbukkan egy-egy bo-
kor vagy tavoli domb részlete. A kordbbi Munka-kords kirdndulasokat tekintve adodik a fel-
tételezés, hogy a fényképek talan valamelyik kedvelt kirdandulohelyen késziiltek, esetleg a Du-
na-kanyarban.'* A negativok kézott harom kompozicié hatterében egy foly6 - valdszinleg
a Duna - is feltlinik. Figyelmiinket a tdncosné mozdulatairdl és alakjardl semmilyen felesleges
részlet nem tereli el. A beltéri fényképek ugyancsak egyszer(i kornyezetben sziilettek: parket-
tazott helyiségben, valészinlileg a probateremben, vildgos, egyszindi falfeliilet elétt (15. kép).

A képeket kronologikus rendben szemlélve megfigyelhetjiik, hogy az 1930-as évek
els6 felében készilt felvételeken a tdncmozdulatok szépsége, nagyszer(isége kapott hang-

12 Az ugrds a mozgasmiivészet technikajaban kiilonosen fontos szerepet visz. Az ugrés tavolitja el a tncot a legjobban a rea-
litds, a valdsag sikjarol és emeli a mivészi torvények szféréjdba” - irta Rabinovszky Mériusz 1928-ban. SZENTPAL-RABINOVSZKY
1928.1.m. 59.

124 Vadas Jozsef is utal erre: VaDas 2010. 1. m. 46.
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17.kép. Lengyel Lajos: Nagy Etel, 1936 kordl (1asd Egy magyar
tdncosnd. Nagy Etel emléke, 1940, 4. kép: Muszorgszki:
Samuel Goldenberg és Schmuyle), Lengyel Janos tulajdona

125

egy kritikus kiemelte Nagy Etel 1938-as miisorabdl.
Lengyel fényképei kozott is errél a tancrdl talaljuk
a legtobb felvételt.

Lengyel Lajos kompozicidi az alkoté tuda-
tossagardl vallanak, tovabba azt is tanusitjak, hogy
a Munka-kérben megismert Uj latdsmadd, annak
képnyelve a m(ivész fotografusi gyakorlatanak
szerves részévé valt. Lengyel Nagy Etelt fényké-
pezve is alkalmazta olykor a békaperspektiva ki-
emelé hatasat (18. kép). A nézépont tudatos meg-
valasztasa novelte a kompozicié erejét, az also
gépallas - csakugy, mint a fényképész néhény szo-
ciofotéjan, vagy mas portréin — monumentélissa
tette a modell jelenlétét.'> A fotografus igyeke-
zett minél érzékletesebben megragadni a tan-

sulyt — tébbnyire egész alakos kompozi-
cidkon. Az 1936 és 1938 folyaman késziilt
fotogréfidkon a tancos érzelmi kifejezése
(és ezzel egyiitt arcjatéka) kerlilt el6térbe.
Gyakoribba valtak a félalakos kompoziciok
(16. kép). Mindez nemcsak a fotogréfus ér-
deklédésének irdnyat jelzi, 6sszefliigg az
abrazolt tanc jellegével, s a tancosné mu-
vészi palyajanak alakulasaval, fejlédésével
is. Nagy Etel egyéniségének és tancainak
dramai oldala kiilonosen e késébbi képe-
ken bontakozott ki, példaul a kuruc téma-
ju tancot, vagy a Muszorgszkij zenéjére
késziilt koreografiat megorokité fotokon
(17. kép). A Kuruc dallamot egyébként nem

18.kép. Lengyel Lajos: Nagy Etel, 1936 korl,
Lengyel Janos tulajdona

cosné tekintetének, fejtartasanak, arcjatékanak és gesztusainak erés érzelmi toltetét. Ennek
érdekében batran élt a képkivagds eszkdzével. A nem egész alakos felvételeken figyelmiink

KERENYI 1974, 1995. 1. m. 37.
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az arcra és a tancosné kompozicidiban hangsulyos sze-
repet jatszo kéztartasra koncentralddik. A két kozeli
fotografia, amelyeken csupadn Nagy Etel arca lathatd,
mély lélekdbrazolo erbvel bir (19. kép).'*® Az érzelmi kife-
jezést és azon tul a kiemelést, a néz6 figyelmének ira-
nyitasat szolgalta Lengyel fényhaszndlata is. A tancosné
mongolos vonasai,'”’ 4tszellemilt arcanak minden apré
ranca pontos leképezést nyert. A Lengyelre méshol is
jellemz6, anyagszerU 4brdzolasmaod itt is érvényesiilt.
A fotografus nagyszerlien érzékeltette a kosztimok
anyagdanak természetét is, megint csak a fény segitsé-
gével (20. kép).

Nagy Etel mimikdja, lehunyt szemei, kifejez6é
végtagmozgasai vagy akar sotétebb tdnusu kosztiimjei
lattdn olyan tancosnék fényképei juthatnak esziinkbe,
mint Mary Wigman, Niddy Impekoven vagy Gertrud
Kraus, akiket maga is nagyra tartott, és akik feltehetéen
hatassal voltak eléaddi stilusara is.

Lengyel Lajos felvételei ,nem pusztan technikai-
lag és kompozicios szempontbol tekinthet6k a magyar

riportfotézasban egyediilalléan jelentds daraboknak, 19.kép. Lengyel Lajos: Nagy Etel, 1936 kordl
Lengyel Janos tulajdona

a szemléletiik is példas” - allapitotta meg Vadas Jozsef,
tartozkodéssal jellemezve a fotogréfus kozelitésmadd-
jat'® A fényképésznek sikerilt elkertilnie a tanchoz
mint a test mlvészetéhez értheté mdédon kapcsolddd
érzéki motivumok el6térbe helyezését. A néiesség, ke-
csesség, bdj érvényesiil ugyan, de minden erotikus tol-
tés nélkil. Az olykor csupasz labak, karok vagy a kivil-
land has latvanya természetes része az 4brazolasnak,
nem pedig célja annak. A fotogréafus érdeklédése az em-
beri mozgasra, a mozdulatok szépségére és hangulat-,
valamint gondolatkdzvetité erejére iranyult. Hogy az
emberi |élek a test ,beszéde” 4ltal, a mozdulat nyelvén
ilyen sokszin(ien meg tudott mutatkozni a fényképe-
ken - a tdncos és a fotografus érdeme egyarant.

Lengyel ebben a munkajaban is pontos, targyi-
lagos kozléseket adott témajarol. Ez a fogalmazasmaod
azonban nem jelent egyben tdvolsagtarté magatartast
is. A foték hangvétele személyes, mondhatni lirai - tar-
tézkodva a szentimentalis vagy hatdsvadasz elemektdl.
Lengyel Lajos sorozata: egy miivészné produkcidinak
dokumentalasa és egy szubjektiv élmény atadasa — mu- 20. kép. Lengyel Lajos: Nagy Etel,1938,
vészi megfogalmazasban. Lengyel Janos tulajdona

1% A képek Reismann Marian (1934-1935 tajan készult) tancosportréival rokonithatok.
12" Vas Istvan,mongol hercegnének” nevezte Nagy Etelt.
128 \/ADAS 2010. 1. m. 46.
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21. kép. Lengyel Lajos: Nagy Etel, 1935, Lengyel Janos tulajdona
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#
A fotografus kisérletez6 hajlama itt is megmu- EGY MAGYAR TANCOSNO
tatkozott. Lengyelnek két olyan montazsardl is BFANE Y ET' E L F M L E k't

tudunk, amely kiilonb6zé negativok egymas-
ra nagyitasabol sziiletett (21. kép).'* Tancképei
témdjukat tekintve kivételesek ceuvre-jében:
sem kordbban, sem késébb nem készitett ha-
sonlokat. Sorozatai koziil ez a legnagyobb ter-
jedelmi.

Ami a fényképek korabeli életét illeti,
a kovetkezdket tudjuk: 1936 dprilisaban a Déli-
bdb kozolte az egyik Lengyel-felvételt Nagy
Etel (legutdbbi) tancestjének méltatasa mel-
lett. Az 1930-as évek kdzepén Lengyel egyik
palyamunkdjahoz, A tiikor cim(ihoéz hasznal-
ta fel a mér emlitett Bartdk: Gyermekdalok
cimU tancképét.”*® 1938-ban ugyanezzel és
hdrom mas témaju képpel vett részt a Mo-
dern Magyar Fényképezék Csoportjanak ki-
allitasan a Vigado épiiletében.”' Ugyanekkor
a Képes Vasdrnapban megjelent két fénykép
Két mozdulat. (Nagy Etel) cimmel.”? A foték
készitéjének neve nincs feltiintetve, de az
egyik felvételrdl biztosan éllithatjuk, hogy
Lengyel Lajos munkdja, hisz a kép késébb
a Nagy Etel emlékére kiadott kdnyvben is
megjelent. A masik fotogréfia nem ismert,
de val6szinlnek tlnik, hogy ez is Lengyel
sorozatanak darabja volt. A Képes Vasdrnap 1939-ben harom Nagy Etel-képpel illusztralta a tan-
cosné esszéjét: a mar emlitett Angelo-foté mellett két Lengyel Lajos altal készitett felvételt is
lehoztak, az egyiket Orosz tdnc aldirassal, bar ezeket a képeket Kuruc dallamokként ismerjuik.
Nagy Etelrél a Szinhdzi Magazin 1939. oktéber 14-i szamaban rovid szoveggel és egy Lengyel-
képpel emlékeztek meg.

A mivésznd haldla utan néhany honappal latott napvildagot az Egy magyar tdncosné. Nagy
Etel emléke cim(i kotet, amelynek fotoit és tipografiai terveit Lengyel Lajos készitette (22. kép).
Nagy Etelrdl készitett képeibdl egy portrét és tizenot tancfelvételt kozolt a kdtetben Lengyel.'
A mUvész monogréfidjaban Vadas Jozsef kiilon fejezetet szentelt a kdnyvnek és a fotésorozat-

22.kép. A Nagy Etelnek emléket allito kdtet cimlapja, 1940

12 Lengyel mar 1930-ban alkalmazta ezt a modszert. Technikailag leginkabb Aszmann Ferenc (1907-1988) rokonithato vele
magyar kortarsai kozul. (A Munka-kérbdl Bergman Teréz Profit cim( képe is a,szendvicsnegativos” montazstechnikaval ké-
szlt. Bee Laszld: Az avantgarde és a szociofotd. In: Magyar mivészet 1919-1945. 1. Szerk. KontHa Sdndor. Budapest, Akadémiai,
1985. 540, A Nagy Etel-montazsoknak nemcsak technikailag, hanem tematikéjukat tekintve is szép parhuzamait taldljuk
Edmund Kesting (1892-1970) német fotogréafus 1920-1930-as évekbeli (tdncosokrdl — példaul Mary Wigmanrél — készilt)
munkai kdzott.

130 Vapas 2010.1. m. 243,

1 Uo.27.

132 Képes Viasdrnap, 1938.16. aprilis 17. 34.

13 A tancfotdk Nagy Etel hét koreografidjat mutattak be: Rameau: Menuet, Muszorgszkij: Samuel Goldenberg és Schmuyle (az
Egy kidllitds képei egyik tétele), Chopin: Prelude, Kadosa: Capriccio, Bartok: Gyermekdalok, XVI. szdzadbeli magyar dallam, Kuruc
dallamok.
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nak: Kisérlet a szintézisre: fotok és konyv Nagy Etelr6l cimmel.®* A szerz6 szerint Lengyel mun-
kassagaban ez a konyv kivételes darab: a fotés-tipografus Lengyel Lajos mive. Vadas a md-
vész palydjanak egyik csucsteljesitményeként értékelte, nemcsak a benne kodzolt képek, hanem
a konyv mint tipografiai alkotas kiemelkedd szinvonaldt, igényességét tekintve is.

Nagy Etelrél és az emlékére kiadott konyvrél Balint Gyorgy kozolt cikket a Nyugatban.'
A szerzd - bar ugy Vélte, a tanc tiinékeny mlvészetének rogzitése sem a szé, sem a fénykép
altal nem lehet teljes - elismerte a kotet érdemeit és azt az erényét, hogy ,Nagy Etel miivésze-
tébdl megmentette a jové szamara, amit lehetett”.

Szilvia Parti

What Remained. Lajos Lengyel’s Photographs
of Etel Nagy’s Dances

Etel Nagy (1907-1939) is considered a representative of modern dance in Hungary. Her mother
was Joldn Simon, and Lajos Kassak was her stepfather. We can read about her life, her career and
her personality in her husband Istvan Vas's autobiographical novels. At the end of the 1920s she
studied with Gertrud Kraus in Vienna. Upon returning to the Hungarian capital, she became a pupil
in Méria K. Ritter's school. In 1933 she received an instructor’s certificate. In the 1930s she presented
her program on several solo evenings in Budapest. Her biggest success came with her male danc-
es and her folk-inspired compositions in the second half of the 1930s. Several dozen photographs
have survived of Etel Nagy and her dances. The majority of these photographs depicting her danc-
ing were done by Lajos Lengyel. Lajos Lengyel (1904-1978) moved to Budapest from Maké as
a young typesetter. In the capital he became active in the trade union world and leftist cultural cir-
cles. He met Joldn Simon and later Lajos Kassak as a member of a speaking choir. Lengyel joined
the circle of Munka (Work), a periodical launched at the time by Kassék, and actively participated
in their work. It was as part of this circle that he became better acquainted with the technique as
well as the modern forms of photography. Photographer members of the Munka Circle primarily
took social documentary photographs at the beginning of the 1930s.

The first pictures of Etel Nagy by Lajos Lengyel were taken in 1933, the year of her first public per-
formance. The series, of which at the moment we know nearly 50 pieces, grew with further photo-
graphs in 1934, 1935, 1936 and 1938. (Some of the photographs are the property of Lajos Lengyel's
son, Janos Lengyel. The rest are kept at the National Széchényi Library’s Archive of Manuscripts, as
part of the Istvan Vas Bequest.) Some of Lengyel's dance photographs were published in contem-
poraneous journals. In 1940, following Etel Nagy's death, a volume was published in her memory.
Istvan Vas's recollections and the lyrical and prosaic writings of friends and contemporaries were
complemented by sixteen photographs of Etel Nagy taken by Lajos Lengyel. Lengyel also contrib-
uted as a typographer in the making of this exacting book.

Keywords: Lajos Lengyel, Etel Nagy, dance photography, Lajos Kassak, Circle of the journal Munka (Work).

134 VADAS 2010.1. m. 39-47.
135 BALINT 1940, 1981.1. m. 505.



Koveshazi Kalmar Elza

Tancelmeéleti irasok
Részletek

Forras: MTA BTK MI, Adattar, Kéveshazi Kalmar Elza hagyatéka

Az MDK-C--164/101.,102,, 105, 105/2. szamu német nyelv( kézirato-
kat forditotta és jegyzetekkel ellatta Pall Evelin.

Az MDK-C-I-164/104. szamu magyar nyelv(i kéziratot gondozta Vinc-
ze Gabiriella.

MDK-C-I-164/101.

Kompozicié-tanulmdny

Egy kompozicié akkor tokéletesen képszer(i, ha a vonalvezetés és
tomegeloszlas mind maradéktalanul a kitlzott célt (dekorativitas
vagy kifejezés) szolgalja." (1. dbra)?

Hogyan viselkednek az egyes szinterek [Plan] csoportjai egymdsra gya-
korolt képi hatdsuk szempontjdbdl?

Az egymas mogott elhelyezked szinterek csoportjainak a vonal-
vezetésiik révén kell kiegésziilnitik, 6sszekomponalodniuk. Akkor
is, ha mindegyikuknek van sajat, 5nmagaba zart mozdulatmotivu-
ma (cselekménye).

A szévegek forditéja, Pdll Evelin (1981)
mlivészettorténész, jelenleg az ELTE
Miivészettorténeti Doktori Iskoldjdnak
Oszténdijas hallgatdja és az MTA Bader
kutatoi dszténdijasa, diplomamunkdjdért
Filep Lajos-dijat kapott. Kutatdsi teriilete:
barokk épitészet és képzémdivészet,

a miivészettérténet tudomdnytorténete,
konceptudlis mivészet. A VIVO Alapitvdny,
majd a C3 Kulturdlis és Kommunikdcios
Alapitvdny munkatdrsa volt, kidllitdsok
szervezésében is részt vesz.

Translator of the texts is art historian

Evelin Pdll (1981), who is currently a doctoral
student and a scholarship recipient of the
Institute of Art History at E6tvés Lordnd
University. She is also a recipient of the Bader
Scholarship of the Hungarian Academy of
Sciences and received the Lajos Fiilep Award
for her diploma. Her field of research includes
Baroque art and architecture,

art historiography and conceptual art.
Previously she worked for the VIVO
Foundation and the C3 Centre for Culture
and Communication Foundation.

She has participated in the organization of
various exhibitions.
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1. 4bra

A képfeliileten bellli mozgashoz a szinterek kozti
mélységi mozgas [Tiefenbewegung] is hozzjarul,
mely leginkdbb diagondlisan torténik, mindazonal-
tal az egyes tipusok és csoportok képszerliségének
megtartasa mellett (2-3. dbra). A horizontvonal ira-
nydba torténd, elére- vagy hatrafelé irdnyulé moz-
gas csak akkor kelti a mélységi mozgas benyoma-
sat, ha azt nagyobb csoportok egyidejiileg valdsit-
jak meg (4. dbra). A hétrafelé tart6 mozgas a nézé
szamara alig értelmezhet6 mozgasként, ezért a sz6-
I6tancosok szinpadi kormozgasat ki kell iktatni,
mert az egy teljes és egy fél holtpontot is tartal-

A kovetkezé mondat athiizva: Nagyobb csoportokat kiilonbozé terekre osztunk fel, amelyeknél a kdztes térrészek egészen

hatérozottan érezheték.
Margéra jegyezve, az dbra mellé: Térritmus.
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maz. Masrészt viszont, éppen azért, mert a mélységi
mozgas alig észlelhetd, példaul két szintér szerepldi-
nek gyors helycseréje révén jelenetvalts latszata kelt-
het6 (5. dbra). Nagyobb térség esetében (példaul Mar-
gitsziget) a szinterek kozti tavolsagnak is nagyobbnak
kell lennie. A szintér formdja a nézék elhelyezkedésé-
nek megfeleléen félkor vagy teljes kor lehet (6. dbra).
Annak érdekében, hogy minden oldalrél kdvet-
hetd legyen, a mozgasnak — mar ami a képszeriiséget
illeti - frizszerGien, lazan komponalva ezeken a vona-
lakon kell lejatszddnia. A szinterek egymas kozti kol-
csonhatasara, mivel ott nem egy, hanem tobb lato-
tengely van, mindez nem érvényes. Az 6sszezsufolt

tomeg akkor igazan hatdsos, ha teljesen tiszta konturokkal rendelkezik (sziluettkompozicio).
A csoporton beliili részletmozdulatoknak alig van hatasuk, kivéve, ha az egész csoport szigo-

rian ugyanazt a mozgast végzi.

A kifejezés-tanulmdnyhoz

Ha valaki a szinpadon a padléra veti magat, az gy hat a szemlél6re, mintha a szinész vagy a tan-
cos teljesen eltlinne, ezért ezt az eszkdzt csak ott szabad hasznalni, ahol éppen ez a kivant ha-
tas, vagy esetleg egészen roviden ott, ahol késébb nagyaranyu fokozasra lesz szlikség. A kife-
jezés ritmusbdl, tempobdl, képszerl vonalritmusbdl és szinészi kifejezésbdl all. Ez utdbbin
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6.4bra AN “;\

beliil: fokozas, csillapitds, kontrasztok, meglepetések Y :
(akrobatika), disszonanciak feloldassal / diszharmoni- NN i
kus mozgdasok, melyek visszatérnek a harmonikushoz, .
groteszk mozdulatok, helyvaltoztatas. A kiilsédleges ki-
fejezbeszkozoknek — zene, szin (hattér, kosztlim), a kosz-
tim jellege vagy a vilagitas — egységet kell alkotniuk
amozgas jellegével.

A tancruhanak nem kell szlikségszerlien rossz-
nak, tehat valamiféle negativ dolognak lennie, az a jé, /.abra
ha a mozgés karakterébdl indul ki, azt erésiti és fejlesz-
ti tovabb. A fényeffekteket diszkréten kell alkalmazni, csak a hangulat erésitése céljabol, nem
pedig 6nnon hatdsuk kedvéért [Provinzeffekte]. Féleg a vords szin az, amely minden szint el-
mos, minden plaszticitast felold, ezért csak kifejezetten indokolt esetben haszndljuk! A reflek-
torvilagitas vetett arnyékai zavarjak az illuziét, és ha nem kell§ koriltekintéssel alkalmazzak,
minden képi hatas ék alaku lesz, mivel igy minden oldala fénézetté valik (7. dbra).

Hogyan alkothaté meg az idedlis tér?

A ,vilagot jelentd” deszkakat a valésagos dimenzidikon tuli idedlis térré kell béviteni, amely-
ben a mélységi teret tetszéleges szamu szintér tagolja. A szinterek térbeli tdvolsaga jol érzékel-
hetd, a hangulyos térrészek térritmust eredményeznek.

Mibdl kovetkezik a szinterek ndvekvé tavolsaga? Nagyobb csoportok esetében a csoport
szélességének megfeleléen a szinterek kozt nagyobb tavolsagot, egyuttal kevesebb szinteret
feltételezlink. Ez fokozatosan csokken a szélétancig, amelynek végtelen sok helyszin all rendel-
kezésére.

A ma éltaldnos szinhazi stilus a barokk-patetikus frazisszerliség és a naturalizmus kozott
ingadozik. Az elsének a balett mesterkélt-édeskés tancformaja felel meg, az utdbbinak pedig
minden, a testre mint latvanyossagra tekinté tancforma. A m(vészi formalas annyit tesz, mint
olyan jelentésteli vilagot teremteni, amely a valds vilag felett és azon tul all. Eppen ezért van
sziikség arra, hogy az idedlis tér, a szinpad el legyen valasztva a nézétértdl. [Max] Reinhardt
trikkjei, hogy a szinpadot és a nézdteret 6sszekdsse, a naturalizmus kdrébe tartoznak, mely
a valoség latszatat kivanja kelteni ahelyett, hogy egy magasabb, &nmagdban valdsagos m(ivé-
szetet alkotna. Az ilyen triikkok hatdsa addig tart, amig valamelyest Ujszertinek, tehat meglepe-
tésnek szamitanak. A festészetben a panorama, a szobraszatban a panoptikumok viaszfigurai
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a parhuzamos jelenségek (ki kivancsi még manapsag ezekre?). A m(ivész visszatapsoldsa a nyilt
szinre azért zavar6, mert megfosztja a szinpadot a mivészi hatéstol.

MDK-C-1-164/102.
Euritmia-el6adas a V. S.-ben [Zur EurythmievorfiihrungimV. S.]

Ha valakinek egy eléadas szellemi tudatéllapota és alapérzése 6nnon lényétdl idegen, akkor
meg kell probalnia a dolgot &nmagabdl kiindulva megérteni, idegen nézépontbdl kozeliteni
hozz4, és onnan megitélni.

Az euritmia nem tanc és nem is m(ivészeti gyakorlat. Az antropozéfia tétele igen szoros
Osszetartozast feltételez egyrészt a hangzas és a fogalmak, illetve bizonyos mozdulatok ko-
z0tt (mint példaul a karmozgasom). Akik a mozdulatokat végzik, 6sszhangban érzik magukat
az egyetemes vildggal és a szférdk harmoéniajaval. A szellemi energidk harméniéra torekvésé-
rél van tehdt sz6. Az antropozdfia felfogdsanak megfeleléen, miszerint mindent a szellemibdl
kiindulva kell megkézeliteni, az euritmidt gydgyaszati célokra is hasznaljak. Az euritmiara a Ié-
lekgydgyasz szovetség ritusként tekint.

A dornachi Goetheanumban, ahol ezt hivék elétt hivék tdmegei adjak eld,? erdés szug-
gesztiv hatédssal lehet akdr még a nem hivékre is, amennyiben készek ra, hogy atadjadk magu-
kat egy szellemi tomegmozgalomnak, mert a tdmegmozgalmaknak és az odaadé hitnek mindig
erds szuggesztiv erejiik van.

De a rivaldafényben minden egészen mas. Itt nem az szdmit, amit az egyes el6adé érez,
vagy ki akar fejezni, nem a vildgnézete, amelynek terében mozog, hanem kizarélag az, ami mu-
vészi. A formdnak fedésbe kell kerlilnie a tartalommal, a kifejezési eszkozoknek sszhangban
kell lniuk a kifejezés céljaval, a technika olyan szint( uraldsara van sziikség, hogy se a hiénya,
se tulsagos volta ne véljék dominanssa. A szinpad szempontjabdl az euritmia dilettantizmus,
a dilettantizmus azonban (kilondsen az el6add-mivészetekben) komoly pszichikai értékkel
bir az azt mivel6 szamara (lasd otthoni zenélés, tarsas amatérszinhaz), ugyanakkor jo érzékkel
fel is ismeri a nyilvanossaggal szembeni hatdrait. Az euritmia nem ,tartozik a szinpadra’, épp-
oly kevéssé, ahogy példaul nem lenne odavalé az ortopéd torna bemutatasa sem.

Ebben rejlik a stilustévesztés, és ez a hiba a részletekben is tetten érhet6. Miért nyugtaz-
nak az egyuttmdkoddk minden tapsot azonnali eléjovetellel, ha ez valojdban egy ritus? Miért
haszndljdk szinte vélogatas nélkiil minden hangulathoz a gézfatyol tisztan dekorativ szerpen-
tinmozgésat? Es miért arnyékolnak szinte barmely tancprodukcidban véltakozo, édeskés ref-
lektorszinekkel? (Egyébként ebben lehet, hogy értatlanok, hiszen ismerjiik a szinhazi techniku-
sokkal vivott csatakat.)

A produkcidk egyhangusagat a szabalyokhoz kétottség okozza, kiilondsen akkor, ha vers-
kiséretrél van sz, ahol minden hangnak egy-egy kételezéen eléirt gesztus felel meg.

Ezzel tokéletesen megfosztjak a kifejezést minden lehetéségétél. Nem tudom, vajon 6n-
tudatlan bénultsagrol van-e sz, vagy egyaltaldn nem is torekszenek a kifejezésre? Az utdbbi
tlnik valészintinek, amennyiben a jelmezben és a vildgitasban rejld kifejezési lehetéségekre
gondolunk, amelyeknek a szinpadi atmoszféra egészének hordozoiva kellene valniuk. Mindezt
tokéletesen figyelmen kiviil hagyjak. Féként a vords és a rézsaszin hasznélata hordoz olyan je-

A svéjci Dornachban éplilt fel a Rudolf Steiner dltal tervezett és kivitelezett, Goetheanum elnevezést épilet, amely az ant-
ropozéfiai irdnyzat kdzpontjava valt. Nevét Johann Wolfgang von Goethérdl kapta.
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lentéseket, amelyeket csak a hivé ember ért meg a kivant értelemben. A kiviilallé szamara ezek-
nek a szineknek egészen mas a hangulati értékiik.

A szoléel6adasokrol, éppen emlitett egyformasaguk miatt, nem nagyon van mit mondani.
Egy fiatal névendékik volt, aki az alapanyagot valédi tanccd, formailag és érzelmileg is a moz-
gas folyamatava alakitotta. Az antropozofia keretébdl nétte ki magat a dalcroze-i, egyedi
zeneillusztracids interpretacid César Franck szonatdjahoz. A délelétt egyetlen, valédi miélve-
zetet okoz6 mive Morgenstern Lucifer cim( verse volt (de nem az azt kiséré el6adas).

Mindent egybevéve: miért nem marad meg az ember azon keretek kozott, amelyek kozt
harmonikusan képes alkotni? Miért utazgat keresztiil-kasul Eurépa szinpadain, mikor allitélag
nincs benne hildsag, a dolognak nincs reklamereje, és az eléadasok — mint tudjuk — nem jelente-
nek nagy Uzletet, éppen ellenkezbleg. De akkor miért? Azt hiszem, 6k a martir belenyugvasa-
val Iépnek az aréndba, odavetve magukat eledeliil a hitetlen bestidknak.

MDK-C-I-164/104."

A mozgasmuivészet alapm(ivészet. [d6ben és térben mozog: két elembdl all, az egyik az érzel-
mi tartalom, mely az egyént a mozgdsra kényszeriti, a masik a ldthaté mozgas. Az elsé idében
torténik és a zene torvényei uraljak, a masik térben torténik, és a torvényei a képzémiivészetek
torvényei. Zene és képzémivészet az stancbol alakultak ki, és minden j6 tanc ismét hozza
a térbeli és idébeli ritmus szintézisét. A mozgds az 6 6sforméjaban, a gyermek tdnca és a kultar-
tdnc a haromdimenzids térben jatszodik le. De évszdzadok 6ta nincsen meg a miivészi tancnak
a hdromdimenzios tér lehetésége, hanem képszerlien - kétdimenzids sikban — jatszodik le.
Csak a legujabb kisérletek prébaljak a tancot megint a haromdimenziés térbe allitani. Mivel
a hdromdimenzids tér ma még egy praktikus lehetetlenség, a mozgast a kétdimenziés sikhoz
viszonyitva kell alkalmazni. Az eredeti tanc zenei és sajat térbeli torvényeket kovet, és telje-
sen fliggetlen a néz6tél. A mozgasmiivészet mint latvanyossag hozta létre az egy iranyba be-
allitott - a sikban valé - mozdulatot. A haromdimenziés mozgésnak architektonikus, a kétdi-
menzi6s mozgasnak rajzbeli térvényei vannak.

Rajztor[vények]: a skurcok redukaldsa a minimalisra; tiszta, egyszeri vonalvezetés; gyors
és forgd mozgésnal is azokat a pillanatokat kell hangsulyozni - tartani —, melyek vildagossa teszik
egyrészt a testet, masrészt az intencidjat. A testnek harom allapota van: a nyugalom, a konc[ent-
rikus] mozgas, az excentrikus, ennek megfelel az elernyesztés, az eré, mely magaba zarja a moz-
gas lehet6ségét, és a mozgas kitorése. A harmadik parhuzam a nyugalom, a ,Gegen Bewe-
gung”-gal harmonikusan kibalanszirozott mozgas és a szenvedélyes, kitdré, parhuzamok altal
fokozott mozgas. A tanc és [a] szobraszat torvényei nem egyeznek. [Adolf] Hildebrand a szobra-
szatra feldllitotta azt a torvényt, h[ogy] az a tokéletes szobor, melynek 6sszes motivuma egyet-
len pontbdl attekinthetd, mert az esztétikai érzéssel ellenkezik, ha a szobor arra kényszeriti
a nézét, hogy koriljarja. Viszont a tanc idedlis hatdsa az volna, h[ogy] minden nézé 6nkéntele-
nll szintén elkezdjen tancolni. A testek geometriai alapformdja a kip. Mozgasnal tgyelni kell
arra, hogy a kup legkifejez6bb és legattekinthetébb oldala forduljon a nézé felé.

Szdvegkdzléstinkben az eredeti szoveg nyelvhelyességi és helyesirasi hibait korrigaltuk.
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MDK-C-1-164/105.
Mozgastanulmany’

Il. Hogyan hat a mozgds a nézére? Minden mozgds Idtvdnyossdg
A kép kompozicidja a rajzmUivészet végtelen lehetéségeit foglalja magdéban, de anélkiil, hogy
béarmi fontosat fel kellene adnia, ha bizonyos szabalyok nem érvényesiilnek.

Magaba foglalja a feliiletet kit6lté barokk kompoziciét, az ornamentalis, 6-amerikai térki-
toltést, amely a primitivek szigord szimmetridjat jelenti, és azok ellentéteként a laza, capriccidsze-
rden elhelyezett, egészen aszimmetrikus régi kinai és japan kompoziciokat.

Minden stilusnak meg kell fogalmaznia a maga sajatos mivészeti problémait, és megol-
dast kell adnia azokra. Az izlés kialakitasa és a stilusérzék csiszolasa csak a jé mialkotasok érté,
hosszas szemlélésével érhetd el.

Altaldnos szabalyként csak a reliefszer(iség megtartasa érvényes, ahol a harméniéra valo torekvés
a cél, ott a testtartast, legyen az egy személyé vagy egy csoporté, ellenmozgas egyensulyozza ki,
ahol er6teljes kifejezésre torekednek, ott hagyni kell parhuzamos mozgésokat is akcidba Iépni.

A kép, amelynek nincs tényleges térmélysége, a mélység fokozasat a hattér felé rovidi-
16 vonalakkal igyekszik érzékeltetni, a modern m(ivészet kivaltképp Cézanne 6ta hasznalja ezt
a diagonalis rovidulést.

A mozdulatm(vészetben, amely viszont effektiv térmélységgel rendelkezik, ez az eszkoz
felesleges és ezért hibas.

Alkalmazhatunk mas eszkozt is, az egymas mogé allitott alakok fedése, adott esetben
szinekkel és fényekkel is rasegitve, mélységi hatast kelt.

Kompozicié-tanulmadny az optikai ldtészégré!
A szinpadtér kompozicidja két egységre valik szét: a sikbeli képkompoziciéra és a mélybe nyuld
térkompoziciodra.

. Mikor latszik egy mozgdskompozicié optikai szempontbdl teljesnek?
Egy mozdulat akkor tokéletesen komponalt, ha minden egyes pillanatban egy - a relief-felfogas
értelmében vett - tiszta és j6 képet mutat, ez érvényes mind az egyes, mind a csoportmozgasra is.
(Ez a kdvetelmény a lassu mozdulatokra is érvényes. A nyers tancmozgas mindig magéba fog-
lal diszharmonikus pillanatokat — ezt a tancosokrdl készlilt pillanatfelvételek is bizonyitjak —, de
figyelni kell arra, hogy a jél komponalt pillanatok mindig ritmikusan hangsulyozva, elég gyak-
ran visszatérjenek.)

[Betoldas: Mikor tokéletesen képszer(i egy kompozicié? Ha a vonalvezetés és tomegel-
oszlas mind maradéktalanul a kit(izott célt (dekorativ vagy kifejezés) szolgalja.]

ll. Hogyan alkothaté meg az idedlis tér?

A szinpadot (a vildgot jelenté deszkakat) tényleges méretein tuli idealis térré kell béviteni,
amelyben a mélységi teret tetszéleges szamu szintér tagolja. A szinterek térbeli tavolsaga jol
érzékelhetd, amelyek mint hangsulyos térrészletek (melyek kozt hangsulytalanok helyezkednek
el) térritmust eredményeznek.

A szévegrészeket a kéziratban szereplé eredeti sorrendben kézoljlk, a bekezdések felcserélt szamozasat (I, IIl, I, V) a szer-
76 valdszindleg utdlag irta be, elképzelhetd, hogy Ujra szerette volna rendezni a széveget a szamozas mentén. A szamozast
amegfeleld helyeken jeldljuk.
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Mibél adddik a szinterek névekvé tdvolsdga az egyes esetekben? N
Nagyobb csoportok esetében a csoport szélességének meg- T
feleléen a szinterek kozt novekvd tavolsagot, egyuttal keve- e ™,
sebb szinteret feltételeziink. Nagy szintérkiilonbségek jonnek Y TR
létre olyan cselekményekbdl is, amelyek a két akcid kozti szel- ! i X
lemi vagy térbeli tavolsagot kivanjak hangsulyozni. Masrészt £ !"\ Q jff ;
egy tovabbi lehetbség is érzékeltethetd a sok szintér bekap- L\
csolasaval, amelyek mindegyikén egy cselekmény jatszédik S L
le. A szolétancos szdmara elméletileg végteleniil sok szintér o
all rendelkezésre, de jot tesz, ha a térmélység osztasat hang- B
sulyozzuk. ya e \
F T e \
IV. Hogyan viselkednek t6bb szintér csoportjai egymdsra gyako- %-a N ‘-‘
rolt képi hatdsuk szempontjdbdl? % {
Az egymas mogott elhelyezkedd szinterek csoportjainak \ ; \f /
a vonalvezetésiik révén kell kiegésziilnilik, 6sszekomponaléd- 7= s Vol /
niuk, akkor is, ha mindegyikliknek van sajat, 6hmagéaba zart \\ S /
mozdulatmotivuma (cselekménye). o
Hogyan kévetik a szinterek mozdulatsorai egymdst?
A mozgastanulmanyokbdl tudjuk, hogy a merélegesen, a mély-

be iranyuld mozgds® a nézé szamara csak igen kevéssé érzé-
kelhetd. Tehdt a mozgdsnak diagondlisan a mélység felé kell
megtorténnie, de a figura vagy a csoport képszerliségének
megtartdsa mellett (természetesen tovabbaramlé mozgds). Az elbre, a latohatér felé haladd
mozgas csak akkor kelt dinamikus hatést, ha egy nagyobb csoport egyidejlileg valésitja meg
(8. dbra). A hatrafelé iranyulé mozgasnak alig van mozgasértéke. Eppen ezért a szélétancosok
szinpadi kormozgasat ki kell iktatni. Van egy teljes és egy fél holtpontja [a kérmozgdasnak], mas-

9.4bra

Athuizva: Vorbeizug, helyette: Tiefenhinzug (= mélybe irdnyuld mozgés).
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részt viszont éppen azért, mert a mélységi mozgas alig észlelhetd, példaul két szintér szerepléi-
nek gyors helycseréje révén, jelenetvaltas latszata kelthetd.

Hogyan alakul a tértagolds nagyméretd, szinpadi keretekkel nem hatdrolt térben? (Margitsziget)

Az ilyen térben a szintér formaja a nézék elhelyezkedésének megfeleléen félkor vagy teljes kor
alaku legyen, de lehet ék alaku vagy négyzetes is, mert akkor minden oldalrél frontélis nézetet
kapunk (9. dbra). A szinterek kozotti tavolsagoknak a nagy térnek megfeleléen szintén nagyobb-
nak kell lennitik. A mozgasnak, hogy minden oldalrdl jol érzékelhetd legyen, a képszer(iséget
illetéen frizszer(ien, lazdn komponalva a szintér vonalain kell lejatszddnia. Az egyik szintérrdl
a masikra torténd helyvaltoztatds, minthogy nem egyetlen, hanem kuilénboz6 irdnyu latoten-
gelyekrdl van sz, a szintér vonalara merdlegesen is végbemehet.

Az 6sszezsufolt tdmegek csak akkor hatasosak, ha teljesen tiszta kdrvonalakkal rendelkez-
nek (sziluettkompozicid), a csoporton beliili részletmozdulatoknak alig van hatasuk, kivéve, ha
az egész csoport szigordan ugyanazt a mozgast végzi. A legfontosabb, hogy az ember tartsa
magat a tiszta, kifejez6 korvonalakhoz.

A szinpadot, amely, mint minden m{vészeti forma, egy valds vilag feletti vilagot teremt,
szigoruan el kell kiiloniteni a nézétértdl. A miivész visszatapsolasa a nyilt szinpadra mindig rosz-
szul hat. Hasonléképpen rossz miivészi szempontbdl az, amit Reinhardt tesz, hogy 6sszekoti
a nézéteret és a szinpadot.

MDK-C-I-164/105/2.

A néz6 szempontjdbdl milyennek kell lennie a mozgdsnak?

Minden mozgas egyszersmind latvanyossag — végezzék azt szinészek vagy tancosok —, a nézé
szdmara adddo képet tehdt figyelembe kell venni. Minthogy a kép kétdimenzids, a mozgas min-
denképpen a sikban valésul meg.

Mit jelent sikban mozogni?

Sikban mozogni (feltételezve, hogy ez a sik jelenik meg a nézé szamara képként) annyit tesz,
hogy a torzs és a végtagok mindig a lehetd legszemléletesebb nézetben és csoportositasban
fordulnak a nézé felé.

A szembe- és a profilnézeteket kell hangsulyozni, a % nézetek hangsulytalan momen-
tumként illeszkedjenek kozéjiik (ritmus), a néz6 irdnyaba vagy visszafelé hatd, a végtagok ro-
vidiilésével jar6 mozdulatokat lehetéleg réviden és takarékosan kell végezni. Szabalyként is
felfoghato, hogy a teljes végtagok rovidiilését (a fels6kar vagy az alsdkar, a felsécomb vagy az
alsécomb) mindenképp el kell kerlilni. A mozgast ugy kell kivitelezni, mintha a tancos két, egy-
mastol 70 cm-re 1évé Giveglap kézott mozogna, amelyek esetleg a tdncossal egylitt mozognak
elére- vagy hatrafelé.

27 A reliefszer(i mozgas kovetelménye megfelel egy, az egész képzém(ivészetben érvényes
torvénynek. (Hildebrand)

A bekezdések eredeti, a kéziratban egymasra kovetkezd sorrendje, amelyet a szdmozassal a szerzé Ujrarendezett: 3, 2, 5, 6, 4
(1.52dmU nincs).
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3. Min alapul ennek a reliefszer( moz-
gasnak a kdvetelménye?

Az emberi szem felépitésének azon jel-
lemzéjén, hogy csak egy bizonyos tavol- y
sagbdl lat valamit képszer(inek, és a tér-
beliséget csak igen csekély mértékben
észleli kozvetlenul. Ha olyan szemiink
lenne, mint a csigaknak, akkor egészen
masok lennének az esztétika szabalyai.

4. Hogyan kell kivitelezni a mélységi
mozgast?

A mélységi mozgdasoknak bizonyos te-
kintetben fokozatosan kell végbemen-
nitik egyik képsiktdl a masikig, a gyors,
porg6 fordulasokat mindig képszerd pil-
lanatoknak kell magukba foglalniuk.

5. A latszélagos tanc” (a nézdvel) a
térben (az aréndban) bizony ismét csak
egy olyan tanc, amelynél a mozgassikok
valtoztatjak a helyzetiiket.

10. 4bra

6. Mikor szlinik meg a sikmozgas kovetelménye?
Csak az olyan tancoknal, amelyekben a nézé nem szamit — néptancok, szalontancok, kultusz-
tancok, harci tancok —, sz(inik meg a sik kép kovetelménye (10. dbra).



Butormuveszet Magyarorszagon
1800-1850

Szerkesztette RostAs Péter. Budapesti Torténeti Mizeum, 2012. 188 oldal szines képekkel

2011 decembere és 2012 majusa kozott a Budapesti Torténeti Mizeum ,Empire és biedermeier
butormUvészet Magyarorszagon” cimmel nagyszabasu kidllitassal jelentkezett. A ndlunk (saj-
nos) ritkan reflektorfénybe kertilé mufaj szinvonalas bemutatéja volt ez, amelyet sok év el6ké-
szité munka - kutatas, szervezés, restauralas - el6zott meg. A kiallitdshoz megjelent egy azzal
azonos cim kisérd flizet, amely tartalmas magyarazé szovegeivel és szines képeivel mélto tar-
sa volt az eseménynek. Azonban ez nem tartalmazta a mUtargyjegyzéket. A most targyalan-
do kotet pétolja a hianyt: a masodik fele szabalyos, illusztralt kataldgus, mig az elsé fele egy Uj
tanulmanykotetrész. Vagyis végeredményben a kiséréfiizet és a most bemutatandé kotet egyiit-
tesen fedi le a kidllitast — kicsit szokatlan, de végiil is 6romteli megoldas, hiszen két, a maga ne-
mében hasznos és igényes munka szlletett.

Feltlind és sokatmondé a két széban forg6 kiadvany eltéré cime. Az egyik a nagyobb ko-
z0nség szamdra konnyebben értelmezhetd és vonzébb ,empire”és ,biedermeier” megjeldléseket
tartalmazza, a masik a szikdrabb és semlegesebb ,1800-1850" évszamokat. Az utébbi cimvalasz-
tas jol jelzi a témaval kapcsolatos, de a magyar mlvészettorténet-irdsban altaldban is gyakran
visszatéré dilemmat: a terminoldgia és a periodizacié kérdését. A stilusokra vald utaldst mel-
1626, évszamokkal kijel6lt intervallum vizsgélata nagyobb mozgasteret ad a szerzé-szerkeszté-
nek. Lehetévé teszi, hogy a korszakot prekoncepcié és megkotottség nélkiil vizsgalja, és olyan
jelenségekre is kitérjen, amelyek egyébként nem lennének az ,empire”, illetve ,biedermeier” fo-
galma ala hozhatdk. Ennek szellemében Rostas Péter szamos Uj megkdzelitést ad, amelyek ar-
nyaljak és gazdagitjak is, mddositjak is az eddigi ismereteket és 6sszképet.

Bar Rostas volt a kiallitas rendezdje és a szoban forgd kotet fétanulmanyanak szerzéje,
a konyvben két tovabbi szerzd is képviselteti magat, éspedig Szabolcsi Hedvig és Radndéti Klara.
Szabolcsi Hedvig a korszak és a mifaj egyik legavatottabb ismerdje, aki a témaval immar mint-
egy 60 éve foglalkozik. Tanulmanya a kiéllitis megnyitobeszédének bévitett valtozata. irdsa-
ban gondosan felfejti a biedermeier nemzetkdzi fogalmanak és recepcidjanak torténetét, a kuta-
tas fazisait. Megmutatja, hogyan lesz egy bécsi, miincheni, kozép-eurdpai jelenségbdl egyete-
mes érdekeltségli téma, hogyan illeszkedik ebbe a képbe Magyarorszég, és milyen fazisokon
keresztil foglalja el helyét a biedermeier az 1980-1990-es évekre a m(ivészettorténet-irdsban.
Konkluziéja egy fontos gondolat, miszerint minden fogalom értelmezése konszenzuson alapul.
Tudomanyunkban nincsenek abszolut szabalyok és képletek, tuddsok generacidja csiszolja-for-
malja az idedkat, amig azok nyugvépontra nem jutnak — vagy éppen az Ujabb adatok, Ujabb
megkozelitések meg nem nyitjdk mas interpretaciés lehetéségek felé az utat. Egyébként ép-
pen kétetlink vezértanulmanya tesz ilyen iranyban nem is sikertelen kisérletet.

Szabolcsi Hedvig, a korszak nagy kutatdja és ismerdje mellé még egy név kivankozik,
a 2013-ban elhunyt Zlinszkyné Sternegg Mariaé, a Vogel Sebestyén-féle butorgydr monogra-
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fuséé. Ebben a kotetben & nem volt szerzé, de munkdassédga nélkiil nehéz elképzelni a kor-
szak butortorténetének kutatdsat. A két, immar klasszikusnak tekinthetd kutaté nyomdokain
haladt tovabb Rostas témadja feldolgozasaban és tovabbfejlesztésében.

Mint emlitettiik, a kotet gerincét Rostas Péter terjedelmes tanulmanya képezi. A téma-
valasztas — mint ahogy a kiallitasé is — a kiviilallé szamara nem evidens. A biedermeier, az em-
pire, a klasszicizmus nem divatos téma. Kevéssé latvanyos korszak, emlékei a finom hatasok-
ra, a nlidnszokra épllnek. Forrasaiban és mutargyaiban is viszonylag nehezen megragadhato
fél évszazad, ahol a kutaténak sok munkaval viszonylag kevés keriil ki a keze aldl. Olyba is tin-
hetett, hogy a kutatdsa lényegében mar le is zarult, Ujdonsagra mar kevéssé lehet szamitani.
Sokkal inkdbb szem el6tt van a historizmus és a szdzadforduld, amely latvanyosabb, vizuali-
san izgalmasabb alkotasokat produkalt, és sokkal bévebbek a rajuk vonatkozo forrasok is. Szer-
z6nk egyébként ebben a korszakban szintén jaratos és sokat publikalt: 2010-ben megvédett
PhD-disszertaciéja, majd a nyomaban megjelent konyv Friedrich Otto Schmidt lakberende-
z6 munkassagardl szél, amely kitlnd és uj perspektivakat nyujté munka. llyenkor ugy vélhe-
t6, hogy a logika és a kényelmi szempontok mentén haladva a kutaté tovabb halad az uton
a szézadforduld szines vildaganak feltardsdban. Rostas Péter ez alkalommal mégis masik témat
valasztott, a kihivas egy lezartnak t(iné korszak jbdli gércsd ala vételére kell6 motivacidnak
bizonyult.

A most targyalt munkaban a szerzd ujbol el6veszi a kérdést: mi is az a biedermeier, me-
lyek a specifikumai, hogyan viszonyul a korszak magyar m(ivészetérél kialakult képbe, milyen
vetiiletekben vizsgalhato, és annak mi lehet az eredménye. Megallapitasa szerint a biedermeier
sem nem bécsi, sem nem magyar, hanem regionalis jelenség. Tag értelemben kozép-eurdpai és
azon tuli, elsésorban a német nyelvterdlet és kultura sajatja, amelyben az azzal érintkez6 - el-
s6sorban a francia és az angol — kulturak hatdsa és el6képei is szerepet jatszottak.

A nagy és altaldnos fogalomban a szerzé igyekszik szétszalazni a biedermeier eredetét,
terjedésének maodjat. Szo kerdl a stilusjegyekrdl, a kiilénb6zd tendencidkkal valé egylittélésérol.
Kiilondsen meggydzé és szemléletes, ahogy a rajzoktatas és a rajziskolak szerepérél, a vandor-
lasrdl, a divatlapok megjelenésérdl és izlésformald erejérél esik sz, amit szamos tervlap kozlé-
se tesz szemléletessé.

Egy masik kérdés nem kevéssé komplex: ki a gyarto, ki az, aki csak kereskedd, ki az, aki
mind a kettd, ki hozza |étre és ki az, aki csak mddositja a formékat. A tanulmanyban olyan szerve-
zetekrél esik sz6, mint a céhes tarsulds, a compénia, a magazinum, a manufaktdra. Egy masik ve-
tllete a problematikanak a pesti, illetve magyar iparosok megjelenése, mikodése, kiilénos te-
kintettel arra a versenyre, amelyet a bécsi iparossaggal kénytelen folytatni. Ebben az 6sszefiig-
gésben a vasarok miikodésének fontossagat is hangsulyozza a szerzé. Az elsé idében egy
bécsi asztalos és kereskedd, Josef Danhauser a f6szerepl6, akivel nehéz felvenni a versenyt. Dan-
hausernek Pesten is van lerakata, a Kremnitzer-hazban; itteni mikddése azt jelzi, hogy Pesten
is van mar kereslet, létrejott egy tehetdsebb és igényesebb polgérsag, amely butorokat vasarol
és hasznal. A jelenség Magyarorszagon lényegében 1800-t6l létezik, ezért is ez a targyalt kotet
indulépontja. Bar elsésorban a polgari kultirara 6sszpontosit, a szerzé figyel az arisztokratak-
ra is; 6k még zomében Bécs felé orientalddnak, de van, aki mar Pestrél rendel. Végeredményben
az arisztokratdk kulturdja valik a polgarsag kezén kozkinccsé, az éltaluk preferdlt butor téme-
gesebb érucikké. Rostas a fenti, alapveté folyamatokat az utébbi évtizedek szamos kutatasi
eredményével tdmasztja ala.

Az emlitett Danhauser minden igényt kielégit, mindent szallit, ,hazberendezd”, kicsit
a késébbi lakberendezék elédje — nehéz is szétvalasztani a sajat gydrtmanyt és a kereskedés
tdrgyat. Szinte mindent gyart és szallit, amire a lakdsban sziikség lehet, a butorokon tul egyéb
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berendezési targyakat is. Apré adalékként megemlithetjiik, hogy a tavoli, Arad megyei Sobor-
sinba, bard Forray Andras kastélyaba 1815-ben gipsz szoborfigurat is szallit, ami a foldrajzi tavol-
sag és a mlfaj miatt is érdekes. llyen viszonyok kozott emelkedett ki és maradt talpon két pes-
ti mester, illetve mihely, Vogel Sebestyéné és Steindl Ferencé. Vogelnek — mint ahogy sz6 esett
réla — mar van monografusa. Steindl Ferencnek még nincs, am épp ebben a kétetben az egyes
munkai bemutatasa és elemzése révén szemléletesen felrajzolédik profilja mint mesterembe-
ré, mint mivészé és mint vallalkoz6é, melyek — akércsak Danhausernél - alig szétvélaszthatd
kategoridk.

Rostas munkdjanak masik fé vonulata a stilus kérdésének vizsgélata. Milyen mértékig ér-
vényesil a biedermeier egyszer(iségre torekvd tendencidja, mikor és hogyan jelentkeznek mas
stilusjelenségek? A szerz6 kifejti, hogy a tdnust természetesen a biedermeier adja meg, de ki-
mutatja, hogy mellette a tiszta klasszicizmus és a gotizalas — az épitészeti korai gotizalas butor-
torténeti megfelel6je — mint a korszak izlésének integrans része is jelen van. 1840 utén feltdnik
a (neo)reneszansz és a (neo)rokokd; egy helyen ki is mondatik, hogy ekkor mar val6jaban sti-
luspluralizmusrél beszélhetiink. Ebben a sokszintiségben maga a biedermeier még egészen
1860-ig tovabb él. A tanulmany egyik nagy tanulsaga és Ujdonsaga a parhuzamos stilustenden-
cidk ilyen markans és egyértelm(i kimutatdsa, a megfelel6 értékiikdn torténd exponalasa. Va-
I6jaban ez az oka, hogy a kdtet cimében nem a biedermeier sz6, hanem évszamok szerepelnek.
Ugyanakkor az imént mondottak ismeretében 6hatatlanul felmerdil a kérdés: a kotet zard évsza-
ma miért éppen 18507 Ha a biedermeier 1840-ig szdmit uralkodé féaramlatnak, illetve egyal-
taldn mint jelenség 1860-ig létezik, vajon nem lehetett volna ezek egyikét megtenni zard esz-
tenddnek? Feltételezhetd, hogy épp az 1840 és 1860 kdzotti kompromisszumként esett a valasz-
tas 1850-re.

A butorkultdradban jelentkez6 1840 korili valtas erds parhuzamot mutat az épitészettel.
Az elsé romantikus - és ezaltal stilusvalté — éplletek az 1840-es évekbdl datalédnak: az orosz-
vari és a nagyugrdci kastély, az elsé pesti bérhdzak, mint a Borsody-haz és a Pekary-héaz. Ezek
nyoman lett 1840 a magyar épitészettorténet-irdasban bevett korszakhatar. Nem mellesleg az
emlitett két kastély gotizald butorzatabdl maradtak is fenn darabok, hiteles fénykép-abrazo-
lasok is — ezek emlitését, reprodukalasat orommel fogadta volna a korszakkal foglalkozé épi-
tészettOrténész.

A stilusvonulatok mellett Rostds Péter figyelemmel fordul tanulményaban a kiilonféle tech-
nikak felé. llyen a luxus kategdridjaba esé furnérozas, intarzia, a réz- és bronzveret, illetve a fen-
tieket imitald pacolas és a szurrogatumok. Az utébbi, olcsé megoldasok a magasabb igények és
a szerényebb lehetéségek konfliktusabol szarmaznak, de még ez is nagy el6relépés, hiszen 1800
el6tt az arisztokrata és nemesi korokon kiviil a rusztikus butor divik virdgfestéssel - vagy masik,
kedves széval, ,virdgozas”-sal -, ami Iényegében a népi butorokhoz tette hasonlatossa a meg-
felelé darabokat. A valtas a polgari izlés létrejottével, egyéltalan a polgarra valassal fligg 0ssze,
ami altaldban is Rostas vizsgalddasainak sarokpontjat, illetve tanulméanyanak kiindulé datu-
mat képezi.

A szamos irdnybol torténé megkozelités — amely magaban foglalja a stilus, a nemzetko-
zi kapcsolatok, a tarsadalmi kdzeg, a technika vizsgalatat - teszi a targyalt munkat tudomanyo-
san hitelessé, mondhatni izgalmassa. Ugyanakkor a butortorténésznek nincs konnyd dolga, nem-
csak azért, mert értelemszer(ien vizsgalatanak targya mobil, hanem mert a pusztulds-pusztitas
esélye itt sokkal nagyobb volt, mint mas mdfajok emlékeinél, és a fennmaradt daraboknal is
gyakran nehéz a proveniencia kérdését megnyugtatdan tisztazni. Jél ismert Magyarorszagon
a ,kastélysors” fogalma, de még ennél is mostohabb a ,butorsors”. Erdemes ez (igyben tanul-
sagként felidézni egy kastélyt és berendezését, amely a biedermeier korai kutataséban, fel-
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fedezésében fontos szerepet jatszott. Joseph Folnesics Innenrdume und Hausrat der Empire-
und Biedermeier-Zeit in Osterreich-Ungarn (Bécs, 1903) cim(i, képekkel dusan illusztralt, uttéré
és alapveté munkdja szamos képet tartalmaz kiilonféle butorokrdl, melyeket akkor a perkatai
GyO6ry-kastélyban 6riztek. Az 6rzési helyet tekintve a kdtet innen szerepelteti a legtobb dara-
bot, amelyeket a Gyéry-csalad két generdcidja gyijtott 0ssze. Az egyébként figyelemre mél-
t6 klasszicista kastély a Fejér megyei telepiilésen a mai napig viszonylag jé allapotban létezik,
konyvtarnak hasznéljak, eredeti butoraitél azonban mar megfosztatott.

Erthet6 mddon Rostas Péter kiemeli a proveniencia problémajat, amely fogas, nemegy-
szer megoldhatatlan kérdés. Jol érzékelteti, milyen komoly feladat az emlékek puszta dssze-
gy(jtése és azonositasa. Mindenképpen javara kell irni, hogy a kidllitdshoz nem a kénnyi utat
valasztotta, és nem csak a Kiscelli Mizeum és az Iparm(ivészeti Mizeum konnyen elérhet6
és mobilizalhatoé butoranyagabdl valogatott. Keriilt ide anyag a Petéfi Irodalmi Mizeumbdl,
a Magyar Nemzeti Mizeumbod|, illetve vidékrél a pécsi Janus Pannonius Mizeumbdl, a székesfe-
hérvari Szent Istvan Kirdly Mizeumbol, a gy6ri Czuczor Gergely Mizeumbodl, a tapidszelei
Blaskovics-kuriabdl, sét kalfoldrél is, példaul a graci Joanneumbdl, a bécsi Bundesmobilienver-
waltungbdl, vagy egy heidelbergi magangy(ijteménybdl. A kétetben szép szammal szerepel-
nek egyhazi épiiletek butorai, berendezési targyai is, igy a debreceni reformétus Nagytemp-
lom, a pesti Belvarosi plébaniatemplom, a kiskundorozsmai és a kisteleki templom egyes da-
rabjai. Fontos, hogy ezek - bar természetesen mas mdifajt képviselnek, mint a polgari lakasok
berendezési targyai — jellemz6en in situ maradtak meg, jol illusztralva a mas terdileten is jol meg-
ragadhatd tényt, hogy a templomépiiletek Magyarorszagon az anyagi kultura legjobb konti-
nuus megdrzéi. llyen szempontbdl melléjiik sorolhatok a puispoki és érseki palotak, ahonnan
szintén szerepelnek egyes darabok, ha nem is szorosan véve in situ, de legalabb hiteles kdrnye-
zetbdl. Az egyhdzi épiiletek mellé tehetjik a patikaberendezéseket is, amelyek mint butor-
mUvészeti egylttesek ugyancsak a folyamatossag megdrzéi. Ha a kidllitdson nem is lehetett
ennyi forrasbdl ilyen sokféle (részben beépitett) butort egymas mellé helyezni, a tanulmany-
kotetben virtudlisan egymas mellé keriilhettek.

A megvaldsult butorokhoz hasonlé sulyt képviselnek a kdtetben a tervrajzok, az idea
megsziletésének elsédleges dokumentumai. Itt a szerzé megint csak sok forrasbdl taplalko-
zott, mintegy tiz — tébbségében vidéki, illetve egy bécsi — archivumbdl gydjtve dssze anyagat.
igy keriilhettek egymas mellé tdrténeti adatok, rajzi forrasok és butorok, imponaléan teljes
és komplex 6sszképet alkotva. Ami hidnyzik, és amire a szerzd eleve nem is vallalkozott, az az
enteri6rok feltarasa és egylttes kezelése. A kortars magyar enteriérabrazolasok szama elenyé-
sz6, talan az is bécsi, amelyik a kdtetben szerepel. Mas orszagokban, mas kulturakban hason-
16 abrazolasok nagy szamban készliltek és maradtak fenn, ahogy errél Szabolcsi Hedvig az elsé
tanulmanyban behatdbban értekezik. Lehet, hogy az egykoru leltarak, hagyatéki iratok elemzé-
se segitene valamit a hidnyon; ilyeneket mar ismertnk, de a jelek szerint még nem eleget. Min-
denesetre ez egy lehetséges kutatasi irdny a tovabbi évek munkajaban.

A kétet harmadik, viszonylag révidebb tanulmanya a zongorakészitésrél és a zenekultura-
rol Radnéti Klara munkaja. A témat két szal kapcsolja a butorm(ivészethez, egy direkt és egy
indirekt szal. A direkt maga a zongora, a korszak f6 zeneszerszama, amely nmagaban is jeles
butordarab. Diszitése, formaja az enteriért gazdagitja. A tanulmanybdl jol érzékelheté az a fo-
lyamat, amelynek soran kiilonféle technikai megoldasok és triikkok jovoltabdl a terjedelmes
zeneszerszam beilleszkedik a polgari lakds szerényebb méreteibe; szamos példan keresztiil
lathatjuk, hogyan jottek létre a mérettakarékos, am egyuttal szellemes asztal-, zsiraf vagy pira-
mis formadju zongordk. Az indirekt szal, amely a zenekultirat a butorkultdrdhoz kapcsolja, éltalé-
nos jellegl. Egyrészt a gyartas, a kereskedelem, a céhes keretek hasonldsaga, Bécs és Pest szere-
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pe a magyar otthonok zongoraval valé elldtdsaban. Masrészt az az anal6g folyamat, amelyben

egy magas mUivészeti 4g — jelen esetben a zene, a zongorajaték - az arisztokrata-nemesi kerete-
ken tullépve a polgari kultira részévé valik. Elvezetes olvasmany a kultdrtorténeti rész is, amely

kitér a nyelvészeti aspektusokra (a zongora nevének kialakulasa) és a szorosan vett technika-
téneti kérdésekre. Osszességében telitalalat volt e tanulmany szerepeltetése a kétetben, ami

jOl példazza, hogyan tudjak a rokon tudomanyagak egymast segiteni, egymast megerdsiteni,
hogy ezdltal a korszakrdl teljesebb, tdbbdimenzids képet kaphassunk. Akércsak a vezérta-
nulmanyban, itt is sok forrasbdl gydltek dssze a szétszérddott darabok és azok illusztracioi —
a legimponalébb talan egy Vogel Sebestyén altal gyartott fortepiano, amely a washingtoni

Smithsonian Institution egyik gydjteményébdl kerdilt el6.

Nem lehet sz nélkil hagyni a kdtet szép killemét. Itt természetesen nem csak az igé-
nyes és kifogastalan m(targyfotokrél és a — dicséretes mdédon hasonlé sulyt képvisel6 - tervfo-
tékrol, nem pusztan a jo minéségd, gyakran kifutoként szerepeltetett és kivétel nélkiil szines
képekrdl, a kellemes olvasast biztositd tipografiardl van szé. Az, hogy ez a kotet ilyen forma-
ban létrejohetett, a mitargy-restauratorok sokéves eréfeszitésének, a kiallitdsszervezék gon-
dos munkajanak és a szerz6k szakértelmének is az eredménye. llyen értelemben egy komoly
kollektiv teljesitményt méltanyolhatunk.

Sisa Jozsef



Eszrevételek a Centre Pompidou
tanckiallitasa kapcsan

Danser sa vie. Art et danse de 1900 d nos jours. 2011. november 23.-2012. aprilis 2., Centre Pompidou, Galerie
1, Paris. Kurator: Christine Marcel és Emma Lavigne. Kataldgus és prospektus: Danser sa vie. Art et danse de
1900 a nos jours. Eds. Christine MarceL—Emma LaviGNE. Paris, Centre national d'art et de la culture Georges
Pompidou, 2011.

Franciaorszag a 20. szdzad egyik tdncnagyhatalma. Itt kezdte meg 1909-ben nemzetkozi pa-
lyafutasat és valt vilaghir(ivé, mar csak botranyaival is, az Orosz Balett, és |épett szinre 1920-ban
a Svéd Balett. Az Orosz Balett koreografusai nemcsak az amerikai tdncra gyakoroltak donté
befolyast, hanem a francia tancéletre is, miutan Serge Lifar keriilt a périzsi Operahaz élére. Az
orszag erds balettcentrikussaganak kévetkeztében - a mufaj tobb évszézados hagyomény-
ra tekinthetett vissza — a modern tanc kibontakozasara nem tul sok tér maradt. Inkdbb
a ,neoklasszicista” jelzével illetett modern balett (Maurice Béjart, Roland Petit, Janine Charrat),
illetve a pantomim és a ,mime corporelle” (Etienne Decroux, Marcel Marceau) terjedt el. Az
1968-as majusi események - a didklazadasbdl orszagos szintl tiintetéssé nétt megmozdulasok
Franciaorszagban -, amelyek felhivtak a figyelmet a mivészetben és az oktatasban fennalld
merev strukturakra, a tdncban is valtozasokat eredményeztek. Utat nyitottak az amerikai poszt-
modern tanc vivmanyai felé, és lehet6vé tették a parizsi Opera balettkardnak megujulasét. El-
indult a kisérletezés, a kilonféle m(ifajok és miivészeti agak keveredése, amelyet el6segitett
a tanc franciaorszagi finanszirozasi rendszerének atalakulasa: 1994-ben mar tdbb mint hisz
nagy koreografiai kozpont volt az orszagban. Ezek tobbsége 1975 és 1985 kozott jott létre.!
Jelenleg Franciaorszag a tancmuivészet egyik kdzpontja: nemcsak Périzsban és annak
vonzaskorzetében, hanem tébb nagyvarosban (Avignon, Lyon, Lille) mikddnek tédnckdzpon-
tok. Parizs kornyékén, kiilsé kertileteiben és kilvarosaiban pedig kis studidk teremtenek alkal-
mat a tancfesztivaloknak, kerekasztal-beszélgetéseknek. Nem véletlen tehat, hogy éppen itt
nyilt egy olyan kidllitds, amely megtorve a hagyoményt, hogy egy részteriilet — egy fotoma-
vész, egy tarsulat vagy egy tancmiivész - koré szervezzen tarlatot, nagyszabasu kiéllitas kere-
tében kivanta bemutatni a tanc 20. szédzadi torténetét, illetve annak a képzém(ivészethez fii-
z6d6 kapcsolatat.? Az egyik legnagyobb kortars tancintézmény legitimizalé szandéka, hogy
a muvészetek egyik mostohadgat, a tdncot a vizudlis mivészetek kozé emelje, ebben az eset-
ben kérdéses, bar a nagyszabasu kiéllitds onkéntelendil is ilyen eredményt hozott. Kérdéses,
hisz szemben a magyarorszagi helyzettel, az amerikai és a francia kulturdba a tdnc mélyen be-

Isabelle GinoT-Marcell MicHeL: La danse au XX° siécle. Paris, Larousse, 2002. 193.

Move Choreographing you cimmel a londoni Hayward Gallery 2010 végén ugyanigy a tanc és a képzémivészet kapcsola-
téra koncentralva (igaz, csak az 1960 utani tancmUvészetbdl) rendezett egy vandorkidllitast, de szemben a parizsi ,adat-
centrikus”voltaval, az inkdbb érdekes kisérletnek, interaktiv jatszohdznak volt tekinthetd. A 20. szazad performanszmiivésze-
tének torténetét a MoMA PS.1 100 years cim kidllitasa (2009) mutatta be.
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ledgyazddott, tehat nincs sziiksége 6nigazolasra. Rdadasul a posztmodern tanc alkotdi ezt
a feladatot részben mér elvégezték, amikor elszakadva a hagyoményos téncszinhdzi keretek-
tél, a tdnc mint vizudlis mfaj és a képzémlvészet rokonsdgéat kidomboritva az 1960-as évek
elejétél kezdve egyre gyakrabban léptek fel muzeumokban, illetve galéridkban.? Ettdl fligget-
lendl, a hagyomanyos mUivészeti 4gak keveredése a 20. szazadi mlvészetben felveti azt a kér-
dést, hogy mi is pontosan egy muzeum, egy kortars muzeum gydjtékore. A Centre Pompidou
alkalmazkodva az ,Uj szelekhez’, a m(ivészetben bekovetkezett valtozasokhoz, Uj médiarész-
legében tancfilmeket és kilonféle dokumentumokat is gy(jt. A muzeumban évenként meg-
rendezésre kerill a Videodanse fesztival, alagsori el6adétermei pedig tanceléadasoknak adnak
helyet.

A Centre Pompidou &tfogo jelleggel az egész 20. szazadi tancot tekintette kidllitasa tar-
gyanak, igy nagyszabasu feladatra véllalkozott. A tanc torténetét tematikus blokkokban tar-
gyalva az ,érzékek tancdban™ Rodintél Matthew Barney-ig kdvette nyomon a ,modern szubjek-
tivitds” mentén, a két vildaghaboru kozott sziiletd szabadtancot, életreform- és testkultiramoz-
galmakat, illetve ezek utééletét, Martha Graham és Pina Bausch munkdasségét. Kidomboritot-
ta a mivészek kozotti kapcsolatokat, pl. Mary Wigman és Emil Nolde, Martha Graham és Isamu
Noguchi egylittm(ikodését. A masodik nagy tematikai egyséqg A test absztrakcioja Loies Fullertd|
Alwin Nikolais-ig, amelyben Loies Fuller fatyoltancai, a futuristak, Oscar Schlemmer alkotasai,
valamint Nicolas Schoffernek a Béjart-balett szamara tervezett kibernetikus diszletérél késziilt
fotografiak kaptak helyet. A harmadik egység (Tdnc és performansz) a tdncra mint eseményre
tekint a dadatol a kortars tancig: a Cabaret Voltaire-t6l a Bauhaus-gyokerekre is visszatekint
Black Mountain College-on (Cage és Cunningham), illetve a Judson tancszinhdzon &t Jérome
Belig. Hogy ez a vallalkozéds mennyire sikerilt, kérdéses: a tanc térben és idében zajlo mdvé-
szeti ag, amelytél a képzé- és fotomlvészeti alkotdsok gyakran elvéllnak vagy 6nall6 életet él-
nek vagy azok értelmezései. EI6 performanszra csak korlatozott médon volt lehetéség: az
elsé terembe belépve a 20. szazadi tancjelenségeket (Bauhaus, Martha Graham, Orosz Balett)
0sszegz6 Daria Martin In the Palace (2000) cim(i videdmunkdja korll Tino Sehgal Instead of allow-
ing something to rise up to your face dancing bruce and dan and other things (2000) cimU per-
formansza zajlott. A kidllitads vége felé a klubok vildgénak (a populdris zenéknek és tancoknak)
a szinpadi tancba torténé bearamlasat szemléltetend6 alkalmanként Felix Gonzalez-Torres
Untitled (Go-Go Dancing Platform) (1991) cimu szél6jara kerdlilt sor a kiéllitotérben feldllitott
szinpadon. A tarlat kapcsol6dé programjaiként, potolva e hianyt, néhany performanszt, illet-
ve tdncel6adést lathattunk: Trisha Brown 1968-as Planes cimi eléadasét tiz alkalommal tlizték
programra, emellett az amerikai posztmodern tanc klasszikusaitdl (Steve Paxton) az eurépai
kortars minimalista tdancm(ivészeten at (Anne Teresa de Keersmaeker) a Pompidouban torté-
nelmi narrativaival rendszeresen fellépé Olga de Sotdig mintegy tucatnyi el6adast kinaltak
a kuratorok. Tancfilmek vetitése a kiéllitotérben persze alternativa lehet egy él6 m(ifaj bemu-
tatdsara, dm ez esetben az amugy is gigantikusra sikeredett kidllitason a filmek tulsilyba kertil-
tek: jelen recenzi6 szerzdje 15 6rat toltott a kidllitdtérben, a filmeknek mégis csupan egy ré-
szét sikerilt végignéznie. Az aranyok és a koncepcié a kiallitas vége felé bomlott meg: az addig
az alapvet6en tematikus, de kronoldgidt is kdvetd, Eadweard Muybridge mozgésfotogréfidi-
val, illetve Isadora Duncan tancmUvészetével indito, és a kortars tanccal zaruld kiéllitas ive meg-
tort, ami kilondsen az amerikai posztmodern tancndl volt érzékelhetd. A latogaté, aki mar ko-
rabban a befogadasi képessége végére ért, hirtelen Robert Morris Site (1963) cim( filmje elé
helyezve tizendt-husz képernydvel taldlta szembe magat, amelyek mindegyikén a Judson

Barbara Naomi Coren: Chronology. In: Contemporary Dance. Ed. Anne LiveT. New York, Abbeville Press Inc, 1978, 244-291.
Akurziv, illetve idézdjelbe tett tartalmi egységek a kidllitds magyarazo feliratairdl és kataldgusabdl szarmaznak.
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Tancszinhaz koré csoportosuld alkotok filmjei mentek. A zsufoltsag lattan felmeril a kérdés,
hogy miért nem lehetett a kidllitdshoz kapcsolédé harom filmvetités programjéba beilleszte-
ni ezek egy részét, illetve miért nem talaltak alkalmat Tacita Dean hires, a Cunningham Dance
Companyt bemutaté tébb mint kétéras filmjének (Craneway Event, 2009) kidllitotérben tor-
ténd vetitésére, amelyet a mlvész bécsi retrospektiv kidllitdsdn mar megtettek, hiszen a film
jolillett volna még a koncepcidba is, féként a Cunningham-filmek mellé.

Kilén megfigyelés targyét képezheti a kurdtorok vélogatésa a 20. szdzadi tancbdl. Az
amerikai és a francia tancszakirodalom Gsszevetése a kiallitastol fiiggetleniil is tanulséagos fel-
adat: a francidk valogatasa a kortars vagy a 20. szazadi tanc példaibol mindig ,eurdpacentrikus’,
mig az amerikai szakkonyvek szinte teljesen mellézik az eurdpai alkotdkat, vagy csak egy-két
ismert koreografus nevét emlitik> A Danser sa vie valogatasa a két vilaghaboru kozotti ,sza-
bad tanc” esetében az eurdpai tanctorténetek mintdjat veszi alapul, a német szabad tanc al-
kotdinak tobb alkotasét, filmjét lathatjuk: nemcsak Wigman Totenmaljat (1930), illetve Kelly
Nippertdl egy Wigman-tdncremake-et (a Hexentanzét), hanem Gret Palucca-fényképeket,
Valeska Gert-tancfilmet, Adolf Koch-kényvet is, ellenben tébb ismert amerikai alkoté (Ruth
St. Denis, Ted Shawn, Hanya Holm) kimaradt a valogatasbol. Tették ezt ugy, hogy még a kevés-
bé ismert eurépai tancmiivészek, mint a roman szarmazasu Lizica Codreano (Codreanu), vagy
a korabeli olasz tancmdvészet is képviselve volt. A Bauhaus, illetve Alwin Nikolais hangsulyos
szerepeltetése viszont mindkét szempontrendszer szerint indokolt, hiszen Nikolais egyike volt
az amerikai szdrmazasu, Franciaorszagban alkotd koreografusoknak. A posztmodern tanc valo-
gatasa - Anna Halprintél a Parades and changes. Paper Dance (1965), Cunninghamtdl néhany
film, koztlk a hires, Andy Warhol altal tervezett felhédiszlettel eléadott Rainforest (1968) - szin-
tén mindkét kulturkor szempontjabdl megalapozottnak latszik, bar mint fent jeleztiik, ez a rész
mar kissé kaotikusra és tulméretezettre sikeriilt. A kortars tdncnak mindezek utén igen sztkre
szabott tere maradt: Pina Bausch, Jérome Bel, William Forsythe, Anne Teresa de Keersmaeker
és Jan Fabre még hozzavetélegesen sem képviselheti a kortérs tanc teljes palettdjat, még ha
ezt a hidnyt a filmvetitésekkel és tancel6adésokkal a kuratorok részben pétoltak is. Annak is-
meretében sem indokolt a szelekcio, hogy e fenti alkotok igen népszer(iek a francia tancélet-
ben: Anne Teresa de Keersmaeker rendszeresen fellép Franciaorszagban, Thierry de Mey®
kurzusokat tart a Centre national de la danse-ban, kidllitast rendeztek neki Enghien-les-Bains-
ben, s Jan Fabre tanitvanyai szdmara egyenes Ut vezet az elismert tancszinhazakba. Az ameri-
kai (vagy esetleg a kanadai) kortdrs tanc sz(ik keretek kozott torténd bemutatdsat, mondhat-
ni hianyat a tarlaton — a bevezetében ismertetett balettkdzpontusag ismeretében is - fajonak
tartjuk.” A kortars tanc bemutatasa ezen tulmenden is problémasra sikeredett: a kurato-
rok a kiallitétéren belil, szétszérva helyezték el az alkotdkat. Mikdzben alapvetéen kronologiku-
san haladtak, a Forsythe improvizacids technikajat ismerteté filmet (2011), a testek térben vald
mozgdasanak geometridjara iranyuld kisérleteit, Nizsinszkij rajzai mellé; Pina Bausch Tavaszi
dldozatat Kurt Jooss Zold asztaldhoz; Anne Teresa de Keersmaekernek Thierry de Meyjel ko-
z0s, Silence et water cim( filmjét (a Counter phrases részlete, 2000) pedig a Monte Verita mellé

Lasd Nancy RevnoLps—Malcolm McCormick: No Fixed Points. Dance in the Twentieth Century. New Heaven, Yale University
Press, 2003. 424-492. Itt az eurdpai Uj tdncok bemutatdsa a minimalisra szorftkozik. A kortdrs tanc legfontosabb alkoto-
it felsorold Rosita Boisseau: Panorama de la danse contemporaine, 100 chorégraphes (Paris, Textuel, 2008) cimd kdnyve, illet-
ve a Martha Bremser szerkesztette Otven kortdrs koreogrdfus (Budapest, 'Harmattan, 2009) dsszevetése is hasonlé kulturdlis
kilonbségekre mutat ra.

Thierry de Mey zeneszerzé, filmrendezé, Anne Teresa de Keersmaeker dllandd munkatarsa, aki a zene, a tér, a mozgas
és a numerikus jelek kapcsolatat kutatja.

Forsythe-ot amerikai szarmazasa ellenére, mivel alapvetéen Eurdpaban él és dolgozik, nem tekintem amerikai alkotonak.
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helyezték, alaposan feladva a leckét a tancban nem jéaratos latogaténak. A kuratorok nyitott-
sagat jelzi, hogy a kortars tancban a popularis tancok hatasaval is foglalkoztak. Azonban egy
masik fontos kortars hatasrél megfeledkeztek: igy joggal meriil fel a kérdés, hogy ma, amikor
a kortars tanc eklektikus vildagaban, Franciaorszagban kiilondsképpen jellemzé, hogy a kisebb-
ségi szarmazasu vagy az Eurdpan kivili kulturdkbol érkezé koreografusok miveikbe bele-
csempészik sajat identitasukat, anyaorszaguk nemzeti mozgaskincsét, e jelenséget miért nem
mutatta be a tarlat?

Osszegezve, a Centre Pompidou egy régéta fennallé hianyt pétolt tudomanyos személetd, at-
fogé kidllitasaval. Erdemei vitathatatlanok. A tanc és a képzémiivészet kapcsolatat festmé-
nyek (Henri Matisse, Sonia Delaunay, André Derain, Ernst Ludwig Kirchner), grafikék (Theo
van Doesburg), akvarellek (Kandinszkij), szobrok (August Rodin) és kosztimtervek (Leon
Bakszt, Constantin Brancusi) sokasagdval tdmasztotta ald. Azonban tul nagy feladatra vallalko-
zott, az 1960-as évekig elérve mind a kuratorok energidja, mind a kidllitdtér fogyni latszott.
Ett6l kezdve a bemutatott anyag sem mindig felelt meg az eredeti koncepcidnak (a tanc és
a képzémivészet kapcsolatanak). Rdadasul a latogatoé kevés informacidt kaphatott arrél, hogy
hol keresse a képzémlivészeti jelenségeket, parhuzamokat az 1960 utani tancalkotasokban.?

Vincze Gabriella

Ezt a megallapitast személyes éiményekre, a ldtogatok értetlenségére is alapozom.



Megjegyzesek
a Mozdulat - A magyar mozdulatmdiivészet
torténete és kapcsolatai 1902 és 1950 kbzott cimmel
megrendezett tudomanyos kiallitas
és szimpdzium anyagahoz

A kiallitds 2012. junius 28. és szeptember 9. kozott volt lathatd, a szimpézium megrendezésére pedig 2012.
szeptember 7-én kerdilt sor az IparmUvészeti Mizeumban. A szimpdzium eléadasai megjelentek: Mozdulat
- magyar mozdulatmdiivészet a korabeli tdrsadalom és m(ivészet tiikrében. Szerk. Beke Laszl6o-NEmMETH Andras—
VINcze Gabriella. Budapest, Gondolat, 2013.

A 20. szazadi magyar mozdulatmivészeti 6rokséget a hazai tudomanyos mihelyek és az 6nal-
16 kutatasokat végz6 szakemberek mutattak be a tanc szerelmeseinek nagy 6rémére. A szimpo-
zium és a kiallitas tikrot tartott a mozdulatmUvészet sokszin(iségének, ugyanakkor annak el-
lentmondasoktdl sem mentes epizddjainak is. A mozdulatmdvészet igazi lizenetét évtizedekig

méltatlanul elhallgattak a magyar tdancmUivészeti és tdncpedagdgiai hagyomanyban. A kidllitas

képanyaga a mozdulatm(vészet vér szerinti és szellemi 6rokdseinek visszaemlékezéseit és a téma-
val foglalkoz6 hazai torténészek, szocioldgusok, miivészettorténészek, pedagogusok, babmdivé-
szek eddigi kutatdsait foglalta keretbe. A kidllitdas dokumentumainak és képanyaganak rendsze-
rezése Beke Laszlé koncepcidjanak, Vincze Gabriella kurdtornak, valamint az Orkesztika Alapit-
vany - MOHA - Mozdulatm{vészek Haza - Mozdulatm(ivészeti Gydjtemény vezet6jének, Fenyves

Marknak kdszonhetd. A képzémiivészet és a tanc irant elkotelezett szakemberek kit(ind érzékkel

valogattdk dssze a két vildaghaboru kdzotti mozdulatmivészet személyiségeinek, kapcsolatrend-
szerének és szellemi 6rokségének relikvidit és Gizeneteit. A targyi emlékek és a visszaemlékezések
az egykori alkot6 kozosségek titokzatos belsé vilagaba engedtek betekintést. A program végé-
re kirajzolodott egy kiilonleges 6sszmUivészeti (Gesamtkunst) aramlat, amely nem ismert mfaji,
térbeli és idébeli korlatokat. Torekvései mogott egy sajatos életfilozofia (Lebensphilosophie), élet-
szemléletbeli valtozés (Lebensreform) éllt, amely a zsidé-keresztény kultura és az orientalista ha-
gyomany helyenként eklektikusnak t(iné, mégis értékes kulturalis 6rokségeként hagyomanyozé-
dott az utokorra. A magas mivészetként szamon tartott akadémiai tdncban a professzionalis

gyakorlat mégiil sokaig hianyzott a tudomanyos reflexid. A tanc filozéfidjara, esztétikdjara, sze-
mélyiségformald erejére mégis sziikségiink van, bar eltéré indittatasboél és felhasznaldi szin-
ten, ennek ellenére kevesen akarnak és tudnak beszélni réla. Ugyanez a paradoxon rajzolodik
ki a mozdulatm(ivészet megfoghatatlansagat hangsulyozé okfejtésekben. Az ellentmondas hat-
terében a ritualitdsban és a szakralitasban gyokerezé tanc ,miivészetté véalasa’, majd ,profani-
zalédasa” all. Hozzajarul még a tancot kiséré érzelmek kavalkadja, szin- és formagazdagsaga,
amelyet igen nehéz szavakba 6nteni. A jovében a tancelméleti és a tancpedagdgiai alapkuta-
tasokat felhasznaldé tudomanyos megkozelitésektél éppen ezért jelentds valtozast reméliink.
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A mozdulatm(ivészet Ujrafelfedezése ismeretlen perspektivikat nyithat szamunkra. Bizunk egy
olyan paradigmavaltasban, amely megvaltoztatja a kdvetkezé generacié gondolkodasat.

A kidllitadson és a szimpdziumon bemutatott mivészek bebizonyitottak a tanc képesség-
és készség-, valamint személyiségfejleszté hatasat. (Kilonos tekintettel a mozgas megfigye-
Iésére; a testet felszabaditd tanc erejére; a tanc individualizal6 szerepére; a testtudatos tancos
mozgas felfedezésére; a helyes 1égzés alkalmazdséra; az energia és a dinamika Osszefliggé-
seire; az id6 és a ritmus fogalmanak megértésére; az emociondlis folyamatok megélésére;
a kooperativ és konstruktiv alkotdmunka 6romére; az alkotéfolyamat koré fonddé tabuk ledon-
tésére.) Altaluk a mozgas rutinossa, a tancos attitdd latvanyossa, a testi emlékezet éberré, a test-
nyelv pedig tudatossa valt.

A szimp6zium eléadasaibol megsziiletett tanulmanyok tematikusan csoportosithatdk. 1. Az élet-
reform-torekvésekhez kapcsolddd mozdulatm(ivészeti hagyomany tarsadalomtorténeti és tar-
sadalomszocioldgiai hattere; 2. a mozdulatmdvészet multimedialis, interdiszciplinaris, multikul-
turdlis és intermedialis kapcsolatrendszere; 3. a forraskutatasra tamaszkodd visszaemlékezések
és egyes életmivek bemutatasa.

Az életreform-torekvésekhez kapcsolodo
mozdulatm(ivészeti hagyomany tarsadalomtorténeti
és tarsadalomszocioldgiai hattere

Beke Laszlé mUvészettorténész (MTA BTK Mivészettorténeti Intézet, Magyar Képzémiivészeti
Egyetem) Miivészet-e a mozdulatmiivészet? — miivelddéstdrténeti szerepek cimi eléaddsa a két
vilaghdboru koézotti mozdulatmivészeti és a kortarstanc irdnyzatok szertedgazé kapcsolatrend-
szerének attekintésével foglalkozott. Nem csupan elemezte a tobbi tarsmivészettel (zene-, bab-,
képzémlivészet, filmmdlvészet) szoros szimbidzisban fejlédé iskoldk jellegzetességeit, hanem
tarsadalom- és m(ivel6déstorténeti szempontbdl is megvilagitotta a korszakot, amelyben a roko-
ni, barati szélak szévevényes héldjanak, a filozéfiai, esztétikai kérdésfeltevések, definicidk és
megkdzelitések ismerete nélkil nehéz lenne eligazodnunk.

Németh Andras tanszékvezeté egyetemi tanar (ELTE PPK Pedagdgiatorténeti Tanszék,
Magyar Tancmiivészeti Féiskola, Pedagdgiai Tanszék) Eletreform-térekvések és tdncpedagdgiai
reformok a 20. szdzad elsé felében cim( el6adasaban a recepcios és a hatastorténeti 6sszefliggé-
sek figyelembevételével elemezte a 19. szézad végétdl szarba szokkend életreform-torekvéseket.
A szerzé ravilagitott a kiilonféle iskoldk szellemi holdudvarara, a kapcsolédd nemzetkozi irdnyza-
tok hatasmechanizmusaira, amelyek meghatdroztak a hazai és a kilfoldi reformpedagégia ar-
culatat. Az el6éadas egyik eréssége annak a filozéfiai és kultdrkritikai szemléletvaltozésnak a be-
mutatdsa, amelyet tobb évszazados folyamat el6z6tt meg. Gydkerei visszanyulnak a felvildgoso-
dasig és a romantikaig, majd eldgaznak a klasszikus német filozdfia, a pesszimizmus, illetve az
életfilozofidk iranyaba (képviselve ezzel a magéra maradt ember ,6nmegvaltasanak” szamos
kisérletét).

Boreczky Agnes f6iskolai tanar (ELTE PPK, IPPK) Mds miivészet - Uj k6z6nség. A mozdulat-
mUivészet és a korabeli tdrsadalom cimi el6adasabdl csaladtorténeti, szocioldgiai adatokkal és
tényekkel lettiink gazdagabbak, amelyek tovabb erdsitették a mozdulatmiivészeti iskolak és sze-
mélyek szoros kapcsolatrendszeri halojat. A szerzd bebizonyitotta, hogy a mozdulatmdvészet
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a 20. szazad szinte minden jelentésebb szellemi dramlatahoz kotédott. A csoportok kdzotti érint-
kezés pezsditéen hatott a kor mlivészeti irdnyzataira. A hélézatkutatasi megkdzelités lehetévé
tette, hogy a mozdulatm(ivészet tarsadalmi tere korili szellemi tér is vildigosabban kirajzoldd-
hasson.

Detre Katalin térsadalomtorténész (ELTE BTK, doktorandusz) az ujkori sportmozgalmak,
az arisztokratak kérében népszeri sportélet elemzésével és a testgyakorlattal foglalkozé ko-
rabeli hazai irodalom ismertetésével vezette be Testkulttra, életreform, egészség, szépség, szabad-
id6 cim( el6adasét. A szerzé az alternativ testmivelési rendszerekkel foglalkozva a testkultu-
ra-mozgalmon beliil négy jelentésebb dramlatot irt le (ritmusmozgalom, azsiai testgyakorlatok,
fény és leveg6é-mozgalom - Freie Korperkultur, erd és szépség - fitnesz- és body building-moz-
galom). A ritmusmozgalom figyelemre mélté mddszertani elmélettel és gyakorlattal rendel-
kezd iranyzatokat takar (delsartizmus, az amerikai szabad tanc, Hedwig Kallmeyer-féle harmoni-
kus vagy esztétikus gimnasztika, a Mensendieck &ltal kidolgozott néi torna, az antropozéfia
talajan sziiletett euritmia mozgasrendszer). Az azsiai testgyakorlatok szellemiségének szinkre-
tizmusa egyesitette magaban a tavol-keleti és ezoterikus testmivelést, valamint a hinduizmus,
buddhizmus, illetve a teozéfia filozofidjat.

A mozdulatmivészet multimedialis, interdiszciplinaris,
multikulturalis és intermedialis kapcsolatrendszere

Fligedi Janos tanckutato, tudomanyos munkatars, egyetemi docens (Zenetudomanyi Intézet,
Magyar Tancmvészeti Féiskola) A Ldbdn-kinetogrdfia a Szentpdl-iskoldban cimi eléadésa Szent-
pal Olga mozdulatmivész kinetografiai munkassagat elemzi. A kutatasbdl kiderdilt, hogy Szentpal
joggal vonulhatott be a magyar mozdulatm(ivészet ,tudds néinek klubjaba’, ahol mélt6 helyet
foglalt el Dienes Valéria és Berczik Sara mellett. A notaciotorténeti bevezetésbdl megtudhattuk,
hogy a Laban-kinetografia megjelenése az 1930-as évek végére teheté Magyarorszagon. A 1aba-
ni tancjeliras (kinetografia) médszerét Szentpdl nemcsak adaptélta és érté szemmel fejlesztet-
te tovabb, hanem &t is adta ismereteit a tehetségesebb névendékeknek. A tanulmany szerzéje
megemlékezett a kinetografiai hagyomanyt 6rz6 egykori tanitvanyokrol: Lérinc Gyorgyrél és
Merényi Zsuzséarél (a Magyar Allami Balettintézet alapitdirdl), tovabba a testtechnikékrol, a tor-
ténelmi tarsastancokrol, a néptancrdl és a koreografidrél. Szentpél Olga kutatasi eredményeit,
tudomanyosan megalapozott rendszerét azéta sem sikerdilt feliilirnia az utékornak.

Tészabo Julia (ELTE PPK Pedagdgiatorténeti Tanszék) Mozdulatmdiivészet és tdnc a baba-
és bdbmiivészetben cim( el6adasaban szép ivet irt le. A szerz6 végigkovette a keleti szinhaz-
torténeti hagyomany Ujraéledését a 20. szazadi babmdvészetben, annak ellenére, ,hogy mi
Eurépaban - az évszazadok alatt teljesen elveszitettiik a képességiinket az &si szinhdzmuivé-
szet komplexitasanak a befogadasara”' Nagyszer( volt, amikor a komplex zene, tanc-, bab-,
szinhdz hagyomanya Ujra létjogosultsagot nyert, és el tudta fogadtatni gazdag formanyelvi sok-
szin(iségét. A valtozatossag a kor mas miivészeit (irodalmarokat és képzémUivészeket egyarant)
magdval ragadta. Az Eurépaban margindlisnak szamité babmdifaj (Lotte Pritzel) a kor megha-
tarozo alkotomUvészeit, példaul ismert tdncosait is magdhoz édesgette. Niddy Impekoven
és Anita Berber a tdnc formanyelvének segitségével a valdsagban is életet leheltek a Pritzel-

Ronald KurT: Indien und Europa — Ein kultur- und musiksoziologischer Verstehensversuch. Bielefeld, Transcript, 2009. 38-40.
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babdkba. A kor hangulatat tiikr6z6 bdbel6adasok szovegkdnyveit népszeri irék (Rainer Ma-
ria Rilke, Oskar Schlemmer, Németh Antal) fogalmaztak meg mivészi médon. Lényeges, hogy
a képzém(ivészeket sem hagyta hidegen a babmiivészet fejlédése. Marie Vassilieff, Natalia
Goncsarova és Mihail Larionov is avantgdrd stilusu figurdkkal és maszkokkal lepték meg a ko-
zOnséget. Paul Poiret divattervezd tervezdiskoldjaval és az Atelier Martine nevl mihely meg-
nyitasaval kdzvetlenil is hozzdjarult a mivészeti nevelés Ujabb kisérletéhez. Szamos magyar
mUvész: Blattner Géza, Abel Frigyes, Detre Szilrd is megérezte a mifajban rejlé kiaknazatlan
lehetdségeket, és népszerdsitette a stilusteremt6 babeléadasokat.

Vincze Gabriella mUvészettorténész (MTA BTK Mdvészettorténeti Intézet, doktorandusz)
Kelet a magyar mozdulatmiivészetben cim( el6adasa az orientalista hagyomany szinkretista ki-
sérleteit tarta elénk. A Madzsar-, illetve a Dienes-iskoldban a filozéfiai gondolkodés a Schopen-
haueren nevelkedett Nietzsche, valamint Bergson hatasara er6s6dott meg, majd teljesedett ki
a teozéfia tanainak elfogadaséban. A hindu és a buddhista filozéfia lizenete tébbnyire csak fel-
szinesen érintette meg a mozdulatmivészeti iskolak képvisel6it. A féleg Délkelet-Azsiabol szar-
mazé tradiciok adaptalasa a mitologiai hagyomany és a misztériumjatékokhoz hasonlé koreo-
grafidk (a teremtésmitoszok, illetve tlztanc, tibeti 6rdégtanc) Ujradlmodasaban nyert értelmet.
Az autentikusabb utkeresésre véllalkozo, filozofikusabb Dienes-iskola az Indiat megjart mdvé-
szek, kutatok, orvosok kdzvetitését tartotta fontosnak, mig a Madzsar-iskola egzotikus fliszer-
ként hasznalta a keleti vildg hangulatét. Az el6bbi a filozofikus gondolkozésra hatott terméke-
nyitéen, az utdbbi emociokat valtott ki és inspiralta a dinamikus és a vibrald alkotasok megszu-
letését. A két irdnyzat mellett a szérakoztatd tdncmuifajok rajongoéinak meg kellett elégednie
a Keletet szerényen ismerd, mégis stilust teremtd muivészekkel (Ruth St. Denis, Sent M'ahesa,
Sybaris de Severas).

A forraskutatasra tamaszkodo visszaemlékezések
és életmuvek bemutatasa

Fenyves Mark mozdulatm(ivész, orkesztész, mozdulattorténész (Orkesztika Alapitvany — MOHA
- MozdulatmUivészek Haza - MozdulatmUvészeti Gyljtemény, Dienes Valéria mozdulat-hagya-
tékanak gondozdja) Orkesztika és Dienes Valéria, Berczik Sdra és a Berczik-iskola cimU el6adasa
személyes hangvétel( visszaemlékezésként hangzott el egykori mestereirdl. Berczik Sara élet-
mUvét az intellektudlis megkozelités, a modszeres gyakorlat harménidja, az esztétikum keresé-
se, a magas foku zenei mlveltség, az ért6 és megértd, kreativ, inspirativ mozgas hatotta at. A rit-
mikus sportgimnasztikdt megalapozoé irdsai a zene és a mozgas segitségével navigaljak a pe-
dagégusokat a tanc tanitasaban. Dienes Valéria élete és munkassaga igazi példa volt kortarsai
szamara. Nem csupan megtapasztalni, élvezni akarta a tanc pillanatait, hanem érteni és kdzve-
titeni is kivanta tanitvanyainak a tancrél szerezett tudasat. Kiilféldi tanulményutjain felismerte
a tdncelméleti tudas (a zene, a tanctorténet, a koreogréfia) alapjainak sziikségességét, amely-
nek elsajatitasdhoz a matematika, a filozdfia, az esztétika elengedhetetlen. S a kétféle tuddsbd-
zis ért6 kezekben a tanc formanyelvének gazdagodasat eredményezte. Berczik és Dienes gon-
dolkodasmodjaban a szabalyozott, rendszerezd, szintetizal6 és teremtd erd egyarant fontos
szerepet jatszott. Modszertanuk, szellemiségiik és szakmai sikereik 6sszeforrtak a mozdulatmd-
vészetrdl alkotott idealizalt képpel.
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Lérinc Katalin tancmuivész, egyetemi docens (Magyar Tancmuvészeti Féiskola) Egy 6rékség
birtokdban: L6rinc Gyérgy és Merényi Zsuzsa cim( eléaddsa nem nevezhetd egyszer(i vissza-
emlékezésnek. A tancszakirdva és kritikussa érett tdancm(ivész Lérinc Katalin megélt szakmai
tapasztalatai tiikrében allitott mélté emléket szlileinek, a 20. szazadi tancmUivészet és tancpe-
dagogia két kivételes doyenjének. Lérinc Gyodrgy és Merényi Zsuzsa szakmai sikerei kozé nem
csupén a neviikkel fémjelzett Allami Balettintézet sorolhatd, hanem az a komplex oktatdi-neve-
I6i munka is, amelyet a mozdulatm(ivészetben is jartas két balettmester felvallalt. Mindket-
ten hozzajarultak ahhoz, hogy a hazai klasszikus balettmuivészet a Vaganova-technika kristaly-
tiszta adaptalasa mellett egyedi szin- és formavilaggal gazdagodhasson. S ez a valtozas még
a politikailag legnehezebb id6kben is felhivta magéra a nemzetkozileg elismert koreogréafusok
és a kozonség figyelmét.

Lérincz Viktor jogdsz, mlivészettorténész Pdrhuzamos életrajzok: Kemény Ferenc — a sport,
a pedagdgia, a pacifizmus és a miivészet kapcsolodé hdlozatai cimi el6adasa az ujkori olimpia-
torténet és az europai oktatasiigy egyik karizmatikus alakjanak allitott emléket. Figyelme nem
csupan a sport- és az olimpiai mozgalom eseményeire terjedt ki, hanem a mentalhigiéniara,
tovabba a pedagdgidra is. A forrasfeldolgozas Kemény levelezésére tdmaszkodik, akinek szemé-
lyiségét és munkassagat illetéen szamtalan tisztdzatlan pont fedezhet fel, kezdve a szabad-
kémUvesség iranti vonzalmatdl a Pierre de Coubertinhez fliz6d6 szakmai, illetve személyes
kapcsolatain keresztiil a halalat megel6z6 eseményekig. Kemény tudomanytorténeti eredményei
is vitathatatlanok. Irasai, tanulmanyai hatasa tullépett hatarainkon, s ezt nem csupan a befolya-
sos nemzetkdzi szervezetekben értékelték, hanem tudomanyos kdrokben is, mivel Nobel-dijra is
el6terjesztették.

Mizerdk Katalin



In memoriam Karman Judit
(1933-2011)

A ritmikus gimnasztika atyja, Emile Jaques-
Dalcroze sokszor hangsulyozta, hogy modsze-
rének lényegét csak azok érthetik meg, akik
belulrél kdzelitenek hozzd, azaz személyesen
is kiprobaljak és atélik azt." A Budai Tancklub-
ban, népszer(i nevén a ,Kapas utcaban” Berczik
Sara és Hajos Klara 6rdin az én generaciom még
megtapasztalhatta ennek az egyediildllé zene-
és mozgaspedagdgiai modszernek a személyi-
ségre gyakorolt hatdsait. A két debreceni mozdu-
latmdvész, mesterné és tanitvanya, a huszas
években kulonbdzd kiilfoldi és magyar iskolak-
ban ismerkedett meg Isadora Duncan, Elisabeth
(ismertebb nevén: Bess) Mensendieck és Dalc-
roze mozgasrendszerével. Berczik Sara 1932-ben
sajat iskolat nyitott Budapesten, ahol elészor ta-
nitvanya, majd hosszu évekre munkatarsa lett
Hajés Klara. Mddszeriik azonos alapokra éplilt,
az anatomiai szempontbdl pontos és differen-
cialt, ritmikailag igényes és valtozatos gyakor-
latokat é16 zenével, zongorakisérettel végeztiik.
A gyokerek koézosek voltak, de mindkét tanar,
. : a mozdulatmivészet tobbi nagy egyéniségé-
Karman Judit 1996 jdliusaban, a csaléd tulajdona hez hasonldan, egyéni, senki massal 6ssze nem
téveszthetd stilust dolgozott ki.

Az esztétikus gimnasztika? az évek soran nélkllozhetetlen része lett az életemnek, de igazén
Klari néni, majd Sari néni halalakor tudatosodott bennem, mekkora veszteség a mifaj elt(iné-
se. Megprébaltam megfogalmazni, elészér a magam szamara, hogy mi ennek a mozgdasnak
a sajatossaga, és minél tébbet tudtam meg rdla, anndl vildgosabba valt, hogy hihetetlenl
gazdag és izgalmas mult all mogotte, melynek targyi és szellemi értékeit meg kell 6rizni. Ke-
resni kezdtem a tanukat: tdancm(ivészeket, tanarokat, tanitvanyokat, és kiderilt, hogy létez-
nek még muhelyek a Kapas utcan kiviil is, ahol a mozdulatm(ivészet kilonféle iranyzatai alap-
jan tanitanak mozgast. Az egyik ilyen mdhelyben, az Orkesztika Alapitvany MozdulatmUivé-
szeti Studidjaban taldlkoztam 2006 tavaszan el6szor Kdrmén Judittal, az Egészségligyi Féisko-
la Fizioterapiai Tanszékének adjunktusaval, aki akkor tdncosoknak tartott alapozé tréninget.

' Marie-Laure BAcHMANN: Dalcroze Today: An Education Through and Into Music. Oxford, Clarendon, 1993. 23.
2 Berczik Sara igy nevezte mozdulatmUvészeti rendszerét.
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in memoriam

Kérman Judit tobbféle mozgasrendszer tapasz-
talatanak birtokaban fordult a gyogyité mozgas
felé. Kozvetlenil a masodik vilaghabord utan
Kaéllai Lili, majd Berczik Sdra magdniskoldjaban
tanult. 1948-ban részt vett az utolsé mozdulat-
mvészeti tanarképzé tanfolyamon, ahol tébbek
kozott Berczik Sara, Szentpal Olga, Szentpal Ma-
ria, Hirschberg Erzsébet, Rabai Miklds, Molnar
Istvan, Szalay Karola tanitotta. Az 1949-ben ka-
pott, nyilvanos tanctanitasra jogosité diplomat
azonban félre kellett tennie, hiszen a magénisko-
ldkat megsziintették, az allami oktatasbol pedig
kiszoritottak a mufajt.> Ekkor 6 még nem akart
elszakadni a tanctol: elészor a néptanc iranyaba
indult. Tobb tanfolyam elvégzése utén felvették
az Allamvédelmi Hatdsag tancegyiittesébe, emel-
lett szinhazi fellépéseket és oktatast is vallalt.
Késébb mivészitorna- és balettoktatdi oklevelet
szerzett, mégsem taldlta helyét az 6tvenes évek
tancéletében. Ezutdn talalt rd a gydgytornara, nem
véletlendl, hiszen ebbdl a sokgyokerd, komplex
mozgésrendszerbdl tobb irdnyba vezetett az ut.

A gydgytorna 6nallé hivatassa valasa Euro-
pa sok orszagaban, igy Németorszagban és Fran- N \ 1%
ciaorszdgban is a mésodik vildghdboru utén ka-
pott Uj lendiiletet. Magyarorszag ekkor elszigetelt Karman Judit néptancos kosztimben,
helyzetében csak a sajat hagyomanyaira tamasz- 1950-es évek, a csalad tulajdona
kodhatott. Nalunk 1945 el&tt nem volt szervezett,
allamilag elismert bizonyitvanyt ad6 gyogytornaszképzés, viszont a mozdulatmuivészeti ma-
ganiskolak tananyaganak egyik alappillére volt Mensendieck higiénikus gimnasztikaja, amely
alapvet6en a civilizaciés artalmak kikiiszobolését célozta, igy a magyar gydgytorna a mozdu-
latm(ivészet alapjaira épitkezett. A mozdulatmuivészek, koztiik Karman Judit is, mind az okta-
tds megszervezésében, mind a tananyag 0sszeallitdsaban, mind a terapias munkaban vezet6
szerepet jatszottak. Kdrmén Judit a fiatalabb nemzedék tagjaként a kilencvenes évek végéig
sokat tett azért, hogy a magyar gyogytorna nemzetkdzi elismerést kivivo, egyetemi diplomat
ado hivatdssa valjon. Nyitott volt az Uj irdnyokra, ugyanakkor kutatta a gyokereket is. Egy da-
niai tanulmanyut sordn Mensendieck-tanfolyamon vett részt. Hazatérése utén az eredeti ala-
pokhoz visszanyulva egyrészt megujitotta az idék sordn deformalédott Madzsar-rendszert,
masrészt Berczik Sara esztétikus testképzé rendszerével bivitette a féiskolai oktatas anya-
gat. Rendszerének lényegét igy foglalta 6ssze konyvében: Az esztétikus testképzés megtart-
ja Mensendieck szemléletét és a Madzsar-rendszer korrekcids, egészségiigyi gondolkodas-
modjat. Mégis tullép mindezeken, 6néllé formastilussal dolgozik, és kdéveti az esztétikai
torvényszerlségeket, amennyiben a mozgasokat, mozdulatokat a tér-idé-er6 6sszefliggései-
ben vizsgdlja. [...] Elsédleges célja a mozgaskészség kialakitasa, mely kinesztézian keresztiil
jut el a tudatos izommUikodésig. Abban kiilonbozik mas funkciondlis és higiénikus moz-

Lasd Lenkel Julia: Volt egyszer egy tancnevelési szak. In: Szinhdz és politika. Szinhdztorténeti tanulmdnyok. 1949-1989. Szerk.
GAIDO Tamas. Budapest, Orszagos Szinhaztdrténeti Mdzeum és Intézet, 2007.
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gasrendszerektdl, hogy a testet esztétikus és
természetes forméban dolgozza ki. A moz-
gasfolyamatokat elemzé médon kozeliti
meg, variacios lehetéségekkel gazdagitva
a gyakorlatanyagot. Pozitiv pszichés hatasa
tobb tényez6bdl tevédik Ossze. A tanulasi
folyamat soran kialakul egy olyan testtu-
dat, amelynek birtokaban kontrolldIni tud-
juk mozdulatainkat, uraiva valhatunk sajat
testiinknek. A zenére végzett mozgdas 6ro-
me sikerélményt ad. Inspirativ tanitasra és
a gondolkodas sokféleségére nevel. Lehetd-
séget ad az Onkifejezésre és a fantazia sza-
badsaganak érvényeslilésére.

Karman Judit a kilencvenes évek vé-
gén ismét kapcsolatba kerdilt a tdancmdvé-
szettel, amikor részt vallalt a Magyar Mozdu-
latkultdra Egyesiilet és a mozdulatmivésze-
ti oktatds Ujjaélesztésében. Nem rajta mult,
hogy a kezdeményezés nem lett igazan si-
keres. Csak remélni lehet, hogy térekvései
nem voltak hidbavaldk. Szakkonyvei, jegyze-
tei az egyetemi képzést segitik, egy részik
(mint a Francois Delsarte-rdl irt konyve) ma
még kiadatlan. A vele készlilt interju, amely-
nek részleteit az aldbbiakban kozoljlk, arrél
tanuskodik, hogy személyében a gydgytor-
nasz szakma kival6 tanart és szakembert,
a magyar mozdulatmuvészet pedig lelkes hi-
vét és avatott képvisel6jét veszitette el.

Karman Judit gydgytornat tanit az Egészséguigyi Féiskolan,
1980-as évek, magantulajdon

Detre Katalin

4 KARMAN Judit: Modszerek mdltja és jelene. A funkciondlis és analitikus testképzéstél a komplex esztétikus mozgdsig. Budapest,

A Magyar Mozdulatkultura Egyesilet MozdulatmUvész Pedagogusképzé Tanfolyaménak tanjegyzete. 1995.41-47.



A mozdulatm(veészet

hivatalosan nem létezett tobbe”
Interji Kdrmdn Judittal

Tanc

Detre Katalin: 1933-ban sziilettél. Mesélj néhény szo6t a csalddodrdl - kik voltak a sziileid, hon-
nan indultal?

Kdrmdn Judit: A sziileim polgarok voltak, de az égvilagon semmi kézilk nem volt sem a mozgdas-
hoz, sem a m(ivészethez, sem a tanchoz. Nekem a haboru szorny(i évei utan tetszett meg a moz-
gas. A hazunkban lakott egy id8s balerina, és anyuval elmentiink hozza, mert valami ilyesmit
szerettem volna csindlni. Tizenkét éves voltam. Megkérdeztiik, hogy szerinte hol tudnék balet-
tozni. Mire azt mondta, hogy sehol, mert az én koromban mér nem lehet elkezdeni. Akkoriban ez
a valasz sok szenvedést okozott. Azt ajanlotta, hogy prébalkozzam egy mozdulatmivészeti
iskolaban.

Mar nem is tudom, hogyan kertltem Kallai Lili iskolajaba.' Korilbeliil egy évet toltottem
el néla. Tulajdonképpen jélesett az a mozgas, csak valahogy keveselltem. Sokat tancoltunk,
kiilonbozé kifejez6 mozgasokat végeztiink, kicsit ,proletkult” volt. Annak idején igy hivtak az
olyan jellegi mozgasokat, amelyek pillanatnyi, demonstrativ mozdulatokbdl alltak, mint pél-
daul ,cipelek egy zsdkot’, ,most azt a zsakot leteszem”. Ezenkiviil sokat szaladgaltunk, ugrot-
tunk. Megjegyzem, Fay Maria, aki balettmester lett a londoni Royal Academyben, szintén
Kallai Lilinél tanult. Majd egy alkalommal hivtak, hogy menjek el [Berczik] Sarikdhoz.* Odakertil-
tem, bejértam egy-két 6rara, és [a két iskola kdzotti] oridsi kiildbnbséget mar az a kislany is meg-
érezte, aki akkor voltam: hogy Berczik Saranal egy nehéz, szabalyozott technikérdl van szob.

D. K.: A Kallai Lili-féle modszer csak improvizacidkbol allt?

K. J.: 1gen, féként improvizaltunk, bar voltak mensendieckes és magyaros gyakorlatok is, taps
és zenei ritmusok. De azért nem eskiiszom meg ra, hogy ennyi volt az egész, hiszen tizenkét

Kéllai Lili (1900-1996) mozdulatmUvész, koreografus, tdncpedagdgus. A Zeneakadémia zongora tanszakdn szerzett
diplomat, késébb Freund Ernénél tanult Dalcroze-mddszert, vagyis a zenepedagdgia feldl kdzeledett a tdncmivészet
felé. A huszas években kulféldén tobb hires mozdulatmivésznél tanult, tébbek kézott Rudolf Laban és Mary Wigman
maodszerével is megismerkedett. 1922-ben nyitotta meg sajat iskoldjat Budapesten. A laikusképzés mellett tanar- és md-
vészképzéssel is foglalkozott. Iskolajat 1950-ig, a mozdulatmiivészet betiltdsaig mikodtette.

Berczik Sara (1906-1999) mozdulatm(ivész, zene- és tancpedagdgus, milvészi torna mesteredzé. Perczel Karolandl és
Nirschy Emilidnal klasszikus balettet tanult, majd Ausztridban megismerkedett a mozdulatmUvészet tobb irdnyzataval.
1922-t61 ©nallo koreogréafidkkal jelentkezett. A fellépések mellett diplomét szerzett a Zeneakadémian. 1932-ben 6nallé is-
kolat nyitott, ahol tanarképzés is folyt. A mozdulatmivészet betiltdsa utan a Testnevelési Féiskolan a ritmikus gimnasz-
tika vdlogatott mesteredzéje és koreogréfusa lett. Emellett a Szinhdz- és FilmmUvészeti Féiskoldn mivészi mozgdst
tanftott.
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éves voltam! Kezdettdl fogva el akartam onnan menni, plane amikor meglattam, hogy Sari né-
ninél mi van. Leesett az allam. Ott tanitottak a nagyok, akik fantasztikusan tudtak: Széll6si
Agi, E. Kovacs Eva.* Végiil elhagytam Kallai Lilit.

D. K.: Megfogalmaznad kicsit pontosabban, hogy mi volt a kiilonbség a Kaéllai-féle és a Sari
néni-féle mozdulatmdvészet kdzott?

K. J.: A Kallai Lili-félérél olyasvalakit kellene megkérdezni, aki hosszu idét téltétt nala. En min-
dig dacos kislany voltam, és ha valamit nem birtam, akkor azt nem birtam! Es én nem birtam
Kallai Lilit. Az els6 6ra utdn megkértem Sari nénit, hadd jarjak hozza.

D. K.:Hol volt Sari néni érdja?
K. J.: A Szent Istvan parkban, a lakdsan.
D. K.:Emlékszel esetleg, melyik részen?

K. J.: Kérlek szépen, persze! A park végébdl, a Dunapark Kavéhaz mellett kellett bemenni, egyet
fordulni, kicsit tovabbmenni, és ott volt a hdz, pontosan Budara nézett. Hiromszobas lakas
volt, az egyik szoba volt az 61t6z6, a kozéps6 szoba volt a tréningszoba, a harmadikban lakott
Sérika férje.* Ez volt az iskola, mert a Teréz korutit lebombazték.

Sarikanal ragadtam. 1945-t6l 1948-ig jartam hozza, amikor jéttek az elsé hirek, hogy be
fogjak tiltani az egész mozdulatmUvészetet, a tanfolyamokat is. Ekkor még egyszer, utoljara fel-
vetédott a minisztériumban a gondolat, hogy kellene csinalni egy utolsét, de 6sszes(ritve, te-
hat nem harom évre elhuzva, hanem egy év alatt, reggeltdl estig! Eppen bekeriiltem a leges-
legutolséba, 1949-es diplomaval, ez volt az utolsé mozdulatmivészeti tanfolyam.® En voltam
a legfiatalabb. Olyanok tanitottak és olyanok vettek részt a tanfolyamon, akik nem tudték,
hogy mi lesz veliik azutén. Es kik tanitottak? Ez leirhatatlan. Nem lehetett tudni, hogy mi lesz,
akkor jott a nagy valtozés. Az 0sszes tanaromat nem biztos, hogy fel tudom sorolni: a mozdu-
latmUvészetet Szentpal Olga, Szentpal Maria, Hirschberg Erzsébet tanitotta, 6 a Dienes-vona-
lon volt, a balettet Szalay Karola, a néptancot Rabai Miklos és Molnar Istvan tanitottak.® Mol-
nar Istvan’ csodalatos, hires néptancgy(ijté volt, egészen kivalo. Akkoriban két iranyzat volt
a néptanc terlletén, amit 6k ketten képviseltek, Rabai és Molnar, késébb csak Rabai maradt,
mert Molndr kidregedett. Akkoriban tancirast is tanultunk, Lugossy Emma tanitotta.

E. Kovécs Eva (Elek Jenéné, 1922-) Dienes Valéria, majd Berczik Sara tanitvanya, majd ez utobbinak Szollési Agnessel egyiitt
vezetd tancosa. A mozdulatmUvészetet annak betiltdsa utdn ritmikus gimnasztika néven tanitja tovabb Mészaros utcai
lakdsaban. Szollési Agnes (1924-2010) Perczel Karola, majd Berczik Séra tanftvanya, majd ez utdbbinak vezeté tancosa
E. Kovécs Evéval egylitt. A mozdulatmiivészet betiltdsa utdna az Allami Népi Egytittes (majd Duna Mvészegyiittes) ko-
reografusa, ugyanakkor a lokélélet (Moulin Rouge, Béke) fellendiilésekor megrendelésre is készit koreografidkat. Tobb
helyen tanftott, egyebek mellett a Théba Mivészeti Szakiskola tdnctagozatdnak vezetsje volt.

Pap Laszl6 katonatiszt volt. Lemondott a rangjardl, hogy feleségil vehesse a zsidd felmendkkel is rendelkezd Berczik Sarat.
1949-ben feleségével egyitt kitelepitették. 1952-ben halt meg. (J&s Fruzsina szébeli kdzlése alapjan.)

Tanc és MozdulatmUvészet Tanitoképzé Orszagos Tanfolyam.

A tandrok névsorabdl itt kimaradt Berczik Séra.

Molndr Istvan (1908-1957) tancmiivész, koreografus, néptanckutatd. 1951 és 1955 kdzott a SZOT MUvészegylttesének
mUvészeti vezetdje volt.
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D. K.: Ez nagyon érdekes. Most jelent meg egy konyv Labanrdl.2
K. J.: Bizony, Lugossy Emma is a Laban-mddszert tanulta.
D.K.:Es a zenetanités?

K. J.: Persze, volt zenetanitas is, még politikai gazdasagtan is volt!
D.K.:Ki tanitotta?

K. J.: Akkoriban volt egy szerelmem, aki a Szinmuivészetire jart, 6t biztdk meg, hogy nélunk -
ugyan nem politikai gazdasagtant, hanem valami szocialpolitikdt vagy mit tudom én, mit,
mindegy, valamilyen politikai targyat - tanitson. Dobai Vilmosnak hivtak. Azt hittem, elju-
lok, amikor meglattam! Azt nem muszaj tudni, hogy egy évvel késébb a férjem lett. llyen is
volt. Volt még néptanc Vadasi Tiborral. Nagyjabdl 6k voltak a tandraink. Egy év leforgasa alatt
elvégeztiik, szépséges diplomat kaptunk, Duka Antalnétél alairva a minisztériumbdl. Ekkor
lezértam a tanuldéveket, és ki kellett gondolnom, hogy hogyan tovabb.

Akkoriban derdilt ki, hogy a rendszerben nincs helye a mozdulatmuivészetnek, mert régi,
a multé, dekadens. J6 par iskola bezart, egy-két iskola maradt csak, a legtébben atnyergeltek
mas terlletre. Példaul Szentpdl Olga torténelmi tarsastancot tanitott a Szinmuivészeti Fdisko-
lan. Azt hiszem, egyediil Kovacs Eva tartotta meg az iskolajat, a tébbiek mind elmentek a tor-
navonalra, vagy ide-oda. A mozdulatmdvészet hivatalosan nem létezett t6bbé.

En pedig ott alltam egy mozdulatmdvészeti diploméval tizennyolc évesen. Ekkor jétt
a néptang, ezt is meg kellett tanulnunk, mert ha az ember akkoriban nem tanult néptancot,
akkor tényleg el kellett tlnnie valahova, egy egészen mas szakmdba. Kallai Lili is elment vala-
milyen hivatalnoknak, bezérta az iskolajat. A Népmivelési Intézetnél voltak kiilonb6zd tan-
folyamok, amiket elvégeztem, egyet, kettét, hdrmat, négyet. Akkoriban virdgzottak a néptanc-
egyittesek, az egyiittesi élet. Divat volt a vallalatoknal a sajat tanccsoport, felvételiztem az
Allamvédelmi Hat6sag Tancegyiittesébe, ahova fel is vettek, ott roptam a tdncosok kozétt egy
évig, emellett tanitottam is a néptancot. Egy héten egyszer-kétszer jarogattam, tdnccsoporto-
kat vezettem, mert pénzt is kellett keresnem. Tehat mozdulatm(vészetet Sarinal és ezen az em-
litett [mozdulatmUvészeti] tanfolyamon lehetett tanulni, majd snitt, és jott a néptanc. A nép-
tanc és a balett, merthogy akkoriban ezt a kett6t kellett csinalni.

D. K.: Végul mégis tanulhattal balettozni?

K. J.: Kérlek szépen, igen, balettet is tanultam! Volt egy négyéves délutani tanfolyam, ami utan
felvételt nyertem a Balettintézetbe, az esti iskolara. Ezt a tanfolyamot Hidas Hedvig vezet-
te, akivel kordbban egyitt jartunk a mozdulatm(vészeti tanfolyamra.” Négy év utan kaptam
egy balettoktatoéi diplomat. Ekkor mar tudtam balettet és néptancot tanitani, ekkor férjhez
mentem, gyerekeim lettek, igy ledllt egy kicsit a dolog, bér hivtak sokfelé, példaul Kovécs
Eva munkakézésségébe balettet tanitani.”® Sokan csinéltak, de ekkor el8jétt a makacs énem,

Rudolf Laban (1879-1958) tancos, tancpedagdgus, koreografus, a tanciras korszer(sitéje, a ma is alkalmazott Laban-moz-
gasrendszer kidolgozdja. Onéletrajzi irdsaibol késziilt valogatas 2009-ben jelent meg. Ligan Rudolf: Tdncnak szentelt élet.
Szerk. Fuchs Livia, a kisérd tanulményt irta: FUGeD! Janos. Budapest, U'Harmattan, 2010.

ATanc és MozdulatmUvészet Tanitoképzé Orszagos Tanfolyamon végeztek mindketten 1949-ben.

1945 utadn a maganiskoldkat dllamositottak, ettél kezdve munkakdzdsségként miikddhettek tovabb, ami jelentésen kisebb
autonémiat jelentett a korabbi iskolavezeték szamara.
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és azt mondtam, hogy nem fogom a sziil6k kénye-kedve szerint ugraltatni a gyerekeket!
Nem fejleszthetek, hanem kiilonb6zé produkcidkra kell betanitanom 6ket, amire rdmegy
egy egész félév! Ekkor megtorpantam, és azt mondtam, hogy ezt nem! Eddig tartott az éle-
tem egyik része.

Gydgytorna

K. J.: ...és akkor egy véletlen kapcsan megtudtdk a barataim, tobbek kdzott egy orvos baratom,
hogy gondban vagyok, és megkérdezte: miért nem jossz el gydgytornasznak? Tudok szélni
Manci néninek [Gal Laszlénénak] az ORFI-ban, gyere el gydgytornasznak!"

D. K.: Gl Laszloné Madzsar-tanitvany volt?

K. J.: Madzsar-tanitvany. Wald Bélané is, aki szintén az ORFI-ban volt. Ott voltak a [magyar]
gydgytorna kezdeteinél, Geguss Kornélia, aki Dienes-tanitvany, tehat orkesztikas'? volt, szin-
tén. Ok harman kezdtek el a gydgytorna vonallal foglalkozni.

D. K.:Hany éves voltal, amikor elhivtak gydgytornasznak?

K. J.: Olyan huszonhét éves korom koril, taldn 1957-ben, a gyermekbénulds-jarvany id6sza-
kaban. Akkoriban nagyon sok gyogytornaszt vettek fel. Felvételizni kellett, féltem, mert mar
tulkoros voltam, huszonét év volt a korhatar, én pedig mar huszonhét éves voltam. De
Manci néni egy b(ibaj volt, és mondta nekem, hogy ,Magat én Ugyis felveszem!” Elvégeztem
a kétéves iskolat, nagyon orlltem neki, bar kritikus szemmel néztem a magyar gydgytornara,
mert akkor mar sok mindent tudtam. Ugyan nem a gyogytornardl, hanem altaldban a mozgas-
rél, és voltak is fenntartasaim azzal kapcsolatban, hogy mit hogyan tanitanak.

D. K.:Kik voltak a tanaraid?
K. J.: Gal Laszloéné, Wald Bélané, Gardi Zsuzsa és Geguss Kornélia.
D. K.: Gardi Zsuzsa nem Madzsar-tanitvany volt; 6 honnan érkezett a gydgytorna teriiletére?

K. J.: Nem tudom, hogy honnan j6tt, de azt tudom, hogy nagy karriert futott be, Gal Laszléné
6t tdmogatta, és véguil 6 lett kinevezve igazgatonak, amikor az iskola atvaltozott haroméves
féiskolava.

Magyarorszagon 1945 el6tt a gydgytornasz tevékenység hivatalosan az orvosi gyakorlat része volt, nem létezett 6ndllé
gyogytornasz szakemberképzés. Az elsé hat honapos tanfolyamot 1952-ben inditottak. 1955-ben indult meg a kétéves,
rendszeres képzés, melyet a gyermekbénulas-jarvany nagy gyogytornaszigénye tett sirgetévé. Az oktatas elsé vezetdje
dr. Wald Bélané volt, 6 dolgozta ki a traumatolégiai tananyagot. 1957 és 1967 kdzott az iskola vezetSje Gal Laszioné
Venetidner Margit lett. 1966-ban korszer(i gydgytornaszjegyzetet allitott 6ssze, melynek gyakorlatanyaga ma is érvényes.
1975-ben a gyogytorndszképzés féiskolai szintre emelkedett az Orvostovabbképzé Intézet Egészségligyi Féiskolai Kard-
nak Gyogytorndsz Szakaként. A Szak vezetésével dr. Riské Tibort bizta meg az Egészségligyi Minisztérium. Helyettese és
egyben az operativ vezetd Gardi Zsuzsa lett. Ma az egyetemi integracio kdvetkeztében a Féiskolai, majd Egészségtudo-
manyi Kar a Semmelweis Orvostudomanyi Egyetem része.

Az orkesztikérdl lasd bévebben e folydiratszamunkban Vincze Gabriella tanulmanyét.



105

in memoriam

D. K.: Gl Laszlonénak mitdl volt ilyen nagy befolyasa?

K. J.: Mert madzsarista volt, de Waldnak is legalabb akkora befolyasa volt, mert hol Wald Kata
volt az igazgatd, hol Gal Manci, ez mindig véltozott. Kommunisték voltak! Egyrészt Gal
Manci Venetidner-lany volt, Wald Béla pedig kommunista orvos volt, egy kicsit hasonlitott Ma-
dzsar Jozsef esetéhez, mert egyértelmiien kommunisték voltak. Nem is nagyon volt mas, aki
a vezetésbe bele tudott volna szélni. Ok hataroztak meg a tananyagot is, volt elmélet, volt
anatomia, gyakorlat, minden az égvilagon, orvosokat, anatémust hivtak tanitani, majd a vég-
zettek kiilonb6z8 korhazakban helyezkedtek el.

D. K.: Te példaul hol?

K. J.: A neuroldgian, az ideggydgyaszaton toltdttem el tizennyolc évet. Akkor tgy hivtak, hogy
Robert Kéroly Kézkdrhaz, most pedig a Nyiré Gyula. Volt egy 6ridsi elmeosztaly, a valamikori
Angyalfoldi Tébolyda utdda, id6vel kiilonbozé részlegeket épitettek hozza. Kdzben tanitottam
a féiskolan, elészor csak kikiildtek hozzam tanitvanyokat gyakorlatra, azutan behivtak, elészor
félallasra, azutan egész allasra, igy lettem féiskolai adjunktus.

A Mensendieck-modszer'?

K. J.: Gyégytornasz voltam, és volt egy paélyazat, amivel ki lehetett menni Koppenhdagaba
Mensendieck-médszert tanulni.

D. K.: Ez mikor volt?

K. J.: 1984 korul kaptam egy kéthetes 6sztondijat. Volt szerencsém megnézni egy ilyen Men-
sendieck-kurzust, amibdl kidertilt, hogy Koppenhdgaban bizony ez egy teljesen kiilén stu-
dium. Voltak a fizioterapeutak, és voltak a mensendieckesek.

D. K.:Egészen pontosan hol is volt ez igy?

K. J.: Ez a vildigon mindenhol igy van, én Danidban voltam, de Hollandiatél kezdve Amerikan
keresztiil Norvégidban, Svédorszagban, mindenhol van Mensendieck-iskola.

D. K.: Mondanal par sz6t arrél, hogy mi az a Mensendieck-iskola és mire hasznaljak a gyogy-
tornaban?

K. J.: ,A nagy Mensendieck” kidolgozta, hogy az emberi testtel milyen médon és hogyan kelle-
ne helyesen foglalkozni. Elhatarolodott a kiilonb6zé balettformaktol és egyéb torndktol, mert
nem tartotta egészségesnek azokat. Es itt jott az igazi forradalom! Ot tartom a mozdulat-
mUvészet anyjanak, mert felhivta a figyelmet a ,spicc” és a tobbi testtartas karos kovetkez-
ményeire. A mozgast, a balettet nem esztétikai szempontbdl, hanem az emberi test élettani,
anatomiai felépitése szempontjabdl figyelte - hiszen eredetileg orvos volt! Ebbdl kiindul-

Dr. Elisabeth (Bess) Mensendieck (1866-1959) holland-amerikai orvosnd, az élettani-higiénikus gimnasztikai rendszer,
egyben az elsé ndi tornarendszer kidolgozoja.
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va dolgozta ki a Mensendieck-szisztémat, amit késébb tobb helyen is tanitottak a vilagban.
Vannak Mensendieck-térsasdgok, amelyek kapcsolatban éllnak egymdssal, dsszelilnek, konfe-
renciat tartanak stb. A mensendieckesek a kovetkezd targyakat tanuljdk: anatomiat, tornat,
magat a Mensendieck-anyagot, élettant, zenét...

D. K.:Ennek a médszernek is eleme a zene?

K. J.: Nem. De ez egy érdekes dolog, mert tanulnak zenét, de nem azért, hogy felhasznaljak!
Sok felkialtojelet tegyél oda!!l Mensendieck azt tanitja, hogy nekem, magamnak kell a sajat
testemet kontrolldlnom. Minden, ami azon tul van, az csak zavar. A testemet magamnak
kell felfedeznem. Ezért el6szor tiikdrben kell megtanulni kontrollalni a mozdulataimat, tikor
elétt, hatul, oldalt, mindenhol! A begyakorlas utan, amikor mar tudom, hogy melyik izmom
mit csindl, hogyan torténik egy hajlds — melyik izommal irdnyitom a hogyant -, akkor fogom
tudni, hogy hogyan kell tartanom magamat. Ha nem mondom el szazszor magamnak a ho-
gyant, és kdzben nem ellenérzom a tiikérben, akkor ez nem fog menni! A zene pedig elviszi
a figyelmemet a hogyanrél. Végeredményben Mensendieck meglehetésen ortodox médon
a tornat elsésorban a sajat test megismerésének tekintette. Idével a tudatossagra raépllt
az esztétikai szemlélet is, igy alakult ki az esztétikus gimnasztika. Es ettdl a szemlélettd| lettek
a mensedieckesek az ortopédiaban, a négydgyaszatban stb. profik. Kérhdzakban a fiziotera-
pia mellett is alkalmazzak 6ket, mensendieckesek is foglalkoznak a szlilészetben az anyaval,
a terhesgondozassal, a skolidzissal, mindenféle gerincbajokkal stb.

D. K.: Miért maradt ez mégis kiilon dga a gydgytornaszatnak?

K. J.: Azért, mert végiil is nem olyan, mint a gydgytorna. A gyogytorna sok segédeszkozt hasz-
nal, és nem olyan preciz, mint a mensendieck. Mert a mensendieck alapja, hogy ha allsz,
akkor tudnod kell, milyen izmok dolgoznak.

D. K.: Tehat a tudatossag all a kézpontban.

K. J.: Az abszolut testtudatossagra nevelés! Pontosan tudni kell, hogy melyik izom mit csinal, és
eszerint dolgozni. Hiszen ha nem tudom, hogy ha éllok, akkor megfeszitem a combizmomat,
és felhiizom a térdkaldcsom, akkor abbdl soha nem lesz egyenes tartds. Tudnom kell, hogy itt
meg itt mi mit csinal! Orékat lehet ezzel eltélteni. Persze unalmas akkor, ha nem gondol-
kodsz, hiszen ehhez a gondolkodas is hozzatartozik. Ezért mondom, hogy 6 forradalmar, Men-
sendieck, nem pedig Madzsar Alice!

D.K.: Persze, § a tanitvanya volt.

K. J.: igy van, és mindenki, Sari néni is jart mensendieckre, mert forradalmi ujitas volt. Aztan,
valahogy az id6k soran elveszett a Mensendieckbdl kiindulé tudatossag. Kezdetben Madzsar
Alice-on és Hajos Klarin keresztiil (nem is tudom, kit soroljak még ebbe a stilusba!) még
érvényesiilt, majd valahol atalakult. Mindenki csindlta a magaét. Szentpdl Olga, Lili is, Sari pe-
dig abszolut! O a tanc felé ment, mert mivész volt. Mensendieck viszont orvos volt, anatémus
és egy zseni, de a tanchoz nem volt sok kéze. Valamennyi esztétikussag azért volt benne, ezt
6 ugy hivta, hogy esztétikus gyakorlatok, amiben csindlt egy-két tdncos mozdulatot, de
ennyi. Viszont minden haboru el6tti mozdulatmdvésznek kellett mensendieckre jarnia, mert
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ez volt az alapja mindennek, ebbdl kovetkez6en minden tanfolyamnak volt anatémiadrdja
is természetesen.

A kéthetes koppenhdgai Mensendieck-kurzusra visszatérve, borzaszté sokat tanultam!
Kaptam egy csodalatos kdnyvet, amiben a kiilonb6z6 alapok vannak lefektetve. Miutan haza-
jottem, elkezdtem gondolkodni, hogy jé, Madzsar Alice is valami ilyesmire gondolt, de aztan
atalakult, és a gyogytorna is elfajult. Rajottem, hogy a Mensendieck-moédszer csodalatos! Egy
gerincferdiiléses lany esetében példaul a lanynak tudnia kellett, hogy a hatizmdanak melyik
részét kell a legjobban dolgoztatnia, mikdzben nézte a tlikdrben és folyton javitotta Snmagat.
Mert csak a sajat magam altal elért tudas jelent valamit! Ez a fajta preciz, az egyes izmokra kiter-
jed6 munka fantasztikusan korrigal.

A nem tudatos, utanzasos mozgas — ezért vagyok ellene az aerobicnak és a tébbinek -,
az nem ér semmit. Esetleg a keringést javitja valamennyire, de a gyerekbdl egy nagy nulla
lesz, ha csak dsszevissza csapja és dobja magat. Mert mi elé6z meg egy elérehajlast? Ot fazis!
Meg kell nyujtézkodni fejtetével folfelé, a talpat le kell nyomni... Ot fazis, és akkor jon csak
a hajlas, amit kérdés, hogy honnan inditunk! Hogyan haladunk csigolyardl csigolyara lefelé,
melyik izom lazit el, melyik izom dolgozik. Ezért lett bel6le gyégytorna. Annyira megtetszett
nekem, hogy eszerint mikodtem, a féiskolan is ezt tanitottam, s6t még a tanfolyamon' is
volt kiilon Mensendieck-6ra, amit egy kicsit untak a hallgatok, de engem nem érdekelt. Untak
persze, mert nagyon szajbaragos volt.

Uj iranyok
D. K.: Dévény Anna'® ugyancsak mozgasm(ivészeti tapasztalatait hasznalta fel a gyogyitasban...

K. J.: Dévény Anna Kovacs Eva tanitvanya volt, és egyiitt is dolgozott vele. Rengeteget tett és
tesz azért, hogy a gyerekek valahogy talpra élljanak, mert éjt nappalla téve foglalkozik a hen-
dikep gyerekekkel, széval fantasztikus, amit csindl, de [nala] csak az van, amit 6 elképzel, csak
az 6 irdnyzata és elképzelése miikodik.

D.K.:Ugy tudom, hogy nem ért egyet a Peté6-modszerrel. ..

K. J.: A Pet6-mddszer egészen mas gondolkodasmaodon alapul, mert nem hisznek benne,
hogy a gyerek meggyogyulhat, hanem valamilyen médon normalissa szeretnék tenni az éle-
tét, hogy kozlekedjen csak Gigy, ahogyan bir, és nem akarjak az egész vilagot felforditani. Tehat
- hogyan mondjam — mas a szemléletiik, azt mondjdk, sosem lesz a sériilt gyerekekbdl igazan
valami, és ehhez kell alkalmazkodni. Panni [Dévény Anna] pedig azt dllitja, hogy a gyerekek
bizonyos mértékig meggydgyulhatnak. O gydgytornaszként kezdett, azutan ment a mdvészi
vonalra, forditva, mint én. Kar, hogy kivonja magat [az altalanos gyogytornaszképzésbdl], mert
6 véqiil is egy valaki.

D. K.: A régi mozdulatmivészek késébb elkiiloniltek a gyégytorna-oktatason belil? A Ma-
dzsar-féle irany végig megmaradt?

Lasd alabb.

Dévény Anna gyogytornasz, mlvészi torna szakedzé. KoraszUlottek, sérilt gyermekek és felndttek mozgasrehabilitacio-
javal foglalkozik. Az altala kidolgozott mdédszer felhasznalja a mozdulatmUivészet alapjait, ugyanakkor a sérdlt izmokat és
inakat specidlis manualis technikéval regenerdlja. Jelenleg posztgradudlis képzést tart gydgytornaszok szamara.
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K. J.: A Madzsar-féle szemlélet idével deformalddott, egy mechanikus gyakorlatsorra alakult.
Mert masod-, harmad- és negyedkézen elromlott a dolog: elindult a Mensendieckbdl, majd
Madzsar is rarakott valamit, azutdn G&l Manci néniék is... Akkoriban ez sokunknak nem tet-
szett, példaul Berczik Saranak, Kovéacs Evanak, Dévény Panninak és nekem se. Akkor vetédott
fel az 6tlet, hogy meg kellene reformdlni ezt az egészet, mert ez tul statikus, itt minden csupa
izomerd! Gardi Zsuzsanak felvetettem, hogy dinamikusabban, a teret kihasznélva kellene egy
esztétikus testképzést csindlnil A kezembe adtdk az irdnyitast, és attdl kezdve szegény Ma-
dzsar Alizka ki lett furva, legaldbbis a részemrdl, mert én visszatértem az ortodox Mensen-
dieckhez. Kialakitottam egy inkdbb berczikes, de a gydgytorna-szempontot figyelembe ve-
v0 esztétikus testképzést. A rendszer - ezt hozza kell tennem - akkor olyan hajlékony volt,
hogy elfogadtak, hogy behozzam ezt az tgynevezett esztétikus képzést, amit azéta is csinal-
nak a féiskolan. [...]

Viszont az is biztos, hogy Madzsar Alice-nak voltak komoly érdemei, mert rengeteg min-
dent csindlt. Koreografalt, szegényeken segitett, gydgyitotta a tiddbetegeket. Nagyon komoly,
radikalis polgari ember volt, aki a férje mellett csinalta a forradalmat. Mert az, hogy kiment
gyarakba, és szegény munkasndket probalt torndztatni, az azért nagyon nagy lgy volt.

A féiskola egyre jobban fejl6dott, hdroméves lett. Addig nem johetett kiilféldrél sem-
mi, féttlink a magunk zsirjdban, de bizonyos id6 utdn ez szerencsére oldodott. Akkoriban jott
egy amerikai gyogytornasz kolléga [Nelson Coffey'], és felnyitotta a szeminket, hogy mi
minden van még és még és még a vildgban! Ezt Balogh lldiké'” - nem tudom, ismered-e - fel-
kapta, és viszonylag forradalmi dolgot csinalt. Elettanilag bizonyitotta be [a gydgytorna
hatasmechanizmusat], irt is egy konyvet errél Mozgds ABC cimmel,® és [egy Uj modszert]
is behozott, a tulajdonképpeni mozgésanalizist, ami addig nalunk nem volt. Ezek forradal-
mi dolgok voltak... Aztan egy kicsit meg is bantak [a kollégak], mert lldiké nagyon ligyesen
és jol csindlta ezt a dolgot.

Fizioterapia

K. J.: Széval ez az amerikai fiil rengeteg dologra nyitotta ki a szemdiinket. [...] Az amerikai mod-
szerre tanitott minket, ami szamunkra nagyon Uj volt. Akkoriban mar nem ugy hivtak, hogy
gyogytorna, hanem ugy, hogy fizioterdpia, ami magaban foglalta az elektrét, a balnedt és
a mindenféle fizikai terapidkat. Kiilféldon is kiilon iskola volt a fizioterapia és a mensendieck.
Mind a kett6t hasznaltdk, bar a mensendiecket csak egy kiegészit6é valamiként, a lényeg, a fi-
zioterdpia mellett, amiben minden benne van: a kezelések, a sulyok, a szerek, minden. De ez
mar mas, mint ami nekiink valamikor régen a gyégytorna volt, egy csomé minden mas is bele-
keriilt. Az alapelveiben is nagy kilonbségek vannak.

D. K.: Milyen volt a régi gydgytorna?

K. J.: A régi gyogytornaban benne volt a Madzsar-anyag, és a Madzsar-anyagot adaptaltak a ku-
10nb6z6 betegségekre, vagyis a Madzsar-elvek alapjan dolgoztdk ki, hogy a toréseknél, a ge-
rincproblémaknadl, a skoli6zisnal és egyebeknél, hogyan kell aktivan vagy passzivan mozgatni.

Nelson Coffey amerikai fizioterapeuta. A hetvenes évek végén tartott tanfolyamot a Gydgytornész Féiskolan.

Balogh lldiké, gydgytorndsz.1975-ben végzett a Madzsar Aliz Gydgytorndszképzében, a Semmelweis Egyetem Egészség-
tudomanyi Kar Fizioterdpiai tanszékének docense, Tobbek kdzt elndke a Magyar Gydgytorndszok Tarsasdganak, a Gydgy-
tornaszok Vildgszovetsége (World Confederation for Physical Therapy) eurdpai régidja Oktatasi Bizottsdganak tagja.

BaLocH Ildiko: Mozgds ABC. Kinezioldgiai alapismeretek. Budapest, Tillinger Péter kiadasa, 1999.
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D.K.:Es az Gjban?

K. J.: Az Gjban elemien mas a szemlélet, sokkal tobb az elméleti tudas. A korabbi inkabb tapasz-
talati volt, amihez jott az elméleti tudas, plusz a kiilonbdzé mechanikai lehetéségek, amelyek
segitették a gydgytornaszt. Mas volt. Sokat tanultunk az amerikai médszerbél. Azonban ma-
napsag sajnos egyre rosszabb az alapanyag, mert mindenkit felvesznek [a féiskolaral. Annak
idején alkalmassagi vizsgat kellett tenni, most semmi nincs. Most az az elv, hogy minden-
kit felvesznek, és olyan butdk, hogy szérnyd. A kollégandim sokat kinlédnak. Olyan szinten
vannak itt a hallgaték, mintha a kdzépiskoldban nem tudna irni, olvasni valaki. Azért ezt
nem szabadna!

D. K.: Magat a gydgytornaszképzést hogyan itéled meg?

K. J.: Rendben van. Csak kevés az id6, és nagyon rossz az alapanyag, nehéz velik dolgozni.
Most mar van angol nyelvi képzés is. Osszevissza, mindenféle orszagbdl jénnek, alig tudnak
angolul, de azért jonnek, és a kolléganék nagyon-nagyon sokat dolgoznak, hogy valamit kihoz-
zanak bel6lik... Régen azért megnéztiik, hogy kit veszilink fel. Beszélgetés, tapintasvizsgalat,
orvosi vizsgalat is volt.

D. K.: Mit jelentett a tapintasvizsgalat?

K. J.: Mindenféle fajta anyagot vittiink be, a felvételizének be kellett hunynia a szemét, és
megéllapitania, hogy érzékeli-e, hogy ez selyem, fa, vagy mit tudom én, hogy mi. Es ha pél-
daul nagyon izzadt a keze, akkor is eltanacsoltuk, mert az ebben a szakméban nagyon kellemet-
len. Aztan voltak koordinaciés vizsgalatok és gyakorlatok, ennyi volt a felvételi. De tiz éve
nem vagyok benne a dologban, azt tudom elmondani, amit a kollégan&imtél tudok.

A Mozdulatkultura Egyesiilet

D. K.: Mesélnél arrol, hogy honnan indult a Mozdulatkultura Egyesiilet,' volt-e kapcsolat a maso-
dik vildghaboru utén a régi mozdulatm(vészek kdzott, és hogyan kelt életre az 1990-es évek-
ben?

K. J.:1993-ban 6sszehivtak minket, Kovéacs Evat, Berczik Sarat, Dienes Gedeont,? Szoll6si Agnest
és még nem tudom, ki volt, biztos volt még... De ez volt a lényeg. Leliltlink és megtargyaltuk,
hogy hogyan lehetne feléleszteni a Mozdulatkultdra Egyesiiletet, hogyan lehetne komoly
studiumot csindlni belle. Ekkor megprébaltam megkdrnyékezni az iskolamat, hogy be tudna-
nak-e venni vagy szponzordalni minket.

Az elsé Mozdulatkultura Egyeslet (sic!) 1928-ban alakult azzal a céllal, hogy a mozdulatmivészetet néllé mifajként elis-
mertesse. Az EgyesUletet és magat a mozdulatmUivészetet 1945 utan mint dekadens, polgdri mUifajt betiltottak. 1993-ban
elkotelezett hivei Ujra életre hivtdk Magyar Mozdulatkultira Egyesilet névvel, azzal a térekvéssel, hogy a magyar mozdu-
latmUvészet értékes hagyomanyait megmentsék, és dtadjak az Ujabb generdcidknak.

Dienes Gedeon (1914-2005) Dienes Valéria fia, kezdetben mozdulatmiivész, késébb tanctorténész és kritikus. Minthogy
tobb nyelven beszélt, a Nemzetkdzi Tanctandcs fétitkarhelyettese és a Tanc Vildagszovetsége Végrehajtd Tandcsanak
tagja, tébb hazai és kiilfoldi kdnyv, lexikon és folydirat szerkesztéje volt.
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D. K.: A Gyogytornaszképzére gondolsz?

K. J.: Igen, és f6leg magéra az Egészségligyi Féiskoldra. Kértiik, hogy engedjék meg nekiink,
hogy indithassunk egy Uj diplomas stadiumot. Ugy gondoltuk el, és tgy is hirdette meg a F6-
iskola ezt a tanfolyamot, hogy folyamatban van a diploma engedélyezése. Folyamatban volt,
de elére mondom neked, hogy nem sikeriilt diplomas képzéssé emelni! Viszont sikeriilt két
mozdulatm(vészeti tanfolyamot tartani, ami egyszeriien fantasztikus volt. Akkor még éltek
a nagyok, és melléjik jott a mivészettorténet, a zene, az 0sszes mozdulatm(ivészeti &g, az
anatdmia, és minden az égvildgon! Dienes Gedeon orkesztikat, Kovécs Eva, Berczik és joma-
gam a sajt stilusunkat, Szoll6si Agi pedig jazz-balettet tanitott. Egyszéval fantasztikus kép-
zést kaptak a diakok. Jelentkezé is sok volt, mert mindenki, aki kordbban Berczik- vagy Ko-
vacs-tanitvany volt, 6z6nlott hozzank.

D. K.: Dévény Anna nem tanitott?

K. J.: Nem, 8 mindig kilon utakon jart, de nagyon sokan részt vettek a tanitasban, olyanok,
akik részben a sport terliletérdl jottek, részben Berczik Sari tanitvanyai voltak, példaul Bencze
Marika.”' A masodik tanfolyam inditasakor a Kari Tanacs véget vetett a képzésnek, mert ugy ta-
lalta, hogy semmi kdze az egészségiigyhdz, és nem ad ezért diplomat. Ugyhogy nagy-nagy
fenékre Ulés lett a vége.

A masodikban mar benne volt Fenyves Mark és Palosi Istvan is.”2> Megprobaltak tovabb-
vinni, de nem tanfolyamként, hanem a Magyar Mozdulatkultura Egyesiilet keretében. Egy
darabig siker(lt is nekik, de aztan valahogy az egész dolog leiilt. Ebben szerepet jatszott
Berczik Séra haléla, majd Kovacs Eva komoly betegsége. Egy id6 utan a fidk dsszevesztek
Kovécs Evéval, késébb Szollési Agival is... Csak én maradtam, de most mar én sem vagyok te-
vékeny. Legvéglil pedig mar az igény is hidnyzott. Amig Sarika élt, addig legalabb volt igény
a képzésre! Hiszen a személye hatalmas vonzoerét jelentett, nélkiile ezt mar - f6leg diplomat
ado képzés nélkll — nem lehetett tovabb csindlni.

Az interjut készitette Detre Katalin
Szerkesztette Pdll Evelin

Giliczéné Bencze Maria Nivo-dijas tancpedagogus, Berczik Séra tanftvanya, majd asszisztense. Mlvészi tornat oktat kis-
gyermekkortol tébb helyszinen a mai napig.

Fenyves Mark, Pélosi Istvan — tancmiivészek, koreogréafusok és tancpedagdgusok. A magyar mozdulatmUvészet, ezen
belll kiemelten Dienes Valéria és Berczik Sdra elméleti és gyakorlati rokségének 6rzéi és tovabbfejlesztoi.
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Stricker (Zeisel) Eva (1906-2011)

Az ipari formatervezd, a képzémUivész és a mozdulatmUivész

Kozvetlendil elhunyta elétt, 2011 6szén egy New York kdzelében fekvé kisvarosban, New City-
ben talalkoztam Stricker Evaval, a vilaghir( iparmdvésszel. Stricker Eva az els6 né volt a New
York-i Museum of Modern Art torténetében, akinek 1946. aprilis 7. és junius 9. kozott New
Shapes in Modern China Designed by Eva
Zeisel cimmel (1. kép) onallé kiallitast
szenteltek. 2011-ben mar rosszul latott,
és igencsak rosszul hallott, Katzi (Kéves-
hazi Agnes mozdulatm(ivész) nevére
azonban visszatért bele az élet. Halla-
ni akarta a hangjat, latni a fotoit! Eleté-
nek elsé évtizedei: a bardtndje, Katzi és
a szerelme, Gyuri, akivel a Balatonon
egyutt csénakazott, lathatéan mély nyo-

mot hagytak benne.

Stricker Eva 1906. november 13-an, 3
Stricker Sandor és Polanyi Laura maso- A M <
dik gyermekeként szliletett Budapesten. "“F

Anyai nagyanyja, Cecile Wohl Pollacsek

és édesanyja, Polanyi Laura, aki az egyik

els6 egyetemet végzett né volt Magyar-

orszagon,’ a pszichoanalitikus mozgalom

lelkes tdmogatdi és a Dalcroze-modszer 1. kép. Stricker Eva, 1920-as évek, MTA BTK MI, Adattar,
magyarorszagi meghonositdi voltak.? Kéveshazi Agnes hagyatéka (MDK-C-I-165)
Polanyi Laura (Mauzi) 1911-ben egy, a na-

turizmus és a pszichoanalizis elveivel 6sszhangban mukodé kisérleti® iskolat étesitett 5-6
éves gyermekek szamara (2. kép).* Ebben az iskolaban Dalcroze modszerét egy svajci mozdu-

Poldnyi Laura 1904-ben végezte el a Budapesti Tudomanyegyetem angol-torténelem szakdt, 1909-ben doktordlt ma-
gyar torténelem, esztétika és angol irodalom targyakbdl. Lasd Judit Szapor: The Hungarian Pocahontas: the Life and Times
of Laura Polanyi Stricker, 1882—1959. New York, Columbia University Press, 2005. 23.

Cecile Wohl Pollacsek 1909-ben pszichoanalitikus terdpidnak vetette ald magét a zdrichi Bircher-Brenner klinikén. Lasd
Szapor 2005. i. m. 21. A kura hatdsdra Cecil mama a pszichoanalizis lelkes hive lett, ezt tikrdzi Kunst und Psychoanalyse
cimU tanulmanya. Forrds: OSZK Kézirattdr, Polanyi-hagyaték, 212-es fond, Polanyi Cecil cikkei. Magyarul lasd PoLAnyi
Cecil: Mivészet és pszichoanalizis. In: Irdstuddé nemzedékek. A Poldnyi csaldd térténete dokumentumokban. Szerk. LENKE
Julia. Budapest, MTA Filozofiai Intézet-Lukacs Archivum, 1986. 43-45.

Szapor Judit 1911 szeptemberére teszi az iskola nyitasat. Lasd Szapor 2005. i. m. 33.

Sigmund Freup—Ferenczi Sandor: Levelezés, I/2. kbtet, 1912-1914. Szerk. Eva BRaBANT—Ernst FALZEDER—Patrizia GIAMPIERI-DEUTSCH.
Budapest, Thalassa Alapitvany-Pdlya, 2002. 60. 281. levél.
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latmUivész, Odier kisasszony,” a rajzot Czi-
gany Dezsé tanitotta.® Egy évvel késébb,
1912-ben, Stricker Eva nagyanyja, Cecile

Wohl Pollacsek a magyar holgyeknek

egy tudomanyos tovabbképzd tanfolya-
mot, ugynevezett NGi Liccumot inditott,
ahol azok heti nyolc 6rdban ismerked-
hettek a korszak tudomanyos eredmé-

2. kép. A naturizmus jelentkezése Polanyi Laura gyermeknevelésében,
1911 korul, MTA BTK MI, Adattar (MDK-C-l-165)

10

nyeivel. A tantargyakat tobbek kozott
Dienes Valéria (lélektan), Dienes Pal
(fizika) és Madzsar Jozsef (bioldgia) ta-
nitottak. Az irodalmi 6rékat a nyuga-
tosok (Ady Endre, Ignotus, Kaffka Mar-
git), a képzdmiivészeti eléadasokat jo-
részt a Nyolcak tagjai tartottak: Czigany
Dezsé (A festéi lehetGségek), Berény Ro-
bert (A mivészet fejlédése), Kernstok Karoly (A miivészi termelés lelki kényszertisége), Lesznai An-
na (Miivészet és kézimunka), Vedres Mark és Undi Mariska ([parmdivészet és kézimunka).” A NGi
Liccummal egy id6ben Cecil mama egy minden korosztély szamara (gyermekek, ifjak, felnét-
tek) nyitott Dalcroze Intézetet is alapitott, illetve mikodtetett.® Ily mddon iskolaival mintegy
Osszekapcsolta az irodalmat, a tancot és a képzémuvészetet. A hdrom nagy mozdulatmivé-
szeti irdnyzat: az orkesztika (Dienes Valéria), a Mensendieck elvein alapul6 néi torna (Madzsar
Jozsef révén kozvetve) és a Dalcroze-vonal képvisel6i pedig — ha nem is tdncpedagogusként
mikodve - tanari szerepet kaptak iskolaiban.

Stricker Eva apai agrol szintén ismert néi felmendkkel birt: apai nagynénje, Stricker Gi-
na szobraszm(vész el6bb Telcs Armin, majd Kernstok Kéroly felesége volt. Stricker Eva unoka-
testvére, Szentpal (sziletett Stricker) Olga mozdulatmivész, tulajdonképpen Polanyi Laura és
Cecile Wohl Pollacsek 1911-1912-es kisérleteinek beteljesit6je volt - e kisérletekben Dalcroze
maddszerét szerették volna Magyarorszagon meghonositani. Szentpal Olga az elsék kdzott
sajatitotta el itthon a modszert, és mar 1917 és 1919 kozott a budapesti Dalcroze Intézet tana-
raként m(kodott.’ Stricker Eva Szentpal Olgaval és annak férjével, Rabinovszky Mariusszal
egész életében szoros kapcsolatot dpolt: az 1930-as években segédkezett kivandorlasi terveik
megvaldsitdsaban, a masodik vildighabord utdni nehéz helyzetet a hazaspar az 6 tdmogatasa-
val élte tul."

Fernand Divoire: Pour la danse. Paris, Editions de la danse Saxe, 1935. 242. A szakirodalom é&ltaldban egy Svdjcbol hozott
Dalcroze-tandrnét emlit. Ezzel szemben Pat Kirkam tanulmanydban (Eva Zeisel: Design Legend 1906-2011. In: Eva
Zeisel: Life, Design, and Beauty. Ed. Pat KirkHav—Pat Moore-Pirco WoLrrramm. New York, Chronicle Books LLC, 2013. 9-44:
16.) magat az iskolateremté Emile Jaques-Dalcroze-t nevezi meg a Dalcroze-mddszer tanaraként. Valdszindleg Divoire
1935-6s tdncmonogréafidjdnak adatat kell hiteles forrdsnak tekintentink, aki Rabinovszky Mariusz kézlésére alapozva az
els¢ magyar Dalcroze-tanarként a svéjci Odier kisasszonyt emliti. A Poldnyi-féle iskoldban tanité Jeanette Odier Cham-
baud valdszintileg rokona annak a Florence Odiernek, aki Appia tévoli unokatestvére és Henry Odier lanya volt.

Eva Zeisel Archive, Eva Zeisel életrajza, New City.

OSZK, Kézirattar, A Polanyi-csaldd hagyatéka, Fond 212/264/8, Poldnyi Cecil N&i Liceumdnak értesitéje. Az 1912/13-as év
értesftéjének egyik példanydban néhany nevet, illetve eléadast athuztak, igy nem egyértelmd, hogy a képzémdivészek
kézul végul Kernstok Karoly és Undi Mariska megtartotta-e az eléadasait.

VEzEr Erzsébet: A Poldnyi csalad. In: frdstudd nemzedékek. A Poldnyi csaldd torténete dokumentumokban. Szerk. Lenkel Julia.
Budapest, MTA Filozdfiai Intézet-Lukécs Archivum, 1986. 5-25: 10.

Szentpal Olga szilei Stricker Gyula és Mimi (Vilma) Wechsler; férje Rabinovszky Mariusz mivészettorténész volt.

OSZK, Kézirattér, A Polanyi-csalad hagyatéka, Fond 212/284, Rabinovszky Mériusz levelei Stricker Evahoz.
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A rokoni szalak ellenére Stricker Eva mégsem
Szentpal Olga iskoldjaban, hanem a kdzos
szellemi hattérbdl adéddan Madzsar Alice-ék-
kal kezdett dolgozni. Anyai nagybatyja, Po-
lanyi Karoly és tavoli rokona, Szabé Ervin,"

3. kép. Mozdulattanulmany Stricker Evardl, 1920-as évek
masodik fele, MTA BTK MI, Adattar (MDK-C-I-165)

valamint Madzsar Alice batyja, Jaszi Oszkar, az
1910-es évek tudomanyos életének, a reform-
politikai gondolkodé koézegnek voltak megha-
tarozo alakjai. A Tanacskoztarsasag bukasa utan
a Madzsar-iskola ennek a gondolkoddsmddnak S :
lett a folytatdja. Ugyanakkor a tarsasdghoz tar- 4. kép. Stricker Eva specidlis kosztimben, 1920-as évek
toz6 holgyek (Polanyi Laura, Cecile Wohl Polla- maésodik fele, MTA BTK MI, Adattar (MDK-C--165)
csek) grafoldgia és pszichoanalizis iranti érdek-

|6désének is a Madzsar-iskola valt az 6rokosévé.'? Stricker Eva a gyermekkori Dalcroze-oktatas
utan, Madzsar Alice-ékndl is kapcsolatban maradt a mozgassal, dm nem tudni, mennyi ideig
foglalkozott tanccal. Lenkei Julianak mesélte, hogy Kéveshazi Agnessel és harmadmagaval fe-
hér ruhdban részt vett egy haromszereplés mozgdasprodukciéban, ami ,biztos elég érdekes
volt’; am arcan fehér maszkot kellett viselnie, mivel édesanyja, az elsé magyar feministak egyike,
nem engedte, hogy a jo csaladbdl valo fiatal Iany exponélja magat.” A leirds a Madzsar-tanccso-

Szabd Ervin édesanyja, Pollacsek Luijza, Stricker Eva nagyapjénak volt a testvére.

Cecile Wohl Pollacsek pszichoanalizissel kapcsolatos tanulmanyat 1asd a 2. jegyzetben. Graphologie cim( tanulménya az
OSZK, Kézirattar, Polanyi-hagyatékaban (212-es fond) taldlhatd. Madzsar Alice ugyancsak tanulményozta a grafoldgidt,
lasd Mapzsar Jézsefné Jiszi Alice: A grafoldgia, mint tudomadny. A gyermek, 18. 1925. 5-8. 65-77. Madzsar Alice elmélet-
ben és gyakorlatban egyarant foglalkozott mozgéskarakterolégidval is.

Lenker Julia: Pontositas. Elet és Irodalom, 50. 2006. 48. december 1. 16.
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5. kép. Stricker Eva festménye, 1920-as évek, 6. kép. Stricker Eva festménye, 1920-as évek, olaj,
olaj, vdszon, magantulajdon vaszon, magantulajdon

port korai, Csicsibua cim(i el6adasat idézi, amelyet 1926-1927-ben az Uj Féld-esteken is eléadtak,
am a fennmaradt dokumentumokban a tancosok kézétt nem szerepel Stricker Eva neve. Isme-
riink két képet, amelyek feltételezni engedik, hogy tanccal is foglalkozott: az egyiken tancszer(
pozicidban, a masikon specialis kosztiimben lathato (3-4. kép). Ugyanakkor a kezdeti idékben
életét a festészet hatdrozta meg.

Az Orszagos Magyar Kiralyi KépzémUivészeti Féiskoldt 1923 6szétdl, Vaszary Janos tanit-
véanyaként, harom féléven 4t latogatta.'* Ismerte Marffy Odént és Derkovits Gyulat is, akik al-
kalmanként festeni tanitgattak.” Ez utébbi a csalad Istenhegyi uti hatalmas kertjében avatta
be Stricker Evat a fak festésének rejtelmeibe. Kertjiikben, illetve a kertjiikben 4ll6, miteremmé
alakitott (iveghazban alkotta Eva els6 diszletterveit, festményeit és grafikait. Korai id6szaka-
ban féként - valészinlleg az egykori Nyolcakon keresztiil érkezé - fauve hatasokrél arulkodd
képeket festett (5-6. kép). Az 1920-as években a festés mellett diszlettervezéssel is foglalko-
zott, de az ilyen irdnyd munkdssagarol viszonylag keveset tudunk. A Madzsar-Palasovszky-féle
szinhaz programjaiban el6szér az Uj Fold-esteken, a Romed és Jdlia. A szerelem jdtéka a XIV.
és a XIX. szdzadban ciml darabnal t(inik fel a neve.'® A tarsulathoz talan baratnéje, Kéveshazi
Agnes révén keriilhetett. Gyermekként, az 1910-es években mindketten Bécsben éltek, valé-
szinlileg ott ismerték meg egymast. Legismertebb szinhazi diszlete Palasovszky Odén Rendki-

PuNKosTI Arpad: A legkisebb hidacska. Uj Tiikér (€. n.). 6. MTA BTK MI, Adattar, Kéveshézi Agnes hagyatéka, Ujsagkivagat
(MDK-C-I-165).

Uo. (Piinkdsti a Stricker Evéval készitett riportbol idéz). Azt, hogy Czigany Dezsé és Marffy Odén tanitgatta az ifju fests-
nét, Pat Kirkham is emliti. Lasd: KirkHam 2013.1. m. 18-19.

A harmadik Uj Féld-est programja, 1927. &prilis 29, Zenem(ivészeti Féiskola Kamaraterme, MTA BTK MI, Adattar, Palasovszky
Odén hagyatéka (MDK-C--107/462).
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vili Szinpadanak A lélek kulisszdi cim(i el6adasahoz késziilt (7. kép)."” Nyikolaj Jevrenov mu-
vében egy, az emberi lélekben fél perc alatt lezajl6 torténet elevenedik meg: az egyén gon-
dolkodd, érzelmi és tudat alatti énjének megszemélyesitéseivel jatszodik le a drama. A gon-
dolkodé és az emociondlis én kiizd egymassal, az egyik a feleséget hivja segitségiil, a masik
a tancosnét, végil az érzelmi gy6z, 6ngyilkossagot parancsolva a testnek.'® A darab végén
megjelenik egy lampést tart6 férfi (a Kalauz), aki csak annyit mond: ,végallomas.” Stricker Eva
az eléadashoz egy erekkel at-
sz6tt emberi szivet és tudét ter-
vezett papirbdl. A diszlet olyan
nagy méret( volt, hogy csak 6sz-
szetekerve, gyalog lehetett Bu-
darol Pestre, a Zeneakadémia-
hoz atvinni a Strickerék kertjé-
ben megtervezett anyagot. Az
eléadast félhomaly és sotétség
uralta, csak a szinpad hatso ré-
szén elhelyezkedd sziv és tidd
volt megvilagitva. Stricker az el6-
adas kozben a szinpad szélén
ult, és a diszletszivbe vezetett
elektromos vezetékek kezében
lév6 végének Gssze-Osszeérin-
tésével liiktetésbe hozta azt."”
A diszletnek, akércsak a darab-
nak, sikere volt, Az Ujsdg kulon

bekezdést szentelt az el6adas ‘ & - o
szuggesztidjat erdsité szivkom- ; P ‘
pozicionak.? - e

Stricker Eva csaladjanak = 7 o S
tulajdonaban talalhato egy foto, i

amelyen egy, az ég felé tekint6é 7.kép. A lélek kulisszdi szinpadképe, diszlettervezo Stricker Eva, 1928,
férfi lathato. Az alak bal térdben MTA BTK MI, Adattdr, Palasovszky Odén hagyatéka (MDK-C-I1-107/484/4)

hajlitott, elérelépé laba, illetve
konyokben hajlitott karjai révén geometrikus hatast kelt. Mellkasan szivszimbdlum lathaté. Ugyan-
csak geometrikus hatasu — korokbdl, haromszogekbél épiil fel - az alak felé hajlé utcai lampa.
A foté pérdarabjat az MTA BTK Mivészettorténeti Intézet Adattara &rzi: a figura ezen mar el-
vesztette emberi jellegét, feje leegyszer(sitett alakzat. Nem tudni, pontosan mihez késziiltek
a tervek, taldn A lélek kulisszdihoz vagy Palasovszky Odén mechanikus konferansz-reviijéhez
(8. kép).

Stricker Evanak a Rendkiviili Szinpadhoz kétheté tevékenysége nem korlatozodik A lélek
kulisszdira. Szinpadtervezdje volt A mechanizdlt ember cim( est Bimini pantomimjanak és

Rendkivili Szinpad bemutaté eléadésa, Happy End-est, 1928. oktdber 13, MTA BTK MI Adattar, Kéveshazi Agnes hagya-
téka (MDK-C--165/11l/b/4).

A Palasovszky-féle szinhaz legjellemzdbb vonésa a pszicholdgia irdnti érdeklédés volt. A Versenyfutds az drnyékkal cim
késdbbi darabjukban az ir6 vetélytarsat a pszichoanalizis fegyverével kényszeriti dngyilkossagra. Idesorolhatnank a tarsu-
lat kései darabjait, Madzsar Alice mozgaskarakterologijat, vagy Palasovszky Odén Freud-sanzonjait is.

Stricker Eva szobeli kozlése.

N. n.: A lélek kulisszai. Az Ujsdg, 1928. oktéber 14. (az Ujsagkivagat a csalad tulajdona).




8. kép. Stricker Eva terve, 1928 kdriil, MTA BTK M,
Adattar (MDK-C-I-165)
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Palasovszky Odén mechanikus konferansz-reviijének
is.2! Az utébbi kiilonféle szerepekbe ragadt embereket
(Hivatalnok-automata, Sportold-gép), gépiessé vald
szokdsokat és (pdt)cselekvéseket (Az evés kényszere,
A sablonok tinnepe) vitt szinre. A Bimini koreografia-
ja mintha Stricker Evéra lett volna kitalalva: Bimini
,hajdan a mesék orszaga volt, ma Uveggyar Rt., amely
kis Uvegfigurdkat gyart. Egy ilyen Uvegfigura veszi
magénak a batorsagot, hogy ellejtse a szerelem egész
torténetét.”” A koreografia egy szolé formajaban el6-
adott ,dud” volt, amelyet az eziistre festett Rbna Mag-
da tancolt. A zenei kiséretben két hangszer felelgetett
egymasnak: a tdncosné volt a ,fuvola’, a masik, a par-
ja csak a zenében, a zongorajatékban jelent meg.?
Stricker Eva nem a szinpad hatasara fordult el
a festészettdl, ennek jelei mar kordbban megmutat-
koztak. Féiskolai tanulmanyait megszakitotta, hogy
az iparm(ivészet mellett kotelezze el magat: 1925-ben
a Budapesti Tetéfedd, Kélyhas és Katcsinalé Meste-
rek Ipartestileténél szerzett segédlevelet. Az egyik
elsé néi keramikusként elsé munkahelye hat hénap-
ra a kispesti Granit K6edény- és Porcelangyar lett,
amely jé minéségu, nagysorozatu termékeket dobott
a piacra. Stricker Eva egyebek mellett egy kézi fes-
tés(, keleti hatasokrdl drulkodd tedskészletet tervezett a gyarnak, madarakkal és agakkal.
1925-ben Parizsba latogatott, majd 1927 nyaratdl hat hénapra a jelenleg Hamburg klvaro-
saban taldlhaté Hansa Kunstkeramiknal helyezkedett el. Ugy tlinik, hogy Madzsar Alice-ék sza-
mara azokban az idészakokban tervezett szinhazi diszleteket, amikor éppen munka hijan volt:
az Uj Féld-estek diszleteit, miutan otthagyta a Granitot, a Rendkiviili Szinpad szdméra pedig
hamburgi hazatérése utan. Szivossaga mar a korai idészakban is példaértékd volt: mig Kispes-
ten heteken 4t a maga készitette agyban, a gyarban aludt, addig Hamburgban a voros lampas
negyed kozelében élt és alkotott. Az intellektudlis kozegbdl egyszerl emberek kézé, a nagypol-
géri miliébdl egy rideg, kemény, nélkiilozésekkel teli vildgba kerilt. A nagy ugras karrierjé-
ben 1928 6szén kovetkezett be, amikor Budapestrél Schrambergbe ment, ahol a féként étkész-
letekre és hdztartasi kerdmiakra specializélédott Schramberger Majolika-Fabrik ipari formater-
vezdje lett. Mintegy 350 ember dolgozott a keze ald, hogy az elézetesen vazlatokban, kisméretl
modellekben megformdlt tervek kivitelezésre keriljenek. Masfél év alatt tobb mint 200 terve
keriil forgalomba, és a német Die Schaulade magazin elismeréen irt munkairdl. Stricker Eva
schrambergi tervei geometrikusak voltak, amit nem kell feltétleniil Bauhaus-hatassal magya-
raznunk; 6 ezt Ugy interpretalta, hogy a geometrikussag a korszak levegdjében volt. Arra t6-
rekedett, hogy naprakész legyen a kortars iparmiivészetben, meglatogatta az 1925-0s pari-
zsi Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes-t, majd fénoke kérésére

Palasovszky Odén mechanikus konferansz-revijje a Rendkiviili Szinpad masodik — A mechanizdlt ember cimet viselé — be-
mutato eléadasan 1928. oktober 27-én a Zeneakadémia kamaratermében volt [dthato.

N. n: A mechanizalt ember. Az Ujsdg, 1928. oktdber. Ujsagkivagat. MTA BTK MI, Adattar, Palasovszky Odén hagyatékabol
(MDK-C--107).

MTA BTK MI Adattér, Szabd Julia interjija Réna Magdaval, gépelt véltozat (MDK-C-I-107/436/8-9).
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részt vett a parizsi és a lipcsei iparm(vészeti kidllitdson. 1930 koril Berlinbe ment, mivel ugy
érezte, hogy Schramberg szamara tul sz(ikos, és zavarta, hogy tervein sok esetben nem tiin-
tetik fel a nevét. Edesanyja neki és testvérének Emil Nolde hatalmas lakasat és mitermét bé-
relte ki, amely csakhamar a berlini m(ivész- és tuddsvildg dsszejoveteleinek egyik fontos hely-
szine lett. A Stricker testvéreknél nemegyszer gy(ilt 6ssze szazfés vendégsereg. Gyakran lato-
gatta a korabeli értelmiség kodzkedvelt taldlkozohelyét, a miiterméhez kdzeli Romanisches
Cafét, ahol esténként politikai és filozofiai eszmecserék folytak. Asztaltarsai és baratai kozott
taldlhatjuk Radvanyi Laszl6t, Arthur Koestlert, Anna Segherst, Szilard Ledt, Victor Weisskopfot,
Alex Weissberget, Fritz Houtermanst, Charlotte Riefenstahlt, Hans Zeiselt és Paul Lazarfeldet.
Ugyanakkor a Bauhausszal szemben - bér Forbét Alfréddal, aki néhény tervét megmutatta
neki, baratsagot kotott — tovabbra is fenntarta-
sai voltak. Ahogy a kommunizmussal szemben
is: bar ismerdsei tobbségiikben baloldaliak vol-
tak, 6 magat soha nem vallotta annak. Berlin-
ben a Carstens alkalmazaséban &llt, f6ként a hir-
schaui gyarnak készitett terveket, amelyek lagy
geometrikus formdikkal — mint életrajzirdja, Pat
Kirkham irja - Lindig és Friedlander, illetve Trudi
Petri (Konigliche Porzellan-Manufaktur) hatasét
mutatjak (9. kép).** A nagy gazdasagi vilagvalsag
kovetkeztében, 1931 végén a Carstens bezaratta
a hirschaui lizemet, igy Stricker Evanak ismét
tovabb kellett allnia. Ekkor kézenfekvének tlint,
hogy a Szovjetunidéba menjen, mivel az egyik ba-
ratja, Alex Weissberg lengyel-osztrak fizikus ku-
tatdi allast kapott az ukrajnai Harkovban, és a ve-
le kotott névhazassaga révén Stricker Eva ma- 9. kép. Stricker Eva feltehetGen berlini kerdmia kévéskészlete,
ga is vizumhoz jutott. A rovid kiruccands véglil 1930 kordl, MTA BTK MI, Adattar (MDK-C-I-165)
sokéves kint tartozkoddassa nyult. 1932 januar-
jaban, roviddel megérkezése utan &llast kapott: az ukran porcelan- és liveggyarak ellenérzése
lett a feladata, majd 1932 nyaratél a leningradi Lomonoszov Porcelangyérban a szobrasz Na-
talja Danko és a szuprematista fest6 és grafikus Nyikolaj Szuetyin mellett dolgozott. Miveit
egy konferencian Vlagyimir Tatlin is méltatta.” Karrierje egészen 1936-ig folyamatosan ivelt
felfelé: 1934-ben a Dulevo Porcelangyar, 1935-ben a moszkvai Porcelan- és Uveggyar mivészeti
igazgatoja lett.

Eletében a nagy térés 1936 majusaban kovetkezett be, amely dokumentélva van bor-
tonnaplojaban, baratja, Arthur Koestler pedig megirta a Sététség délben cim(i konyvében. Az-
zal vadoltdk meg, hogy részt vett egy Sztélin elleni merénylet kitervelésében, és az altala kiil-
foldrél hozatott modellalé munkas Trockij embere. Letartéztattak és 16 honapig — 1936 majusa-
tél 1937 szeptemberéig — bortonben tartottak. Ezzel egy id6ben megindult a Szovjetunidban
a kulfoldi tuddésok bebortonzése: korabbi férjét, Alex Weissberget, a fizikus Fritz Houtermanst,
és Stricker Eva tavoli rokonat, Hevesi Gyulat szintén letartdztattak. Valdszin(ileg ennek a letar-
téztatasi hulldmnak az 4ldozata lett Madzsar Jozsef is, aki felesége, Madzsar (Jaszi) Alice haléla

2 KIRKHAM 2013.1. m. 25.
> Uo, 27.
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utan a Szovjetunidba tavozott, majd ott 1938 elején nyoma veszett.? Stricker Eva végiil meg-
menekdlt: bar fegyvereket csempésztek a lakdsara és hamis tanuzasra kényszeritették, végll
elengedték, és kiutasitottak a Szovjetunidbdl.

A nacizmus arnyékaban elébb Bécsbe, majd Londonba ment. 1938 8szén érkezett Gjdon-
siilt asszonyként - régi barétja, a jogtudds Hans Zeisel feleségeként - az Egyesiilt Allamokba.
A Ching, Glass and Lamps szerkeszt6jének kdszonheten ismét beindult a karrierje, egy évvel
megérkezése utdn mar a brooklyni Pratt Institute-ban tanitott, ahol 6 vezette be az ipari szem-
léletet, és a didkokat gyakorlatokra vitte. 1942-ben Eliot Noyes, a Museum of Modern Art
(MoMA) frissen alakult ipari formatervezés részlegének igazgatoja felkérte, hogy tartson el6-
adést Handicraft and Mass Production cimmel; a projekt az 1950-es években a Good Design
elnevezési kerekasztal-beszélgetésekkel folytatddott. Ugyanakkor 1946-ban - az amerikai
tervezok kozil els6ként - egy dekoracié nélkiili, tiszta fehér, modern étkészlettel rukkolt eld,
amelynek elismeréseként az elsé né volt, akinek 1946-ban a MoMA 6nallé kidllitast szentelt.
Ipari formatervei a vildg minden tajan ismertek. Hosszu élete folyaman szamos cég - a Hall
China, a Rosenthal China, a Castleton China, a Western Stoneware, a Federal Glass, a Heisey
Glass és a Red Wing Pottery — szamara készitett terveket.

Stricker Eva hosszabb sziinet utan az 1980-as években Ujra tervezni kezdett. Magyaror-
szagi latogatdsa soran a Zsolnay-gyarral dolgozott egytt. Kései alkotéi fazisabdl egyebek mel-
lett a Chantal részére tervezett tedskanna, a Nambe-nak tervezett poharak, illetve a Klein Reid-
nek készitett keramidk emelkednek ki. Ugyanakkor a textilmdvészetben is kiprébalta magat:
a The Rug Company-nek leegyszer(sitett halforméakbdl all6 sz6nyeget alkotott. 1987-ben Zeisel
Eva, a modern amerikai keramika uttéréje cimmel a budapesti Iparmivészeti Mizeumban nyilt
kidllitasa.”” Aktivitasa élete végéig jellemezte, amint kivancsisdga és emberszeretete is, bar
utolsd éveire egészségligyi allapota igencsak megromlott. Eredményes, hosszl, dm igen ke-
mény és gyotrelmes életutat jart be.

Vincze Gabriella

Repiszky Tamas: A ,zOldfull gyermek”- Dr. Madzsar Jozsef. In: A gydgyitd mozgds mivésze. Madzsar Alice emlékének. Szerk.
RePISzKy Tamas—ZALETNYIK Zita. Budapest, Semmelweis, 2012. 283-298: 296.
Akidllitas 1987. aprilis 16.-méjus 30. kdzdtt volt lathatd, a kurdtor Emyey Gyula volt.



In memoriam Nagy Zoltan
(1944-2011)

Késon értestiltem arrdl, hogy balesetben életét vesztette. Hir-
telen haldla megdobbentett, hiszen hosszu ideig dolgoztunk ®
egyltt: egy évtizedig a Mdvészet cim folydirat szerkeszté- —
ségében, és kozel 6t esztenddn keresztiil Székesfehérvaron
a Varosi Képtar — Dedk Gy(ijteményben, ahovéa é mint a kép-
tar igazgatdja hivott meg munkatarsnak tobbek kozott az
intézmény készulé uj katalégusanak szerkesztésére. Haldla
tragikusan korainak tlnik, még hetvenéves sem volt, és tu-
domasom szerint nem is betegeskedett.

Az EOtvos Lorand Tudomdnyegyetem mivészet-
torténet szakan végzett 1967-ben. A Févérosi Tanacs Miivels-
dési osztalyan kezdett dolgozni, majd az MTA Mivészettor-
téneti Kutaté Csoportjanak tudomanyos munkatarsa volt
(1971-1981), ezt kdvetden pedig a Miivészet szerkesztdsé-
gének tagja (1981-1991), fémunkatarsa, a Tanulmany rovat
szerkeszt6je. 1993 és 1995 kozott a Miicsarnokban a Kidllitasi osztalyt vezette. Emellett a deb-
receni Kossuth Lajos Tudomanyegyetemen docensként oktatott (1994-1996). A székesfehér-
vari Varosi Képtar — Dedk GyUjtemény igazgatdjaként (2001-2006) ment nyugdijba.

«ses

tészetébdl irta (Uitz Béla korai szovjet korszakdnak miivészete [1926-1938]). Szoveggyijteményt
szerkesztett az 1945 utani idészak magyar muvészettorténetének és kritikajanak dokumen-
tumaibol (Kritikdk és képek, Budapest, Corvina, 1976). Munkatarsa volt A magyarorszdgi mUivé-
szet torténete hetedik, az 1919-1945 kozotti id6szakot targyald kotetének (szerk. Kontha San-
dor, Budapest, Akadémiai, 1983). 1991-1992-ben bibliogréafiai anyagot gydjtétt az Orszégos
Mdemléki Feliigyel6ség miemléki topografidjanak Komarom megyei ktetéhez. Szerzéje volt
a Kortdrs magyar muivészet és A Kérmendi-Csdk Gydjtemény cimi konyveknek (Budapest, Kor-
mendi Galéria, 1997). Szerkesztésében jelent meg az Innen és tul a szobrdszaton cimu katalé-
gus (Mdcsarnok, 2001), és megrendezte a Hdrom a tdnc (Magyarorszdgi tdncdbrdzoldsok
1686-1940, Dedk Gyujtemény, 2002) cimu kiallitast. Fészerkesztbje volt a Vdrosi Képtdr — Dedk
Gytijtemény cim( reprezentativ katalogusnak (Székesfehérvar, 2005), melyet Mravik Laszlo
a kdvetkezéképpen méltat (Uj Mdvészet, 2006. 6. 38.): ,a kétet talan tul is szarnyalja a magéan-
gyujteményekrdl megjelent kdnyveket: a sz6veg gazdagsagaban és alapossagaban.”

Nagy Zoltan mar nincsen kozottlink, tudomanyos munkai, igényesen megirt tanulma-
nyai, cikkei azonban 6rzik szellemét, emlékét.

Zoli, nyugodj békében!

Léska Lajos
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