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JEAN BAUDRILLARD

Szimuldkrum és sci-fi!

A szimuldkrumnak hirom rendje van:

1. A természetes, naturalista szimuldkrum: alapja a kép, az imitacié és a méso-
las. Ezek a szimulakrumok harmonikusak, optimistdk és az Isten képmasét titkro-
z6 természet helyreallitdsat vagy idedlis megteremtésée tlzik ki célul.

2. A produktiy, termeldi szimuldkrum: alapja az energia és az erétér, amelyet a
gépesités és a teljes termelési rendszer materializdl. A cél prométheuszi: az egész
vildgot dtfogd alkalmazhat6sag, folyamatos novekedés, a meghatirozatlan ener-
gidk felszabaditdsa (a vigy egyik része azoknak az utdpidknak, amelyek a szi-
muldkrumnak ebbe a rendjébe tartoznak).

3. A szimuléciés szimuldkrum: alapja az informacié, a modell, a kibernetikus
jaték. Célja a maximalis operacionalitds, a hiperrealitas és a totalis kontroll elérése.

Az elsé rend az utdpia imagindriusanak felel meg. A mésodik a szorosan vett sci-
finek. A harmadik... van még egy olyan imagindrius teriilet, amelyik megfelelhetne
ennek a rendnek? Erre val6szindleg az a valasz, hogy a ,,j6 6reg” sci-fi képiség halott,
és valami mas késziil dtvenni a helyét (rdadasul nem csupdn a fikcidban, hanem az
elméletben is). A hagyomanyos sci-fi és az elmélet ugyanarra a sorsra karhoztatott:
képlékenységuk és tokéletlenségiik miatt 6nallé mufajként megszinnek létezni.

A valés és az imagindrius nem létezik, kivéve akkor, ha bizonyos tavolsagbdl
szemléljuk Sket. Mi torténik, amikor ez a tavolsdg — még a valdst az imaginarius-
tél elvilaszto tavolsag is — elkezd megsziinni és magaban a modellben felold6dni?
A szimuldkrum egyik rendjétl a mésikig haladva jelenleg sajat szemiinkkel kovet-
hetjik, amint elillan ez a tdvolsig, ez a kilonallas, amely lehet&vé teszi az eszmei
és kritikai allaspont kialakitdsat.

Ez legteljesebb mértékben az utdpidban van jelen, amely egy transzcendens vi-
lagot, egy radikalisan mds jellegl univerzumot dbrézol (ennek a legegyénibb for-
méja tovabbra is a romantikus dlom, amelyen beltl a transzcendencia teljes mély-
ségében megnyilatkozik, még a tudattalan struktardjara is ravetil; ennek ellenére
minden egyes esetben a lehet§ legjobban kulonbozik a valdstdl — utdpisztikus
szigetként ellentételezi a valés kontinenst).

' Forrds: Jean BAUDRILLARD, Simulacra and Science Fiction, transl. Arthur B. EvaANS,
Science Fiction Studies, 1991, 18/3, 309-313.
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A sci-fi ezt jelentds mértékben redukilja: a sci-fi — legtobbszor — a termelés valés
vildganak extravagins kivetiilése, mikozben kvalitativ szempontbél nem kiilonbo-
zik téle. A mechanika és az energia, a végtelen felé tartd gyorsulds és az erGterek
extrapoldciéjaként a sci-fi alapvetd mintai és forgatdkonyvei a mechanikabdl és a
metallurgidbdl meritenek. A robot projektalt hiposztdzisa. (Az ipari tarsadalom
elStti limitalt univerzumban az utépidk az idealis alternativ vildgot ellentételezték.
Az ipari tarsadalom kordnak potencidlisan hatar nélkiili univerzuméhoz a sci-fi gy
jarul hozz4a, hogy megsokszorozza a vildgban meglév{ lehetGségeket.)

A modellek imploziv koraban ez jelentés mértékben redukalddik. A modellek
tobbé mar nem hoznak létre a valdsra hivatkozé imaginarius teriiletet; magukhoz ra-
gadjak a valdst, igy eltlnik barminemd fiktiv extrapolacionak a mozgéstere — a mo-
dell immanens, ezért nem ad teret a transzcendens semmilyen formajanak. Minden
készen all, hogy szinre léphessen a sz6 kibernetikus értelmében vett szimulacié, mas
széval ezeknek a modelleknek mindenféle manipulacidja (lehetséges forgatdkony-
vek, szimulalt helyzetek létrehozésa, stb.), de méar semmi sem kiilonbozteti meg ezt
az irdnyitéi manipulaciét magatdl a valostol: a fikcié megszint 1étezni.

A valds képessé valt arra, hogy meghaladja a fikciét, ami a legbiztosabb jele
annak, hogy az imagindrius minden bizonnyal lemaradt a versenyben. A valds
azonban sohasem haladhatja meg a modellt, mert a valés csupdn a modell dlcéja.

Az imaginarius a valds édlcdja volt egy olyan vildgban, amely a valésdgelvre
épult. Napjainkban azonban a valds dlcdzza a modellt egy olyan vildgban, amelyet
a szimuldci6 elve irdnyit. Es, ellentmondésos médon, a val6s szamit igazi ut6pia-
nak — ez az utdpia azonban elérhetetlen, csak dlmainkban létezik, akar egy elve-
szett targy.

Taldn a kibernetika és a hiperrealitds kordnak sci-fije alkalmas arra, hogy meg-
probalja ,mesterségesen” feltimasztani a malt ,torténelmi” vildgait, megkisérelje
a legaprobb részletekig in vitro rekonstrudlni a tovatiint napok valtozatos epizdd-
jait: eseményeket, személyeket és lejirt ideolégidkat — melyek maéra elvesztették
jelentésiiket és egykori lényegiiket, de hipnotikus médon felidézik az egykori igaz-
sagot. Mint az amerikai polgarhdbora Az utolsd szimulikrum cim@ Philip K. Dick-
regényben; akdr egy Oridsi, hiromdimenziés hologram, amelyben a fikcié soha
tobbé nem tart tiikrot a jovének, hanem inkdbb kétségbeesett médon djrahalluci-
nélja a multat.

Mir nem tudunk elképzelni mds univerzumokat; a transzcendens ajandékatdl is
megfosztottak benntnket. A klasszikus sci-fi a terjeszkedd univerzumokrdl szdle:
az Ur felfedezésérdl sz016 narrativak mellett kotelezte el magat, amelyekhez a fel-
fedezés és a kolonizaci6 19. és 20. szazadra jellemz§, inkabb foldi formai tarsultak.
Itt azonban nem figyelhetd meg semmilyen ok-okozati viszony. Nem csupan azért,
mert manapsag a foldi teriileteket gyakorlatilag maradéktalanul megismerték, fel-
térképezték, leltarba vették és benépesitették; a fold a globalizaciénak készonhe-
téen bizonyos értelemben Gsszezsugorodott — nem csupdn az arucikkek, hanem az
éreékek, jelek és modellek kollektiv piacava is vélt, igy az imagindrius mozgéstere
végleg megszlint. Nem teljesen emiatt, de a sci-fi felfedezdi (technoldgiai, menta-
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lis és kozmikus) univerzuma sem mutkodik mar. A két dolog azonban szorosan
kapcsolédik egymashoz, és egyazon altaldnos fejlédési folyamat két aspektusanak
felelnek meg: az expldzid és az expanzi6 évszdzadai utan bekoszontott az implézié
idGszaka. Amikor egy rendszer eléri sajat hatarait, onnon telitettségi fokie, elkezd
visszafelé fejlédni. Ugyanakkor a képzelGerdvel is torténik valami.

Egészen mostandig hatalmas imagindrius-tartalékaink voltak, mert a valésig-
egyltthatd egyenes ardnyossigban 4ll az imaginariussal, amely kiilonleges gravi-
taciés erGvel ruhdzza fel a valost. Ez igaz a foldrajzi tajak és az r felfedezésére is:
amikor a képzelet mar nem taldl maganak szGzf6ldet, amikor a térkép teljesen le-
képezi a tajat, az olyan dolgok, mint a valésagely, elttinnek. Az Gr meghdditasa eb-
ben az értelemben egy irreverzibilis kiisz6b, amelynek hatésara a f6ldi koordinatak
és a referencialitas elveszik. A valdsdg, mint egy beltl koherens és hatarok kozé
szoritott univerzum, elvérzik, amikor a hatarai a végtelenbe tolédnak. A bolygét
kovetden az Gr meghdditdsa az emberi térnek a derealizalédasat vagy pedig szimu-
lalt hiperrealitasba forduldsat vonja maga utan. Figyeljik csak meg példaul, ahogy
a legutdbbi holdkapszulaként egy konyhéval és furddszobaval felszerelt kétszobas
lakas orbitalis palyara allt (azt is mondhatnank, hogy az Gr hatvinyédra emelke-
dett); a foldi él6hely megszokott hétkoznapisiga ezzel magéra olti a kozmikus
jellemzGit és azok Grbéli hiposztazisit, a valés szatellizalédik az Gr transzcenden-
cidjaban — ez a metafizika vége, a fantdzia vége, a sci-fi vége. Elkezd8doct a hiper-
realitds kora.

Ett8l kezdve valaminek meg kell valtoznia: a projekcid, az extrapolacid, az ilyes-
féle pantografikus elragadtatds, ami a sci-fi bajit adta, tobbé nem lehetséges.
A nem val6s t6bbé mér nem gyérthaté le a val6sbdl, az imaginarius nem allithat6
el§ a valés adathalmazabdl. A folyamat éppen ellenkezd irdnyba hat: célja, hogy
helytkre keriljenek a ,decentralt” szitudcidk, a szimuldciés modellek, majd nagy
ktzdelem é4ran a valds, a banalis, a megtapasztalt élet szineiben jitsszanak; hogy
Gjraépuljon a val6és mint fikcié, pontosan azért, mert a valds eltlint az életiinkbdl.
A val6s, a megélt, a mindennapi egyfajta hallucinicidja — de Gjrarendezve, eseten-
ként meghokkent8en szokatlan részletességgel Gjraépitve, akdrha egy dllatkert
vagy botanikus kert lenne, 4ttetsz8en preciz médon prezentélva, azonban minden-
féle fajsaly nélkil, elGzetesen derealizalva és hiperrealizalva.

Az igazi sci-fi — ebben az esetben — nem a terjeszkedés fikcidja lenne a vele jaré
Osszes szabadsaggal és ,naivitassal”, amelyek a felfedezés bizonyos bajat kolcsonoz-
ték neki. Ehelyett inkabb imploziv médon fejlédne, hasonléan az univerzumrol ki-
alakitott elképzelésinkhoz. Célul tdzné ki, hogy revitalizalja, reaktualizalja és
rebanalizalja a szimulacié fragmentumait — ennek az univerzalis szimuldciénak a
fragmentumait, amelyekké a feltételezett ,valds” vilagunk valt.

De hol talalhatunk olyan fikciét, amely mar 6tvozi ennek a visszafordulasnak a
feltételeit? Egyértelm(, hogy Philip K. Dick novelldi ebben az 4j térben — mond-
hatndnk — ,gravitalnak” (habar ez a kifejezés mar nem helytallé t6bbé, mert valé-
jaban ez az 4j univerzum ,antigravitaciés”, illetve ha mégis gravital, a valds helyén
maradt lyuk koril, az imagindrius helyén maradt lyuk koral teszi). Dick nem
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teremt alternativ kozmoszt, de folklért, kozmikus egzotikumot vagy intergalak-
tikus hdsi tetteket sem; az olvasé kezdettdl fogva eredet, mule vagy jové nélkuli,
totélis szimuldcidban talalja magét — az Osszes koordindta (mentalis, tér-idG, sze-
miotikus) dramlatdban. Nem a parhuzamos univerzumok vagy a megkett8zott
univerzumok, de még csak nem is a lehetséges univerzumok problémajirdl van
sz6: ez nem a lehetségesrdl vagy a lehetetlenrdl és nem is a val6srél vagy az elkép-
zeltrdl sz61. A hiperredlis a tét. A hiperrealis a szimul4cié univerzuma, ami valami
tokéletesen mas dolog. Es nem azért, mert Dick pontosan a szimulakrumot emli-
ti. A sci-fi mindig is igy tett, de mindig a kettGsséggel jatszott, a mesterséges rep-
likaciéval vagy az imagindrius megkett8zéssel, mikdzben a mi esetiinkben a ket-
tésség mar tovatlnt. A kettdsség tobbé nem létezik; az ember alapvetSen mar
eleve abban a bizonyos masik vildgban él, egy masik vilagban, amely nem kiilon-
bozik a sajatjacol — tikrok, projekcid, utépidk vagy a reflexié eszkozei nélkul.
A szimulacié megkeriilhetetlen, legy&zhetetlen, sakk-matt, kalséség nélkili. Mar
nem juthatunk ,at a tikron” a masik oldalra, miként a transzcendens aranykora-
ban tettik.

Taldn még meggybz8bb példa lenne Ballard és a korai — poétikus, dlomszerd, el-
idegenitd — ,fantazmagdérikus” novellitdl kiindulé fikcids fejlédése a Karambolig,
amely minden kétséget kizaréan (még jobban, mint a High Rise {FelhGkarcold}
vagy a Concrete Island [Betonsziget]) a kortars sci-fi modelljeként szolgéal, ami mar
nem sci-fi tobbé. A Karambol a mi vilagunk, nincs benne semmi , kitaldlt”, minden
hiperfunkciondlis: a forgalom és a balesetek, a technoldgia és a haldl, a szex és a
kamera lat6szoge. Minden olyan, mint egy hatalmas, szimulale és szinkronizalt gé-
pezet; a sajat felgyorsult modelljeinké, minden benniinket kérilvevd modellé, me-
lyek egyvelege hiperoperacionalizélédik a semmiségben. A Karambolt az kilonboz-
teti meg minden mas sci-fitl, amelyek szemmel lathatdlag még mindig a régi
(mechanikus/mechanisztikus) funkcié kontra diszfunkcié kettdse koril keringe-
nek, hogy a Karambol a ,hagyoméanyos” univerzum erévonalai és végletei mentén
vetiti elGre a jovét. A fikcié meghaladhatja a valésdgot (vagy forditva, ami még ki-
finomultabb dolog), de ugyanazon jatékszabalyok szerint. A Karambol/ban viszont
nincs sem fikci6, sem valésdg — mindkettGt eltorli a hiperrealitds egy bizonyos faj-
téja. Es ebben all a kortars sci-fi meghatarozé jellege, ha van ilyen egyéltalan.
Ugyanez mondhaté el példaul a Bug Jack Barrontdl vagy a Stand on Zanzibar
[Zanzibaron allval egyes részeirdl.

Valéjaban az eftéle sci-fi mar nem valamiféle mashol, hanem egyfajta mindenhol:
a sci-fi itt és most zajlik a modellek korforgasaban, magéban a szimulale kérnyeze-
tink axiomatikus természetében. Melyik sci-fi szerz6 ,taldlta volna ki” (habar, ha
pontosak akarunk lenni, ezt méar nem lehet , kitalalni”) példdul a nyugat-németor-
szagi szimuldkrumizemek ,valésagat”, olyan gyarakét, amelyek a hagyomanyos
gyartasi folyamat minden szerepében és munkakérében Gjra alkalmazzak a munka-
nélkilieket, akik semmit sem gydrtanak, és csak az a dolguk, hogy egy hatalmas
hélézat részeként parancselvl stratégiai jatszmakkal, versenyekkel, memdkkal,
konyvelt szamlékkal, stb. foglalkozzanak? Az anyagi termelés egésze 1égires térben
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ismétlédik meg (a szimuldkrumgyarak egyike még ,valdéban” tonkre is ment, és
masodszor is el kellett bocsatania munkanélkiiliekbdl 4ll6 munkdsait). Ez a tényle-
ges szimuldcié: ezek a gyarak egyiltalin nem utdnzatok, hanem valésak — hiper-
redlisak —, és ezaltal a ,komoly” tizemek ,valés” elGallitdsi folyamatait ugyanabba a
hiperrealitdsba taszitjdk. Mindebben nem a hamis és a valddi gyédrak ellentéte a
leny(ig6zd, hanem inkabb a ketté megkiilonboztethetetlensége: a termelés fennma-
radé része ezen az ,uzleti szimuldkrumon” kivil nem rendelkezik mas referencia-
litassal vagy a mélyben meghtz6dé végességgel. A hiperrealis kozonyGsség az, ami
igazi ,tudomanyos fantasztikus” mindséget kolcsonoz ennek a jelenségnek. Nyilvan-
vald, hogy ezt mar nem kell kitaldlni: itt van a szemiink elétt, egy titkok és mélység
nélkili vilaghdl tor eld.

A sci-fi Osszetett univerzumaban manapsag kétségteleniil az okozza a legna-
gyobb nehézséget, hogy észrevegyiik, mi az, ami még mindig megfelel a masodik
rend imaginariusanak (és ez teszi ki a nagyobb részt), a termel8i/projekcids rend-
nek, és mi az, ami mar megjelent az imaginarius ktlonbségeltorlésébdl, a szimula-
ci6é harmadik rendjébdl fakad6 aramldsbdl. Tisztan lathaté példaul a kulonbség
a gépi robotmechanika (ami a masodik rendre jellemz8) és a harmadik rendbdl
axiomatikusan szdrmazo, szamit6géphez hasonlé kibernetikus gépek kozott. Az
egyik rend konnyen keveredhet a masikkal, és a szamit6gép is mikodhet gy, mint
egy szupergép, egy szuperrobot vagy mechanikai szuperhatalom: a mésodik rend
termékeny géniuszat szemlélteti, nem koveti a tiszta szimuldcié menetét, és meg-
8rzi a véges univerzum reflexeit (ebbe beletartozik az ambivalencia és a ldzadas,
mint a 2001 szamit6gépénél vagy a Stand on Zanzibar Shalmanezerje esetében). Az
operai (a szinhazi statusz, fantasztikus gépek, a technoldgia ,Nagyoperdja”), amely
az els@ rendhez tartozik, az operativ (az ipari statusz, a hatalom és az energia ter-
melése és érvényesitése), amely a méasodik rendnek felel meg, és az operacionilis
(a kibernetikai stitusz, a meghatdrozatlansig, a ,metatechnoldgia” aramlasa),
amely a harmadik rendet jeloli, minden elképzelhetd interferencidja eléfordulhat
napjaink sci-fijében. Ennek ellenére mar csak az utols6 renddel kellene érdemben
foglalkoznunk.

Gyuris Novbert forditdsa



GYURIS NORBERT
A szimuléci6 temporalitdsa: Schrodinger macskaja és az Ubik

,— Azt mondod. .. halhatatlan vagyok?
— Nem tudom. Mindenesetre sokkal kevésbé vagy halandd, mint én”
(Stanistaw Lem: Solaris)

Philip K. Dick Ubzk (1969) cimi regénye egyik f6hdsndjének karjan a kovetkezd
dva intd tetovalas lathatd: ,,Caveat emptor”. A regényben feloldatlan marad a latin
kifejezés jelentése, miként az is, hogy a cimadé Ubik, ez a mindenre alkalmasnak
latsz6 termék mi is lehet pontosan. A konyv a dicki életm egyik meghatarozo ele-
me, és ez annak is készonhet8, hogy az Ubik eddig is szamos olvasatnak és valto-
zatos elméleti és filologiai megkozelitésnek kindlta fel magat. Az elemzésekben az
Ubik értelmezési horizontja rendkivil széles: az dlom és a regény kapcsolatatdl
(BUTLER 2005, 273) Dick sajit, az Ubik mint ,,az idSkontinuum mads tereibdl ér-
kez$ informaci6” (Dick 1991, 144) meghatdrozasaig a legkulonb fejtegetések
jelentek meg a regény megjelenése 6ta eltelt csaknem fél évszazadban. Az Ubik
azért general folyamatosan 0j és uj megkozelitéseket és olvasatokat, mert a kriti-
ka alapvetGen értelmezni akarja a széveget, amely ennek ellendll: a ,caveat emp-
tor” metaforikusan azokra a veszélyekre figyelmeztet, amelyek az Ubik olvasni
és megérteni akardsabol szarmaznak. Az Ubik szétfeszitette a sci-fi mufaji kereteit
és meghaladta a reprezentdci6 hatdrait (FITTING 1975, 47), valamint megkérddje-
lezte a jelekre épulS kulturinkban magit a jel statuszat (BUKATMAN 1993, 99), igy
a reprezentacion tul kell keresntink az értelmezés lehetGségeit. Meg kell vizsgalni,
hogy az Ubik — és a hozz4 hasonld szemiotikai térben mozgé szévegek sora — miért
all ellen az interpreticiénak. Az Ubik kapcsan felmeriil§ szimuldci6- és a kvantum-
elmélet irodalomelméleti hozadékai azt szemléltetik, hogy a reprezentacié mint
jelentésadas miként vélik alkalmatlanna az Ubik hagyomanyos értelemben vett ol-
vasasara; ekozben felfedhet8vé valik a reprezentdci6 és a szimulacié kozotti szemio-
tikai kiillonbség, tovabba a szimuldcié temporalis meghatérozottsiga, valamint a
szimuldci6 és a reprezentacié kolcsonds oszcillacidjanak hozzaférésen alapulé pro-
tokollja is korvonalazédik.

Ha a fogyasztdi kultarat lassan teljesen athat6 szimulacié mikodésének, illetve
jellegzetes torvényszerlségeinek a felvazolasa a cél, akkor rendszerint a reprezen-
taci6 bindris logikaja szolgal egyfajta kitiintetett, viszonylagosan homogén szerke-
zeti tagoltsagy, (kartezianus) rendre épitett referenciaként. Ez a viszonyitasi pont
alapvetSen Ferdinand Saussure Bevezetés az dltalanos nyelvészetbe (1916) cim( meg-
hatarozé jelent8ség, a 20. szdzadi (nyelv)tudomany fejlédését hosszt évtizedekre
strukturalista szemiotikai alapelvek mentén kijel6l6 munkaja a nyelvi jel kétosz-
tatisdgara, a nyelvi jelet alkot6 jelolére és jelolere éptl (SAUSSURE 1967, 93). A mo-
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dern nyelvészetet és szemiotikdt meghatdrozd, saussure-i alapelvek mentén értel-
mezett jel két egymaéstdl elvalaszthatatlan tagbdl, a jelolbdl és a jelolebdl 4ll.
Saussure binaris kapcsolatba rogziti a jelold (hangkép) és jelole (fogalom) megegye-
zésen alapulé viszonyat, és kiemeli, hogy a jel6l§ és a jelolt binaritdsa a jelben
egyesil a jel ,,6nkényes volta” miatt, amely a jel6lét, valamint a jel6ltet ,egyesiti”,
és amelyen az ,egészet értjuk”. Saussure a binaritasra, a jel6l§ és a jelolt szepara-
cidjara legaldbb akkora hangsulyt fektet — ,,a nyelvi jel kétarca pszichikai entitds”
(92) —, mint annak egységes, osszekapcsol6dé és egymassal szorosan érintkezd jel-
legére: ,a nyelvi egység kettés dolog, amely két Gsszetevl egyesitése révén kelet-
kezett” (91). Ugyanakkor mindezt ellenstlyozni latszik, amikor a terminol6gia
szukségszerliségét bizonygatja a jelolt és a jelold elnevezése kapcsan: ezeknek a
~-muszoknak az az el6nye, hogy jelzik azt az ellentétet, amely Sket akar egymastdl,
akar az egésztdl, amelynek részei, elvilasztja” (93). Alapvetden adott tehat egy
analitikus, a nyelvi jel természetét visszafejteni probals, tudomanyos igénnyel fel-
allitott rendszer, amely a jelentést, az értelmezést, a fogalmak, mentalis képek és
gondolatok kifejezésének modjat a szakmai leirds deskriptiv elvardsainak megfelel-
ve kettévilasztja és alkotéelemeire szedi: az egység koncepcidjat kiindulédsi pont-
ként hasznalja, majd a nyelvészeti vizsgalédas boncasztalan bindris Gsszetevlkre
bontja. Saussure-nél kevésbé hangsilyos ez a szeparicid, a kiindulépontként szol-
gél6 nyelvi jel egysége legalabb ilyen artikulalt, habar a Bevezerés idézett passzusai-
nak pontosan a jol érezheten tudomanyos igényl ana-liszisz a tétje: a gordg ere-
det( sz6 feloldast, feloldédast, szétvaldst, szétterjedést jelent. Ez az analitikus
szemlélet olyan logikaként jelentkezik — vagy hatja it teljesen és mindenre kiter-
jedGen (ldsd az ana- elGtag jelentését) — az akadémiai gondolkoddsban, valamint a
modern (kartezidnus alapokra épul8) tudomédnyagakban, diskurzusokban és para-
digmékban, amely a megismerés egyik alakzataként alapvetd jelent8séggel bir: se-
gitségével a valamilyen médon észlelhet§ és érzékszervekkel felfoghat6 val6sag ér-
telmi rendszerekben leképezhetd lesz, jelentést kap, vagyis egy adott szempontbdl
elvégzett értelmezés targyava valik.

Saussure szemiotikai strukturdja csak az egyik képviselSje az animal symbolicum
(CASSIRER 1944, 26) azon jellemzd torekvésének, hogy a vildgot reprezenticié se-
gitségével leképezze, megértse, szabalyszerlségek koré szervezze, a gyakran kao-
tikusnak tételezett heterogenitast valamilyen, altalaban tobb szempont szerint
rendezett homogenitassa redukdlja, felfoghat6vd, érthet6vé tegye, transzponalja
vagy leforditsa. A reprezentacié alapvetéen kéttagua struktirdja mindenhol vissza-
koszon, ahol jelentésadas (szignifikacid) figyelhetd meg vagy értelmezés toreénik.
A szignifikdci6 és a jelentések, kédok visszafejtése nem csupan a human tudoma-
nyokban, hanem a természettudoményos gondolkodasban is meghatarozé jelen-
téségl, a tudomanyos diskurzus része, a kommunikacié alapja. A pszichoanali-
zist8l az antropolégidig, kvantumlfizikdt6l az anatémidig, gazdasagtantdl a
politikdig mindent athat az az emberi térekvés, hogy az észlelt (vagy észlelni vélt)
jelenségnek valamilyen értelmet adjon, meghatérozza, kategéridkba vagy gondo-
lati rendszerekbe sorolja, mikodését racionalis vagy irraciondlis, nemegyszer egy-
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maésnak tokéletesen ellentmondé magyardzatokkal illesse. Ebbdl a folyamatos
olvaséi tevékenységbdl, a szoveg és olvasata binaritdsdnak taposémalmabél na-
gyon nehéz kilépni, folyamatosan kiviil maradni pedig szinte lehetetlen. A leg-
tobb esetben a légiires térben lebegd, ,olvashatatlan”, badrminem logikai rend-
szerbe vagy kontextusba beilleszthetetlen szoveggel a binaritds interpretdcids
modszerével felszerelt olvasé nem tud mit kezdeni. Az olvasat rendre allegoriku-
san kéttagt marad, mikozben folyamatosan kicstszik az értelmezés szoritdsabol:
»Az olvasés allegéridja az olvasas lehetetlenségée beszéli el. Ez a lehetetlenség
azonban szitkségképpen az »olvasis« szora is kiterjed, mely ily médon mindenfaj-
ta referencialis jelentését elvesziti” (DE MAN 1999, 108). Annak ellenére, hogy az
irodalmi dekonstrukci6 felmutatta az olvashatatlansag ironikus jellegét, a maso-
dik ezredfordulét megel6z8 és azutani kulturatudomany jellemz8en tovabbra is a
megszokott médon kartezidnus, teleolégiara épuld olvasati gyakorlatot kovet. Az
ember nem tud nem olvasni; a vildgot harmoénidba ke// rendeznie még gy is, ha
ez a harmoénia csak szinlelt, és egy végtelen frekvenciatartomany toredékét veszi
csak szamitdsba.

A binaritasra épuld értelmezési eljarasi modszerek nemcsak abban az esetben tt-
koznek ers ellendllasba, amikor az olvasott szdveg dnmagét csupan részleteiben
megmutatva elhajlik vagy rejcézkodik az értelmezés elSl, hanem féleg akkor torté-
nik mindez, amikor az értelmezés olyan racionalis eszk6zokkel megmagyarazhatat-
lan vagy csak tobbé-kevésbé olvashatd szovegi tulajdonsdgokra bukkan, amelyek a
szoveg lényegi, inherens inkonzisztencidjanak tinnek. Ezek a széveget ,.érthetetlen-
né” tevg ,kovetkezetlenségek” kiillonosen olyan esetekben hathatnak nyomasztéan
az olvaséra, amikor a narrativa alapvet§ kritériumai sériilnek. Ezek éltaldban abban
az esetben szembe6tlk, amikor a szereplékkel, cselekménnyel, helyszinnel kapcso-
latos narratoldgiai elképzeléseket sértik. Az események kronoldgiai sorrendjének
megtirését tipizal detektivregény is ilyen, mert a cselekmény inkonzisztens jellegée
hasznalja fel: a detektivregény cselekménye a linedrisan felfogott torténelemkoncep-
cidt, az egyenes vonalon elGrehaladé idé percepcidjit bolygatja meg, ahol a szalak fel-
fejtése kozben a detektiv (olvasd) az okok keresése mentén , visszafelé” mozog a tor-
ténetben, mikdzben a cselekmény (narrédcid) elGrehaladni latszik (HODGSON 1992,
319). A torténet ,absztrakt entitdsa” a ,fejinkben” linearis rekonstrukciénak ko-
szonhet8en alakul ki az olvasott szoveg cselekményszalaibdl. (RIMMON-KENAN
1983, 6). Ez a ,torténetesités” maga is interpretacié eredménye, igy a rekonstrualt
toreénet nagymértékben fligg ennek jellegéedl, milyenségétdl, szerkezeti és szeman-
tikai Gsszetevditdl. A sci-fi bizonyos témdi kifejezetten erre a logikai apériara jatsza-
nak ré (tobbek kozott az id6utazas kauzalitdst megbonté szerkezetére, amelyre pél-
daul a Vissza a jovdbe trilégia éptl, de hasonl6 taktika figyelhetd meg Dick Visszafelé
vildg cim@ regényében is), és latszlag az alapvetd narrativ normakat sértik (RYAN
2009, 154). Olvasat nélkil nincsen torténet, nem 4ll Gssze ,,egésszé€” a narrativa; en-
nek a paradigménak Laurence Sterne Tidstram Shandyjétdl kezdve Thomas Pynchon
A 49-¢s térel kidltasan keresztul Dick Ubikjaig megszamlalhatatlan képviselGje akad
a posztmodern irodalomban.
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Az Ubik pontosan az értelmezdi eszkdzrendszert lehetetleniti el, magat az értel-
mez8, hermeneutikai magatartast dssa ala, amellyel a regény koherens olvasatba
rendezhetd. Az Ubik narrativaja kiillondsen alkalmas az értelmezés aldl kibuavo tex-
tualitds jelenségének az elemzésére, mert itt a narrativa alapvetd, az olvasatot fun-
damentilisan meghatdroz6 alkotéelemei séritlnek: a regény utolsé fejezetének ko-
szOnhet8en nyitva marad a kérdés, hogy Runciter, a kulonleges mentalis
képességekkel rendelkez§ psziket foglalkoztatd tarsasdg tulajdonosa halott vagy
életben van-e, és a Lundn tortént merénylet soran Joe Chip és baratai keriiltek-e
moratériumba, vagy Runciter. Mas széval, nem lehet egyértelmien meghataroz-
ni, hogy melyik szerepld ,é1”, és melyik ,halott”. Mivel a moratérium kézponti je-
lentéségl motivum a szévegben (itt taroljak azokat a ,félet” allapotdban vegetald
él6halottakat, akik technikai értelemben mar nem tartoznak az él6k kozé, de agy-
hullamaikkal még kommunikélni képesek az élékkel, igy nem is tekinthetSk szaz
szazalékig halottaknak), elsGsorban ennek a kiilonleges hibernaciés kamrakbdl 4ll6
halottashaznak a reprezentéciés vonatkozasaira érdemes koncentralni. A reprezen-
taci6 az egymastdl jol elkilonithetd jelold és jelolt binaritdsa mentén az élet és a
halal vonatkozasdban egyértelmden kijeloli a hatdarokat. Az él6 kétségtelentl az
él6k tulajdonsagaival rendelkezik, a halott pedig j6l korbehatarolhatban az é16 el-
lentéte. Az €16 jellemz8en nem fekszik koporséban, és a halott nem képes kommu-
nikélni még fejlett technikai segitséggel sem az él6kkel. A két dllapot két kiilon-
valé, egymast kizaré ontoldgiat feltételez. Ehhez képest ezt a binaritdst megtori a
moratérium technoldgidja, az intézményestilt, liminalis ,,félet”, miként a reprezen-
taciot is felvaltja a szimuldci6. A haldl nem zar ki olyan bizonyos, az életre jellem-
zG6 Osszetevlket, mint példaul a kommunikaciéképesség, és az agyhaldl bealltaval
nem jelenthetd ki egyértelmden valakirél, hogy meghalt, miként az orvostudo-
maény legtjabb eredményei szerint ,,az agyhaldl egyenld haldl” paradigmatikus el-
mélete is megddlni latszik (CHIONG 2005, 20). A haldl és az élet jellegzetességei
eltérd ontoldgiat feltételeznek a moratérium és a kiilvildg kozote, és Runciter lato-
gatasa a feleségénél, Ellanal, elérevetiti, hogy az élet-haldl téméja késSbb proble-
matikussé valik az egész regényben. Ennek kovetkeztében a hagyoményosan meg-
szorit6 jellegl, zéart, rogzitett kategéridk mentén mkods reprezenticiGs
kényszert, az olvasat kotelezd jellegének hagyomanyat az Ubik semmibe veszi, igy
4j olvasati eljaras utan kell nézniink, ha errdl és az ehhez hasonl6 szévegekrdl sze-
retnénk beszélni. Ez az 4j olvasati stratégia nem a kizarasra épulg reprezentacion,
hanem a megengedésre épitkezd szimulacién nyugszik.

Reprezentdcid kontra szimuldcid

A reprezentaci6é alapveten kulonbozik a szimuldciotél, mert a reprezentacids
struktara kettds, bindris alapa, mikozben a szimulakrum egyes fajtai kilonbozé
mértékben, de aldassik ezt a binaritast, hogy a tokéletes szimuldkrumban (melyet
Jean Baudrillard harmadik rendd szimuldkrumnak nevez) az 6nreferencialis, on-
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magat jelentd egység jojjon létre. A Simulacra and Simulations cimQ esszéjében
Baudrillard négy 1épésben, a tle megszokott retorika mentén vezeti le a szimu-
lakrum harmadik rendjéig vezetd uton elktlonithetd szimuldkrumok fajtdit.
Ennek a folyamatnak a meghatéroz6 fordul6pontja az, amikor a jelek valami he-
lyett a semmit disszimulaljak, azt leplezik, hogy nincs mogottitk semmilyen tarta-
lom, referencia, jelolt. Ez azt jelenti, hogy az elleplezd, a reprezentacié jeldltjeként
tételezett ,valésdgot” hamisan reprezentdld jelek helyett (a szimuldkrum els§
rendje) a hidnyt, a jelek mogotti trességet, a ,valdsdg” hidnyat leplezd jelek vagy
képek (a szimuldkrum maésodik rendje) cserélik le a reprezentaciés szemantikat.
A tokéletes szimulakrumnak, més néven a szimuldkrum harmadik rendjének mar
nincs értékelhetd viszonya a reprezentaciéban korabban ,jeloltnek”, , referencia-
nak”, ,jelentésnek” vagy ,igazsignak”, bizonyos esetekben ,valésagnak” tételezett
viszonyitasi alaphoz. A harmadik rendd szimulakrum olyan jel, amely nem a valé-
saghoz képest jelol valamit és ahhoz viszonyul a szignifikdci6 sordn, hanem maga
valik valésagga, a szimulakrum maga veszi 4t a kordbban redlisnak (,,valds”) elkép-
zelt valdsdg szerepét, és innen kezdve hiperredlisnak hivjuk (POSTER 1988,
170-171). A hiperrealis a valésagot (referencidt) a valdsagot képviseld jellel (jelo-
16) helyettesiti, és igy a jel lesz maga a val6sag: a hiperrealis a kiilonboz8, a jeleket
kialakit6 modellek kombinacidjanak az Gsszessége, és minden egyes alkalommal
onmaga is modellé vélik, majd a t6bbi hiperredlis modellel tarsulva Gj hiperrealis
modelleket alakit ki egy vég nélkili folyamatban. A szimuldci6 ,,nem tertletre,
referencialis létezére, szubsztancidra irdnyul” (Kiss 1996, 161), hanem egy olyan
valdsdgot general elézetes, meglévé modellek és mintdk alapjan, amelynek erede-
te jorészt felfejthetetlen, és a valésdghoz nem fUizi referencidlis kapcsolat. Az igy ki-
alakitott hiperredlis ,val6sdg” nem visszatikroz valamit (BAUDRILLARD 1988,
166-167), hanem 6nmaga képét sugirozza, amely mar nem értelmezhet§ a repre-
zentaci6 binaris rendszerében.

A reprezentaci6 felSl nézve az elsd és a masodik rendd szimuldkrum egyfajta lat-
szat vagy illazi6, amely elleplezi a valésdgot, és olyat éllit, ami a valésighoz képest
vagy verifikdlhat6, vagy sem; mds sz6val meghatdrozhat6, hogy a jel a valésdgot
képezi-e le, h@en tikrozi (reprezenticid) vagy esetleg torzitja (elsé rendd
szimulakrum), megmasitja (mdsodik rendd szimuldkrum) vagy esetleg teljesen el-
torli azt (mint harmadik rendd szimuldkrum). A szimulaciét legtobbszor a repre-
zentacié szemszogébdl szokas értékelni és ennek megfelelGen valamiféle ,,objektiv
val6sagkép” alapjan megitélni aszerint, hogy milyen a viszonya ehhez, mennyire
valésaght, de leginkabb mennyire leplezi el a valésagot. Ez a ,,szokas” azonban az
animal symbolicum interpretaciés kényszerébdl ered, és ebbdl kovetkezik a szimula-
ci6 igazsagéreékének meghatdrozdsa az igaz/hamis binaris, minden mas eshet§sé-
get kizard kritériumaival. A szemlél§ nézépontjai alapjan a szimulacié igaz, mint
a Simulacra esszé mottdja, amely egy nem létezd, ,fiktiv” (valdjaban szimulale) idé-
zetre hivatkozik Prédikator konyvébdl: ,Sohasem a szimuldkrum rejti el az igazsa-
got — az igazsag rejti el, hogy nem létezik. A szimuldkrum igaz.” (Ki1ss 1996, 161.)
Mis széval, nem a szimulakrum maszkolja az igazsdgot, rejti el és tinteti fel mas
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szinben, hanem az igaz(sdg) terminus maga leplezi el, hogy az igazsig nem létezik,
kitalaci6, megfoghatatlan, mutal6dd, kezelhetetlen fogalom. A szimuldkrum ma-
ga az igazsdg, a kordbbi reprezenticids igazsagfogalom: a szimulakrum az objek-
tiv valdsdgra tikrozott megfeleltethet8ség szempontjabél irrelevins, nem megitél-
hetd és nem sorolhaté be sem a hamis, sem a kordbbi igaz kategéridkba. Egy
bivész trikkje ennek megfelelGen kétféle értelmezés ald eshet: a blivész belsS né-
z6pontja, beavatott, hozzaféréssel rendelkezd raldtdsa miatt tudja, hogy mi 4ll a
trilkk mogott, milyen stratégia (modellhalézat) kelti azt a latszatot, amelyet a né-
z6 kils6, beavatatlan nézépontjabdl kénytelen igazsignak elfogadni. A trikkben
a reprezentaci6 és a szimuldcid kettGssége egyszerre érhet§ tetten: a néz4 nem ér-
ti a mutatvany lényegét, mikéntjét; reprezentaciés szempontbdl a jelole, a jelentés,
a ,valésagos hattér” Uires és megmagyarazatlan marad, megfeleld informaci6 hijan
nem épl fel. A néz8 tudja, hogy amit lat, illazié, de nincs hozzaférése a szimula-
ciét reprezentaciéva alakité informacidhoz. A bivész viszont hozzaféréssel rendel-
kezik, tudja és ismeri a ,,mogottes tartalmat”, a felhaszndlt modelleket, amelyek
lehet6vé teszik, hogy a néz8 szamara értelmezhetetlen latszatot alakitson ki. A ba-
vészmutatvany soran ,.a jel alapvetd funkcidja az, hogy felszamolja a valésagot és
ennek az eltinésnek még a nyomat is eltérolje” (BAUDRILLARD 2002, 115)." A né-
z6nek meg kell elégednie a szimuldkrum igazéaval, habar valészintleg a reprezen-
tacibhoz és jel6ld/jelolt leképezéshez szokott gondolkodasi rendszerével ez nehezé-
re esik (tobbek kozott innen eredeztethet§ a blvészmutatvany ,hihetetlen”
néz8csalogatd ereje is); ezzel ellentétben a bivész latja a szimulaci6 folyamatdnak
reprezentacids oldalat is.

A szimuldkrumnak meghatéroz6 politikai vettlete van, amely az aktualis hatal-
mi poziciébdl ad6d6 hozzaférés killonbozd szintjeibdl ered. A homo symbolicum olva-
satokban éli mindennapjait, interpretaciés gyakorlata alapjan nagyon nehéz kilép-
nie a szovegek folytonos, gyakran Onkéntelentl, az elsajititott gondolkodasi
modellek rutinjai alapjan 6sztonszint(vé vilt, {télkezd olvasatdabdl. Az informéci6
hatalom: a szimuldkrum kulsé néz8pontbdl eléri a hatdsit, annak ldtszik, ami valé-
jaban, mikozben a beavatatlan szemlél§ a szimuldcié mikéntjét hozzéaférés hijan
nem érti és nem is értheti. Ez a szimuléci6s stratégia iranyitja Dick Almodnak-¢ az
andyoidok elektronikus bardnyokkal? cim( regényének tarsadalmat: Deckard nyomo-
z0 és a felesége nem engedheti meg maganak a hds-vér hazi kedvencet, de a koz-
vetlen szomszédoknak és a tdgabb értelemben vett kozosségnek mutatott kép ér-
dekében Ggy tesznek, mintha €18 dllatot tartananak: a bioldgiai szervezet, a barany
modelljére alapozott hiperredlis robotbarany szimuldkruma hatérozza meg allat-
tartdi statuszukat. ,, Atyaég, mennyire szeretett volna egy lovat. Vagy barmilyen
allatot. A masolat tartdsa és gondozasa szép lassan demoralizdlja az embert. Tar-
sadalmi szempontbdl mégis muszaj volt, ha mér igazira nem tellect.” (Dick 2005,
18.) Deckard fenntartja a latszatot, de tudja réla, hogy csak latszat, mik6zben

' A hivatkozott angol nyelv( szakirodalmi idézetek sajat forditasaim — Gy. N.
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a szomszédok gy hiszik, & is a kivaltsigos élGéllat-tarték csoportjaba tartozik.
Deckard azonban nem csupdn az allattart6i statusza alapjan figg a szimuldk-
rumokt6l, hanem a munkéjat, az egész életét a szimuldkrumok hatdrozzak meg:
az élete egy blvészéhez hasonld, aki a beavatottak tudésival képes elhatdrolni a
szimulaciot a reprezentaciotdl (példaul a Nexus-6-ot leleplezé Voight—Kampft-
teszt segitségével), illetve mindkét oldalrdl interpreticits hozzaférése van a szimu-
laciés trukkhoz.

A szimulacié egy olyan blvészmutatvany, amely a hozzaférés kilonb6z8 szint-
jén mas és mas oldalat mutatja. A blvésztrikkk esetében két olvasdi pozicié kilo-
nithetd el: a bvész szamaéra az elSadds egy reprezentacids stratégia, amelynek
egyik oldala a szimulacié: elhiteti a kozonséggel, hogy amit lat, az valésag. A ba-
vész belsé nézépontjabdl nyilvanval6, hogy mi a latszat (a produkcid, tritkk latva-
nya, a létrehozott illazid), és mi van a kialakitott latszat mogott: a jél begyakorolt
mozdulatok sora, egy jol felépitett el6adas, amely szdmara a mutatvany lényegét,
a hatteret adja, és segitségével ujra és Gjra megtéveszthetd a kozonség. A kozon-
ség azonban nem reprezentaciés rendszeren keresztiil olvassa a trikkot, pontosab-
ban, ha azon keresztil teszi, akkor a jelentés, a jelolt, a hattér, a ,,hogyan csinélta?”
kérdésre a valasz tires halmaz, magyaraz(hat)atlan és megvilaszolhatatlan marad.
A nézbre a szimulaci igazsaga var, maga a trukk, a jel, ami dnmagat jeldli, mert
reprezentacidésan mar nem értelmezhetd, nem olvashat6 logikusan felépitett gon-
dolatmenettel. Az olvasati kényszer miatt kezd3dik a taldlgatas, hogy a blivész va-
jon miként alakitotta ki az illaziét, mi a tritkk ,lényege”; a hozzéaférés ehhez az in-
formacidhoz azonban a legtobb esetben a blivész kivéltsiga marad: ez a szimuléci6
egyik alapvetd feltétele. Deckardnek az a dolga, hogy ebbe a kivaltsdgos pozici6-
ba helyezkedjen az empatiateszt segitségével, vagyis a poszthumén és a human al-
lapotot megkiilonboztesse egymastdl (GALVAN 1997, 414). Gyakorlatilag feltori az
androidok szimuldcibjat, akar egy szamitégépes programot, vagyis bebizonyitja,
hogy a hus-vér embernek ting android valéjidban nem ember, csak a rabszolga mo-
delljére épuil§ szimuldkrum. Deckard kivételes és kivaltsdgos helyzetben van, mert
rendelkezésére all az eszkoz, amellyel hozzédférhet a reprezenticiés hittérhez; ha
azonban nincs reprezentacids technika, visszafejthetS szignifikdcids jelrendszer,
amely valamilyen olvasati médszerrel dekddolhatd, akkor a szimulacié harmadik
rendje 6nmagat jelld valésagga, olvashatatlan trikké, varazslattd, baudrillard-i
értelemben vett hiperrealissa valik. Deckard elektronikus baranya és az androidok
a szimulakrumokra épulé vildg paradigmadjaba illeszkednek.

A szimulakrum a dominans és a marginalis pozicidit jellemzden Gjraosztja és ki
is jeloli aszerint, hogy melyik résztvevd fél milyen hozzaférésekkel rendelkezik a
szimulélt helyzet értelmezésében. A szimuldci6 reprezentaciés hdtteréhez hozza-
féréssel rendelkezd olyan helyzeti elényre vagy dominanciara tesz szert, amely ha-
talmi folénybe helyezi a szimuldciét hozzaférés hijan valésignak tételezd szemléls-
vel szemben. A szimuldciéval talalkozd homo symbolicum szinte zsigeri ingerként
azonnal olvasni, értelmezni akarja azt: amikor rdjon arra, hogy nincs hozzaférése az
olvasatot lehetGvé tevd informacidhoz, akkor fiktiv olvasatokat hoz létre, amelyek



A szimulaci6 temporalitasa: Schrodinger macskaja és az Ubik 423

egyes esetekben gyokeresen eltérhetnek az autoriter poziciéban 1év8 szimulator
eredeti értelmezésétdl. Ez azonban a szimuldcié értékelése vagy olvasata szempont-
jabdl kdzombas: a homo symbolicum interpretacils hatalmar akar, és minden egyes
olvasat esetében ennek érvényt is szerez. Ha méashogy nem megy, akkor az adott
ideolégiai és retorikai halézatokon felillkerekedve sszeeskiivés-elméletek sokasa-
gét hozza létre, hogy megfeleljen annak a reprezenticiés kényszernek, amely aldl
a szimuldci6 folyamatosan kibajik. Az Gsszeeskiivés-elmélet meghatarozéan a mo-
dern, paranoid olvasasi gyakorlat kovetkezménye: abbdl a feltevésbdl indul ki,
hogy létezik egy magasabb osszefliggés, hozzaférhet§ egy koherens, gyakran logi-
kusnak és racionalisnak feltételezett ontoldgia, amely az ismeretlent ismertté, az
értelem nélkilit ércelmezhetdvé teszi. Erre a stratégiara, a paranoid olvasatra épit
az Ubik is: az olvasé interpretacios kényszerbdl adédéan, megfelel§ hozzaférés hi-
jan kalonbozd Gsszeeskiivés-elméleteket (értelmezéseket) generdl, hogy feltdltse az
informacidhianybdl adédé6 bizonytalansagokat, adatréseket, és igy gyakran karte-
zidnus szempontbdl irracionalis, fiktiv, a tényleges magyardzattal Osszeegyeztethe-
tetlen olvasatokat alakitson ki. Mivel a paranoid olvasati pozicié alapvetden a s6-
tétben tapogatdzik és ennek tudatdban is van, onreflexiv médon ugy rendezi dssze
a puzzle rendelkezésére 4ll6 darabjait (és készit hozzd Gjakat), hogy azok szdmara
koherensnek ting olvasatot adjanak. Mivel hozzaférési hidnyra épiil az olvasat, igy
az, ami létrehozta, vagyis az abszolat magyardzat, valamiféle ,szuperjelentés”
(,végs8” olvasat, a Mdtrix forrasa és a gépek varosa, az els6 mozgatd, szerzdi inten-
ci6 stb.) megszerzése utani vagy enyhiilni latszik, de ez reprezentédcids szempont-
bél csupan lacszat, maga is szimulakrum. Olyan, modern olvasati modellen alapu-
16, mindent érteni és leképezni akaré hiperrealitds, amely sajit olvasati
modszerének a foglya. Az Ubik erre az olvasati kényszerre, a mindenhol jelen 1évé,
mindent athat6 értelmezési gyakorlatra hivja fel a figyelmet, amely alél ugyanak-
kor ki is prébal buajni oly médon, hogy a legalapvetdbb ontolégiai bizonyossig
alapjait lehetetleniti el: az élet és a halal egymast kolcsondsen kizar6 kategériait
OsszeegyeztethetGvé teszi.

Elet és halil

Az élet és a halal az Ubzkban viszonyitas és nézGpont kérdése, egymast nem kol-
csondsen kizar6 kategéridknak szamitanak. Ez azonban csak a regény legutolsé
epiz6djabdl dertl ki, amikor Runciter ismét meglatogatja a féletben 1évé Ellat, és
a szereldnek, aki 6sszedllitja a kommunikaciés berendezést, borraval6t akar adni.
Az elSkotort Gtvencenteseken azonban ,egyaltalain nem a megfelel§ személy”,
Walt Disney képmasa van, hanem Joe Chipé. ,Tamadt egy borzongaté megérzé-
se, hogy [...} rengeteget taldlna még. Ez még csak a kezdet volt.” (Dick 1992,
266.) Joe Chip arcmdsa azt jelenti, hogy Runciter eddig valésnak képzelt vilaga
egy csapdsra irraciondlisan megvéltozott, a dobbenete arra enged kovetkeztetni,
hogy szamara felfoghatatlan a jelenség, és nem Osszeegyeztethet§ azzal a valdsag-
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képpel, amit eddig felépitett magéban. A regényt keretezd két moratériumjelenet
narratoldgiai és ontoldgiai szempontbdl felépiti az élének és halottnak szamité sze-
repl6k modelljét, és ez a modell irédik Gjra, amikor Runciter szdmdéra érthetetlen
médon meglatja a pénzérméket. Az eddig valésdgnak hitt ontoldgia szimulaleed
valik, és ha kovetjiik az érme 4ltal kijelolt valésigvonalat, akkor kideriil, hogy nem
Joe Chip és tarsai halottak, hanem Runciter. Es ez csak a kezdet, hiszen a nar-
rativdban az utolsé, tizenhetedik fejezetre mar tobbé-kevésbé nyilvinval6 az olva-
s6 szamara, hogy a Joe éltal vezetett tarsasag halott, pontosabban féletben van, és
Jory garazdalkodik a vildgukban. A probléma abbdl adédik, hogy az Ubik még a
sci-fi sz6vegek kiterjesztett ontoldgiai lehet8séghorizontjdhoz képest is felfiiggeszt
tobb olyan konvenciét, amely lehorgonyozna az interpretaciot és kijelolne par vi-
szonyitasi pontot, amelyek megingathatatlanok, ahova minden értelmezés vissza-
térhet. Az €16 vagy halott szerepl$ kérdése ilyen, és ez a bizonytalansag a regény
végét kezdetté valtoztatja: a mar-mér megoldddni latszé rejtély kartezidnus bizo-
nyossaga szétfoszlik, az olvasé nem teheti le a regényt, nem hazhatja ki a listdja-
rél, mondvan, ,ezt is elolvastam”, mert csak most kezd8dik az olvasds. A miértekre
biztos valaszt keres§ kartezidnus olvasati rendszer miatt Gjra kell olvasni a regényrt,
visszalapozni, szoveghelyeket felkutatni, amelyek megszuntetik a bizonytalansagot,
a meghatarozatlansagot. Az Ubik nem zér ki semmilyen narrativ lehetGséget, meg-
engedésben van barmely szovegverziéval kapcsolatban és ironikusan viszonyul sajat
olvashatésdgdhoz: barmilyen interpretdciés probéalkozds metaolvasatba, a szoveg
pluralis olvashatésdgaba fullad, és mindenféle ontoldgiai bizonyossig nélkiil ,,zarul”.

A szoveg olvashatdsdganak és a szerepldk fiktiv ontoldgiai statuszdnak a zaloga
az Ubik killonos narratoldgiai jellegzetessége, amely lehet6vé teszi, hogy a széveg
latszolag beliilrdl szervezddjon. A regény egyik meghatdrozé alakja Pat Conley,
egy kulonleges képességgel rendelkezd , karcst, rézbSrt” tizenhét éves lany ,hatal-
mas fekete szemekkel” (Dick 1992, 34). Pat szingularitdsnak szamit, egyedi
képességének kioszonhetben ,torolheti egy prekog dontését azutdn, hogy az meg-
hozta” (38). ,,A prekog tobbféle jovdt lat egymids mellett” és ,amelyiket fényesebb-
nek érzi, azt vélasztja” (38), ezzel segiti megbizdjat, aki igy bepillanthat a legna-
gyobb valdszintiséggel bekovetkezd jovébe, és ennek megfeleléen veheti fel
gazdasdgi vagy politikai pozicidjat. Pat azonban képes a mualtbéli események meg-
valtoztatdsira, ami hatdssal van a jelenre, igy a lany ,iranyitja a j6v6t” (39). Pat
nem utazik vissza az idében, hogy belenyuljon a sci-fi szovegek egyik divatos kli-
séjébe, a tér-idé kontinuumba, hanem a gondolat teremtd erejét hasznélja a sza-
mara legkedvez8bb valésiagverzié létrehozasdhoz: ,Megvaltoztatom a multat, de
nem megyek vissza {...} Csak ra gondolok. Egy bizonyos vonatkozasira, mint egy
esemény vagy valami, amit valaki mondott. Egy olyan aprésagra, amit szerettem
volna, ha nem torténik meg.” (39-40.)” A tobbi pszihez képest azért koncentralé-
dik nagy hatalom annak a kezében, aki képes irdnyitdsa ala vonni Patet, mert

2 Kiemelés az eredetiben.
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az Ubik gazdasigpolitikai berendezkedését teljesen dthat6 és meghatdrozd pszik
mkodésée lehetetleniti el.

Pat t6bb helyen is metaleptikusan befolyasolja a narrativat, latsz6lag irdnyitdsa
ald vonja a szoveg szervez8dését; mas széval az Ubik narrativdja az egymassal nem
OsszeegyeztethetS ontoldgiai szintek egymdasba omldsdnak posztmodern paradig-
méjaban mozog. Amikor Joe Chip — akinek az a feladata Runciter véllalatanal,
hogy az Gj pszik képességeirdl megbizonyosodjon — leteszteli Pat tehetségét, a lany
vetkdézni kezd, hogy a férfi jobb értékelést adjon réla. Joe meglepddik ezen, Pat pe-
dig kozli vele, hogy az el§z6, éltala kitorole idGsikon kevésbé volt kihivo, igy a fér-
fi rossz ércékelést adott a képességérdl, és errdl targyi bizonyitékkal is szolgal:
»Lehajolt, mire mellei el8relendtltek, és belettrt blaza zsebébe, majd el6hazott
egy Osszehajtogatott papirlapot, és dtadta a férfinak. — Abbdl az el§z46, kit6role je-
lenbdl hoztam.” (39.) A papirlapon a kovetkezd all: , A gerjesztett anti-pszi mez§
elégtelen. Minden szempontbdl atlag alatti. A jelenség ismert mindségl preko-
gokkal szemben hatastalan.” (43.) Nem ez az egyetlen alkalom, amikor Pat befo-
lyasolja a multat, és igy megvaltoztatja a jelent. A gyermekkoraban eltort vaza ese-
tét, ami miatt prekog szilei mér az eset megtorténte elétt megbuntették, kitorli a
szllei emlékezetébdl, és a vaza is sértetlen marad. A Runciterrel folytatott megbe-
szélésen Pat beavatkozik a multba, Runciterbdl akarata ellenére megszallott érem-
gytjtdt csindl, Joe Chipnek pedig ,eszébe juttatja”, hogy ,két nappal a hdzassig-
kotéstuk elétt” kozosen vélasztottak ki a kovacsolt ezustbdl és jadébol késziile
jegygytrit (75). Pat tulajdonképpen akkor médositja a torténteket, amikor akar-
ja, és igy a szoveg is visszamendleg véltozik. Az olvasé soha nem lehet biztos ben-
ne, hogy az, ami éppen térténik a regényben, kés6bb nem irddik felil, vagy nem
egy misik, késébb elSkerils alternativ verzié helyén taldlhat6. Gyakorlatilag Pat
a textudlis stabilitdst, a megszokott olvasdi-szovegi konvencidkat dssa ald, és a je-
lenléte miatt a szoveg egy folyamatosan lebegd, lehorgonyozatlan, mutalédoé, le-
het8ségekbdl és meghatarozatlansigokbdl 4ll6 textualitdssd médosul, amelyet az
olvaséi oldalrdl a referenciapontok eltdrlése miatt gyanakvds és orientacidvesztés
jellemez.

Ez az immanens meghatérozatlansag vagy indetermanencia (HASSAN 1987, 92)
nem azonos a bizonytalansiggal (BARAD 2007, 116), és formalisan is nyilt,
rizomatikusan szervez3dd hipertextté (HAYLES 2001, 21; MOULTHROP 1992, 301)
avanzsdlja az Ubikot: a regény szovegtestében ténylegesen megjelend és implicit
varidnsok, mds néven szovegegységek, lexiik (BARTHES 1997, 46; LANDOW 1992,
4) a lany képességén keresztil nyilnak meg, valnak kapcsoléelemekké. Pat olyan
szerepld, aki hipertextualis linkként funkcional, és mivel a fiktiv vildgon belul gon-
dolkodd, aktivan cselekvd, intelligens alkotdeleme a szovegnek, gyakorlatilag egy
allanddan mutalédé linkgeneratorként mikodik. Kénye-kedve szerint valtoztatja
meg a regény cselekményét, betold, illetve kitorol részeket, rakényszeriti az olva-
sot, hogy a szovegre ne lezart egységként tekintsen, hanem egy folyamatosan Gjra-
ir6do, Gjraértelmezendd, bizonytalan textualitasként érzékelje, amelyben a cselek-
ményt Gjra és Gjra ki kell ,bogozni” (BARTHES 1998, 54), a ,helyes”, aktualis
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szovegvaltozatot ki kell hdmozni a sok Gjrairt verzi6 koziil, hogy ismét megtalal-
juk a févonalat. Ez a févonal azonban csak a raciondlis, kartezidnus logika szerint
mindsithetd kitiintetett, domindns cselekményszalnak, mert az utolsé fejezet Joe
Chip-érméje ezt is zardjelbe teszi és megfosztja kittintetett jellegétdl. A széveg tex-
tualitdsa rizomatikussd viélik; akar egy szamitdgépes jaték elmentett allasai, ugy
kertlnek el8 korabbi, félbehagyott jaitékmenetekként Gjabb és Gjabb szovegvari-
ansok, amelyek mindegyike, az dsszes dllas egylittese alkotja a szoveget, az Ubik
narrativdjat. Az élet és a halal, amelyek egyértelmden kijel6lik az emberi létezés
hatérait és egyfajta viszonyitasi pontként szolgalnak, irrelevanssa valnak, mert egy
olyan szovegben, ahol az él§ és a halott egyszerre, egymast nem kizar6, hanem ki-
egészité mindségként jelenik meg, a végss olvasatra torekvd, logikus, tiszta cselek-
ményszal utdni vagyat nem tudja kielégiteni. Pat ott van a Lunan, amikor a rob-
bands torténik, és nagyon valdszind, hogy ha vélaszthat, akkor inkabb az életet,
mint a félet lassd, vegetativ elmalasat valasztja. Erre azonban a szdveg nem ad
semmilyen bizonyitékot, csupan a befejezd részben Runciter és a Joe Chip-6tven-
centes enged arra kovetkeztetni, hogy nem Pat, hanem Runciter kertilt az egyik
moratériumba.

Interpretacii és kvantumelmélet

Az Ubikban megjelend élet- és a haldlallapot kozotti valasztas kilatastalansdga
miatt fel kell fliggeszteniink a kényelmes, megszokott, egymast kolcsondsen kiza-
16 allapotok koncepcidjat, és olyan elmélet, logika vagy gondolati keretrendszer
mentén kell gjraéreelmezniink a regényt, amely lehetévé teszi, hogy az egymast ki-
zar6 allapotok egyuittesen kezelhetSk legyenek. A kvantummechanikaban szuper-
poziciénak nevezik az Ubikban tapasztalt élet-halal egylittallasinak a jelenségé:
ekkor egy elemi részecske (dinamikus rendszer) a ra jellemzd Gsszes allapotban egy-
szerre létezik (DIRAC 1947, 12). Minél pontosabban mérjik meg az egyik allapo-
tot, anndl kevésbé pontos a tobbi édllapotrdl gyGjtott informdcié (HEISENBERG
1949, 20), és amikor a megfigyel$ beavatkozik ezeknek az allapotoknak az sszes-
ségébe a megfigyelésen keresztll, a részecske Gsszeomlik egyetlen sajatallapotba,
vagyis a sok lehetséges konfiguracié kozil az egyikbe. Ennek a problémanak az
egyik jellegzetes megnyilvanuldsa a foton viselkedése: a foton egyardnt rendelke-
zik a részecske és a hullam tulajdonsdgaival, vagyis ,a fény részecskemodellje és
hullammodellje kiegésziti egymast” (SERWAY—JEWETT 2013, 959), ami komoly fej-
torést okozott az 1920-as években a fizikusoknak (GIORDANO 2012, 993). A meg-
figyelés és a kvantumallapot egy adott sajatallapotba rendez8désének problemati-
kus kapcsolatat Erwin Schrodinger 1935-6s, kozismert gondolatkisérlete
szemlélteti legjobban. Egy nem étlatsz6 fald dobozba bezarunk egy macskat, mel-
1é hasadéanyagot, sugarzasmérdt és egy cidnkapszuléc tesziink. A rendszert gy al-
litjuk Gssze, hogy amikor atomhasadas torténik (ami a felezési id6 letelte utan vé-
letlenszeren barmikor bekovetkezhet), a sugarzasmérd jelez, a méregkapszula
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széttorik, és a macska meghal. A doboz zért rendszer, belelatni nem lehet. Miutdn
eltelik annyi id6, amennyi a sugarzé anyag felezési ideje, mar meghatédrozhatatlan,
hogy a macska él-e még, vagy meghalt, mert a hasadas barmikor bekovetkezhe-
tett, de az is lehetséges, hogy egydltalin nem tortént maghasadds (WINELAND
2013, 739). A hullimfuggvény akkor omlik ossze egyetlen sajatéllapotba, amikor
felnyitjuk a dobozt, és belenéztink. Ekkor kertil a macska az é16 vagy a halott sajat-
allapotdba; a megfigyels tudatos reflexidja mentén lesz dominans az egyik sajatal-
lapot a kettd kozil. Addig azonban, amig a macska a dobozban van, a macska egy-
szerre €16 és halott a szuperpozicidjanak koszonhetGen. ,,A kvantumfizika vilagaban
[...1 a megfigyelS alapvetSen meghatarozza az eseményeket” (BUKATMAN 1993,
173), vagyis a megfigyelés jellegétdl fiigg, hogy a kvantumfiggvény melyik sajac-
allapotba omlik 6ssze, milyen ,valésag” jon lécre.

Schrodinger gondolatkisérlete azt firtatja, hogy melyik az a pillanat, amikor
valésagga vélik a val6sag, mikortdl rendelkeziink bizonyossdggal egy adott rend-
szer alapvet§ jellemz8irSl. Més széval, az ,ires” vagy lebegé jel6l6 (BARTHES 1977,
39; CULLER 1975, 19) egy fix jelentés érdekében mikor szlinik meg lebegni, mikor
tarsithaté a jelol6hoz egy olyan jel6lt, amely nem mozdul tovabb és igy végul ér-
telmezhetévé valik. , Dick fiktiv vildga” azonban ,a kvantumvalésag fikciéjanak
lényegét ragadja meg” (WARRICK 1987, 201), amikor a megértés és az értelmezés
lezérhatatlansigat, a megértés pillanatdnak folyamatos, idébeli és térbeli elktulon-
boz8dését (différance) tematizalja (DERRIDA 1991, 46). Az Ubik ellenall az ,igazsdg”
pillanatdnak, nem adja meg magat az olvas6 azon igényének, hogy egyértelmiien
kijelenthetd legyen, Runciter vagy Joe Chip halt-e meg a robbanésban. Ez az el-
lenallds azonban a szoveg teljes egészének a sajitja, még akkor is, ha a cselekmény
kibontakozasaval ugy tlnik (és talsdgosan is egyértelminek latszik), hogy a szo-
veg berendez8dik egy adott sajatéllapotba. A targyak folyamatos regresszidja a
félet jellegzetes tulajdonsdga, tudja meg Joe, és ezzel az is nyilvianval6va valik,
hogy 6 és tarsai halottak: ,Ugorj be a vécébe, és 4llj fejre, En vagyok az €18, a ha-
lott meg te.” (Dick 1992, 152.) Joe metafizikai magyardzatot ad a jelenségre, és
arrdl a sajatéllapotrdl kezd el gondolkodni, amely 6nnon megfigyeldi poziciéjara
jellemz8. ,,De ez csupén a sajat viligom, gondolta. Nem az egész univerzumot
nyeli el a szél, a hideg, a sotétség és a jég tobbrétegl takardja. Ez az egész csupan
bennem jatszodik le, mégis mintha odakint latnam. [...} Vajon az egész vilag én-
bennem van?” (Dick 1992, 150.) Joe Chip megfigyeldi poziciéjabdl adédik, hogy
el kell fogadnia, a ,retrograd folyamat”, a technoldgiailag visszafejlédoce ,,archai-
kus targyak” (149) azért tlnnek valészerGtlennek, mert a féletre jellemzdek, és
nem az altala megszokott, valésigként tapasztalt ontoldgidra. Ezt fokozandd,
Al és Joe a kovetkezd, krétaval vagy biborszint goly6stollal falra irt versecskér lat-
jak meg a férfivécé falan: ,En j6l vagyok, de nézd meg magad / Aki nem €l, az ha-
lott marad.” (155.) Egyértelm binaritas jelenik meg ebben a két sorban, mikoz-
ben a szerkezet arra enged kovetkeztetni — és Joe is ezt a konkluziét vonja le —,
hogy a verset olvasé megszélitott a halott, mikozben a beszélé ,,j6l van”. Ez a pil-
lanatnyi bizonyossdg, amikor mar lemondunk arrél, hogy Joe és a pszik életben
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vannak, fordul a visszdjira a befejezd fejezetben a Joe Chip-érme elékertilésével.
A sz6veg minden kétséget kizdrdan azt mutatja Joe Chip néz8pontjabdl, hogy
halott, viszont Runciter néz&pontjabdl azt latjuk, hogy & a halott. Mivel a kettd
egyszerre nem lehetséges, mert nem kozos fiktiv térben és idében tart6zkodnak,
az olvas6 azonnal a megszokott élet/halal binaritdsban kezd el mozogni, ezt a kog-
nitiv modellt kezdi el hasznalni, és belesétal az Ubik csapdédjaba. Ha a kartezidnus,
teleologikus, miértekre és hogyanokra vélaszt keresd reprezentaciot zar6jelbe he-
lyezziik, félretessziik és a szimulacids stratégia mentén értelmezziik a szoveget, ak-
kor kozelebb jutunk annak megértéséhez, hogy a sz6veg milyen tritkkée alkalmaz
az interpretacios kényszerbdl ad6dé reprezentaciés modell eltorlésére.

Az Ubik textualitdsa megkivanja a folyamatos Gjraolvasast, megkoveteli az Gj-
raértelmezést, és csak ideiglenesen teliti referenciaval a jelol6t; folytonos oszcilla-
ciéban van az egymas ellentétée alkotd bindris parok koézote. Joe Chip és Runciter
egyszerre €l és halott, az adott valenciaértékeket a szoveghelyek ideiglenesen eltor-
lik, majd ezek az 4j értékek is médosulnak més szoveghelyek hatdsdra. A szoveg
automatikus oszcilliciéban van, pontosabban folyamatos autooszcillalé mozgast
végez, amit a homo symbolicum reprezentaciéra épuld interpretaciés kényszere és a
generalt jelentéseket Gjra és ujra eltorld széveg egyuttes vibracidja alakit ki.
Alekszander Andronov 1932-ben irta le az autooszcillacié jelenségée, amely sordn
egy allandé kulsd eréforrds periodikusan ismétl6dé vibraciot general egy dinami-
kus rendszerben gy, hogy a vibrici6 fazisit maga a rendszer hatirozza meg
(JENKINS 2013, 167). Az Ubik olyan autooszcillalé rendszer, amelyben az élet és a
halal kozotti véaltakozas fazisae a kiils§ interpretacios kényszer er6hatasa hozza lét-
re. Minél eltokéltebben keressiik a jelentést, a fix néz8pontot, amelyhez képest
szétvalaszthatd lenne az €16 és a halott, a széveg annal jobban ellendll az olvasatok-
nak; hasonl6 tortént 1940-ben a japan Takoma-volgy felett, amikor a szél autoosz-
cillaciés mozgasba hozta a hidat. A kiils§ er6hatas, amely mindossze egy 68 km/h
sebesség sz€l volt, valamint a belsd torzids erék eredményeképpen a hid leszakadt
(JENKINS 2013, 169). Nyilvanvald, hogy a tervezéskor nem szamoltak az autooszcil-
laciéval, amely a hid vesztét okozta a szerkezet méreteihez és teherbirdsihoz képest
viszonylag csekély mértékd kiilsé er§ hatdsira. Hasonlé torténik akkor, ha az
Ubikhoz nem szimulacids, hanem reprezentaciés, hagyomanyos, bindris szemiotikai
interpretacits eszkozkészlettel kozelitiink. A szoveg olyan belsS fesziiltséggel reagal
mar az egyébként tokéletesen hétkoznapi kérdésekre is, mint példaul él-e az adott
nézéponthoz tartozé szerepld vagy sem, hogy lehetetlenné teszi barmilyen nem
metaolvasat létrehozasat. Ha azonban elfogadjuk, hogy az Ubik nem reprezentacids,
hanem szimulaciés szemiotika és stratégia szerint szervezddik, akkor kozelebb
jutunk ahhoz a problémahoz, amit a sz6veg és a homo symbolicum egyittesen general.

Az Ubik nem véletlentl bévelkedik a narrativiba latszlag nem beizestild, feje-
zetindité mottékban: az Ubik mindenre alkalmas, mindeniitt jelen levd termék,
amely univerzalis csodaszernek tdnik, de soha nem érulja el igazi valéjat, soha nem
fedi fel valodi kilétée. Mindig ,,rendeltetésszertien” (Dick 1992, 7), ,,az el8irt ada-
gokban” (27), ,az el6irdsok szerint” (179) fogyasztando, tovabba Pat alkarjan is jol
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lathat6 helyen villan a tetovalt figyelmeztetés: ,,Caveat emptor” (34). A fogyasztdi
tarsadalom vasarloi (és metaforikus értelemben a regény olvasdi is) vigydzzanak, ha
jot akarnak maguknak, mert a szimulalt hiperrealitds lecserélte a kordbbi valdsdg-
ként megszokott és értelmezett ontoldgia helyét. A fogyasztds persze csak tirtigy,
a képeket (image) és brandeket irdnyitd szimuldciés stratégia modelljének gorbe
tukrét adja a szveg. Egy olyan vilagot dbrazol, ahol a reprezentécié ,igaza” vagy
»hamissdga” mar nem bizonyithat6, mert dtvette a szimuldcié 6rokérvényd, letesz-
telhetetlen, viszonyitasi pont nélkili valésdga: az automatikusan oszcilldld szoveg
tobbé nem rendezddik nyilvanvald, értelmezhetd és igy kijelolhetd végpontokba
(élet és haldl), hanem atlényegil a végpontok koézotti mozgasba, és ennek a moz-
gasnak a temporalis meghatarozottsagdba. A szimulacié és a reprezentacié kozotti
oszcillaci6 temporalis mezdt hoz lécre, amelynek fazisat, frekvencidjat a hozzaférés
hatarozza meg. A szimulacié alapvet8en temporalis jellegli, akarcsak a blvész-
trikk. Amint vélaszt kapunk a latszélag ,lehetetlennek” tind mutatvanyra, azon-
nal alappal, jelentéssel latjuk el az értelmezésnek eleddig ellenélld, tires vagy lebe-
g6 jelolét. A jol megszokott, bevdlt és megbizhaté kartezidnus rendszerben
minden a helyére kerul, a trikk elnyeri , trukk” statuszat, vagyis szétvalik jel6lGre
és a mogottes ,értelemre”, jeloltre. Addig azonban, amig nem tudjuk, hogyan ke-
ril a nyul a kalapba, a trukk szimuléle hiperrealitdséhoz hozzaféréssel nem rendel-
kez8 megfigyelSk vagyunk, akik kénytelenek ,igaznak” elfogadni a latvanyt, ha-
béar a homo symbolicum belsé hangja szkeptikusan cseng: ,ez nem lehet igaz, kell
lennie valamilyen racionélis magyardzatnak”.

A szimuldkrum és a hiperrealitds temporilisan meghatarozott, hozzaféréstdl
figgd alternativ univerzum. Van, aki hozzafér a szimuldkrum mogotti, mélyben
meghiz6dd, valamilyen néz8pont szerinti legitim jelentéshez, és van olyan, akinek
hozzéaférés hijan a szimuldkrum ,valésdga” marad csak. Az Ubik egy ilyen tem-
porilisan rendez8dé oszcillaciét general, ahol az olvasé nem feltétlentl kap hozza-
férést a szoveg értelmezéséhez; amikor mar éppen azt gondolna, hogy a puzzle
minden darabja a helyére keriil, a kirakds darabjai hirtelen megvaltoznak, mar
nem passzolnak egymadshoz, ugyhogy kezdédhet Gjra az olvasds. Az Ubik az olva-
satoknak szélsGségesen ellenall szovegeket példdzza, amelyek a valds olvasatok
helyett hiperredlis metaolvasatokat generalnak, és felhivjak a figyelmet arra, hogy
a kvantumfizika eszkoztdra és a szimulaciéelmélet alkalmazasa kozelebb visz ben-
ninket annak megértéséhez, miért titkozik nehézségekbe ezeknek a szovegeknek
az olvasasa. A szimuldkrumszévegként funkcionalé Ubzk a lehetséges értelmezések
szuperpozicidjat demonstralja. Amikor az interpretacié soran a hullamfiggvény
egy adott sajatdllapotba omlik ssze, és megjelenik egy konkrét olvasat, akkor ez
csupan az egyik néz8pontbdl, az olvasdi eszkozrendszerbdl all6 jellegzetes konfigu-
raci6, amely Osszeomlasztotta a szoveget egy bizonyos sajatallapotdba, de ezen az
olvasaton kiviil létezik még szdmos mds alternativ interpretaci6 is. Az Ubik szamos
modellre (narrativ, antropolégiai stb.) épul§ szimuldkrumregény, reprezentacids
néz8pontbdl fikci6, amely folyamatosan mutalédé maszkok mogé bujik. Ami
az Ubikbol (és a szimuldkrumbol) latszik, a reprezentdcié fel§l maszknak tdnik,
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de ez feltételez egy olyan autoriter poziciét, amelybdl meg lehet allapitani, hogy
a szimulacié csupan megtévesztés, illuzid, latszat. Az Ubik ezt a lehetGséget nem
szimuldci6s szemiotikai struktirajanak koszonhet8en extrém példéjat adja a szo-
vegek folyamatos Gjrairdsianak, olvasatokon keresztiili jelentésvéiltozasdnak, ami
arra figyelmeztet, hogy a reprezentécis szignifikdcié azért nem lehet sikeres olva-
sati médszer, mert a szimuldkrum a hozzéférési ponttdl figgSen mutélédik: abba
a sajatallapotba omlik Gssze, ami a megfigyel§ nézpontjatdl fugg. Az Ubik tex-
tualitdsa felfedi, hogy a szimuldci6 folyamata temporalisan meghatarozott, illetve
a szimuldkrum reprezentdcids eszkoztarral val6 értelmezése soran kialakitott olva-
satai a hozzaférés szintjétdl és természetéedl fuggnek.
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Krapcsik SANDOR

Hataratlépés, disztépia és cyberpunk: A zina és az Alom-gyar

Ezen esszé azt kivinja megmutatni, hogy A zdna cimd mexikéi és spanyol film
(La zona, 2007, r. Rodrigo Pl4), valamint az amerikai és mexikéi koprodukciéban
késziilt Alom-gyir (Sleep Dealer, 2008, r. Alex Rivera) miképpen abrazolja a hatér-
atlépés alakzatat. A két film jelentSsen eltér a hollywoodi mozi hagyomanyaitdl
abbdl a szempontbdl, hogy a hatér tapasztalatit mexikéi, illetve chicano kultura-
lis hagyomanyokat kovetve mutatjak be,' ezaltal erGs tarsadalomkritikai jelleget
oltenek: mindkét film kritikaval illeti a kozterek lezarasit, a szocidlis rétegek szeg-
regacibjat, a hatdrok fenntartasie, és elérendd célla vilik a trangresszié — a hatar-
atlépés, szabalyszegés, torvénysértés. Ugyanakkor jelentSs kiilonbségek fedez-
hetéek fel abban, ahogy a jovébeli viligot és a kortdrs, illetve futurisztikus
technolégiak szerepét elképzelik az alkotok. Mig A zdndt a disztépiak mifaji jelleg-
zetességei uraljak, s ezéltal a digitélis technolégia nem igazan jarul hozza a hatar-
atlépéshez, az Alom-gydr a science fiction cyberpunk vonalahoz all kézel, s annak
eszkozrendszerét hasznalva azt sugalmazza, hogy bar a technoldgiai Gjitasok, szami-
tégépek, digitalis és médiaeszkozok jorészt arra szolgalnak, hogy fenntartsak a ha-
tar feligyeleté, s ezéltal hozzajarulnak a hatardrzés stabilitdsahoz, ugyanakkor hat-
hatés segitséget jelentenek azon szereplék szamdéra is, akik tobbé-kevésbé
eredményesen lépnek fel a politikai, gazdasdgi és kulturalis elszeparalédas és szeg-
regéci6 ellen.

A batir tapasztalata a mexikéi és hollywoodsi filmekben

Mit jelképez a hatdr és a transzgresszi6 a mexikoi és chicano kulturélis hagyoma-
nyokat kovetve? Egyrészrdl a hatar sok esetben a kortars amerikai kapitalizmus és
globalizdci6 agressziv invazidjat szimbolizédlja. Mint arra Fregoso (1993, 65) ramu-

' A chicano komplex, sokszor vitatott fogalmat itt az Egyesiilt Allamokban él6 mexikéi
szarmazasu lakos értelmében haszndlom. Nem kivanok errdl az Gsszetett etnikai jelen-
ségrdl és filmhagyomanyrdl pontos definiciét adni és teljes képet festeni, csupdn a két
filmet fogom Gsszehasonlitani ezen etnikai tradiciéba helyezve, a hatdratlépés alakzatd-
nak vizsgélatan keresztil.
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tat, szamos konyv és film a hatdrt a hoditas, terjeszkedés, a személyes tér megsér-
tésével azonositja. Tény, hogy torténelmi szempontbdl az orszagok kozotti valasz-
tovonal katonai agresszié sordn lett kijelolve, mivel az 1846-tél 1848-ig tartd
mexikéi—amerikai habort és az azt lezar6 Guadalupe Hidalgé-i békeszerzédés
hazta meg a hatart a kée orszag kozott. A kortars mexikéiak szimara pedig a til-
tott és sokszor tragikusan végz8d4 szokésekkel, a coyote-ok (mexikéi embercsem-
pészek) visszaéléseivel, a blindzéssel, és a maquiladordk? embertelen munkakériil-
ményeivel asszocialdédik a hatarvidék. Ezek alapjan f6képp tragikus tapasztalatok
érik az ott €18 spanyol ajka szereplSket olyan filmekben, mint példdul a Raices de
sangre (1978, r. Jests Salvador Trevifio), az Eszak (El Norte, 1983, r. Gregory Nava),
A csalddom (My Family, 1995, r. Gregory Nava), Bdbel (Babel, 20006, r. Alejandro
Gonzalez Ifarrita) és a Bordertown — Atkeld a halilba (Bordertown, 2006, r. Gregory
Nava).

Masrészrdl viszont fontos észrevenni, hogy a hatar kozeli tertileteken él6k idén-
ként sikeresen 1épik dt a hatart, és ezéltal képessé valnak elényt kovacsolni limi-
nélis pozicidjukbdl. Az Illegalis kivindorls (Born in East LA, 1987, r. Cheech Marin)
és a La Bamba (1987, r. Luis Valdez) cim( chicano filmek példaul olyan mexikdi
szarmazasu szereplGket mutatnak be, akik visszatérnek az USA-bdl Mexikéba egy
rovid latogatds erejéig, s e tapasztalat jelentds pozitiv hatdst gyakorol a magan-
életiikre vagy karrierjikre. Rudy Robles (Cheech Marin) baratokat talél és szerel-
mes lesz az el6bbi, mig Ritchie Valens (Lou Diamond Phillips) megtalalja leghire-
sebb feldolgozott dalat az utébbi filmben. Mindkét esetben elmondhatd, hogy a
mexik6i hdttérrel rendelkezd, de attdl eltavolodott karakterek — egyikik sem be-
szél j6l spanyolul — a film végére kozelebb kertilnek csaladjuk hagyomanyaihoz.?
Ezen alkotasok tehat pozitivan viszonyulnak a hatarvidék és a transzgresszio ta-
pasztalatdhoz, mind annak elsédleges értelmében, a térbeli migraciét értve, mind
pedig a kulturélis keveredés folyamatanak tekintetében (FREGOSO 1993, 67).

A mexik6i Gj hulldm filmjei — azaz a 2001 utdn alkoté rendezdk, akik kozil a
leghiresebb talin Alejandro Gonzélez Iférritu, Guillermo Del Toro és Alfonso
Cuarén, s ahova A zéna rendezjét, Rodrigo Plat is soroljak — szintén kiemelten
foglalkoznak a hatératlépés alakzatéval. Mint ahogy azt Arva Marton megallapit-
ja, a ,transzgresszid, az elmulas és Gj allapotba keriilés ezekben a mtvekben alle-
gorikus kifejtése a mexikdi film Gjjasziletésének, és az orszag torténelmében beko-
vetkezett fordulatnak” (Arva 201 1, 32).

? A maquiladordk olyan ipari létesitmények, melyek szabadkereskedelmi zénaban, jo-
részt Mexik¢ északi részein, az USA hatirdn mikodnek, olcsé munkaerdt alkalmaznak,
s amelyekbdl a készterméket tobbnyire visszaszallitjak az USA-ba.

> Kevésbé hangsulyosan jelenik meg ugyan, de Lauren Adrian (Jennifer Lopez) Gjsagird
szintén visszatalal bevandorlé gydkereihez a Bordertown — Atkels a haldlba cim( filmben.
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Milyen képet festenek ehhez képest az amerikali, elsGsorban hollywoodi filmek?
Nehéz lenne egyetlen paradigmat kijel6lni, ugyanis tobbféle irdnyvonal rajzolédik
ki. Ezekbdl most harom variciéra térek ki.

1. A hollywoodi mozi a hatdrt gyakran tdrsitja romantikus képekkel. Mint arra
Thomas Torrans ramutat, a hatar sokszor ,mégikus fiiggony” formajaban jelenik
meg, mely mogott a ,romantikus Mexikd” taldlhaté: az egzotikus természeti és ndi
szépség, a regényes életmdd, a boldogsag és az egyéni szabadsdg orszdga. A ,nemes
vadember” tobb évszazados eurépai diskurzusdhoz hasonléan, a helyiek — ha egyal-
taldn a szemiink elé keriilnek rovid id6re — naiv, j6 szandéka, nagylelkd, 6nzetlen em-
berekként jelennek meg, akiket a természet kozelsége és az infantilis artatlansag jel-
lemez. Igy keriil elénk Mexiké szamos westernben, kalandfilmben és krimiben, mint
példaul A Sierra Madye kincse (The Tresure of the Sierra Madre, 1948, r. John Huston),
A szokés (The Getaway, 1972, r. Sam Peckinpah) vagy az Irany délve! (Goin’ South, 1978,
r. Jack Nicholson). S6t bizonyos mértékig ez a séma rajzolédik ki a beattradici6 egyik
legfontosabb regényében, az Uton (On the Road, 1957) cimi szévegben is (lisd ADAMS
2004, PANISH 1994). Altaldnos iizenete ezeknek a torténeteknek, hogy azok az ame-
rikaiak, akik nem illeszkednek be sajat tarsadalmukba, s ezaltal t6rvényszegbkké és
a hatésagok célpontjava valnak, menedéket, megnyugvast és boldogsagot talélhat-
nak Mexikéban (TORRANS 2002, 7-30).

2. A masodik, igen gyakori megjelenési mddja a hatarvidéknek, hogy a hatéir a
(nyugati) civilizacié védelmével, az amerikai értékek megtartdsaval és terjesztésével
azonosul (FREGOSO 1993, 66). Ennek alapjan a mexikéiak binozékként jelennek
meg, mig az angolszasz karakterek megvédik a civilizaciét a gyilkosok, drogkartel-
lek és a korrupci6 ellen. Szdmtalan western és akciéfilm koveti ezt a hagyomanye,
mint példaul A hét mesterlivész (The Magnificent Seven, 1960, t. John Sturges), a Kiilo-
nds kegyetlenséggel (Extreme Prejudice, 1987, r. Walter Hill), T7/ mindenen (A Man Apart,
2003, r. E. Gary Gray), st bizonyos mértékig a hippigeneraci6 fontos filmje, A vad
banda (The Wild Bunch, 1969, r. Sam Peckinpah), és Steven Soderbergh mestermun-
kéja, a Taffic (2000) is."

3. Mivel az illegalisan bevandorlé mexikéiakat gyakran nevezik ,aliennek”, azaz
idegennek, mely sz6 ugyanakkor f5ldonkivilit is jelent angolul, nem csoda, hogy a
foldonkiviiliek invaziéjat bemutatd science fiction filmek kozvetve ugyan, de tobb-
szor elénk vetitik a bevandorlok és a mexikéi hatarvidék problematikdjat. Példaként
emlithetd A fiiggetlenség napja (Independence Day, 1996, r. Roland Emmerich), a Mons-
ters (2010, r. Gareth Edwards) vagy A Fild invazidja — Csata: Los Angeles (Battle: Los
Angeles, 2011, r. Jonathan Liebesman). Ezekben a torténetekben a foldonkiviiliek

* Természetesen a két iranyvonal keveredhet is, amikor példdul az amerikai cowboyok,
detektivek vagy akci6h8sok megvédik az artatlan és naiv mexiké6iakat a blindzé mexi-
koiakeol. J6 példa erre a hatdrvidéket komplexen bemutaté, ugyanakkor sztereotip ka-
raktereket haszndlé Allj, hatdr! (The Border, 1982, r. Tony Richardson). Lasd errdl még
MACIEL 1990 és Sepst 2011.
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megszallasinak félelmetes vizidja a bevandorlé mexikdi munkaer§ tiltott hatdraclé-
pésével asszocialodik. Az idegenek (és ezéltal metaforikusan a mexikéiak) fenyegetd
és primitiv er6ként jelennek meg; a hatdrvidék veszélyes zonava vilik, amit meg kell
tisztitani a betdrésektdl. Az amerikai hés szerepe, hogy tovabb terjessze vagy vissza-
nyerje a nyugati civiliziciét az Gsi, idegen, primitiv helyszineken, 6sszhangban a
Manifest Destiny’ irdnyelveivel (BouLD 2012, 160-161, 164—165; lisd még SEpsI
2011, 38).

Osszefoglalva tehat elmondhatjuk, hogy fontos jellemzgje a hollywoodi filmek-
nek a binaris térszerkezet és a karakterek egyiranya mozgéasa, melynek sordan a ha-
taratlépés az egzotikus vilagba belépéssel, illetve az amerikai értékek megtartasa-
val és terjesztésével azonosul. Ennek megfelelen a vélasztévonal az idegen és
amerikai karakterek, kultardk, tertletek és tudat kozott tobbnyire egyértelmien
kijelolt: a liminalitds és a koztes zonak kevés hangsulyt kapnak a legtobb holly-
woodi torténetben.

Az dltalam elemzendd két film sok vondsban eltér a hollywoodi mozik sémditdl,
mivel komplexebben viszonyulnak a hatarvidék és a transzgresszié tapasztalata-
hoz. El8szor is, a fészerepl6k mexikoéiak és mexikdi-amerikaiak, tovabba a f6bb
eseményeket az § szemszogukbdl latjuk. Masrészt, bar a hatdrok és a transzgresz-
szi6, az athatoldsok és betorések dontd szerepet jatszanak itt is, a karakterek moz-
gésa tagadja az egyirdnyu linearitdst. Ahelyett, hogy a bevandorlast vagy a terjesz-
kedést kovetnék, a szereplk oszcilliciés mozgast végeznek vagy legaldbbis
szeretnének végezni. Mindez azzal jar, hogy a hatér két pélusa keveredni kezd, hib-
rideket alkot; ezért aztdn liminalitas, koztes z6nak és osszetett karakterek jellem-
zik a filmeket (lasd KLAPcCSIK 2012, 14).

A z6na: A fallal kirviilvett tarsadalom disztipidja

A film egy luxusterepjaré képeivel indul: egy olyan aut6 felmutatdsival, mely egy-
értelmlen a nyugati individualizmus, dominancia, csaldd és j6lét szimbbéluma
(ROLLINS 2006). Ezt koveti a film helyszinének snittje, mely a kamasz fGszerepld
Alejandro (Daniel Tovar) szemszogébdl festi le a kornyezetet. Alejandro egy gyo-

> A Manifest Destiny azon ,optimista illzi6, mely a korhadé vildggal szemben [...}
[az USA} nyilvanvalé és elrendelt misszidjat szegezte, a szakadatlan tarsadalmi haladés
gondolatara épiilt, s arra a meggy6zddésre, hogy az Egyesiilt Allamok birtokolja mind-
azt az anyagi és szellemi erSforrast, mely lehet6vé teszi, hogy foléje kerekedjék Euré-
panak s Azsidnak, a kultara Gsi hordozéinak” (ORSZAGH 1967, 61). A kontinens bené-
pesitése ennek az irdnyelvnek a jegyében zajlott.

Természetesen bar az amerikai moziipar tobbségére jellemz3 Mexikd és a hatdrvidék
sztereotipikus dbrazolasa, szamos alkoté kritizdlja és megujitja ezt a megkozelitést.
Errdl lasd példaul BEckHAM 2005, 131-134 és WooD 2001, 755-756.
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ny6rden gondozott lakdparkon hajt keresztiil, ami megerdsiti a nézéket abban,
hogy egy amerikanizélt kiilvarost és nyugatias tirsadalmat fog ldeni (KM 2011,
204). Am hamar kideriil, hogy a kozdsségi harménia, j6lét és nyugalom csupin
illazié: a nyité jelenet utolséd képei megmutatjik, hogy a jé6moda kornyezet valé-
jaban egy fallal korilvett kozosség, melyet nyomornegyedek vesznek koril vala-
mely harmadik vildgbeli orszdgban, valészintileg Latin-Amerikdban, Mexikéva-
rosban.

Mindezzel egy igen jelentds kortars szocialis problémara hivja fel a figyelmet a
film mindjart a kezd§ képsoraival, mivel a fallal koriilvett és elzart kiilvaros azon
kortars tarsadalmi tendencidra mutat ra, amely szerint a nemzetek kozotti kiilonb-
ségek és hatarok dttevédnek orszdgon, sGt varoson belili szegregalddasra (lasd
WISE 2004, 147 és PAszTOR 2013). Ennek kovetkeztében eltlinnek a viroson belii-
li nyilvanos helyek; helyette magéanteriletek, zart lakdparkok és nyomornegyedek
toltik ki a varosokat. Mint Jeremy Lehnen megjegyzi, a film jol példazza ,a féle-
lem kultardjat, mely athatja és rombolja Latin-Amerika varosait { ...} az egyén visz-
szavonul az egyre inkdbb eltind demokratikus kézterekrél, mint példdul a varosi
utca, tér, metrd, piacok, s helyette a zart laképarkok, személygépkocsik és a de
facto zart bevasarlokozpontok tereibe menekul, amelyeket sokszor goly6allé abla-
kok, erésitett falak, és megfigyelSrendszerek védelmeznek” (LEHNEN 2012, 166).”

Az elszeparalddas és a zare lakokozosségek terjedése a globalizacié kétarct és el-
lentmondésos jellegére mutat rd. Egyrészrél a globalizacié a kommunikacid, a t6-
ke, az aruk — és bizonyos mértékig a munkaer§ — szabad aramlaséra épiil. Mésrész-
rél viszont szigordan 8rzote, zart hatarok, korlatozott informécié és ellendrzott
migraci6 jellemzi a kortars tarsadalmakat. A globalizalt gazdasig ugyanis tdmo-
gatja az elit munkaer§ és a tehetGs turistak vandorlasat, 4m korldtozza a menekiil-
tek és kevésbé szakosodott dolgozék mozgédsat. Ezért aztdn, ha a kevésbé vagyo-
nos rétegek kivannak utazni, azt sokszor illegélisan kell véghezvinniuk — vagy
legaldbbis akadélyokat és komoly nehézségeket kell lekiizdeniiik. Manuel Castells
ezt ekképpen fogalmazza meg:

A globalizaci6 folyamata révén a specidlis munkaerdre egyre inkabb [ ...} rend-
kiviil magas a kereslet a viligban. Or4juk nem vonatkoznak az 4ltalanos szaba-
lyok, bevandorlasi térvények, bérek és munkakorilmények. Ez a helyzet a felsé
szintd, specializalédott munkaerdvel: tizleti vezet8k, pénzigyi elemz8k, szakta-
nacsaddk, tudésok, mérnokok, programozok, biotechnikusok és hasonld szak-
mak esetén. De ugyanez igaz a muvészekre, tervezdkre, elGadémivészekre,
sportoldkra, valldsos gurukra, politikai tandcsaddkra és a hivatdsos blingzdkre.
Azok, akik képesek specidlis értéket kindlni az tizleti életben, élvezhetik a lehe-
téséget, hogy korulnézzenek és vasarolgassanak barhol a vilagon — vagy hogy
megvasaroljak Sket [...]

A tanulmédnyban hivatkozott angol nyelvid szakirodalmi idézetek a sajit forditasaim.
-K.S.
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Ugyanakkor a kétségbeesett tomegek szimara, akik nem rendelkeznek kivé-
teles képességekkel, akiket csupan a kitartds vagy a kétségbeesés késztet arra,
hogy életkoriilményeiken javitsanak, és megprébaljak gyermekeik jovéjée biz-
tositani, a tapasztalatok nem ennyire pozitivak ...}

Mig a t6ke szabadon dramlik a globalis rendszer elektronikus pénziigyi halé-
zataiban, a munkaerd még mindig ersen korldtozott, és az is marad a belatha-
t6 jov6ben, az intézmények, a kultara, hatdrok, renddrség és az idegengylolet
révén. (CASTELLS 2010, 130, 247.)

Zygmunt Bauman szintén ramutat, hogy bar az utazés és allandé mozgas, aram-
las, rendkivil fontos a globalizédlt gazdasiag szamara, ahol latszélag mindannyian
mozgasban vagyunk, a tarsadalmi kilonbségek tovabbra is jol kirajzolédnak a
vandorlas kilonboz6 megjelenési formaiban. Ennek megfeleléen Bauman a mo-
dern varosi lakossdgot , turistakra” és ,,csavargokra” osztja fel. A turistdk — akar tiz-
letemberekrdl, akar varosnéz§ utazdkrdl van sz6 — onkéntes résztvevdi az dramlés-
nak. A csavargék azonban, akik a kapitalista tarsadalom melléktermékeinek,
selejtes fogyasztdinak tekinthetSk, mozgasra &ényszeriilnek, illetve behatarolt ko-
rilmények kozott mozoghatnak csupin (BAUMAN 2002, 121-145; lasd még
BAUMAN 1997).

Mis szavakkal, a varosok kevésbé tehetds rétegei, a bevandorlék és a munkas-
sag, fuggetlenségre és szabad vandorlasra torekszenek, 4m ezzel szembekertilnek a
globalizélt gazdasdg dllami és egyéb intézményeinek szabalyozasaival, korldtaival.

Ez a kettdsség megjelenik a virostervezés és a vérosi élet tényleges megvalGsula-
sa soran is. Mint azt Michel de Certeau megjegyzi, a hivatalos intézmények meg-
probalnak egyértelmd, olvashatd, modern vérosokat létrehozni, ahol az atlathat6-
sag és a szimmetria uralkodik. Az efféle tervezs ellendrzi, megfigyeli és feltérképezi
a varost. Az ellenall6 varoslakdék azonban olvashatatlan hélézatokat alkotnak moz-
géasukkal, a falak drnyékédban rejtéznek, és a foldalatti, underground kultarat kép-
viselik — annak sz6 szerinti és metaforikus ételmében egyardnt (CERTEAU 1988, 102).

Mindez rendkiviil meggy8z8en és sokkolban rajzolddik ki A zdna cim( filmben.
A film egyik fGszereplSje, Miguel (Alan Chavez) pontosan Bauman csavargéjat,
selejtes fogyasztdjat, Castells kétségbeesett bevandorléjat, avagy Certeau varos-
lakdjat jeleniti meg. Miguel hatarokat hag 4t és szabalyokat sért, amikor egy viha-
ros éjszakan két fiatal bardtjaval a nyomornegyedbdl a zart lakokozosségbe (melyet
a helyiek ,La zona” néven emlegetnek) hatolnak be. A tragikusan végz8dé betorés
soran felduljak az egyik tehetds csalad nyugalmat és otthonat. Kée, valdszintleg
fiatalkoru elkévetd, az egyik hdztulajdonos és egy biztonsagi 6r meghal a bineset
soran. Miguel elmenekil a helyszinr8l, de csapdaba esik a fallal kortlvett varos-
ban. A véroslakék nyugalmat felforgatja a betolakodé jelenléte, paranoidsak lesz-
nek, egymast kezdik gyanusitani, ha valaki nem tdmogatja az embervadészatot és
Miguel kivégzését. Alejandro, a tizenhat éves tinédzser, egy ideig sikeresen rejte-
geti Miguelt csalddja hdzdnak pincéjében, de a helyi lakosok végil megtalaljak és
halalra verik a betolakodét.
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Alejandro egyike azon kevés szereplSknek, akik sikeresen mandvereznek a z6na
falain kivul és belil. A fit sikeresen 1épi at a lakdpark hatardt, amikor sikertl ki-
csempésznie Miguel holttestét a viros egyik koztemetdjébe — a varoslakdk csupan
szemét kozé helyezték a holttestet, ezzel is felidézve a baumani selejtes fogyaszté
metafordjit. Annak ellenére, hogy szorny(l eseményeknek a részese, a felnGteé va-
las szakaszdban 1évS Alejandro képessé vilik a brutélis tapasztalatokbdl szellemi-
leg és lelkileg meriteni. A kamasz fig, akit a film elején még az apa tekintélye ural
és némileg az iskolatarsak is terrorizdlnak, a sokkol6 események hatasara éretté va-
lik, a torténet végére a tarsadalom felndet, 6nalld, teljes jogu tagja lesz (LEHNEN
2012, 180).

A z6na hatdrainak dthdgdsa viszont szigora buntetéssel jar Miguel szamara, aki
életével fizet vétkéért. Miguel tragikus sorsa, ugyanakkor limindlis szerepld, aki
egyszerre létezik a véros falain belil és kivil; egyszerre lathat6 és lathatatlan sze-
mély, a film ,szinte kisérteties alakja” (LEHNEN 2012, 175). Giorgio Agamben homo
sacerjére hasonlit, akinek ,az emberi élete a jogrendben [ordinamento} kizérélag
a kizaras forméjdban szerepel — azaz, meg lehet 6lni” (AGAMBEN 1998, 8). A Certeau-
féle rebellis varoslakéhoz hasonléan Miguel a f6ld alatt él, a falak arnyékéban,
és a csatorndkban bujkal; tobbszor is sikeresen megszokik a milicistdk megfigyelése
és a lakosok uldozése eldl, bar végul utolérik a varos hatardrei.

Ezek alapjan elmondhatd, hogy a film a mar felvazolt mexikoi-chicano hagyo-
manyt koveti, amennyiben elénk keriil a hatdr menti élet és kultara kett8s termé-
szete. Egyrészrdl a hatarvidék elényos és tanulsdgos lehet az egyén szimara, mivel
hibriditast, kettds identitast, és a szabélyok, illetve elvardsok athdgasit eredmé-
nyezi. Mésrészr6l viszont a tobbség, elsGsorban a bevandorldk szamara a hatar
menti tapasztalat dltaldban konfliktusokhoz, visszaélésekhez, szegénységhez és ag-
resszi6hoz vezet. Mint Fregoso irja: ,Ha figyelembe vessziik az dllamok kozti hé-
zagok politikai dimenzidjat, és nem csupan annak metaforikus-allegorikus jelenté-
sét, azaz olyan térként vagy kozegként tekintiink rd, amelynek alapvetd emberi
jogokat kellene biztositania, akkor bizony annak disztopikus elemei valnak nyil-
vanval6va” (FREGOSO 1993, 85).

A film mifajilag a disztépia és a science fiction hagyomanyait koveti, hiszen az
elején megjelend utépisztikus kornyezet tarsadalmi diszedpiava valik.® Az idilli
lakdkornyezeten a félelem, gyanakvds, paranoia és a szorongas lesz arrd. A kiilva-
ros raadasul a rendérségi korrupciot is élteti, mivel a lakdk csak agy vadaszhatnak
Miguelre, hogy megvesztegetnek egy magas rangu renddrtisztet. Ezen események
hatasara egyes lakdk elkoltoznek, Alejandro pedig fellazad a kozosség ellen, ami-
kor eltemeti Miguelt a varos falain kiviil. Mindezen kiabrandité valtozdsokat a film
rendkivil plasztikusan jeleniti meg: a nyité snitt , békés” képei (kisebb médosita-
sokkal) megismétlédnek a torténet végén, ami kiemeli a kiilonbséget a latszélag

® Mindezzel a modern utépidk tipikus mufaji jellegzetességét veszi fel. Lasd errdl JAMES
2003, 222, JAMESON 1982, 153.
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tokéletes kozosség és a durva valdsdg, a lakosok kegyetlensége kozott. A flashback
és a hatborzongaté kovetkezményekkel jar ismétldés egyfajta vizudlis keretet
eredményez, melynek sordn a néz8 raébred az utdpisztikus kdrnyezet rejtett visz-
szassagaira és brutalitdsara.

A disztépia mifajanak szimos alkotdsihoz hasonléan — elég csak Orwell 71984
(1948) cim regényére vagy Philip K. Dick szdmos torténetére gondolnunk — A zdna
a technoldgiai eszkozoket f6képp a politikai elnyomds, a megfigyelés és a hatarGrzés
szolgalataban mutatja meg, modern biztonsagi kamerdk, az ezekhez tartoz6 képer-
nyGk és riasztérendszerek formdjaban. Mobiltelefon és internet, amely leginkdbb se-
githetné a csapddba esett Miguelt, szinte egyaltalan nem szerepel a filmben. Miguel
egy izben vezetékes telefonon értesiti baratndjét, és Alejandro kis hijan megmenti
Miguelt egy videofelvétellel, mellyel rogziti Miguel vallomésat — mielStt azonban
nyilvanossagra hozhatna a felvételt, a helyi lakosok megtalaljak Miguelt. A techno-
légia kevéssé valik hangsilyossa a filmben, igy sokkal inkdbb tarsadalmi, mintsem
science fiction disztépiardl van itt szo.

Az Alom-gyir azonban el8térbe allitja a digitalis és médiaeszkozoket, és ezaltal
rendkivil 6sszetett képet alkot a technoldgia szerepérdl a szegregaciot és hatarat-
lépést illetben. A film jov6képét alapvetSen a digitalis technoldgia hatdrozza meg,
s ennek alapjan — ellentétben A zdna vildgaval — itt nem csupan a tehetGs rétegek,
hanem a tarsadalom hétrdnyos helyzetd és vidéki elemei is mindennapos médon
hasznaljak a szamitdgépeket, 1épnek be a virtudlis kornyezetbe, hackelnek rend-
szereket, videochatelnek, nagy képernydn nézik a kéabeltévés misorokat, stb.
Mindez a hatératlépést is megkonnyiti, legalabbis latszélag, mivel a spanyol ajka
munkaerének mar nem muszaj fizikailag dtlépnie a hatart: elég csupén a virtuilis
valGsagba belépnie mexikéi szamitdgépek segitségével, s maris dolgozhat. Mind-
azonaltal a mexikdi és hatdr menti viszonyok negativ kovetkezményei — az ember-
csempészek visszaélései, a blinozés, az amerikai véllalatok kapzsisiga, a globaliza-
cié negativ kovetkezményei, a maquiladordk embertelen munkakorilményei —
tovabbra is kézzelfoghatéak: a hatdr még mindig elvilasztja a tehetGsebb északot
a szegényebb déli vidéktSl. Ahogy a film egyik kritikusa, Luis Martin-Cabrera
megjegyzi, ,az egyik legszembetinébb paradoxon a filmben, ahogy a technolégia
teljesen Osszeegyeztethetd mddon jelenik meg a szegénységgel és a kizsakményo-
lassal” (MARTIN-CABRERA 2012, 591).

Alom-gyar: technikai Jejlidés, globalizdcid, virtualitds

A film f6szerepléje Memo (Luis Fernando Pefia), kamasz fid, aki a délnyugat-me-
xik6i Oaxaca tartomany egyik falujaban nétt fel, és aki arrél dlmodozik, hogy a
csalad mez8gazdasdgi életformaja helyett hacker legyen. Sorsa azonban tragikusan
megvaltozik, amikor egy amerikai nagyvallalat hirszerz§ tgynoksége és katonai
szervezete felderiti Memo radids ,betorését”, és lebombdzza miatta a hazukat.
Mivel az apa meghal a légitimadésban, a traumatizilt Memo Tijuanaba koltozik,
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hogy csatlakozzon a mexikéi bevandorldk és kihaszndlt foglalkoztatottak azon cso-
portjdhoz, amely szamitGgépeken keresztil, online virtuélis kornyezetben dolgo-
zik amerikai vallalatok és csalddok szdmdra. Kemény, tizenkét 6rds munkaval ke-
res némi pénzt, amelybdl kiild csaladjanak is. Luz nevd bardtndjén (Leonor Varela)
keresztill, aki digitélis rendszerbe tolti fel és arulja emlékeit, kapcsolatba keril
Rudy Ramirezzel (Jacob Vargas), a chicano pil6taval, aki a tdvirdnyitott harci re-
puldgépet (drént) irdnyitotta, amely megolte Memo apjit. Ramirez 6sszebaratko-
zik Meméval, és hogy lerdja tartozasat, felrobbantja a gatat, amelyet az amerikai
nagyvallalat arra hasznélt, hogy a falu mez8gazdasdgi munkasait megfossza a viz-
t6l. Rudy Dél-Mexikéba menekiil a hatésagok eldl, mig Memo Tijuanaban marad
Luzzal, s immar képessé valik Gsszeegyeztetni technoldgiai érdeklGdését és szaktu-
désat csaladja vidéki multjaval és hagyomanyaival.

A film bemutatéja el8tt az alkotdk olyan hamisitott marketingkampanyt indi-
tottak el, melynek soran egy weboldal forradalmian 4j technolégiat népszerdsitett:
virtudlis munkaerdt kinélt az amerikai nagyvallalatoknak, azaz ,mindenféle mun-
két, munkdsok nélkil” (The Cybracero Mission, 2014). A film és a weboldal tehdt a
bevandorlokat foglalkoztaté gyarak és maquiladorak jelenleg hasznalt médszerét
~tokéletesiti”, amennyiben a hatdr kozeli gyarak virtualis kapcsolatban allhatnak
amerikai varosokkal, igy a mexikéi munkésok az Egyesiilt Allamokban dolgozhat-
nak anélkil, hogy fizikai jelenlétikkel problémat okozhatndnak (MARTIN-
CABRERA 2012, 590).

Ez az otlet hatarozza meg a film teljes jovSképét, tobbek kozote a hatdr tapasz-
talatdt is. A fizikai hatdrvonal az USA és Mexiké kozott viszonylag jelentéktelen-
né vilik: az idegen munkavallalénak nem kell — és mint a film egy ponton utal r4,
val6szintleg nem is szabad — fizikailag belépnie az Egyesiilt Allamok teriiletére.
A film egyik jelenetében Memo és baratndje festdi kornyezetben beszélgetnek a
tengerparton, kozvetlenill a hatarfal tévében, sok mas fiird6z8 tarsasagaban. Mint
a szereplGk jelzik, ez az a hely, ,,ahol véget ér a hatdr”. Az orszagokat elvalaszté fal
megvan ugyan, de a fabdl késziilt kerités, illetve a colopok kozti rések azt a — fel-
tehetéen hamis — benyomist keltik, hogy a fal csupan szimbolikus, igy a hatar
megkozelithetének és atjarhaténak tinik. Egy késdbbi jelenet sordn Memo pillan-
tast vet a fal tdloldaldra, melynek sordn a snitt jelzi, hogy a hatarellenérok gépjar-
mive viszonylag messze van, s a tengerpart természeti szépségei teljes pompéjuk-
ban tarulnak a néz8 elé. Hasonl6 médon, amikor Ramirez belép Mexikéba, nem
varnak hosszd sorban az autdk az ellendrz8pontnal — Ramirez jarmUve az egyetlen
a helyszinen. Az ellenérzést egy udvarias hatardr robot végzi, amelyet azsiai akcen-
tust ndi hanggal — és persze kameraval és géppuskaval — szereltek fel.

Noha a két orszag jelenlegi hatar menti problémainak egy része ezéltal megol-
dédni latsz6dik, mindazonadltal fontos észrevenni, hogy a lezart terek s a szegrega-
cié tovabbra is hangstlyozottan jelen van a filmben. Elészor is, szogesdrétos keri-
tés és katonai hatalommal rendelkez8 biztonsagi er8k védik a multi cégek tertiletée
és érdekeit. Masodszor, a jovbeli Mexikéban problémassa és korlatozottd valik az
orszagon belili migracié: a film egyik jelenetében Memo bardtndjét, Luzt, bizton-
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sdgi Grok kérdezik ki és vizsgaljak at, mielétt buszra széllhatna Tijuana felé
(DURAN 2010, 224-225).

Mindez arra utal, hogy a film alkotdi szerint a mai gazdasagi és tarsadalmi ha-
tarok nem szlinnek meg a jov8ben, hanem eltolédnak: a gazdasagi hatér a hécré-
nyos helyzet dél és a viszonylag fejlett észak kozott fontosabbd valik, mint az
USA és Mexiké6 kozotti vélasztévonal. Ez cseppet sem meglepd, hiszen a NAFTA
eredményeként mar jelenleg is ,z hatdrok és a vambatarok elolvadisaval a kiilsé pia-
cokhoz kizelebb fekvd hatdr menti teviiletek erdteljes fejlodésnek indulhatnak, mig a kizpon-
11 fekvésii téregységek nem tudjik kiakndzni a kedvexd lebetdségeket” (PASZTOR 2013, 64;
kiemelés az eredetiben).

Tovabba, a digitalis technoldgia 4tfogé jelenléte miatt, az Gj hatarok komple-
xebbek, rejtettebbek, és virtualisak, mivel a biztonsagi intézkedéseket robotizalt és
szamitégépes eszkozokkel tartjak fent: a film az Ggynevezett ,biometrikus élla-
mot” mutatja be, amelyben ,virtualis hatarok” uralkodnak, mivel ,,a biometrikus
technoldgiai eszkozok a végsd kapudrok; ezek biztositanak hozzaférést és belépési
engedélyt az adott tér/hely/szervezet/erGforras felé” (DuraN 2010, 221, 225).
Ennek alapjan a hatdrsértés is technoldgiai eszkozok segitségével lehetséges: a be-
vandorloknak Mexikéban kell maradniuk, ahol a virtudlis valésdgot biztosito
gyarakban dolgoznak az amerikai véllalatok és maganszemélyek szamaéra. A , co-
yote-ok”, azaz embercsempészek szerepét az ugynevezett ,coyotekek” veszik at,
akik nem hivatalos sebészeti eljarasok segitségével tiltetnek be implantdtumokat a
munkavallalok testébe, amelyek a virtualis hatdratlépéshez vezetnek.

Az Alom-gyir cyberpunk hagyomanyokat kévet, amikor leirja, és kissé iinnepli
is a jovGbeni poszthumin testet és virtualizéle tereket. A futurisztikus — de részben
maér meglévd — digitalis technoldgia kiemelt szerepet kap a filmben, mint példaul
az intelligens televizidk, tavirdnyitott harci repulégépek, a materialitds nélkiili
testi jelenlét, a hackelés, a feltoleott emlékek, a cyberszex, stb. Ugyanakkor a film
jol jellemzi a technologizalt tarsadalom hétrdnyait is: a cyberpunk jévében kém-
muholdak, harci drénok, és a jelenlegi amerikai katonasdgot megillet§ eréfor-
rasokkal és jogokkal rendelkez$ milicia védik a nagyvallalatok érdekeit, amelyek
privatizéltdk a kordbban mindenki szimdra elérhetd eréforrdsokat, példdul a fo-
lyék vizeit. Tovabba, annak ellenére, hogy a digitalis technoldgia mindentitt jelen
van és bizonyos mértékig elérhetd a széles rétegek szamara, a munkaelosztas még
mindig egyenlStlen: a mexikéi munkaerd tovabbra is az épitSiparban végez fizikai
munkdt, taxit vezet, gyumolesot szed, gyermekfeliigyeletet véllal, stb. A kortars
nemi és etnikai alapra épuld, sztereotipikus munkamegosztas tehat tovabbra is
fennéll (BouLD 2012, 193).

A film a jelenleg (is) népszerd valdsdgshow-kat és hircsatornakat veszi kritika
ald, midén bemutat egy Drinok! cimd, fiktiv tévémdsort, amely él6 adasban koz-
vetiti a nagyvallatok maganmilicidinak légicsapésait, amelyekkel a , terroristdkat”
stjtja — azaz mindazokat, akik akar a legkisebb mértékben is ellendllnak érdekeik-
nek. A program — mely hatdrozottan nem korldtozort a felndtt kozonség szamara —
ravildgit a neokonzervativ kapitalizmus visszassagaira, ahol ,a nemzeti hadsereg és
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a vallalati félkatonai szervezetek kozott {...1 egyre nehezebb kilonbségeket talal-
ni” (BOUuLD 2012, 193; lasd még DURAN 2010, 224).

Osszefoglalva tehat elmondhatd, hogy az Alom-gyir egy olyan jovébeli vilagot
képzel el, amelyben a szimit6gépes technolégia jelentésen megvaltoztatja a jelen-
legi kulturalis és gazdaségi helyzetet mind az Egyesiilt Allamokban, mind Mexi-
kéban, mivel kiterjeszti az amerikai cégek befektetési lehetéségeit, és megvaltoz-
tatja a munkafeltételeket a bevandorlék és a maquiladordk dolgozéi szdmara. Az
élet a két orszag hatdrai mentén jelentdsen atalakul — ugyanakkor a film jelzi, hogy
a jelenlegi egyenldtlenségek és nehézségek tovabbra is kézzelfoghatdak maradnak,
a gazdasagi problémak aligha oldédnak meg. A film legfontosabb tizenete, hogy
az egyén az internet és a digitalis technoldgia segitségével, dematerializalt forma-
ban lépheti at a hatart a jovében.

Végsd konklizidk

Jelen esszé azt a kérdést vizsgalta, hogy két eltérd mifajisaga mexikoi, illetve me-
xikéi-amerikai film — A zéna és az Alom-gydr — miképpen mutatja be a hatar men-
ti problémaékat és a hatdratlépés élményét. Mindkét film latin-amerikai hagyoma-
nyokat kovetve kozelit a kérdéshez, eziltal jelentésen eltér a hollywoodi
abrazoldsmédedl. Egyrészt, mindkét film béséges példat szolgaltat a hatdratlépés
és hibriditds alakzataira, mivel a fészereplék — Alejandro és Miguel az el6bbi, vala-
mint Memo és Rudy Ramirez az utébbi alkotdsban — 4tlépik sajat és teriiletik ha-
tarait. E tapasztalat hozzdjarul szellemi és lelki fejlédéstikhoz, és jelentls hatdssal
van életiikre: Alejandro és Memo a kamaszkorbdl 4tlépve felnéeté vilnak a filmek
sordan. Masrészrdl, a tiltott hatardclépés tonkre is teheti az dclagember életét, ahogy
az Miguellel torténik A zdniban.’

Ugyanakkor, részben a mfajisdigb6l adédodan, jelentGs kiilonbségek fedezhe-
téek fel abban, ahogy A zina és az Alom-gyir a technoldgia szerepét jarja koriil.
Noha bizonyos mértékig mindkét filmben megjelenik a kortars média és az infor-
macids technolégia fontossaga, A zdndban elsésorban a megfigyelés és a hatarérzés
forméjaban kapnak szerepet. Részben talan ennek is koszonhet8, hogy ebben a
filmben a szegregaciéval szembeni ellenallds, a hatalom elleni lazadas és a hatarat-
1épés kevésbé lehet sikeres — jorészt tragédiaval jar. Az Alom-gydr viszont hangst-
lyozza, hogy a technoldgia fejlédése nem csupan az elzaras, elktlonités és meg-

? Természetesen nem csupdn latin-amerikai filmek mutatnak réd a kortars globdlis gazda-
sag visszassdgaira és az ebbdl eredd térbeli elkiilonités és kirekesztés problémakorére.
Mindez olyan disztépikus és science fiction filmekben is megjelenik, mint példaul a Koc-
ka (Cube, 1997, r. Vincenzo Natali), a Code 46 (2003, r. Michael Winterbottom), Az en-
ber gyermeke (Childyen of Men, 2006, r. Alfonso Cuaron), a 28 héttel késdbb (28 Weeks Later,
2007, r. Juan Carlos Fresnadillo), Végitéler (Doomsday, 2008, r. Neil Marshall) és a District
9 (2009, r. Neill Blomkamp).
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figyelés fenntartdsdhoz jarulhat hozza, hanem a transzgresszié és engedetlenség
esélyeit is noveli. A film egy olyan vildgban jatsz6dik, ahol a szimit6gépes ipar tel-
jesen ujraértelmezi és vircualizalja a hatdrokat, ezaltal alapjaiban véltoztatja meg
az egyén lehetéségeit, hogy a hatar eldnyeit élvezhessék — vagy legalabb megbir-
kézhassanak a hatdr menti élet nehézségeivel.
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BENCzZIK VERA

Tetemre hivas: tér, trauma és emlékezet Cormac
McCarthy Az 7t cim( regényében'

Cormac McCarthy Az 7t ¢im( regénye 2006-ban jelent meg, 2007-ben pedig
elnyerte a Pulitzer-dijat.” A torténet egy névtelen apa és fia — a férfi és a fit — mene-
kulésének utjat koveti a globdlis jégkorszak kilatdstalansaga eldl elGszor kelet, majd
dél felé, valahol az USA keleti partvidékén. A regény mechanizmusait tekintve az
ugynevezett posztapokaliptikus SF kategéridjaba tartozik. E szovegek alapjellem-
zGje, hogy az emberiséget valamilyen katasztréfa sqjtja, amely lehet természeti jel-
legl vagy mesterséges, johet beliilrdl vagy a Foldon kiviilrdl is. E kataklizma min-
denképp globalis méretd, és kollektiv traumaként radikalisan 4tirja az olvaséi
valésagot (BERGER 1999, 20); az addigi normativ tarsadalmi mechanizmusok meg-
szlinnek 1étezni, és a vildg radikélis véltozdson megy keresztiill. Annak ellenére,
hogy a kategdria nevében szorosan kapcsolddik a bibliai eszkatonhoz, a katasztrofa
nem tekinthetd abszolat végnek, mivel altaldban nem térténelmi végpontot jelez,
és a szovegek inkabb a talélés és az Gjrakezdés kérdéseit jarjak korbe (BERGER
1999, 5). Igy tehat inkabb tekinthetdk kiindulépontnak az Gtestamentumi katak-
lizmék — Noé és az 6z6nviz torténete vagy Szodoma és Gomora kataklizméja —,
mint a Jelenések konyvének végitélete, bar kétségtelentl utdbbi adja a katak-
lizmikus mifaj ikonografiai bazisanak és referencialitdsanak egy részét.

Szamos szoveg épp az erdteljes szimbolikai rokonsdg miatt az SF altal megko-
vetelt raciondlis keret megtartdsa mellett elGszeretettel hasznélja a bibliai jelkép-
rendszert, ahogy ezt tobbek kozt Lori Maguire is megéllapitotta esszéjében; Walter
M. Miller Hozsanna néked, Leibowitz cim( regénye keresztény valldsos narrativa
ikonjava lényegiti 4t a cimben szerepl$ atomfizikus Leibowitzot, és a katasztrofa
origdjaul szolgéld tomegpusztits fegyverrdl készilt tervei az emlékée dpold szerze-
tesrend kdnonjanak részévé vilnak anélkil, hogy a baratok tudnak, mirdl is sz6l-
nak a Szent relikvidi. A szent szovegek dhitatos mechanikus masoldsa vezet aztan
ahhoz, hogy a tudomény Gjbdli felvirdgzasa utin az atombomba ismét az emberi-
ség Onpusztits fegyverévé valjon.

' A tanulminy elkészitésében nagy segitséget jelentett a European Society for the Study
of English révid kutatéi 6sztondija.

> A tanulmanyban hivatkozott angol nyelvl szakirodalmi idézetek a sajit forditasaim
-B. V.
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A (poszt)apokaliptikus kategéria térkezelésében is megallapithatdk trendek:
atlit§ sajatossaga mindenekelGtt, hogy térbeliségében ragaszkodik az ismert topo-
gréfiai kerethez. Masképp hasznélja az SF-ben altaldnos foldrajzi defamiliarizaci6
eszkozét, az olvasét nem kalauzolja ismeretlen tdjakra, az Grbe, idegen vilagokba
vagy a transzdimenziondlis térbe, és altaldban lemond arrdl is, hogy id6ben a té-
voli jov6be vagy multba vesse szerepléit. Epp ellenkezSleg, minél kézelebb vonja
a szerzGi jelenhez az olvasokozonséget, és a fantasztikum térbeli kizokkentésével
ellentétben a posztapokaliptikus narrativ formula id8ben és térben is kozeli pon-
tokat, valamint preciz topografiai belehelyezertséget (implacement) preferal.> Minden
posztapokaliptikus tér erGsen heterot6p képzédmény, mely nemcsak 6nmagat, ha-
nem kiindulasi pontjat, azaz az {réi/olvaséi jelen topografidjat is tartalmazza, és tér-
visszhangként nemcsak az olvasé éltal ismert, ép tér jelenik meg a posztapokalip-
tikus ,atokfoldjén”, hanem az olvasé biztonsdgos és funkcionalis kérnyezetébe is
beturemkednek a j6v6 romjai. Az SF mifaji sajatossagai altal megkdvetelt elide-
genité elem, amelyet Darko Suvin novumnak nevez,' ebben az esetben nem egy
technikai vagy biolégiai Gjitas, vagy fikciondlis f6ldrajzi keret alkalmazasa, hanem
a meglévs funkciondlis tér radikalis 4tirdsa romma.

Az olvasé emlékezetében él§ ismert topografia és annak defamiliarizalt véltoza-
ta lép egymassal parbeszédbe, és a felismerhetd, de atirt kornyezet hatdsara bon-
takozik ki az élmény teljes kisértetiességében. A katasztréfafilmek épp ezért don-
tenek elészeretettel romba kozismert épiileteket — az amerikai nagyvérosok
felhSkarcol6it, a New York-i Szabadsdg-szobrot, a San Franciscé-i Golden Gate hi-
dat vagy kilonboz4 eurdpai metropoliszok épitészeti ikonjait, altaldban amerikai
ismertséguk sorrendjének koszonhet8en az Eiffel-torony jar a legrosszabbul. A lat-
vany egyrészt fizikailag tdvolitja a néz8t a borzalmaktdl, hiszen az otthon bizton-
sdgos tavlatdbdl panoramikus kildtas nyilik a pusztuldsra anélkiil, hogy a néz8nek
a véres részletek, az emberi testek enyészetével szembestilnie kellene. Tavolité ha-
tast tovabba az is, hogy az apokaliptikus rombolds formuldja a 20. szdzad végére
irodalmi és vizualis klisévé vilt, ami a ritualé oltalmazé keretei kozé szoritja az
pusztulds képsorait, és a fizikai rombolds egyszerre okoz borzongast és e borzongds
utdni vagy kielégtlését is.

Vannak azonban olyan posztapokaliptikus szévegek, melyek az ismerés topog-
rafiat nagy vonalakban megtartjak, szembemennek viszont a specifikus belehelye-
zettséggel. Az olvasé nagyjabdl tudja, merre jar, de a szoveg elkertli a konkrét
viszonyitasi pontokat. A térvisszhang altal képzett palimpszeszt — melyben egy-

> Edward S. Casey Getting Back Into Place cim( monografidjaban amellett érvel, hogy az
egyén identitdsanak része a helyben lét pontos meghatarozasa, azaz a ,specifikus helyen
létezés” (CASEY 1993, 23), és a helynevek nemcsak ,.egy bizonyos vérost vagy régiét” je-
lentenek, hanem specifikus ,foldrajzi és torténelmi kontextust” is (CASEY 1993, 23).
»A novum or cognitive innovation is a totalizing phenomenon or relationship deviat-
ing from the author’s and implied reader’s norm of reality” (SUVIN 1979, 64).
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masra vetitddik az olvasé altal ismert tér és a defamiliarizalt kornyezet — korvona-
lai elhomalyosulnak, és a pontos elhelyezés igyekezetével szemben megjelenik egy
alland¢ destabilizal¢ erd is. Ilyen szovegek David Brin A jivd hivnike cimi regénye,
vagy a Mad Max filmek zome, és idetartozik McCarthy regénye is.> Ezek a nar-
rativik mind a tagabb foldrajzi kontextus felismerhet8ségének drome és a pontos
helyzetmeghatarozés lehetetlensége miatt érzett frusztrci6 kozt fesziil§ ellentée-
tel jatszanak.® A szovegek alapjit képezd archetipikus kildetésformula — melynek
szerves része a hds utazasa A pontbdl B pontba, majd altaldban vissza — itt értel-
mét veszti, hiszen az utazds progresszibjat tagadja meg az eredet és cél nélkiili me-
netelés, a haladas irdnyultsagat6l megfosztva a kinézis sztazissa valtozik. A regény
mar cimében is megidézi a teret: az Gt mint hely liminalis képzédmény, topogra-
fiai Osszekotbelem két térbeli pont kozt, és valasztévonal varos és vadon kozt.
Emellett hatarozott szimbolikus jelentésréteggel bir, vonatkoztathat6 az életre,

> Damien Broderick az SF szovegek Osszességét egyfajta mega-texrként értelmezi, azaz a
mifajon belili szovegek Ohatatlanul intertextudlis hiloba rendez8dnek egymdssal
mind tartalmukon, mind konvenciéhasznilatukon keresztiil (BRODERICK 1995, 59).
Az #itr6l irott esszéjében Christopher Pizzino megjegyzi, hogy McCarthy viszonylagos
tdjékozatlansaga az SF mifajon beltl a md intertextudlis bedgyazodasat kérdésessé te-
szi (P1zzINO 2010, 370), és ezért felvetédhet a m{ SF-ként val6 besoroldsinak kérdése
is. Pizzino el8tte részletesen kitér arra, hogy a md elemz8inek nagy része eleve nem SF-
ként olvassa a regényt (P1zzINo 2010, 358).

Pizzino érvelésénél alapvetGen hibdsnak tartom, hogy csak szerz6i szempontbdl gon-
dolkozik bedgyazddasban, az olvasdi reakcidkra is csak olyan szinten tér ki, hogy azok
az irodalomkritikai elemzések keretein beltl mennyire akarjak kiemelni a regényt az SF
»mocsarabdl”. Nyilvdnval6, hogy egy, a posztapokaliptikus konvencidkban tdjékozott
olvasénak a narrativa a szerz4i intenci6tdl figgetleniil szamos intertextualis kapcsol-
dési ponttal bir, és viszonylag kevés az olyan szoveg, mint Robert Silverberg When We
Went to See the End of the World cim( szatirikus novelldja, mely eleve a kategéria meta-
és intertextudlis megkozelitésére épiil. A kategéridn belil jaratlan olvasé/elemz8 bar-
mely posztapokaliptikus mivet képtelen intertextualitdsanak teljében latni, barmeny-
nyire metatextualis toltottséggel is bir, és egy gyakorlottabb olvas6 pedig olyan szove-
geket is a kategéria konvencibinak szovedékébe dgyaz, melyek keletkezési pontjuknal
fogva sem birhatnak semmilyen intertextualis utaldssal. Ilyen ma H. G. Wells Viligok
harca cim( regénye, mely mind az idegeninvazid, mind a kataklizmikus narrativak
konvencidinak szempontjabdl mifajteremtd erdvel birt, de retrospektiv olvasatban az
eredetiségére mar ravetiil a kovetdi altal klisévé valtoztatott formula drnyéka.

A regény elemzéseiben is visszatér§ elem a pontos helyszin meghatarozasara tett kisér-
let: Cant példdul a szoveg szoros olvasdsinak eredményeképp Kelet-Tennesseeként azo-
nositja a cselekmény kiinduldpontjit, és ez nemcsak azért tolti el elégedettséggel, mert
kiemelheti a topografiai anonimitdsb6l az utazdst, hanem azért is, mert egyben
McCarthy gyerekkordnak helyszinét is felismeri benne (CANT 2009, 190-191). A be-
azonositasnal sokkal érdekesebb a motivacié, mely beazonositasra készteti a kritikust,

A

mert nem hagyja meg a szoveget a szerzd dltal kijelolt f6ldrajzi bizonytalansagaban.
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a fejlédésre, a haladdsra, barmire, ami linedris vonalban torténd mozgassal irhatd
le.” A regényben szerepld ut egyszerre szitkséges az életben maradashoz, mint a
tliz, ugyanakkor, mint civiliziciés képz&dmény, veszélyt is jelent az utazéra. Lat-
szélag visz valamerre, valéjdban azonban a lentebb tdrgyalt destabilizal6 mecha-
nizmusok hatdsdra pont ezt a funkci6jit veszti el. Az at a kudarc gyQjtShelye is:
szétszort targyak és mumifikdlédott emberi testek jelzik a pontokat, ahol az uta-
zas masoknak véget ért, és egyben a mualt mizeumaként a letlint vildg groteszk
tarlatanak adnak otthont.

A regény stilaris elemei is végletesen redukalt szoveget eredményeznek. A rovid
mondatok, a leegyszerGsitett kozpontozas, a vessz8k teljes hidnya, a lecsupaszitott
torténetmesélés ,,valami archaikus, mormolasszer( torténetmondést idéz” (BENYEI
2010, 70). McCarthy vilaganak térabrazoldsa is a monotdnia szolgalataba szegd-
dik. A posztapokaliptikus vilag szélsGségesen minimalista, egyfajta abszolat dtok-
foldje: az élet az emberekre redukalédik, minden egyéb halott. A katasztrofa ste-
rilizalta az orszdgot, és az egyetlen megmaradt létforma egy maroknyi ember; egy
résziik a még fellelhet§ feldolgozott és tartésitott élelem utdn kutatva probal tal-
élni — ezek a férfi és a fit manicheus etikai kddexe szerinti ,,jok”. A , rosszak” azok,
akik sajat embertérsaikat tekintik élelemforrasnak, és e vildg ragadozéiva valtak.
A tdj és a test atfedései szembetlndek, és nemcsak az oszlas kilonboz6 fazisaiban
jaré halottak alland6 tereptargyként valé jelenléte miatt: a taj maga is alig él6 test-
ként van dbrazolva,® a foldrengések, a szél, a porrd omlé novényzet, a kidélé fak
mind a Fold halaltuséja plasztikus megjelenitésének részét képezik, és tovabb erd-
sitik a képzetet, hogy a Fold gigantikus, haldoklé organizmus, melynek rohamo-
san fogy6 maradvanyain az emberek parazitaként tengetik mindennapjaikat.

7 Schaub kivédl6an feltérképezi a térképzet metaforikus jelentésrétegét (SCHAUB 2009,
154-155), konkluzi6ja, hogy a regény csak latsz6lag materializélja ezeket a metafora-
kat: , The Road depicts the fulfillment of those metaphors, a world in which metaphor
has become fact {...} At any rate, this is the conceit of the novel.” (ScHAUB 2009, 155.)
A magyar forditas sajnélatosan szimos esetben pont a test-tdj egybecsengetésének jelzG-
it nem adja vissza megfelelGen. Az eredeti angol szovegben McCarthy visszatérden test-
ként konstrualja a tdjat, és olyan jelzGkkel illeti, mint ,cauterized terrain” (MCCARTHY
2007, 13), az ,autistic” (McCARTHY 2007, 14) vagy a ,scabland” (McCARTHY 2007, 15),
mely palimpszesztikusan ravetiti a sérilt, traumatizalt emberi test és elme képét a kor-
nyezetre. Ez a jelz6harmas igen kozel van egymadshoz, és mindegyik kifejezetten atipusos
nyelvhasznalat a targyi kornyezet esetében. A forditasban ,kiégett tdj” (MCCARTHY
2010, 145), ,valdszertitlen” (MCCARTHY 2010, 154) és ,hamuval boritott kopér sziklas
fennsik” (MCCARTHY 2010, 161) szerepel. Az elsé esetben pontos a forditas, de mégsem
adja vissza a sebészeti beavatkozast, a seb kiégetését. A masodik helyen a fordité egysze-
rlen kikertli az autisztikus jelzG latszélagos érthetetlenségét, a harmadik esetben pedig
ismét jol korilirja a ,,scablands” foldrajzi jelentését, de hidnyzik belGle a sebhelyes, varas
jelentésréteg. Ebbdl is jol lathatd, hogy a széveg magyar valtozatabdl hogyan veszik ki a
test és a tdj kozti kulcsfontossdgu kapcsolodas.
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A vildg minimalizmusa a szinek hidnyaban mutatkozik meg taldn a leginkdbb:
minden sziirke és fekete. A nappalokat és az éjszakakat csak a tobb vagy a kevesebb
fény kiilonbozteti meg, az eget jobbara stir( felhétakard fedi. Mindent hamu borit,
sziirke a ho, és sziirke az 6cedn is. A szinek csak elvétve robbannak bele ebbe a mo-
nokrém tajba, a vér vorose, az dcedn kékje a térképen, vagy a férfi sziil6hazdban a
kandall6 tégldinak rikité sirgasdga teljesen sziirredlis momentumokként emelkednek
ki a narrativ tdj egyhangtsigabdl. A szinek kavalkddja kiszorult a sivar valésagbdl a
régen volt mult ,szinekben oly gazdag” almaiba (MCCARTHY 2010, 215). Olyan vi-
lag ez, melybdl a szinekhez hasonléan kikoptak a nevek is, és mar csak a funkcidk em-
lékei maradtak. A szereplSk az 6reg Ely kivételével teljes névtelenségbe burkol6znak,
és kategoriakka redukalédnak — van férfi, nd, fi, anya és apa, jok és rosszak, élék és
holtak —, és a megjelend térképz8dmények is csak régi kategériaik nevée tartjak meg:
erd@k, varosok, hidak, folydk, hegyek, benzinkutak, szupermarketek és hazak mono-
tonon ismétlddé sora mentén vezet az Gt az 6cean felé. Mivel hidnyzik a helynevek al-
tal biztositott linedris progresszié képzete, a menetelés egy helyben allassa véltozik. Ez
egyfeldl erdsiti a narrativa szimbolikus olvasati szintjét,” masfeldl a szelektiv topogra-
fiai amnézia nyilvdnval6 hianyok szovedékévé valtoztatja a torténetet.

A narrativa helykezelése a férfi és a fit utjat, mely kuldetés és zarandokaut is egy-
ben, 6nmagéanak parédidjava irja at: az origd kédbe vész, a térbeli bizonytalansag
miatt pedig megszlnik a cél. Ez a pillanatban 1étezés egy taoista kontextusban
még akdr udvosnek is hathatna, de a narrativa egyértelmien keresztény szimboli-
kus keretbe dgyazédik,'” melynek torténetei a valahonnan valahova haladés prog-
ressziv linedris sémdja szerint szervez8dnek. Ebben a rendszerben az ut értelmet-
lenségében tagadja a megérkezés és igy az idvoziilés lehet8ségée is. Tovabb erdsiti
ezt a képzetet a cselekmény mér emlitett elhelyezhetetlensége; viszonyitdsi pontok
hidnyédban lehetetlen a foldrajzi helyzet beazonositasa, és igy a vindorlds atvonala
is bizonytalannd valik.

Az elveszettség érzetét erlsiti a megszokott tdjékozdési eszkdzok csédje. Aram
nincs, igy nincsenek helymeghatdroz6 berendezések sem. A vildgot boritd Gssze-
figgd felhGréteg elfedi az égbolt hagyomiényos tdjékozédasi pontjait, a napot,
a holdat és a csillagokat," igy a hajéban talalt szextdns hasznalhatatlansdgaban

? Szinte minden elemzés kitér a narrativa ers allegorikus jelenlétére, mely a cselekmény
moralis-ontolégiai olvasatait el6térbe helyezi, és a legtobben azt is megjegyzik, hogy a
narrativat atjar6 anonimitas erésiti a cselekmény szimbolikus olvasatat. Mig Schaub és
Cant beépitik elemzésikbe, Pizzino egyenesen az allegorikus olvasat ellen érvel, mely
szerinte kizdrja a narrativa SF-ként val6 kategorizaldsat (P1zziNno 2010, 358).

Schaub érdekes parhuzamot von a Gril-legenda, James George Frazer és T. S. Eliot
kozt (ScHAUB 2009, 156).

»A lathatatlan hold sotétsége. [...1 A szam{zott nap 4gy kering a fold kortl, mint egy
gyaszol6 anya lampdssal a kezében.” (MCCARTHY 2010, 359.) McCarthy itt jatszik
a nézGpontokkal is: a felhdréteg ald szorult férfi beszikule néz8pontjit ttkozteti egy a
Foldre panoptikus magassagokbdl tekint8 narrdtor néz8pontjaval. Az égitestek egy-
szerre jelen vannak, meg nem is, hidnyuk jel6li ki korvonalaikat.
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értelmet vesztett mtdrggya valik, mely pillanatokig gyonyort ébreszt a szemléls-
ben, de végsé soron teljességgel haszontalan. Szinte giccsesen hat a fényes fémfeli-
let a vilag egyontetd sziirkeségében, és ezzel inkabb az dlmok technikolor széveté-
nek részévé valik, mintsem valGsigos targgya. Ezt a férfi is nyugtdzza, hiszen a
szextanst visszahelyezi dobozaba, mintegy koporsdba teszi, és vele egylitt végleg
eltemeti a letnt vilag egy Gjabb darabkijat.

A térkép visszatér$ elem a szereplSk atja soran, targyként szimbolikus lenyoma-
ta a fizikai kdrnyezetnek, és egyben olyan eszkoz, amelyik segit megtalalni az utat.
Iranyultsdgot jelez, sét belehelyezettséget, ahogy a varosok pontjain feltiing infor-
macids térképek precizen megmutatjak az utazénak, hol is van. A regény folyaman
mindig stabilizal6 eszkozként van jelen: ,[r}abokott az egyik lapra. Itt vagyunk
— mondta. Pontosan ezen a helyen.” (McCARTHY 2010, 1030.) A mult egy szele-
te, amely megmaradt, és egy rendezett, normalis vilagot idéz: ,Gyerekkordban 6
is iméadta a térképeket foléjuk hajolt ujjat a vérosra tette ahol élt. Mint ahogyan a
csaladjat is kikeresné a telefonkonyvben. Ok maguk az emberek kézt — minden
a helyén. Igazolast nyerve a vildgban.” (McCARTHY 2010, 2282.) A térkép madar-
tavlati nézépontjaval kivaldan alkalmas dnmagunk metatextudlis poziciondlaséra,
a taj szovete {61é emeli, absztrahélja olvaséjat: ahogy nézi, a férfi ,[mlintha meg-
lathatta volna lekicsinyitett méasukat amint ott kuporognak az Gton” (MCCARTHY
2010, 1032).

A térkép tehat ranézésre perspektivat, irdnyultsigot és szerkezetet ad a nar-
rativinak aziltal, hogy értelmezhet§ rendszerbe foglalja a tajat. Erdsen kotddik a
multhoz, példaul szinvildgaban, ahol az 6cedn még mindig kék, és igy kapocs a ka-
tasztrofa elSteti és utdni vildg kozt. Szimbolizalja a cél felé haladast, megjeleniti a céle
magat is, és ezaltal a reményt, hogy ki lehet jutni ebbdl a vilaghdl egy masik, ba-
ratsagosabb helyre. Pozitiv funkcionalitdsa azonban nem tud kiteljesedni: egyrészt
az olvasé eldl rejtve marad, igy frusztrilja a pontos térkoordindtdk és helynevek
irdnti vigyunkat. A trauma mechanizmusédhoz hasonlit a megismerhetetlensége,
hiszen tudjuk, hogy ott van, mégis megkozelithetetlen marad, éppagy, ahogy az
égitestek is egyszerre vannak jelen és hidnyoznak az égboltrél. Mésrészt hasznéalha-
tésaga a narrativan belil is kétséges, hiszen gyakran latjuk a férfit és a fitt eltéved-
ve, és a férfi utal ra, hogy az egzakt pozicionalas kozelitd becslés csupan: Cant elem-
zésében a térkép haszndlatat egyenesen ironikusnak titulalja (CANT 2009, 193).

A miasik visszatér$ rendezdelv a listakészités, mely latszolag szintén a belehe-
lyezettség érzetét ersiti. A férfi szinte manidkusan katalogizalja a kornyezeté,
legyen az egy haz belseje vagy a rajuk tdmadé kannibal 6ltézéke. A borgesi encik-
lopédiaval szemben, mely a rendszerek véletlenszerGiségére hivja fel a figyelmet,
a férfi katalogizaldsa épp ellenkezd elGjeld, olyan eszkoz, mellyel megprébilja
rendszerbe illeszteni a felfoghatatlant. Felsejlik az aktusban az agens cselekvd sze-
repkoréhez tarsitott kontroll érzete is, és a listdk szinte mantraként mikodve pro-
baljak Gjrateremteni a letdnt vilag rendjét: , Készits lajstromot. Mondj el egy lita-
nidt. Emlékezz.” (McCARTHY 2010, 345.) A szimbavétel és az emlékezet szorosan
osszefonddnak, ismét egymadsra vetiil jelen és mult.
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A listakészités azonban ismétl6dS cselekvés egy fragmentélt narrativaban,
és épp ezért masképp is feloldhatd: értelmezhet§ a poszttraumds stressz egyik ti-
neteként, olyan ismétl6ds, értelmetlen aktusként, mely végsé soron sehova sem
vezet. A listdk esetlegesek és lokalizaltak maradnak, nem illeszkednek egy na-
gyobb rendszer egészébe. A fragmentumok pedig ismét nem tartalmaznak speci-
fikus belehelyezettséget leiré adatokat, csak altaldnossagok és funkcidk halmazai,
melyek énmagukba zdrtan megtagadjak az intertextualis dialogus lehetéségét. Igy
tehat a lajstrom egyszerre memotechnikai segédeszkoz, és tiinet, mely gétolja az
emlékezést magat: védGima az elfojtott emlékek feltorése ellen.

A belehelyezettség hidnya nem csupan a posztapokaliptikus térre korlatozédik.
Sok esetben nem csupén arrdl van sz6, hogy a szovegek elkeriilik a helyzetazonosi-
tast lehet6vé tevd épliletek és épitészeti képz6dmények hasznalatat, de a megismer-
hetd tartomanyon kivil helyezik a trauma helyét, azaz a katasztréfa pillanatat is.

Az 6rak 1 6ra 17 perckor alltak meg. Hossza fénycséva nyilt szét ollészertien az-
tan egy sor gyenge razkédas kovetkezett. A férfi felkelt és az ablakhoz 1épett.
Mi az? kérdezte a nd. A férfi nem valaszolt. Kiment a fiirdészobéba és felkattin-
totta a villanykapcsolét de nem volt dram. Az ablakiiveg fakoépirosan felizzott.
A férfi fél térdre ereszkedve bedugaszolta a kad lefolydjat és megnyitotta mind-
két csapot. McCarTHY 2010, 608.)

Ennyit tudunk arrdl, hogy mi tortént korulbelul hét-nyolc évvel a narrativa jelene
el6tt. Magyarazat nélkil marad, hogy a kataklizmat globalis atomhébord, termé-
szeti katasztréfa vagy valamilyen idegen test bolygéba csapddasa okozta. Magya-
razatul szolgélhat erre, hogy a nyilvanvaldan erésen allegorikus térténetben nincs
jelentésége a katasztréfa pontos jellemrajzdnak, hiszen ez az eredmény és az ered-
mény olvasata szempontjabdl lényegtelen, és a regényt jellemz§ atfog6 balladai
homaly fel is erdsiti a narrativa szimbolikus vonatkozasait, ugyanis az 6rak meg-
alldsa egyben a pillanat idébe fagydsat, a sztazist is szimbolizélja.

Erdekes szempont azonban tgy tekinteni a regény hidnyrendszerére mint a kol-
lektiv traumatizéltsig patoldgidjanak kivetiilésére. A katasztréfa igy a trauma
pontjava valik, melynek emlékezetben tartdsa egyben a kataklizma ismécelt 4télé-
sét is jelenti. Culbertson megallapitja, hogy a trauman atesett , aldozat megkisérli
elfojtani azt, amire emlékszik [ ...} hogy ne kelljen szimtalanszor Gjra atélnie az 4l-
dozatta valas folyamatat” (169). Igy tehét a kataklizma megismerhetetlensége
egyben az emberiség kollektiv traumatizéltsaganak szimbolikus lenyomata is, és
mint a trauma helye, hozzaférhetetlenné valik. Ennek tiinetei kozé lehet besorolni
a f6ldrajzi helyzet beazonosithatatlansigat, és a térkép homalyossagat is. Az olva-
s6 tudja, hogy ismerds terepen jar, de mégsem latja, hogy hol, mert a narrativa fo-
lyamatosan frusztralja a pontos koordinatak bemérését.
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De van amit elfelejt az ember ugye?
Igen. Elfelejti amire emlékezni akar és emlékszik arra amit el akar felejteni.
(McCARTHY 2010, 114-27.)

— hangzik el koran a férfi sommas figyelmeztetése, amikor megprébalja megdvni
a fiat a mindenhol jelen levd holttestek latvanyatdl. A borzalmak eltakarasa, a fia
artatlansiganak megdrzése visszatéré motivum a regény soran. Nemcsak az eréfe-
szités tinik szélmalomharcnak, hiszen ebben a viligban nincs menekvés a borzal-
mak ell, de a narrativa visszatéréen megkérddjelezi a fid artatlansdgat is. A mult
kontextusaban értelmezett gyereklét 6nmaga is illazid, a fid szamara a kizokkent
vildg teremtményeként a posztapokaliptikus kornyezet a norma; apja 6ncsalé stra-
tégiai kényszeritik csupdn a kataklizma elétti gyermekkor keretei kozé. A fia fény-
hordozéva valik, messidssa 1ényegiil, egyszerre torékeny, artatlan, és emberfeletti
lény, de felmeriil a kérdés, hogy nem az apa fikcidja-e csupan a gyerek szentté ava-
tasa, hogy célt adjon sajat életben maradasdhoz. A fid visszatéréen megkérddjelezi
az apja altal réerGltetett toreénetet, az erkolesosség elmélete és a gyakorlat kozti el-
lentéteket. Egy vildgban, melyben a térténeteken kivill szinte semmi sincs, igy pro-
bélja meg atlépni azokat a narrativ hatarokat, amelyeket a férfi jelol ki szimara.

Ahogy a feldolgozatlan és elfojtott trauma tineteként értelmezhetSk a tdjban
jelen levé holttestek, gy a betiiremkedd szinek is az elfojtott tragédia felszinre t6-
résének momentumai. Kotédésuk szinként a letlint vilaighoz egyértelmd, és mint
emlékhordozok veszélyt jelentenek, hiszen multidézéként atlépik a trauma pont-
jat, és igy kirajzoljdk a mult és a jelen kozt fesziild torésvonalat is: ,a tlizhely sa-
mott-tégldja olyan sirga volt mint aznap amikor leraktdk mert az anyja nem bir-
ta elviselni a megfeketedett tégldk latvanyat” (McCARTHY 2010, 286). A szines
tégla rést nyit a két mezG kozt, és a letlint vildg nosztalgidja a samott-téglak sar-
géjan keresztul megillithatatlanul tor be a jelen sivarsdgdba. A szines dlmok a ha-
lal kozeledtének hirndkei, és a vér vordse is a megsemmistilés felé vezet: a férfi be-
tegségének egyik tiinete a visszatérd véres kopet, mellyel szimbolikusan a benne
1év8 gybgyithatatlan sebbdl — a trauma sz6 eredeti jelentése — is szin szivarog a faké
téjba. Igy tehat a szinek egyirdny hidat képeznek a mult és a jov6 kozt, a kietlen
szurkeségbdl atjarét jeleznek a vilag szakadésain keresztiil a muleba.

A steril és haldokl6 tér mint teljes ontoldgiai zsakutca megakadalyozza a posz-
tapokaliptikus narrativakban mikodd egyik értelmezési mechanizmust, mely a
pusztasigot az atokfoldje-képzet mellett egyben pasztoralis tulajdonsdgokkal ru-
hézza fel, és igy a nosztalgia helyszinévé teszi. Kivalé példa erre a regénnyel majd-
nem egyid8s Legenda vagyok cimi film 2007-b6l, melynek elsé huszondt perce ha-
gyomanyos robinzondd, férfifantdzia a magéanyos hésrél, aki egyediil él kutyajaval
egy lakatlan sziget — Manhattan — idilli rengetegében. A pasztoralis felszin itt is
megtéveszts, és a csalad elvesztésének traumajat elfojtd tudds hamis valésaganak
lenyomata, ahol a felszin alatt természetesen ott bujkalnak a szérnyetegek. Ettdl
eltekintve a robinzondd narrativ formuldjanak besz(irédése olyan utépiaszubtex-
tussal ruhdzza fel a szoveget, mely a pusztulas helyét egyben utépiaként is megje-
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leniti. McCarthy narrativdjaban azonban ez a lehetséges utdpiaréteg teljességgel
hianyzik, illetve a mult irdnt érzett nosztalgiaként manifesztalédik.” A monokrém
kornyezet eredménye a ,sivar néma istentelen” (MCCARTHY 2010, 31) t4j, mely-
ben a talélés csak latszélagos tét, valdjaban a megsemmisiilést lehet csak eloddzni
ideig-6rdig. A regény mddszeresen atirja a biztonsagos, épitett kornyezet minden
szeletét, mintegy elpusztitja az Gsszes menekilSutat, legyenek azok a valésagos
tdj, az alombeli pasztorilis idill vagy az emlékek biztonsdgot nyjté terei.

Gaston Bachelard A #ér poétzkdjaban kifejti, hogy a haz irodalmi és kulturalis
szimbolikaja els6sorban a biztonsagot testesiti meg a befogadd szamara: ,[a} haz
olyan képek gyljteménye, melyek egyrészt magyarazattal szolgdlnak szamunkra
az allandésagra, masfeldl pedig megteremtik annak illaziéjat” (BACHELARD 2011,
36). Bachelard elmélete szerint ez a képzet arra vezethetd vissza, hogy emlékeink-
ben kiilonleges helyet foglal el a sziil8i haz mint oltalmat jelentd kornyezet: , esze-
rint a szul6i hdzban, minden védelmezd erején tdl, alomértékek ttnek tanyat”
(BACHELARD 2011, 36). Edward Casey szerint az emlékezet nemcsak elmult ese-
ményekre képes nosztalgiaval tekinteni, hanem olyan helyekre is, ,,melyeken vala-
ha voltunk, de ahova mar nem léphetiink be” (CASEY 1993, 37). Michel de Certeau
azt dllitja, hogy igazabdl csak azok a terek lakhatdk, melyekben a mult szelleme
kisért, és elmélete szerint a térbe projektélt, vélt vagy val6s emlékréteg teszi isme-
r8ssé és ezaltal elviselhetévé az idegen épuiletet (CERTEAU 2009, 24).

A férfi és a fit utja folyaman szdmos haz felbukkan, kivétel nélkil mind csaladi
héz, és egytdl, a férfi gyerekkori lakhelyétdl eltekintve azonositatlanok. A kertva-
rosi épitészet az amerikai kultdrdban a csalddi idill és a kézéposztaly utépidjanak
esszencidjat testesiti meg, és szamos posztapokaliptikus széveg hasznélja ezt a tér-
képz6dményt a kataklizma utani viligban egyfajta szimbolikus referenciapont-
ként. A legemlékezetesebb példa taldin Ray Bradbury Langy esdk jinnek cim@ no-
velldja a Marshéli krinikik lazin Osszefiggd novellafiizérébdl: ebben az automata
hédz traumatizalt pszichéként a napi rutin ismétlésébe menekiil azutin is, hogy az
atomrobbands sz6 szerint a faldra égette lakéit. De felbukkan a kiilvarosi paradi-
csom Harlan Ellison A fi7 és a kutydja cimG novelldjaban s, itt f6ld alatti utdpisz-
tikus tarsadalomként, mely szatirikus Gjrateremtése az amerikai kispolgar erkolcsi
rendjének. Emlitésre mélté még Philip K. Dick Pisze Pat idejében cim( torténete,
ahol a kozéposztaly idillje a cimszerepl$ Barbie-utdnzat jatékvarosaban 6lt testet.
Béarmi is a kontextus, a kertvaros és épitéeleme, a csaladi haz mindenképp gazdag
szimbolikus auraval bir, és a katasztréfa utani pusztulasban altaldban a nosztalgia
projekcios feliletévé vilik.

12 Ebben a vonatkozésban véleményem eltér Schaubétdl, aki a vadont (wilderness) a pasz-
toralis lét Jocusaként azonositja a regényen beltl, hivatkozva az eurGpai és az amerikai
irodalmi hagyomanyokra, ahol a ,,visszavonulas vidékre — Amerikdban, a visszavonulas
a vadonba — egybeolvadas a spiritudlis kozeggel” (,the retreat to the country—in
America, the retreat to the wilderness—is an act of communing once ore with the
medium of spirit.” [SCHAUB 2009, 156-157}).
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McCarthy regényében a hdz részben tabuként jelenik meg; mint mesterséges
hely mas emberek jelenlétének veszélyét rejti magaban, ahogy ezt a szoveg a kan-
nibélok hédzdnak epizédjiban igen plasztikusan szemlélteti is, és igy eleve negilja
Bachelard tételét a hdz biztonsigot sugallé és teremtd voltar6l. A narrativa folya-
mén az otthonok végig inkdbb a gétikus irodalom hazképzetének borzongaté
jelenlétét idézik, és az olvas6 inkdbb a fit viszolygdsaban osztozik. A nyilvinval6
veszélyek ellenére a férfi szimara a hdzak magneses vonzerdvel birnak, és a regény
visszatér§ ritualéja, hogy rabeszélje az ellenkezd fitt, hogy bemenjenek egy épiilet-
be. A férfi gyermekkori otthona kiiléndsen érdekes, hiszen itt szembestliink els-
szor kettejiik bejaratott szertartasaval, de itt a férfi motivacidja teljességgel irracio-
nalis, mig a fia averzidja nemcsak a jelen tér valds csapdaira iranyul, hanem datvitt
értelemben a férfi maltjaba tekintéssel szembeni ellenkezés kifejezése is.

A férfinak a gyerekkori otthon lehetéség, hogy emlékeinek térbeli manifeszta-
cidjaba belépve ujra megélje a multat, azt a biztonsdgot, amit nemcsak felntté va-
lasaval, hanem a vilag kizokkenésével is elvesztett. Schaub megjegyzi, hogy ,a vi-
lag nem csupdn azért van eltdnd félben, mert kiégett és még mindig ég, mikozben
uton vannak, hanem azért is, mert elveszti ldbazatat a férfi emlékezetében, aki a
fitval ellentétben még emlékszik a tiz eldtti vilagra”.”” Igy mar érthetd, hogy a fit
ellenérzései miért haladjak meg az egyszerd értetlenséget és kozonyt, szdmara a
héz emlékmasa olyan hely, ahovd nem léphet be, mert homalyos képzetei sincse-
nek arrdl, mit is szimbolizalhat. Mindaz, amit az apa gyerekkori héza jelent, sza-
mara idegen és félelmetes, hiszen normélis kornyezetként csak a kataklizma utdni
vilagot ismeri, és ebben a térben a hdz potencidlis haldlhozé. A férfi erre nem sok-
kal a hazincidens utdn reflektal is:

A gyerek néha arrdl a vildgrél kérdezgette ami sziméara még emlékként se léte-
zett soha. Sokat torte a fejét hogy ilyenkor mit feleljen. A mult nem létezik. Mi-
lyen multat akarsz? Végul felhagyott azzal a szokdsaval hogy kitaldljon minden-
féle dolgokat mert hiszen a kitaldlt mult is hazugsag és ettdl rosszul érezte
magét. (McCARTHY 2010, 622.)

A certeau-i térkoncepciban a férfi sziméra a haz lakhatd, mert tud emlékeket
kapcsolni hozza, be tudja népesiteni szellemekkel, és ezek az emlékek a bachelard-i
nosztalgikus biztonsagérzet lenyomatai; a fid szdmara viszont emlékek hidnydban
hozzaférhetetlen. A traumatizale kollektiv tudat szélesebb kontextusaba helyezve,
a belépéstdl valé 6dzkodas értelmezhetd egyben a mult megismerésének tagada-
saként is: a fit elutasitja, hogy a kontextus nélkil sodrédé jelen a torténelem ré-
szévé valjon. A narrativa, mely a jelen 6rok monotonitasiaba fagyott, tagadja a

B [...} the world is disappearing not simply because the world is burned and still burn-

ing as they travel, but because the world is losing its footing in the memory of the
father, who unlike the son, remembers the world before fire” (SCHAUB 2009, 155).
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multjac, mert ha tudomast venne réla, az egyben a trauma pontjanak textua-
lizalasér is jelentené, igy a preapokaliptikus események a fid, és igy a vildg szama-
ra is elérhetetlenek maradnak.

Ugyanakkor nemcsak a mult megismerhetetlensége ébreszthet félelmet, épp-
annyira munkalkodhat a fidban az a mély és &si gyermeki félelem is, mely a szulg
elvesztésének lehetGségéhez tarsul. A narrativa folyaman ez a szorongds sokféle-
képpen megjelenik a haldlrdl folytatott parbeszédekben: a fit szinte beteges szo-
rongasaban, hogy a férfi ne hagyja egyediil sehol, és abban is, hogy az utols6 be-
szélgetésiikben is azzal nyugtatja a fitt az apja, hogy halala utan is vele marad
lélekben. A szil8i haz ebben a félelemrendszerben emlékmezdje miatt olyan hely,
amely a férfi szamara elérhet§, de a fid szamara nem, olyan hely, ahol a férfi utol-
érhetetlenné valik. Epp ezért a gyermekkori otthon, amely a bachelard-i térkon-
cepcidéban a legbenséségesebb és legbiztonsdgosabb hely, a fia konceptua-
lizalasdban az elvesztés és halal helyévé valik.

Emlitettem kordbban, hogy a névtelenségbe fakult vildg foldrajzi képz6dmé-
nyei és tereptargyai csupan kategéridjukat tartjak meg azonositoként. Ezeknek a
kategéridknak van egy normativ mezdje, mely funkcidjukbdl és kulturalis kontex-
tusukbdl egyarant taplalkozik, és amely egyben ki is jeloli a hozzajuk tartozé szim-
bolikdt. A mar fent is targyalt haz kizdrja a természet fenyegetéseit, ezért bizton-
sagot jelent: Bachelard példéja erre a kinti téli hideg és az otthon belsé melege éltal
meghatéarozott dichotémia, ,a lakott hdzon tali téli vildg leegyszerisiti a vildg-
egyetemet. Nem hdz, mégpedig ugyanabban az értelemben, ahogyan a metafizi-
kus a nem énrdl beszél” (BACHELARD 2011, 53). Ennek a rendszernek inherens ré-
sze, hogy azokbdl a képzettarsitasokbdl épiil, melyet a kataklizma elétti vilag
kontextusa alakitott ki, ahogy az eurdépai kultiarkornek része a tél és a halal kap-
csolata. A fantasztikum is haszndlja ezt a kettGsséget, elég emliteni Ursula K. Le
Guin A sitétség balkeze cim( regényét, melynek kozponti epizédja a végletekig
fokozza ezt a szembenallast, vagy George R. R. Martin regényfolyamat, ahol kis
talzassal a narrativa egész ive a Stark hdz mottéjaba van siritve: ,Kozeleg a tél”.
De posztapokaliptikus jégkorszakokbdl sincs hidny, Frederik Pohl Fermi and Frost
cimd novelldja vagy a Holnaputan (2004) klimakatasztréfa mind a kint—bent,
hideg—meleg oppozicick végletekig fokozasaval operdl. Es mig a posztapokalip-
tikus narrativa sohasem tud elszakadni sajat keletkezésének kulturalis orig6jatdl,
képes kilonb6z8 médon destabilizalni a normativ kulturélis képzettarsitasokat.

Az egész regény dichotémidkra épul: a Jok harca a Rosszak ellen, mult és jelen,
élet és halal, és az oppoziciés kategériak kozt hazédé hatarok lathatdan athagha-
tatlanok. Ezek a kettésségek beleirddnak a regény térképzeteibe is, leggyakrabban
ugy, hogy a defamiliarizdcié mechanizmusa nemcsak a tér posztapokaliptikus tér-
ré valé dtrajzolasdban jelenik meg, hanem a térhez kapcsolt normativ funkcionali-
tas mechanizmusainak felcserélésében is. Bachelard dichotémia-rendszerében a
héz jelenti a védelmet, mig a természet a veszélyt testesiti meg (BACHELARD 2011,
53). A narrativa felcseréli a két térhez kapcsol6dé tulajdonsdghalmazt, a mestersé-
ges kornyezet egésze veszélyforrasként jelenik meg, mig az ezzel szembenallé ter-
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mészet jelenti az egyetlen mentsvérat az utazoéra leselkedd veszélyek eldl. A férfi és
a fit az erdd strljébe hizddnak az Gtrdl, akdrhdnyszor emberek kozeledtée sejtik,
és éjszakdikat is az Gtrdl letérve, lat6tavolsagon kivil toleik. A tlz, mely a kultu-
ralis emlékezetben az emberi civilizici6 egyik origdja, itt kétéld fegyver: melege el-
engedhetetlen ugyan ahhoz, hogy taléljék a hideget, viszont lathat6vi is teszi Sket.

Az erd§ archetipikus szimbolikajdnak része a természet mint a taplalék forrésa,
de mivel a természet halott, ez a funkcié McCarthy kizokkent vilagdban az épitett
kornyezetre vetiil, melyben a jék gy(jtogetd, a rosszak pedig — a jokra — vaddsz6
életmdédot folytatnak. Az épitett kdrnyezetbe valé belépés magaban hordozza a ki-
szolgaltatottsagot: minden sarkon véle és valds veszélyek leselkednek az utazdkra.
A hazak és a varos nem épitészeti szempontbdl valnak lakhatatlannd, hanem a hoz-
zajuk tarsitott funkciondlis képzetek miatt. A varos veszi at az erd§ szerepée, és a
biztonsagot és emberi tarsasagot jelent$ kozegbdl veszedelmes vadonna valik. Itt
talalhat6 egyedil élelem, mely csak tartdsitott formaban all rendelkezésre: konzer-
vek, tvegek és tasakok lezart terében az étel maga is emléktargy lesz, a szinekhez
hasonléan a malt betiremkedése a jelen terméktelenségébe. A padlastérben talale
sonka ,,ugy nézett ki mintha egy sirbdl szedték volna ki olyan széraz és aszott volt”
(McCARTHY 2010, 85), és a halott kertben az alma ,kemény és fonnyadt volt és
megbarnult” (MCCARTHY 2010, 1453). Bar a férfi és a fit erkolcsi kddexében ab-
szolut tabuként szerepel a kannibalizmus, a két életforma hatérai elmosédnak, hi-
szen az almédk vagy a sonka semmiben sem kiilonbézik a mindenhol jelen levé mu-
mifikdlédott emberi holttestektdl.

Az emberi és nem emberi eredetl tdplalékok kozti hatér térbeli elhelyezkedé-
stk révén is képlékennyé vilik, a pince terén keresztill. A bachelard-i térkoncep-
cié szerint a haz vertikalitdsa modellezi a psziché hiromosztatasagit is, eszerint
mig a padlds a raci6, a szupereg6 helye, addig a pince az id irracionalitdsinak a
jatéktere, ,a haz sitér lénye, fold alatti hatalmakkal paktdlé lény” (BACHELARD
2011, 37). Horrorfilmekben a borzalmak gyakran a biztonsdgosnak hitt tér sotét
zugaiban, igy a padlason vagy a pincében térténnek. Igy van ez McCarthy regé-
nyében is, a pince el8szor a kannibalok hdzdban jelenik meg, akik itt tartjik a be-
fogott dldozataikat, és végtagrol végtagra, élve dolgozzdk fel Sket. A férfi élelem
utan kutatva nyitja fel a csapdajtét, és ongyujtéval probal meg fényt vinni a sotée-
ségbe, ekkor tarul elé a leirhatatlan. A jelenet Wells idSutazéjat idézi Az iddgépben,
aki gyufaval visz korldtozott fényt a morlockok fold alatti barlangrendszerébe,
ahol a hasukért tartott humanoid eloik feldolgozasa torténik.

Az elsé pinceepizédban a horror dominal, de ezt némiképp felulirja a masodik
jelenet. Itt a fold alatti helyiség egy hazon kiviili atombunker, melyet tulajdonosai
pont egy hasonlé vildgégés esetére készitettek, de mar nem tudtak hasznélni, és
bdségtalként tarul az éhhalal szélén egyensilyozé utazdk elé. A két rész kozotti
kapcsolatot azonnal megadja a fit rettegése, aki a kannibalok hazanak borzalmait
emlegetve kérleli apjat, hogy ne nyissa ki a masodik csapdajtét. Szigortan véve
mindkét alakzat ugyanazt a funkciét tolti be: élelem téroldsara szolgalnak, és hasz-
néléik talélését biztositjak. De mig az els§ a preapokaliptikus normarendszer sze-



Tetemre hivés: tér, trauma és emlékezet Cormac McCarthy Az 7¢ cim( regényében 457

rint az abszoldt tabu helye, a mésodik a bdség és a békebeli idill — a kavé szaga,
a csokolddé ize és a tobbfogdsos vacsora illata — térbeli manifesztacidja. A két
oppoziciondlis esemény azonban a kozds topografia miatt palimpszesztként egy-
madsra vetil, és a bunker pasztoralitdsaba belop6dzik a kannibalok éléskamrédjanak
borzalma is. A mésodik pince is betagozédik az épitett kornyezet mint potencialis
veszélyforras rendszerébe, és néhany nap utdn elhagyjak, mert a férfi irraciondlis
bels§ késztetése a valds belehelyezettség helyett az Gt monoténiajat vélasztja.

A regény a megérkezés aktusat is destabilizalja: a fia és a férfi elérik ugyan az
6ceant, de a vart katarzis elmarad: az 6cedn nem kék, nem kinal megoldast sem-
mire, még végpontként sem sikeres, hiszen a férfi és a fi nem allapodnak meg, ha-
nem folytatjak atjukat, immaron dél felé. Ezaltal a regény destabilizalja az egyet-
len konkrét végpontot is. Amikor a fia rakérdez, hogy mi talalhat6 a tdlparton, és
ezzel Gjabb lehetséges cél felé nyitja a teret, a férfi be- és lezdrja ezt a lehetGséget:
»Talan egy apuka meg a kisfia talan 6k is a parton tildégélnek” (McCARTHY 2010,
2712). A tdlpart nem lehet cél, csak tikorkép. A fia szamara ez a tdj 1étezik csak,
ezért beutazhat6 és a jov6ébe mutat, a férfi szimara azonban a mult haléla vissz-
hangzik benne folyamatosan, ezért nem mutat sehova.

Mondhatnank gy is, hogy a férfi halala feloldja a tér zarlatdt a fit szdmara, aki
igy kiszabadul a férfi reménytelen narrativajabdl, amelybe a férfi 6t és a tdjat is ir-
ta. Az apa a fizikai létezésbdl dtkeriil az emlékezés sikjara, és mint emlékszoveg,
a fit kreatardjava valik. A fia szabaduldsa utdn 4j csalddra taldl — mintegy felold-
ja az etika elmélete és gyakorlata kozt fesziil§ ellentétet —, és elkezdhet szerzGjévé
valni sajat torténetének és a tijnak egyardnt.

Osszefoglalva azt mondhatjuk, hogy a regény térkezelése nagy vonalakban iga-
zodik a posztapokaliptikus szovegek térhasznédlati mechanizmusaihoz, a narrativa
azon szovegek csoportjiba tartozik, melyek megtartjik az ismert kornyezetet, de
megtagadjdk a pontos koordindtdkat, minimalis szinten tartjak és allandéan obst-
rualjak a térvisszhangot: egyszerre kozelit felénk az ismerds téj, és tavolitja magat
a beazonosithatatlansiga miatt. A topografiai anonimitds, az eredet és a cél ho-
malyba burkolésa, a kizokkent és fragmentilt térhasznalat, és a tér-test konstella-
ci6 mind az emberiség kollektiv traumajanak lenyomata. Eles hatdr fesziil a férfi és
a fia kozt, hiszen utébbi szdmara a térvisszhang értelmetlen, a mult elérhetetlen,
a férfi azonban szinte mindent ennek vetiiletében lat, és a mult visszahozhatatlan-
saga hatarozza meg jelenét is. Mivel a regény multbéli sikja egybecseng az olvaséi
kornyezettel, a vildg pozitiv olvasata szinte lehetetlenné valik a mindenkori befo-
gadé szamara is, hiszen a térvisszhang a posztapokaliptikus topografiat eleve defa-
miliarizalt kérnyezetként konstrualja az olvasé szamara is. [gy a regény lezarasa te-
kinthet§ egy olyan akadalynak is, mely atléphetetlen a befogad6 szamara, olyan
helynek, ahovd mi nem léphetiink be, hasonléan ahhoz, ahogy a fit szdméra sem
hozzaférhetd az apa sziiléi hdza, és igy a mult sem.
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PINTER KAROLY

Ismeretelméleti utazas: a jovéértelmezés bizonytalansdga
Wells Az idigép cimi kisregényében

Herbert George Wells hossza és paratlanul termékeny irodalmi pélyafutasat fantasz-
tikus torténetek, korabeli brit kifejezéssel ,tudomdanyos romancok” (scientific
romances) publikéldsaval kezdte, melyeket ma mar — a kés6bb kozkelet(ivé valt, ame-
rikai eredetd elnevezéssel élve — a science fiction (SF) mifaj alapmiveinek tekint a
kritikai hagyomaény. 1895 és 1908 kozott nem kevesebb mint tiz ide sorolhaté re-
gényt és tobb elbeszéléskotetet adott kozre,' és noha a késGbbiekben életmiive z6-
mét inkabb a komikus-realista tarsadalmi regények, valamint az esszéisztikus és pro-
pagandajellegi mivek tették ki, még az 1930-as évek végén is szlilettek fantasztikus
torténetei. Nemzetkozi hirnevét azonban elsGsorban a korai SF regények teremtet-
ték meg, kozuluk is mindenekeldtt a legelsd, 6néllé kotetként 1895-ben megjelent
Az idigép, amely a mifaj egyik legnépszer(bb alfajanak archetipusit alkotta meg: az
ember alkotta gépezet segitségével az id6ben szabadon elGre-hatra mozgd feltalald
és egyben felfedezd kalandjai utébb szerzk generaciéit ihlették meg.? Az Gtlet ere-

' A regények id6rendben a kovetkezdk (zdrdjelben déle betlivel a legutébbi magyar
kiadas cime, ennek hijin tdjékoztaté magyar forditds): The Time Machine (Az iddgép,
1895), The Island of Doctor Moreau (Dv. Moreau szigete, 1896), The Invisible Man
(A lathatatlan ember, 1897), The War of the Worlds (Vildgok harca, 1898), When the Sleeper
Wiskes (Mikor az alvé ébred, 1899), The First Men in the Moon (Emberek a Holdban, 1901),
The Food of the Gods (Az istenck eledele, 1904), A Modern Utopia (Egy modern utdpia,
1905), In the Days of the Comet (Amikor az iistikis eljin, 1906), The War in the Air (Hdbori
a levegdben, 1908).

Ehhez képest meglepének mondhatd, hogy az angol kultirkérben kézismert és szamta-
lan kiaddsban hozzaférhetd klasszikus kisregény magyarul 6nélld kétetként, felismerhetd
cimmel 1926 6ta nem latott napvildgot, és gydjteményes kiadasban, kissé ,elrejeve” is
csupan haromszor jelent meg: 1959-ben A biwvis bolt cimG kotet elsé darabjaként,
Ruzitska Miria forditdsaban, majd ugyanezt a forditast adtdk kozre az 1973-as, hasonlé
cim@ (A bivis bolt és mds elbeszélések), de tartalmét tekintve némileg eltér§ novellds-
kotetben, valamint 1990-ben a Galaktika Barati Kor kiadvanyaban is. A legutdbbi eset-
ben két késdbbi, Wells dltal ihletett idSutazés torténettel kertlt egy kotetbe (Utazdsok az
iddgéppel cimmel), 4m konyvesboltokban nem arusitottak, kizdrélag a Barati Kor tagjai
kaptdk meg postan. Ezek kozil a legjobban hozzaférhetd kiadds az 1973-as, ezért a
tovabbiakban minden idézetet ebbdl a kotetbdl kozlok.
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detiségén tal (amely az ipari forradalom évszazadahoz illéen modernizalta a tobb év-
tizedes dlom utdn a jovében ébredd maganyos ,,id6utazé” hosszt irodalmi mulera
visszatekint§ toposzat’) a kisregényt még két korszakalkot6 Gjitdsa nyoman tartja
becsben a kritikai konszenzus. Wells természettudoményos iskoldzottsagat kiak-
nédzva kora legfrissebb tudoményos eredményei, Darwin evoltaciéelmélete és a ter-
modinamika masodik fGtétele alapjan képzelte el a jovét," mikézben torténetében
még utalds szintjén sem jelenik meg Isten vagy barmiféle természetfeletti erd.
Darwinista ihletésd jov8képe ugyanakkor kora szocializmusdnak szellemében éles
kritikdt fogalmazott meg sajat tarsadalmi viszonyairdl, hiszen a névtelen idéutazé
Kr. u. 802701-ben az emberiség olyan degeneralt leszarmazottjaival taldlja szem-
ben magat, akik egyfeldl a viktoridnus uralkodé osztély testileg és szellemileg egy-
arant elsatnyult, infantilizdlédott, kreativ egytttmikodésre képtelen ivadékai
(az eloik), masfeldl a 19. szazadi gyaripar embertelen kérilményei kozepette a f61d
ald szorult és ott eléllatiasodott ipari munkdssiag kegyetlen utédai (a morlokok?).
A regény tehat — akdrcsak minden késébbi kiemelkedd SF torténet — egy idében
(vagy térben) eltavolitott, sajat valésagatdl elidegenitett cselekmény kulisszai ko-
z0tt elsGsorban mégiscsak sajat korara reflektdl kritikus éllel.

Az iddgépet V. S. Pritchett mar 1946-ban Wells ,,vitan felil legjobb irdsdnak” mi-
nésitette, és ehhez a kijelentéshez késGbb Bernard Bergonzi, Wells SF-hagyatéka-
nak elsé alapos kritikusa is csatlakozott.® A regény modern kritikai értelmezésének

* Egy csodalatosan hossza alom utdn a tavoli jovében ébredd és az idSkozben bekovetkezett
valtozdsokra sajat kordnak szemsz4gébdl racsodalkoz6 magédnyos jovutazé torténetének
szdmos példdja és tobb viltozata van; az angol nyelv{i irodalmi hagyomanybdl emlitésre
mélté Washington Irving Rip van Winkle (1819) cim( elbeszélése, vagy Edward Bellamy
Looking Backward (Visszapillantds, 1888) cimd utépikus regénye, amely a sajat koraban
nagy nemzetkozi visszhangot keltett és Wells tobb korai mvére is nyilvanval6 hatast
gyakorolt.

Wells eredetileg természettudoményos targyak (fizika, kémia, biolégia) tanaranak tanult
Londonban, az akkoriban Gjszer( tanterv szerint oktaté Normal School of Science-ben,
ezen belil elsésorban a bioldgia érdekelte. Sajat koraban rendkiviil korszertinek szimitd
tudomadnyos tdjékozottsagat részletesen bemutatja tobb életrajzirdja is (példaul SMrTH
1986, 10-13; MACKENZIE-MACKENZIE 1973, 53-60). Roslynn D. Haynes kiilon
kotetet szentelt annak bemutatdsira, miként hatott tudomanyos képzettsége gondol-
kodésara és irasaira ( HAYNES 1980). Az iddgép tudoményos hattérkoncepcidjat leginkabb
érint§ darwini evolaciéelméletrdl és a termodinamika mésodik torvényérdl, valamint
Wells tudomanyos vilagképérdl roviden ldsd PARRINDER 1995, 38-40, 51-55.

> Ruzitska Maria magyar forditdsdban az angol ,Morlocks” név ,morlockok” formdban
van magyaritva (ldsd WELLS, 1973, 48), 4m ez meglehetlsen szerencsétlen megoldas,
hiszen a magyar helyesiras szabalyai szerint ki kellene ejteniink a ¢ hangot is. Ezért
tanulmanyomban kovetkezetesen ragaszkodom az angol eredeti magyar fonetikus
atirdsdhoz, kizardlag a szovegh( idézetekben hagyom meg a fordit6 valtozatit.

» Without question, The Time Machine is the best piece of writing. It will take its place
among the great stories of our language.” (PRITCHETT 1976, 35); , it remains a marvel-
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egyik alapirinyat ugyancsak Bergonzi jelolte ki a korai SF regényekrdl irt, attord
jellegi 1961-es monografidjaban. A mivet Edward Shanks korabbi megéllapitisa
nyoman ,ironikus mitosz”-ként hatdrozta meg (BERGONzI 1961, 61), amely az
eloik idillikus, preraffaelita ihletési paradicsomi vilagatdl az erételjes szimbolika-
ja ,alvilagi latogatast” kévetSen komor, démonikus ldtomadssa alakul, melyben az
id6utazé brutalis és elkeseredett harcot viv a kannibalisztikus morlokokkal, akik
az artatlan és védtelen eloikat afféle békés hazidllatokként tartjak fenn. Ugyancsak
Bergonzi hangsulyozta el8szor a torténet sokértelmiségée és belsd ellentmonda-
sait: a f6hds alapvetSen érzelmi alapon vallal szolidaritast az eloikkal, mikézben in-
dokolatlanul erds ellenszenvet érez a morlokok irdnt, amit tobb marxista kritikus
a kispolgari szarmazasa Wells proletarellenességeként értelmezett.’

Mas kritikusok, igy Mark Hillegas, Robert Philmus® vagy Frank McConnell —
aki a regényt ,evoliciés fabula”-ként jellemezte (MCCONNELL 1981, 69) —, Wells
jovéképének komor evoliciés pesszimizmusat emelték ki: mig késé 19. szdzadi
elédei (Bulwer-Lytton vagy Bellamy) az ember bioldgiai és tarsadalmi fejlédését
toretlen progresszidként, egy magasabb szint( faj vagy egy tokéletesebb tarsadal-
mi-gazdasagi szerkezet kialakulasdhoz vezet§ utként képzelték el, Wells nyugtala-
nité laitomasa egészen mas kérdéseket vetett fel: mi kovetkezik azutdn, hogy az
ember a tudomdny és a technika eszkozeivel tokéletesen trra lesz a természeti kor-
nyezeten? Meddig maradhat fenn egy olyan faj, amely nem kényszerul arra, hogy
megkiizdjon a kornyezet kihivasaival? Wells — Darwin és még inkabb egykori bio-
l6giaprofesszora, T. H. Huxley szellemében fogant — vilasza a degenericid, a bio-
légiai hanyatlds, amely egy valédi evolacids idéskalan nemcsak az emberi fajt, ha-
nem az egész univerzumot fenyegeti. Ez a perspektiva a legmarkdnsabban az
id6utazénak a még tavolabbi jovdbe tett ldtogatdsabdl rajzolddik ki: a Naprend-
szer (a 19. szazad végi fizikusok altal elkertilhetetlennek hitt) lassu kihtlése és az

lously imaginative story, full of mythic implications, and, I believe, Wells’s finest piece

of fiction” (BERGONZI, 1976, 3).

Bergonzi Christopher Caudwellt és A. L. Mortont citélta példaként (BERGONZI, 1961,

56, 47. jegyzet). Caudwell idevigd megallapitdsit a szintén marxista Darko Suvin is

egyetértbleg idézte sajit elemzésében (SUVIN 1979, 239-240).

® HILLEGAS 1967, 25-34 és PHILMUS 1976, 56-68. Philmus részletesen taglalta Wells
korai irodalmi munkdssdgianak eszmei hétterét a David Y. Hughes-zal kozosen szer-
kesztett antoldgia elGszavaban, ahol tobbek kozott megallapitotta: , Wells az evolaciét
nem annyira »elmélet«-nek, mint inkdbb a biolégia, a geoldgia és a napfizika kdzpon-
ti tényének tekintette. Ebbdl az kivetkezik — az antropocentrizmussal szoges ellentée-
ben —, hogy a homo sapiens csupan egy baleset és a természet torténetének egyik
epizddja.” (,Wells regarded evolution less as a "theory’ than as the central fact of bio-
logy, geology, and solar physics. Its corollary, diametrically at odds with anthropocen-
trism, was that homo sapiens is an accident and an episode of natural history”
(PHILMUS—HUGHES 1975, 8).
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ezt kisérg konyortelen biolégiai hanyatlas elébb mindenfajta magasabb rendd in-
telligencia kipusztulasdhoz, majd az egész vilag lassu halaldhoz vezet. Ennek a koz-
mikus vilagvégének a rezignalt, koledi latomasa egyesek szerint nemcsak a szoveg
legemlékezetesebb epizddja, hanem Wells egész életmivének egyik cstcsa.’

A kisregény erGteljes, tobbértelm szimbolizmusa és lenyligoz8 kozmikus evo-
laciés perspektivdja mellett a narrativ eszkozok a kozelmultig viszonylag cseké-
lyebb figyelmet kaptak, noha a tdrténet elbeszéléstechnikai szempontbdl szamos
problémat rejt. A szerzének valamiképpen el kell hitetnie olvaséival, hogy az id6-
utazas tudomanyos szempontbdl lehetséges, tovabba arrdl is meg kell gyéznie
Sket, hogy az idSutazé megbizhatd, hiteles informacidkkal tért vissza tavoli expe-
diciéjardl. Az elsé problémat a kerettorténet igyekszik megoldani: a torténetet
nem az id6utazd, hanem az ugyancsak névtelen narrator mondja el, a helyszin pe-
dig egy elegans nagypolgari haz szalonja, egy kellemes vacsora utdni beszélgetés
szitudcidja, ,amelyben a gondolat ledobja a fegyelem béklyoit, és szabadon csa-
pong” (WELLS 1973, 5)."° A hdzigazda ekkor rukkol el§ elsd hallasra hihetetlennek
hangzé tudomaényos elméletével, melynek 1ényege, hogy az id6 a térbeli 1étezés ne-
gyedik dimenzidja, ezért a kétirdnyd mozgas ezen ,tengely” mentén is lehetséges,
ha 6nerébdl nem is, megfelels gépezet segitségével igen. Kétkedd hallgatésaganak
meggyGzésére el6hoz egy asztali 6ra méret gépezetet, amelyet kell§ draimaisdggal
utjara indit az idében. A vendégeket alaposan meglepi az aprocska szerkezet lat-
sz6lag megmagyardzhatatlan eltlnése, 4m tovidbbra is kételkednek abban, hogy az
valéban a ,negyedik dimenzié”, vagyis az id§ dimenziéja mentén hagyta volna el
az § jelentket. Az idGutazé valaszul megmutatja nekik a nagyméretdi, még nem
teljesen befejezett id6gépet, és hatarozottan kijelenti, hogy a gépezet segitségével
felfedezd utra indulok az idében {...} Soha még ilyen komolyan nem beszéltem”
(WELLS 1973, 13).

Tobb kritikus is rimutatott, hogy a narrdtor mint a hétkoznapi jézan ész képvise-
16je meglehetdsen tavolsdgtartd hangon szdmol be az idSutazé elméletérdl, majd a
jovében tett utazasit ismertetd elbeszélésérdl is: szkepticizmusaval mintegy megeld-
legezi avagy modellezi az olvasé feltehet8en hasonldan kétkedd attitidjét. Mi tobb,

* ,[...}itis{...} one of the great chilling passages in the history of the English language.
[...] Wells here is the chosen poet of the abyss, the perfect lyricist of entropy”
(McCoNNELL 1981, 86). Csaknem négy évtizeddel késGbb maga Wells is ezt latta elsd
regénye legfébb céljinak: ,ez {az idSutazds} blvésztrikként azt a célt szolgalja, hogy
egy olyan jovébe nyujtson bepillantast, ami szembemegy annak a kornak az 6nelégtle
feltevésével, miszerint az evolacié egy humdnus erd, ami az emberiség szdmaéra egyre
jobba és jobba teszi a dolgokat” (,this [i.e. time travel} is used as the magic trick for a
glimpse of the future that ran counter to the placid assumption of that time that
Evolution was a pro-human force making things better and better for mankind”
(PARRINDER—PHILMUS 1980, 242—-243).

A tovabbiakban a regénybdl vett magyar nyelvl idézeteket csupan oldalszimmal
jeloljik.

10
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maga az id6utazé is elébe megy a kézenfekvd kifogasoknak, amikor nagy kalandja-
16l 52616 beszdmoldja végén igy szélitja meg a vacsoravendégekbdl 4ll6 hallgatdsa-
gét: ,Nem, igazin nem kivinhatom, hogy higgyenek nekem. Gondoljék azt, hogy
kitaldltam vagy dlmodtam az egészet, vagy hogy folcsaptam jovendémondénak.
Gondoljak, hogy addig tortem fejemet az emberi faj sorsan, mig kieszeltem ezt a tor-
ténetet. Vagy: puszta fogas az, hogy minden szavamra hajlandé vagyok megeskid-
ni; ezzel is csak érdekesebbé akarom tenni a torténetet. Nem banom, akdrmit gon-
dolnak. De ha mer6 fantazia is az egész, mit szélnak hozza?” (80-81)." A torténet
hitelességének megitélése nyilvanvaléan nagyban figg attél, mennyire fogadjuk el
az id6utazét szavahihet§ szemtantnak. Ezzel kapcsolatban a szoveg némi kételyt éb-
reszthet az olvasdban, hiszen a narrator a mésodik fejezet elején — az id6gépek bemu-
tatasa utan — igy jellemzi a hdzigazdat:

Az idGjaré talsigosan bonyolult elme volt ahhoz, hogy megérthessiik; az ember
sohasem lehetett teljesen tisztdban vele, keresetlen Sszintesége mogott mindig
hétsé gondolatot, rejtett mellékértelmet gyanitottunk. Ha Filby mutatja be a
probagépet, ha § magyarazza el mibenlétét, az idGjard szavaival, Gbenne jobban
megbiztunk volna. {...} De az id§jar6 szeszélyes volt, az ember 6nkéntelentl
fenntartassal fogadta minden szavat. (13—14.)"

A narrativa elején megelGlegezett bizalmatlansdgot a narrativa végén latszélag
visszaigazolja az idGutazé sajit szavahihet§ségét megkérddijelez kismonoldgja, hi-
szen — bar érzékelhet§ onirdnidval — mégiscsak azt éllitja, hogy hihetetlen torténe-
te fikcid, ,hazugsdg — vagy profécia” az angol eredeti szerint, melynek igazsdgédhoz

»' No. I cannot expect you to believe it. Take it as a lie—or a prophecy. Say I dreamed
it in the workshop. Consider I have been speculating upon the destinies of our race until
I have hatched this fiction. Treat my assertion of its truth as a mere stroke of art to
enhance its interest. And taking it as a story, what do you think of it?”” (WELLS 2005,
87). Sajnos a magyar forditasban tobb kulcssz6 is elsikkad, igy a ,lie—prophecy” szem-
beallitds, valamint a zdr6kérdés, amelyben a beszél§ ,story”-nak nevezi elbeszélését,
nem pedig ,fantasy”-nek. Ugyanakkor a ,Nem banom, akdrmit gondolnak” egyal-
taldn nem szerepel az angol eredetiben, ez a fordité betolddsa.

12 The fact is, the Time Traveller was one of those men who are too clever to be believed:
you never felt that you saw all round him; you always suspected some subtle reserve,
some ingenuity in ambush, behind his lucid frankness. Had Filby shown the model and
explained the matter in the Time Traveller’s words, we should have shown Aim far less
scepticism. {...} But the Time Traveller had more than a touch of whim among his ele-
ments, and we distrusted him” (WELLS 2005, 12, kiemelés az eredetiben). A magyar
forditds ismét fontos helyen pontatlan, hiszen az idézet elsé mondatdaban az angol
szoveg nem ,tulsdgosan bonyolult elmé”-rél beszél, hanem azt mondja: ,,tal okos volt
ahhoz, hogy hihetd legyen”. Tehat az eredeti szoveg az idutazé személyiségének hite-
lességét, szavainak megbizhat6sagat kérdGjelezi meg, nem a gondolatai megéreésének
nehézségeirdl beszél.



464 Pintér Karoly

csak azért ragaszkodik, hogy jobban felkeltse hallgatdi érdeklédésée. Ha ezt a ki-
jelentést kiemeljik a fikciés szovegkornyezetbdl és irdi ars poeticaként kezeljik,
akkor a pélyakezd§ Wells — nem kis szemtelenséggel — megkettdzi a belsd narra-
tor irdniajét, hiszen fGszerepldje szajaba adva voltaképpen pontos Gtmutatdst nyujt
a szoveg keletkezésére és értelmezésére vonatkozbéan. Az iddgép valdban egy hazug-
sagba oltott jovendolés: egy fantasztikus kalandtoreénet keretei kozott elGadott
evolucids spekuldcié. Az idSutazd kérdése tehdt nemcsak fiktiv hallgatésdgahoz,
hanem az olvasékhoz is sz6l: mindenkit arra szdlit fel, hogy alakitsa ki réla sajat
véleményét.

Erdekes médon a kritikusok sokaig nem figyeltek fel sem a belsé narrator hite-
lességét szubvertald jellemzésre, sem a szovegben el6fordulé szamos egyéb, gya-
nakvésra okot adé mozzanatra, és mintegy magatdl értetédGen tényszerd besza-
moléként kezelték az idGutazé torténetét, beleértve a jovébeli vilagrol alkotott
elméleteit is. Els6ként Philmus hivta fel arra a figyelmet, hogy az id6utazé maga
is hangsulyozza menet kozben tobbszor is médositott hipotéziseinek vitathatd mi-
voltat, masfeldl viszont habozéds nélkul axiémaénak tekinti azt, hogy a nyolcszdz-
kettedik évszdzad allapotat kozvetlenil megmagyarazhatja a 19. szdzad végi
Anglia tarsadalmi és gazdasagi fejlédésének tendencidibdl. Az id6utazé viligma-
gyarazatat Philmus — a {Gszerepld fent idézett szavaihoz hasonléan — ,,préfécid”-
nak nevezi, és ezzel finoman megkérddjelezi annak hitelességét (PHILMUS 1976,
62-65). Egy kozelmultbeli tanulmanyédban ugyand allapitotta meg, hogy ,.a revi-
ziéra iranyul6 tendencia bele van irva a szovegbe”," hiszen az id6utazé Gjra és Gj-
ra médositja, revidedlja sajat elképzeléseit a j6v§ tarsadalmardl. Am sem &, sem
mas kritikusok nem foglalkoztak azzal a kérdéssel, hogy mennyiben helytélléak az
idSutazé beszdmoldjanak tényallitdsai, vagyis mennyiben tekinthetd szavahihet§
megfigyel6nek. Ezt a problémat elsSként David Lake exponalta 1981-es tanulma-
nyaban, melyben az id6utazét Wayne Booth kifejezésével élve , megbizhatatlan
narrator”-ként jellemezte, elsGsorban a morlokoktdl valé irraciondlis viszolygasa
alapjan (LAKE 1981, 117, 119-125).

Lake éles szemmel ragadta meg a jelenséget, am az értelmezés szintjén nem so-
kat tudott vele kezdeni: tanulmanydban nagyjabdl oda konkludal, hogy az idGuta-
z6 mint elbeszél§ megbizhatatlansdga egy Gjabb réteget ad hozza a regény Gssze-
tettségéhez. Ez a megdllapitasa vitan felil all, viszont egy 4j olvasathoz nem visz
kozelebb. McConnell egyik megfigyelése e tekintetben eléremutatébb: § azt emel-
te ki, hogy mikozben Az iddgépet megel6z8 utdpikus regények mindig teljes vilag-
magyarazatot nyujtottak, rendszerint egy tapasztalt, bolcs bennszulott révén, aki
tiirelmesen és részletesen valaszolt a kivancsi utazé minden kérdésére, Wells torté-

B ...} the tendency toward re(-)vision is already written into the text from the moment the

Time Traveller sets foot in the future” (PHILMUS 2005, 52, sajit forditdsom — P K.,
kiemelés az eredetiben).
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netében ilyen készre csomagolt és nmagaban kerek értelmezés nem 4ll rendelke-
zésre: ,Az Utaz6 nagyjabdl agy szembesiil a jovdvel, ahogy egy romantikus koltd
szembekerul a természet bardtsdgtalan sziklafaldval: néma, gigantikus, fenyegetd
és kommunikéciéra teljesen képtelen jelenség ez, melyrdl csak spekulélni, csak fel-
tevéseket megfogalmazni lehet.”" Az id6utazé tehdt arra kényszeril, hogy az
ismeretlen és 6nértelmezésre képtelen jovirdl sajat megfigyelései és tudomanyos
ismeretei alapjan hipotéziseket fogalmazzon meg, melyeket aztin tovibbi meg-
figyelései alapjan korrigal, mddosit, vagy éppen feltlbiral és elvet. Ez a modern
természettudomany alapvetd megismerési modszere, amely McConnell szerint a
torténet végén elvezet ahhoz a magyarazathoz, amely a legkielégit6bben igazodik
a megfigyelt tényekhez, vagyis az id6utazé ismereteinek szintjén igaznak tekint-
hetd (MCCONNELL 1981, 84). Hasonl6 evidenciaként kezeli a végsS hipotézis igaz-
sagtartalméat Darko Suvin is.”

Véleményem szerint McConnell és Suvin ezen a ponton téved. Lake ugyanis a
motlokokhoz valé viszonyuldsanak elemzésekor éppen arra mutatott ra, hogy az
id6utazé — bar narrativijaban sajat magat alapvetden racionalisan gondolkodd, ob-
jektiv tudésként és megfigyel6ként igyekszik jellemezni — narrdtorként szamos
ponton aldassa és ezaltal dekonstruélja sajat elméleteit, beleértve a legutolsot is, ez-
altal megkérddjelezve az egész evolicids degeneralédasi feltevést. Figyelmesen ol-
vasva az idSutazé torténete legaldbb annyira sz6l 6nmagardl, mint a nyolcszazket-
tedik évszdzad vildgarél — expedicidja ismeretelméleti utazdssa valik, amely a
jovébeli valésdg megismerhet8ségének korldtait dramatizélja tobb felvondsban.

A torténet hitelességét leginkdbb a belsG narrdtor hitelessége garantilja, 4m az
id6utaz6 hatterérdl vajmi keveset 4rul el a torténet: nemcsak a neve, hanem val6-
di foglalkozasa, kisérleteinek anyagi forrasa, tudomanyos felkészuiltségének szint-
je is homélyban marad. A tdgas, elegdnsan berendezett hdz, a személyzet altal el-
készitett és felszolgalt vacsora nagypolgari j6létet sejtet, de nem tudjuk, hogy
vagyonat maga szerezte vagy orokolte. Az idSutazé minden jel szerint magényos
férfi, sem feleségre, sem egyéb csaladtagra nem torténik utalas. A legkézenfekvibb
feltevés afféle mikedvel§ tuddst sejtet,'® aki vagyonit és szabadidejét tudoményos

»The Traveller is confronted with the future in much the same way the Romantic poet
finds himself confronted with the inhospitable rockface of nature: a mute, gigantic,
threatening, and absolutely uncommunicative presence, about which one can only
speculate, only entertain notions” (MCCONNELL 1981, 83, sajat forditasom — P. K.).

B Suvin igy foglalja 6ssze tomoren az idSutazd hipotéziseinek fejlédési folyamatat: ,,(a)
kommunista osztalynélkili tarsadalom; (b) degenerélt osztalynélkiili tarsadalom; (c)
degenerilt osztilytirsadalom; (d) degenerilt megforditott osztilytirsadalom” ,(a)
Communist classless society; (b) degenerated classless society; (c) degenerated class
society; (d) degenerated inverted class society” (SUVIN 1979, 230).

A masodik vacsordra torténd dramai visszatérését kovetlen a szerkeszt§ elképzelt
ironikus f6cimében ugyan , Egy kival6 természettudds kiilonos viselkedésé”-rél beszél
(WELLS 1973, 16), 4m ezen az utaldson til semmi sem tandskodik arrdl, hogy az idg-
utazé hivatdsos — plane neves — tudés lenne.

16
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hobbijai megval6sitdsanak szenteli: az 1. fejezetben megjegyzi, hogy a miniatir
id8gépen két évig dolgozott (WELLS 1973, 11), tehit szenvedélyesen és régéita fog-
lalkoztatja az elmélet éppugy, mint a sziikséges technoldgia kifejlesztése. Hogy mi-
ben is 4ll ez a technolégia, arrdl persze a narrativa jétékonyan hallgat: a kilsé nar-
rator egyik kézenfekvd elénye, hogy szemmel lathaté miszaki analfabétaként nem
varhat6 el téle az id6gép mibenlétének preciz és részletes leirdsa. A szovegbdl vol-
taképpen azt is nehéz megéllapitani, hogy az id6gép maga hogy néz ki: az apré
verzi6 leirasakor olyan homalyos megjegyzésekkel vagyunk kénytelenek beérni,
mint ,csillogé fémszerkezet {. ..} [elgy része elefantcsontbdl késziilt, mas része va-
lami attetsz8, kristalyos anyagbdl” (10), tovabba a késébbiekben kideriil, hogy van
rajta két kar (a magyar forditasban ,emeltyd”), amelyek egyikének lenyomadsaval
inditjak atjara az id6ben. A nagyméretl valtozat bemutatasatdl sem lesz okosabb
az olvasé: egyes részei nikkelbdl, masok elefantcsontbdl készultek (a jelek szerint
a fiatal Wells szamaéra egy elegans gépezet elengedhetetlen része volt a muszaki
szempontbdl teljesen haszontalan, 4m annal értékesebb anyag), tovabba ,hajlitott
kristalytengelyek” (13) hevertek mellette. Az idSutazé elbeszélésébdl kiderul még
néhdny részlet, mint példaul az, hogy van rajta egy nyeregszert ilés, tbb irdnyi-
tékar, valamint az id6 felgyorsult maldsat mutat6 kijelz6k. Mindebbdl a mai olva-
s6 szamdra leginkdbb valamiféle exkluziv kivitelt szobakerékpar képe rajzolédik ki
— kéeségkivul kissé groteszk gépezet a jové felfedezéséhez. Am mikodési elvérdl,
az idébeli mozgashoz szitkséges energia forrdsardl, az iranyitds és a gyorsitas vagy
a fékezés technikai kivitelezésérdl egyetlen sz6 sem esik. A szerz$ nyilvanvaléan
nem torekszik arra, hogy tudomanyos értelemben hitelesnek ting gépezetet alkos-
son, éppen ellenkezbleg: tigyesen tereli el az olvasé figyelmét a géprsl magara az
idSutazdsra, amelyrdl viszont hosszi és emlékezetes beszamol6val szolgal. Az idé-
gép legfontosabb funkcidja egyértelmiien az, hogy tirigyet szolgéltasson a jovében
jatsz6dé torténet elmondasahoz.”

7 J. B. Priestly mar 1925-ben megallapitotta, hogy Wells tudomédnyos roméncainak egyik
f6 erénye éppen az, hogy a laikus szdmadra felesleges és terhes technikai részletek mel-
16zésével is hallatlan meggydz8 erdvel tudta elhitetni olvasdival, hogy az id8gép vagy a
lathatatlan ember tudomanyosan lehetséges (PRIESTLY 1925, 91). Mddszerének legfrap-
pénsabb sszefoglaldsdt maga Wells adta, amikor 1933-ban elész6t irt korai tudoményos
roméncaihoz: ,Ebben a tipust torténetben a valddi érdekesség a nem fantasztikus ele-
mekben és nem magdban az Gtletben rejlik. [...1 A fantasztikus torténet szerzdjének
segitenie kell az olvasét, hogy megfelelGen jatssza a jatékot, mégpedig tgy, hogy minden
elképzelhetd, feltdnés nélkiili médon segitsen neki hdziasitani a lehetetlen hipotézist. Ra
kell venni 8t, hogy onkéntelentl elfogadjon valamilyen valdszer feltevést, aztan nekiall-
ni a torténetnek, mig tart az illazid.” (,In all this type of story the living interest lies in
their non-fantastic elements and not in the invention itself. [ ...} For the writer of fantas-
tic stories to help the reader to play the game properly, he must help him in every possi-
ble unobstrusive way to domesticate the impossible hypothesis. He must trick him into an
unwary concession to some plausible assumption and get on with his story while the illu-
sion holds” (WELLS 1980, 241, sajit forditasom — P K., kiemelés az eredetiben).
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Az idButazé beszdmoldjanak legelsd elgondolkodtaté mozzanata az utazis kez-
dete: alighogy elkésziilt a gép, habozas nélkil kiprébalja, majd a sikeres, par 6rés
~probatton” fellelkesiilve fogja magat, és hanyatt-homlok nekivag a felfoghatat-
lanul tévoli j6vének. Mindezt hazi ruhdban, mindenféle felkésziilés, élelem, felsze-
relés vagy éppen fegyver nélkiil, teljesen meggondolatlanul, egy szeszélyes otlettdl
vezérelve. Ez a mozzanat aligha illik egy higgadt, raciondlis tudés és feltalal6 jelle-
méhez, inkdbb valamiféle dtmeneti elmezavart sejtet — és valdban, az id6utaz6 ma-
ga is azt mondja, hogy ,csak rohantam, rohantam tébolyodottan a jovébe” (21)."
E sajatsagos Grilethez vagy inkdbb deliriumhoz tokéletesen illeszkedik az idSuta-
zas élményének mesteri leirdsa, amely — a nappalok és éjszakdk ,fekete szarny”-
ként csapkodé véltakozasaval, a felkeld és lenyugvé nap allandé fényivével, a fold-
felszin és az évszakok hihetetlen sebességi valtozasaval — a valésag szétesésének és
relativizaldasanak vizualis élményét nyujtja. Colin Manlove szerint a térténet mar
az einsteini fizika vilagképét elélegezi meg: ,Semmi sem biztos: a valésag képlé-
keny és megfoghatatlan, vibral és atalakul, mikézben az id6gép athalad rajta.””

A valdsagérzékelés elbizonytalanodasa az idGutazéssal kezdddik, de a nyolcszdz-
kettedik évszazadba torténd dramai megérkezéssel sem mulik el, hiszen az elbeszé-
16 Gjabb és Gjabb utaldsokat tesz érzékeinek és tudatanak zavarodottsagara: ,Ugy
tetszett, hol kozeledik, hol tavolodik, aszerint, hogy a jég stribben vagy ritkab-
ban hullott. {...} Mi var ram a jégfiiggdny mogote?” (22).° A zuhogé jégesdn at
(amely sajatos médon semmilyen kért nem tesz benne) furcsa éptletet vesz észre a
kozelben, amely egy bronztalapzaton alld, kiterjesztett szdrnyd fehér marvany
szfinxre hasonlit. A jov{ elsd felismerhetd figurdja, a fehér szfinx a kritikusok ked-
velt szimb6luma, melynek tobbféle értelmezése is ismert. Mar Bergonzi megje-
gyezte, hogy a szfinx a szdzadvég dekadens ikonografidjanak egyik kedvelt eleme
volt (BERGONZI 1961, 217, 43. jegyzet), am jelképes jelentéségével nem foglalko-
zott. Mélyrehat6bb olvasatat els6ként Lake adta, aki raimutatott, hogy a g6rog mi-
toldgiai torténetben a szfinx minden utazénak ugyanazt a rejtvényt adta fel, mely-
re a helyes vélasz az ,ember” volt: azokat, akik nem tudtik a rejtvényt megfejteni,
a szfinx megolte és felfalta (LAKE 1979, 77-84).”' Az idSutazé tehit az emberiség

o[...} with a kind of madness growing upon me, I flung myself into futurity” (WELLS
2005, 20).

»Nothing is certain: reality is plastic and elusive, shimmering and mutating as the time
machine passes through it” (MANLOVE 1993, 227).

It seemed to advance and to recede as the hail drove before it denser or thinner. {...}
What might appear when that hazy curtain was altogether withdrawn?” (WELLS 2005,
21-22).

Lake gorog mitoldgiai parhuzamat részletesen kibontja Frank Scafella, aki a szfinxet
legy6z6 Oidipusz és az id6utazd torténete kozti parhuzamokat vizsgalja (SCAFELLA
1981). A szfinxértelmezések teljes skaldjarol kivalé attekintést nyajt John S. Prince, aki
amellett érvel, hogy Wells ihletd forrasit nem a gorég mitoldgiaban, hanem T. H.
Huxley egyik esszéjében kell keresni (PRINCE 2000).
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mibenlétének rejtélyével szembestil a tavoli jov6ben, és bér a szfinx itt néma ma-
rad, kiismerhetetlen, megfakult mosolydt litva az idSutazét szorongé kérdések
kezdik gyotorni:

Mi lesz velem, ha a kegyetlenség elhatalmasodott a f5ldon? Ha az emberi faj el-
vesztette emberi jellegét, és emberietlenné, konyortelenné, legyézhetetlentil ha-
talmassd vélt? Ha valami 8skori vadallatot latnak majd bennem, amelynek fé-
lelmetességét és visszataszit6 voltat csak noveli az a koriilmény, hogy hozzajuk
hasonlit; ha olyan ocsméany teremtménynek tartanak, amelyet haladéktalanul el
kell pusztitani? [...} Ugy éreztem magam, mintha egyediil, védteleniil allnék
egy idegen vilagban. (22-23.)”

Voltaképpen az idGutazé itt fogalmazza meg ,nulladik” hipotézisét a jov§ valdsa-
gardl: ite bukkan fel el8szor az emberiség eltorzuldsanak, elembertelenedésének
rémlatomasa, ekkor még érdemi tapasztalatok, benyomasok hijan, mintegy a
szfinx figurdja altal inspirédlt szorongé asszociacidk formajaban, hiszen az id6utazé
pontosan attdl kezd el rettegni, hogy a jové elpusztitja, felfalja 6t. Az idSutazéd
ijesztd vizibja Wells egyik kedvelt médszerén, a szerepek analdgias felcserélésén és
a hétkoznapi perspektiva ebbdl kovetkezd radikalis kiforditdsan alapul: a kora leg-
fejlettebb és legmagasabb rendd tarsadalmabdl érkezd utazé a tévoli jovSben az el-
maradott, primitiv lény, a ,,vadéllat” szerepébe kényszeriil, a tarsadalmi evolucids
ranglétra tetejérdl az aljara keriil. Ugyanakkor tudatalatti szinten sokat elarul az
id6utazé (és sajat kora) mentalitdsardl az, hogy egy ilyen lénnyel szemben milyen
fellépést feltételez a jovébeli emberutédokrol: undort, félelmet és konyortelen,
gyilkos agresszivitast. Elsé panikreakcidja az, hogy nagy eréfeszitéssel talpra allit-
ja az idégépet, és vissza akar menekiilni a multba. Am ekkor meglatja az els§ em-
berszer( lényeket, és kivincsisaga feliilkerekedik félelmén — elengedi a gépet és a
hazatt helyett inkdbb a felfedezést vilasztja.

Elsé élménye a csalédds: az apré, gyermeklelkd, csekély intelligencidt és még
kevesebb érdeklédést mutaté eloikrdl (az elnevezés ekkor még nem bukkan fel a
torténetben), valamint a hatalmas, impozans, 4m lathat6an régi és elhanyagolt, vi-
harvert épuletekrdl szerzett benyomadsai megcafoljak azt a naiv feltevését, melyben
a jovét lényegesen magasabb rendd civilizacidként képzelte el. Az eloik egyforma-
saga, kozosségi életmodja és az 6nallé haztartdsok hidnya alapjan alakitja ki elsé

2 What if cruelty had grown into a common passion? What if in this interval the race

had lost its manliness, and had developed into something inhuman, unsympathetic,
and overwhelmingly powerful? I might seem some old-world savage animal, only the
more dreadful and disgusting for our common likeness—a foul creature to be incon-
tinently slain. {...}1 1 felt naked in a strange world” (WELLS 2005, 22). Az idézet utol-
s6 mondata angolul még direktebb: az elbeszél ,meztelen”-nek érzi magdt az idegen
vildgban.
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hipotézisét, melynek lényege egy széban Osszefoglalhaté: ,»Kommunizmus«
— mondtam magamban” (29). A t6rékeny testalkatot, a nemek kilsé egyformasa-
gét a veszélyek és civilizdciés kihivasok hidnyaval, a természettel kialakitott toké-
letes harméniaval magyardzza. Az aranylé napnyugtiban, egy aranyszind fémbdl
késziile, griffmadarfejekkel diszitett trénusrdl végigtekintve a tdjon arra a meg-
gy6z8désre jut, hogy az emberiség aranykordnak végét fedezte fel: ,Mintha az
egész foldkerekség egyetlen kertté vélt volna” (30).” A hegytetdn trénold, a vildg-
ra felulrd] tekint megtfigyeld kitintetett poziciéjabdl kezdi kidolgozni elsé hipo-
tézise részletes elméletée: , Nézegetés kozben Osszegeztem magamban a tapasztal-
takat, s az elsg este koriilbeliil a kivetkezd kép alakult ki agyamban” (30).% Am &
maga jegyzi meg figyelmeztetleg: ,(Késébb kidertlt, hogy tévedtem, illetve,
hogy a valésdgbdl édeskeveset lattam.)” (30).”

Az idButazé els§ részletes — de sajat késébbi, narrdtori énje dltal egybdl szub-
vertalt — hipotézise az ,emberiség napnyugtaja” kifejezéssel 6sszegezhetd: a termé-
szettudomanyok és a technika toretlen fejlédése révén az emberiség tokéletesen
uralma ald hajtotta a természetet, kinemesitette a gyomnovényeket, kiirtotta a
kellemetlen rovarokat és a nagytestl allatokat, megszuntette a fert6z6 betegsége-
ket. Mivel az emberek minden szitkségletét kielégitették, a tarsadalmi konfliktu-
sok teljesen megszintek: ,Ezen az estén azt hittem, hogy egy tarsadalmi paradi-
csom kellés kozepébe cséppentem” (31).2 Am az evoldci6 tdrvényei értelmében

» Az dltalam ismert tanulmanyok koziil egyediil Lake-nek szart szemet (LAKE 1981, 122),
hogy az id6utazé milyen nagyvonaltan extrapolélja az egész foldkerekségre azokat a
tapasztalatait, amelyeket voltaképpen a Temze-volgy tizegynéhdny négyzetkilométeres
(gyalogszerrel egy napon beltl oda-vissza bejarhatd) tertletén szerzett: mintha fel sem
vetGdne benne a kérdés, hogy mitdl lenne a hajdani London kérnyékének éllapota etalon
a vilag tobbi részére nézve? Elvégre Nagy-Britannia szigetként kivaléan alkalmas lenne
valamiféle ,vadaspark” vagy ,rezervitum” létrehozasara, ahol az emberiség elfajzott
leszarmazottai haboritatlanul, izoldltan élhetik életiiket — erre j6l ismert irodalmi példa a
civilizdlatlan ,vadak” észak-amerikai rezervatuma Huxley Szép 7 vildgaban. Az idSutazé
tehat itt is egyfajta vaksagrol tesz tantbizonysagot: brit felsébbrenddségi tudata miatt
evidencidnak tekinti, hogy Anglia (pontosabban a hajdani Dél-Anglia egy kis szeletének)
allapota a vilag tobbi részére is feltétel nélkil érvényes.

»90 watching, I began to put my interpretation upon the things I had seen, and as it
shaped itself to me that evening” (WELLS 2005, 30). Az angol szoveg sz6 szerint gy
fogalmaz: ,Sajat értelmezésemet kezdtem réhelyezni azokra a dolgokra, melyeket lat-
tam” — az idGutazé tehat kiemeli a tények és az értelmezés kettSsségée és kiilonbozéségée.
»  (Afterwards I found I had got only a half-truth—or only a glimpse of one facet of the
truth.)” (WELLS 2005, 30-31.) Az angol eredeti sokkal elvontabban fogalmaz, mint a
magyar forditas: ,féligazsag”-rol, illetve ,az igazsig egyik oldalanak megpillantasa”-rél
beszél.

It was natural on that golden evening that I should jump at the idea of a social paradise”
(WELLS 2005, 32). Az angol szoveg finoman Osszekoti az ,arany” jelzét a ,paradicsom”
széval (az emberiség aranykordra célozva), tovdbba az elméletalkotas hibdjira is utal az
»azonnal elfogadtam a tarsadalmi paradicsom eszméjét” megfogalmazas révén.
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veszélyek, kornyezeti kihivasok és egyéb alkalmazkodasi kényszerek hijan egy faj
életereje és intelligencidja szitkségszertien romlani kezd: a tokéletes harmodnia ko-
vetkezménye a passzivitas és a hanyatlds. ,,Ahogy ott dlltam a s6tétedd estében, azt
hittem, hogy ezzel az egyszer(i magyarazattal megoldottam a vilag problémdjit, és
hogy e rokonszenves kis emberek titkanak is ez a nyitja. {...} Egyszerd volt a ma-
gyarazat és kézenfekv8 — mint a legtobb téves elmélet!” (33.)”

Ismét csak figyelemremélt$ az idéutazé-narritor utdlagos onreflexidja: egyfeldl
beszamol a jovd rejeélyének megfejtése felett érzett diadalardl, masfeldl ironikus
kritikdval kommentalja annak egyszerliségét és hihet6ségét — ami szerinte a hamis
elméletek egyik f6 jellemzdje. Erdekes médon ez az énkritikus attitGd a torténet
el6rehaladtaval fokozatosan csokken: a harmadik hipotézis hasonl6 vondsai mar
alig keltik fel benne a tévedés gyantjat. Am a ,vilag tetején”, a vélt igazsag vizi6-
janak birtokaban élvezett rovid és illuzérikus diadalbél mintegy visszarantja a
valésag talajara a sokkold felismerés, hogy a fehér szfinx melldl eltlint az idGgép.
A ,j6v6 uran” azonnal eszeveszett panik tor ki, és az evolicids ranglétra legtetejé-
18l aldbukik az osztonvezérelt allatok szintjére: hanyatt-homlok odarohan megér-
kezésének helyére, majd szinte riilt félelemben keresi mindenfelé a holdsiitotte éj-
szakaban a gépet, mig a kimerultségtdl dlomba zuhan. Amikor mésnap magéhoz
tér, ismét feliilkerekedik racionalis énje, és higgadtan prébél az eltiint gép nyoma-
ra bukkanni: a nyomok a szfinx bronztalapzatdhoz vezetnek, amely lregesnek
tlnik, bejutni azonban nem tud.

Az id8gép rejtélyes eltiinése nem illeszthet§ be a békés és testileg-szellemileg
visszafejldott eloik viligmagyardzataba, hiszen nyilvanvaldnak laeszik, hogy ez
nem az § tettik eredménye; az elsé hipotézis tehit stlyos sebet kapott. Ugyan-
akkor az id8gép elvesztése az idGutazdt afféle jovSben rekedt hajotoroteé tette, aki
modern Robinsonként vagy inkdbb Gulliverként kénytelen a bizonytalan jovére
talélési stratégiac megfogalmazni: ,»Semmi értelme, hogy a rejtélyen tépeldd;.
Ebbe bele lehet bolondulni. Nézz a szemébe batran ennek az ismeretlen vilagnak.
Ismerd meg, és vigydzz, hogy ne itélj elhamarkodottan. A végén mindennek meg-
taldlod a nyitjat.«” (37-38.)® Ez a 19. szdzadi természettuddshoz ill§ elszant
episztemoldgiai optimizmus akér az egész torténet mottdja is lehetne: az idéutazé

7 As I stood there in the gathering dark I thought that in this simple explanation I had
mastered the problem of the world—mastered the whole secret of these delicious people.
[...} Very simple was my explanation, and plausible enough—as most wrong theories
are!” (WELLS 2005, 33.)

,»To sit among all those unknown things before a puzzle like that is hopeless. That way
lies monomania. Face this world. Learn its ways, watch it, be careful of too hasty guess-
es at its meaning. In the end you will find clues to it all” (WELLS 2005, 39). Az eredeti
szovegben szerepl§ ,puzzle” sz6 inkdbb ,rejtvény”-t, mint , rejtély”-t jelent, amire jol
rimel az idézet végén szerepld ,clues”, azaz ,megolddkulcs”. Az id6utazd tehdt
megoldandé rejtvényként definidlja a jovét.
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hisz vagy legalabbis hinni akar benne, hogy a j6v§ rejtvénye megfejthetd, az igaz-
sag megismerhetd, a val6sag feltdrhaté. Ugyanakkor sajét elbeszélése visszatérGen
a bizonytalansdg, a kétely, a szubjektivitds nyelvén beszél, folytonosan alddsva a
felfedez6nek a newtoni vildgképen nyugvd episztemoldgiai 6nbizalmat. Minden-
esetre az utdbbi szellemében lat neki az 6t koriilvevd vildg szisztematikus megis-
merésének, beleértve az eloik nyelvét is, bar azzal ennyi id§ alatt nyilvanvaléan
nem sokra megy. A kertszer( t4j és az elszort hatalmas épiiletek mellett a szintén
strdn el6fordulé mély katszerd aknékra figyel fel, melyekbdl valami halvany lik-
tet$ zaj hallatszik fel. Kezdetben egyfajta f6ld alatti szell6zGrendszer részeinek
gondolja Gket. Elsé hipotézisének egyre tobb hidnyossagat ismeri fel: felttinik neki,
hogy az eloik koz6tt nem lat sem idds, sem beteg egyedeket, de azt sem magya-
razza meg az elmélete, hogy honnan szdrmazik az eloik ruhazata és élelme, ha 8k
egyaltalan nem dolgoznak, és nem végeznek semmilyen hasznos tevékenységet
sem.

Az els8 hipotézis teljes feliilbirdlatahoz és elvetéséhez nagyban hozzdjarul egy
kora hajnali élmény, melynek beszamoldja hemzseg a bizonytalansigot, valdsze-
ratlenséget kifejezd jelz6ktdl és megjegyzésekedl:

A hajnali szirkiiletnek az az 6rja volt ez, amikor a targyak el6kisznak a sotée-
ségbdl, amikor még minden szintelen, és bar a korvonalak tisztdn ldtszanak,
mégis valdszindtlen minden. {...} Es a domboldalban mintha kisérteteket lat-
tam volna. Haromszor egymds utdn fehér alakokat véltem latni. Kétszer ugy
képzeltem, hogy valami maganyos majomféle szalad fol a dombra, egyszer meg
egy egész falka cipelt egy sotét testet. Egy pillanat alatt eltlintek a szemem eldl,
a bokrok kozott. [...} Nem hittem a szememnek. (42—43.)”

A bizonytalan, dlomszer(, de nyugtalanité jelenés néhany nappal késébb megerd-
sitést kap, amikor egy romos épilet sotét sarkdban szemtdl szembe taldlja magat
egy csillogb szempérral: az ismeretlen lényrdl szerzett els§ benyomas talnyomé-
részt ismét csak a rovid, félhomadlyos pillantdsok bizonytalansidgdt hordozza, me-
lyet tovéabb torzit a tiszta tudatot lebénitd hirtelen félelem:

A vadallatoktdl valé 6si félelem ragadott torkon. Kezemet 6kolbe szoritottam,
és csak azért is alltam a ragyogd szempar tekintetét. Nem mertem megfordul-
ni. {...} Kissé sikertlt legy6znom a rettegést, elébbre léptem és megszdlaltam.

It was that dim grey hour when things are just creeping out of darkness, when every-
thing is colourless and clear cut, and yet unreal. {...} And up the hill I thought I could
see ghosts. Three several times, as I scanned the slope, I saw white figures. Twice I fan-
cied I saw a solitary white, ape-like creature running rather quickly up the hill, and
once near the ruins I saw a leash of them carrying some dark body. {...} I did not see
what became of them. It seemed that they vanished among the bushes. [...} I doubt-
ed my eyes.” (WELLS 2005, 44).
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[...} Kinygjtottam a kezemet és valami puha testet érintettem. A ragyogé
szempir elfordult, és valami fehérség suhant el mellettem. A szivem a torkom-
ban dobogott. Megfordultam, és azt laittam, hogy egy majomforma furcsa kis
alak szalad keresztil a napsiitotte térségen, sajatsdgosan leszegett fejjel. [...}
Persze, ezt sem lattam tisztdn, de annyit tudok, hogy piszkosfehér szine volt, és
furcsa, nagy, sziitkésvords szeme; azt is tudom, hogy fejét és héitat lenszind szGr
boritotta. De, mint mondtam, olyan sebesen szaladt, hogy nem figyelhettem
meg pontosan. [...} Hirtelen az villant meg az agyamban, hogy vajon nem a
katban tdnt-e el az a valami. Gyufat gyGjtottam, és lenézve valami kis mozgé
fehérséget lattam, amely a szemét most is rdm szegezte. Megborzongtam.
Olyan volt, mint egy emberszabasu pok! (44.)*

Az elsé talalkozés leirdsanak impresszionisztikus bizonytalansdganal csak a megfi-
gyeld irracionalis félelme és viszolygasa feltlinébb: vadallat, majomszer( furcsa kis
alak, emberszabasu pok, kis sz6rny — minden hasonlat allati és negativ tulajdonsa-
gokra utal, mintegy eleve kizdrva a lény emberi mivoltat. Higgadtabban végig-
gondolva a latottakat az id6utaz6 racionalis énje azonban felilkerekedik, és meg-
alkotja a masodik hipotézisét: az emberiség nem egy, hanem két fajja valt szét, és
az imént altala latott ,szintelen, ocsmany, éjjeli lény [ ...} ez is ivadéka minden ko-
roknak” (45).>' Benyomasai alapjin biztosra veszi, hogy a masik emberutdd faj fold
alatti életmddot folytat, a szerteszét taldlhaté akndk és szell§zélyukak alapjan
egész alagithél6zatot gyanit a fold alatt. EbbGSl a megallapitdsbdl ismét merész el-
méletalkotasba kezd: azt feltételezi, hogy ebben a viligban az érdemi munkavég-
zés a fold alatt zajlik, ebbdl pedig arra kovetkeztet, hogy a két faj szétvildsira a
magyardzat sajat kora osztdlytdrsadalmaban rejlik. A talsigosan kézenfekvének
latsz6 elmélet azonban ismét csak tévutra csalja: ,Ez a felvetés annyira valészinG-

%, The old instinctive dread of wild beasts came upon me. I clenched my hands and
steadfastly looked into the glaring eyeballs. I was afraid to turn. {...} Overcoming my
fear to some extent, I advanced a step and spoke. {...}I put out my hand and touched
something soft. At once the eyes darted sideways, and something white ran past me.
I turned with my heart in my mouth, and saw a queer little ape-like figure, its head held
down in a peculiar manner, running across the sunlit space behind me. {...} My impres-
sion of it is, of course, imperfect; but I know it was a dull white, and had strange large
greyish-red eyes; also that there was flaxen hair on its head and down its back. But, as
I say, it went too fast for me to see distinctly. {...} Could this Thing have vanished down
the shaft? I lit a match, and, looking down, I saw a small, white, moving creature, with
large bright eyes which regarded me steadfastly as it retreated. It made me shudder. It
was so like a human spider!” (WELLs 2005, 45-46).

3t [...1 this bleached, obscene, nocturnal Thing [...} was also heir to all the ages.”
JelentGs eltérés a magyar forditdshoz képest, hogy angolul a ,,1ény”-t a narrétor , dolog-
nak” nevezi, azaz teljesen targyiasitja és eltavolitja onmagatdl, emberi mivoltdt kate-
gorikusan tagadva.
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nek latszott, hogy menten elfogadtam, és dctértem a maésik kérdésre: hogyan tor-
ténhetett az emberiség két fajra szakaddsa? Onck bizonyara sejtik elméletemert,
bér én magam csakhamar kénytelen voltam beldtni, hogy a feltevés nagyon tévol
esik a valésdgtdl” (46).7

Megsziiletik tehdt a masodik elmélet, mely szerint a viktoridnus osztalykiilonb-
ségek logikus folytatdsaként a munkdsok allando jelleggel a fold ala kényszeriiltek
és generdcidk sordan alkalmazkodtak a korilményeikhez. Ez alapjin a korabban
elképzelt ,aranykor” is méds megvilagitasba kertl: az uralkodé osztaly nemcsak a
természet, hanem sajat embertarsai felett is teljes gySzelmet aratott — melynek tor-
vényszerd kovetkezményeként hosszii évezredek alatt maga is degenerdlddott.
A magabiztos stilusban elGvezetett tedria meggy8z4 erejét azonban maris csok-
kentik az id8utazé figyelmeztetd és elidegenitd megjegyzései: ,Hangsulyozom,
hogy ezt az elméletet csak akkor éllitottam fel. Nekem ugyanis nem magyarazga-
tott az utdpia-konyvek szolgédlatkész ciceronéja. Lehet, hogy fejtegetésem egészen
helytelen, de még ma is ezt az elméletet tartom a legvaldszintibbnek.” (48.)* Saja-
tos onellentmondas, hogy mikozben tobbszor is megkérddjelezi sajat elméleteinek
helyességét, mégis azt allitja, hogy ez a legvalészinibb magyardzat — a megfigye-
16 és egyben értelmezé zavart bizonytalansdga érzékelhet8en egyre erdsodik.
A szoveg figyelemremélté mozzanata, hogy a két ,faj” csupan ekkor kap nevet,
méghozza barmiféle magyarazat nélkul: nem derul ki, hogy az id6utazé miként
szerzett tudomast a morlokok nevérdl, mint ahogy az sem, kitl tudta meg az eloik
elnevezésée.’* Kézenfekv( feltevés lenne, hogy maguk az eloik 4rultdk el neki
mindkét nevet, ennek azonban ellentmond, hogy egyetlen alkalommal sem tudott
semmilyen érdemi informaciot kiszedni beldliik a fold alatt laké lényekrél: mind a
szfinx bronztalapzatdnal, mind a kutak kézelében, mind pedig sotétedés utdn féle-
lem és rettegés mutatkozik rajtuk, ennek indokat azonban sosem voltak képesek
megmagyarazni az id6utazénak. Weenabdl, a vele megbaratkoz6 és hozza egye-

»The notion was so plausible that I at once accepted it, and went on to assume the how
of this splitting of the human species. I dare say you will anticipate the shape of my the-
ory; though, for myself, very soon felt that it fell far short of the truth” (WELLS 2005,
47, kiemelés az eredetiben). Erdemes felfigyelni az angol szoveg zdrémondatdnak szub-
jektiv, relativisztikus megfogalmazasira: ,hamarosan Ggy éreztem, hogy messze esik az
igazsagtdl”.

»This, I must warn you, was my theory at the time. I had no convenient cicerone in the
pattern of the Utopian books. My explanation may be absolutely wrong. I still think it
is the most plausible one.” (WELLS 2005, 49.)

...} abbdl, amit a morlock-oknal tapasztaltam — {gy hivtdk a fold alattiakat —, elképzel-
hettem, hogy benniik az ember még gyokeresebben megviltozott, mint az elo-ikban,
a fold felettiek szép fajaban” (WELLS 1973, 48); ,,from what I had seen of the Morlocks—
that, by the by, was the name by which these creatures were called—I could imagine
that the modification of the human type was even far more profound than among the
‘Eloi,” the beautiful race that I already knew” (WELLS 2005, 49).
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duliként ragaszkodé lanybdl is hisztérikus sirdst vale ki, amikor megprébil a fold
alatti lényekrdl érdeklédni. A morlokokkal a torténet sordn egyetlen alkalommal
sem érintkezik masként, csak az erd és az agresszi6 nyelvén, 6k tehat végképp nem
johetnek széba mint névaddk. A ,deus ex machina” jellegi névadds nem zérja ki
azt a lehetdséget, hogy a két név nem a jovdbeli vildg lakéitdl, hanem magatdl az
idGutaz6tdl szarmazik: voltaképpen ugyanolyan konstrukcid, mint az eredetiikrdl
alkotott elméletek.”

Az id6utaz6 tisztaban van vele, hogy masodik hipotézisét egyetlen médon iga-
zolhatja: le kell masznia az egyik fold ala vezetd akndn, hogy felderitse az ,alvila-
got”. Meg van gy6zédve réla, hogy masként az idGgépet sem szerezheti vissza.
Narrator énje is beismeri azonban, hogy vonakodott és hizta az idét, mert irracio-
nalisan félt a leereszkedéstdl: ,Osztonszerden irtéztam azoktdl a sapadt testekedl.
Egészen olyan sziirkésfehér volt a szinik, mint a csuszomaszoké, amelyeket a ter-
mészetrajzi mézeum éllattani osztalyan, spirituszban lat az ember. Es undoritéan
nyirkos volt az érintéstiik” (48—49).>° Az angol eredetiben az érintéshez nem a ned-
vességet vagy nyalkdssdgot sugallé ,nyirkos”, hanem a ,hideg” jelz§ tarsul, am
mindkettd egyforman nehezen hihetd egy vastag, lenszerd szérzetet visels, meleg
vérld emlGsallat esetében, amint azt Lake taldléan megallapitotta (LAKE 1981,
120). Bar a narrator megprébalja racionalizalni rettegésée, nyilvanvald, hogy elsd-
sorban sajat fantdzidjanak rémképeivel kuzd. A morlokok minden egyes emlitése
Gjabb és Gjabb negativ jelzGket, utdlkozo és gyllolkodd megjegyzéseket véle ki az
elbeszél8bdl: ,ezek az undorité alvilagi lények, ezek a kifakult allatok, ezek az 4j-
fajta férgek” (49)” — masik tanulménydban Lake meggy6z8en mutatott rd, hogy
az id6utazé morlokokkal kapcsolatos asszociacidi szinszimbolikajukban mind a ha-

» A két név lehetséges etimoldgidjarl meglehetdsen sokat spekulaltak a kritikusok:
Bergonzi az eloik nevére négy killonboz3 asszocidciot is felvetett, bar ezek koziil néme-
lyik meglehetdsen 1égbdl kapottnak hangzik (BERGONzI 1961, 48); Lake viszont biz-
tosra veszi, hogy a morlokok nevének eredete a francia mors, azaz haldl sz6ra vezethetd
vissza, hiszen hidegek, fehérek és félelmetesek (LAKE 1979). Kétségkivil fontos a két
név hangzisa is: az eloi sz6 magas hangrendd magdnhangzdi és egyetlen likviddja kony-
nyeden, jatékosan, éterien hangzik, szemben a morlokok mély hangrendd, komoran és
fenyegetGen reccsend elnevezésével.

61 felt a peculiar shrinking from those pallid bodies. They were just the half-bleached
colour of the worms and things one sees preserved in spirit in a zoological museum.
And they were filthily cold to the touch” (WELLS 2005, 51). Az angol sz6vegben a mor-
lokokat a spirituszba tett ,férgek és dolgok”-kal asszocidlja a narrétor, tehat ismét fel-
bukkan a targyiasité és elidegenits , thing” sz6.

77 [...} these unpleasant creatures from below, these whitened Lemurs, this new vermin”
(WELLS 2005, 51). Az angol eredetiben ,kifakult lemurok” szerepel — a név (kistest
madagaszkdri makifélék gyGjténeve) nyilvinvaléan ellenszenves metaforaként kétszer
is felbukkan az angol szovegben (ldsd még 46), talin nem fiiggetlentl attdl, hogy a
latin Jemures sz6 eredetileg ,szellemek”-et jelent a rémai mitoldgidban (lasd LAKE

1979).
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lalra, az élettelen test vértelen sapadtsdgara utalnak (LAKE 1979). A morlokok és a
fold alatti vildgukba val6 behatolds gondolata tehdt valamiféle megfoghatatlan szo-
rongast hoz felszinre az id6utazé tudatiban, amire Peter Firchow is felfigyelt: meg-
allapitasa szerint a fold feletti és fold alatti két faj lélektani szinten a freudi ego és id,
a tudatos én és a tudatalatti kettGsségét is jelképezi, és az aknaba valé leereszkedés
soran az id6utazé a sajat és egyben Wells tudatalattijaba is latogatast tesz (FIRCHOW
2004, 128). Ha ezt a gondolatot elfogadjuk, akkor egyértelm(, hogy a felszini vilag
latszolagos szépsége és paradicsomi harmonidja utdn az id6utazo sajat elfojtott félel-
meivel, szorongasaival, vigyaival és agresszivitasaval szembestl a f6ld alatt.

Az ,alvilagilatogatas” kéeségkivil a regény egyik kulcsepizédja, amely szimbo-
likus elemekben rendkiviil gazdag, és ezaltal interpretacids lehetéségei is igen ta-
gak. A mar Bergonzi altal kiemelt kézenfekvd mitoldgiai parhuzamok és a Firchow
altal inkdbb utalas szintjén felvetett freudista olvasatok tobb irdnyba is bévitik a
szoveg jelentésmezejét, am én elsésorban egy harmadik aspektusra szeretnék ossz-
pontositani: a narrator leirdsinak feltiing bizonytalansigéra és erGs szubjektivita-
sara, amely a morlokokkal lezajlott eddigi taldlkozasainél is meghatdrozé volt.
A {6ld alatti alagutrendszer teljes sotétjében az idSutazé voltaképpen megvakul —
»A sOtétség tonkretette a szememet.” (51)*® —; mivel néhdny szal gyufan kivul
egyéb fényforrisa nincs, vizudlis észlelése arra a néhiany masodpercre korlatozodik,
amikor a fellobbané és a kormére égé gyufa fényénél korbe tud pillantani.”” Ezek

% Az angol eredeti sokkal visszafogottabban fogalmaz: , the unbroken darkness had had
a distressing effect upon my eyes” (WELLS 2005, 53).

* Tobb kritikus is felhivta a figyelmet arra, hogy a gyufa halvany fényénél tdjékozdédni
probalé idSutazé jelenete mennyire emlékeztet Wells egyik korai esszéje, a The Rediscovery
of the Unique (1891) emlékezetes z4ré hasonlatdra: Wells itt sajat kordnak tudoményos
fejlettségét szintén ahhoz hasonlitotta, mint amikor valaki egy gyufa fényében prébal
eligazodni a sotétben. ,, A tudomany egy gyufa, melyet az ember éppen csak meggyuj-
tott. Azt hitte, hogy egy szobdban van — édjtatos pillanataiban egy templomban — és a fény
csoddlatos titkokkal feliratozott falakat, harmonikus rendbe illeszkedd filozofiai rend-
szerekkel dekordlt oszlopokat mutat majd. Furcsa érzés, hogy most, amikor a lang kezde-
ti pisldkoldsa utdn a gyufa mar fényesen ég, nem vildgit meg mast, mint a kezét, és nem
lat tobbet, mint sajitmagat és azt a talpalatnyi helyet, ahol all; mig koriilotte a rengeteg
elképzelt emberi kényelem és szépség helyett — csupdn a sotéeséget.” (,,Science is a match
that man has just got alight. He thought he was in a room—in moments of devotion, a
temple—and that his light would be reflected from and display walls inscribed with
wonderful secrets and pillars carved with philosophical systems wrought into harmony. It
is a curious sensation, now that the preliminary splutter is over and the flame burns up
clear, to see his hands lit and just a glimpse of himself and the patch he stands on visible,
and around him, in place of all that human comfort and beauty he anticipated—darkness
still.” (WELLS 1891, sajat forditds). Az idGgép jelenete mintegy visszdjira forditja ezt a
képet: az idGutazd a tudast, a bizonyossagot keresve ereszkedik ald, de a raci6 vilagossaga-
nak halvany, alig pisldkolé fényében sajat rettegésének targyiasult képeit pillantja meg a
sOtétség peremén.
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a rovid, zavaros, bizonytalan latomasok™ raaddsul egy rettegd, zaklatott idegrend-
szer sz(irGjén keresztiil jutnak el a narrétor tudataig, aki mér szilard elitéletek bir-
tokdban indult el a morlokok birodalmanak felderitésére. Mindezen tényezék osz-
szességében olyan mértékben kérddjelezik meg a narrator tapasztalatainak
valsagéreékét, ami az egész narrativa szubverziéjat eredményezi.

Mi az, amit valddi tényként szlrhetiink ki az idSutaz6 beszamoldjanak homad-
lyos benyomadsai és éllitasként talalt feltevései kozil? Nem vitds, hogy a morlokok
valéban a f6ld alatt élnek; valamiféleképpen tdjékozédni tudnak a vaksotétben is
(nem biztos, hogy a szemuk segitségével, hiszen teljes sététségben a legérzéke-
nyebb szem sem lat, bar a narrator ezt feltételezi réluk); hogy kitdgult, érzékeny
szemiket nagyon bantja a gyufa fénye, ezért félnek téle vagy legalabbis kerilik;
hogy kivancsiak a behatolédra, hiszen korilveszik, figyelik és tobbszor megérintik
— ez azonban nem feltétlenil jelent ellenséges szandékot, hiszen egy sotétben €16
lény szamara a tapintds, a fogdosds teljesen természetes érzékelési méd. A gépek
erGs zakatoldsa™ alapjan bizonyos, hogy a fold alatt mechanikus berendezések mu-
kodnek (a narrator légszivattyaknak tételezi fel ket — kétségtelen, hogy a tudd-
vel lélegz8 morlokok szamara létkérdés a fold alatti akndk és alagutak szellGzteté-
se, de ez nem zarja ki, hogy mas gépezetek is vannak a fold alatt), melyekhez
viszont energiaforrds, kezelés és karbantartds is sziikséges, amit nyilvanvaléan a
morlokok végeznek. Tehét a narrator, ha képes lenne racionélisan gondolkodni pa-
ni félelmében, kénytelen lenne beldtni, hogy minden bizonnyal szimottev§ intel-
ligenciaval rendelkezd, értelmes kommunikaciéra és 6sszehangolt cselekvésre ké-
pes lényekkel, nem holmi primitiv fold alatti dllatokkal all szemben.*

Az ,alvilagi latogatds” kulcsmozzanata a nagy teremben latott fémasztal és az
azon heverd hasdarab. Ez a par médsodpercre megpillantott, félhomalyos, bizony-
talan élmény az idGutazé egyetlen tényszerd bizonyitéka arra, ami harmadik és
egyben utolsé hipotézisének zardkove lesz, vagyis hogy a morlokok ragadozdk,
illetve bizonyos értelemben kannibélok,” akik az eloikat élelemforrasként hasznal-

» Természetes, hogy csak homélyosan emlékszem mindenre.” (51.)

A magyar szoveg szerint , A gép duborgése erésodott” (WELLS 1973, 51), ami kis hijan
fulsiketitd zajt sugall, 4m itt ismét pontatlan a forditas, az angol ugyanis csak annyit
mond, hogy ,.the noise of machinery grew louder” (WELLS 2005, 54), kordbban pedig
»throb and hum” (53) szavakkal irja le a gépzajt, tehat liktets, zimmogs hattérzajrol
van sz6, korantsem diiborgéstdl.

? Az idButazé morlokokkal kapcsolatos logikai tévedéseit és nyilvinvald negativ
elfogultsdgabdl fakadé vaksdgat részletesen targyalja Lake mar hivatkozott tanul-
ményédban (LAKE 1981, 120-124).

Ezen a ponton megjegyzendd, hogy a kannibalizmus fogalma csak akkor alkalmazhaté
a morlokokra, amennyiben az eloikat lényegileg a morlokokkal azonos fajnak tekintjik
— erre azonban az id6utazé spekulaciéin tdl semmilyen bizonyiték nincs. Ha ténylege-
sen két kiilonb6z8 humanoid fajjal dllunk szemben — és amennyiben a morlokok tény-
leg olnek és esznek eloikat —, akkor a morlokok kozonséges ragadozo életmddot foly-
tatnak, ami lényegileg nem kiillonbozik attdl, ahogy példaul egyes bennsziilott torzsek
Gserdei majmokra vadasznak.
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jak. A narrativa azonban ezzel kapcsolatban erds kételyeket ébreszt. Ha tényként
fogadjuk is el, hogy a barlang nyomasztéan éllott levegdjében val6ban ,friss vér-
szag” (51) terjengett, illetve az asztalon latott élelem tényleg egy ,nagy vords
comb” (52) volt (bar nagy kérdés, hogy egyetlen gyufa lobogé, pislikolé és hama-
rosan kialvé fényénél mennyire lehet egy tobb méterrel arrébb all6 targyat ilyen
pontosan és biztosan latni*), arra még az elbeszél§ sem utal, hogy felismerhetd lett
volna a hasdarab eredete: erre vonatkozé gyanija, illetve felismerése csak napok-
kal az élmény utan fogalmazddik meg benne. Lake taldléan jegyzi meg, hogy no-
ha egyheti ott-tart6zkodasa alatt mas nagytestd dllatot nem latott azon a kis terii-
leten, amit bejart, am ez dnmagaban messze nem perdont8 bizonyiték arra, hogy
a hus csakis egy ledlt eloibdl szarmazhatna: a morlokoknak akér egész birkanydjai
vagy marhacsordai is lehetnek néhany mérfolddel odébb (LAKE 1981, 123). Szkep-
tikus olvas6 szdmara a szoveg egyértelmden azt a benyomast kelti, hogy a narra-
tor a tapasztalatait képlékenyen alakitja azokhoz a kovetkeztetésekhez, melyeket
le akar vonni —jelen esetben a morlokok visszataszitd, ragadozé/kannibal életméd-
jara vonatkozéan.

A morlokok ragadozé életmddjanak masik f6 bizonyitéka az lenne, hogy meg-
prébaljak elfogni és lent tartani az idSutazét, am a széveg ezzel kapcsolatban is
megkérddjelezi a narrdcor allitdsait, hiszen a leirdsbdl csak annyi dertl ki, hogy
~egy kéz érintette kezemet, vékony ujjak tapogattak végig arcomat {...} Ki akar-
tak venni kezembdl a gyufaskatulyét, és ruhamat rancigdledk. [...} egy csomd kéz
kapaszkodott belém, és mindendron vissza akartak ringatni {...} hatulrdl beleka-
paszkodtak a labamba, és erészakosan visszafelé raingattak” (52-53).® Egy raga-
dozé életmibdra berendezkedett, gépek és eszk6zok hasznélatdhoz értd faj, amely
rdadésul hatalmas szambeli folényben van és a sotétség minden elényét élvezi a va-
kon tapogat6z6 behatoléval szemben, konnytszerrel leteperhette, leiithette vagy
leszarhatta volna az id6utazée, akdrhdny szal gyufit éget is el kozben. Szkeptikus
szemmel nézve megéllapithatd, hogy a morlokok semmilyen agressziv gesztust
nem tesznek az idSutazé felé — holott voltaképpen egy nagy termetd, ismeretlen
és potencialisan veszedelmes idegen behatoléval dllnak szemben a sajat territériu-
mukon beliil, amely szitudcié még szimos névényevd éllatfajbdl is védekezd jelle-

“ Ezen a ponton maga a narrator is megjegyzi, hogy ,Minden egybefolyt” (52), és azon
kesereg, barcsak hozott volna magaval egy fényképezGgépet: ,Egy pillanat alatt
lekaphatnam az alvilagot, és késébb kedvemre tanulmanyozhatndm a képet” (52).
Objektiv bizonyitékok hijan azonban csak sajit benyomadsai alapjan alakithatja tovabb
elméleteit.

»[...} a hand touched mine, lank fingers came feeling over my face {...} I felt the box
of matches in my hand being gently disengaged, and other hands behind me plucking
at my clothing. {...}1I was clutched by several hands, and there was no mistaking that
they were trying to haul me back. [...} my feet were grasped from behind, and I was
violently tugged backward.” (WELLS 2005, 55-56.)
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gl agresszivitast valt ki. Ha félnek is az id6utaz6tdl, a meghatirozé reakcidjuk
inkabb a kivancsisdg: a tapogatas, a ruha felfedezése, a ringatds mind olyan gesz-
tusok, amelyeket példdul csimpanzok esetében aligha tekintene barki 6nmagéban
agressziv viselkedésnek. A morlokok viselkedése tehat lényegesen magasabb foka
intelligenciardl és jéval kevesebb erdszakos szandékrdl tantskodik, mint amennyit
a rettegd, zaklatott és elfogult megfigyeld nekik tulajdonit.

Miutan az idSutazé szédelegve elékaszalodik az akndbdl, és a testi-lelki kime-
rultségtdl elveszti az eszméletét, magdhoz térve mar minden kétely nélkil meg
van gy6z8dve réla, hogy immaron megtudta a teljes igazsagot a jovébeli vilagrol:
a valddi ellenségei a morlokok, ,ezek a gonosz, nem is emberi lények” (54), 6nma-
gat pedig csapdaba keriilt vadhoz hasonlitja. A morlokokkal szemben érzett vi-
szolygasa tehat massziv ellenségképpé szilardult az alvilagi latogatds eredménye-
képpen. Az eloik sotétségtdl vald félelmét a morlokok éltal képviselt fenyegetéssel
osszekapcesolva mar kész is a harmadik hipotézis, ami egy lényeges ponton médo-
sitja a masodikat: a viktoridnus osztélytdrsadalom evolicits degeneracidjanak el-
méletét nem biralja felul, pusztan a két leszarmazott faj viszonyardl alkotott elkép-
zeléseit. A morlokok ugyan tovdbbra sem birnak a foldfelszinen létezni, mert a
szemik nem viseli el a napfényt, am most mar 6k az életképesebbek és a dominan-
sabbak, 8k fenyegetik az eloikat. A kannibalizmus 6si tabujanak feltételezéséig
azonban ekkor még nem jut el, bar az emlék markansan ott kisért gondolatai ko-
z0tt: ,egyszerre eszembe jutott a hus, amit a fold alatt latctam. Furcsa volt, aho-
gyan ez az emlék felbukkant bennem; nem a gondolkodés folyamata elevenitette
fel, hanem mintha kiviilrdl kérdezte volna valaki. Megprébéltam a hasdarab for-
méjat felidézni, tudtam, hogy valami ismerds dologhoz hasonlitott, de hogy mi-
hez, azt képtelen voltam akkor megmondani.” (55.)* A huasdarab emlékének
ilyenfajta szubliminélis betiiremkedése érdekes mozzanat a narrativaban. Patrick
McCarthy a kannibalizmust a torténet egyik kozponti témajinak tartja, és megal-
lapitja, hogy mikozben az idSutazé nem hajlandé emberi kozosséget villalni a
morlokokkal, szimos szempontbdl jobban hasonlit rdjuk, mint a passziv, egyligy(,
gyumolcsevs eloikra: nem véletlen, hogy hazaérkezésekor azonnal riveti magét a
vacsordra feltalalt birkasiltre (MCCARTHY 2005, 199-201). Kathryn Hume sze-
rint az egész szoveget athatjak az orélis fantazidk, nemcsak az evés vagya és a fel-
falastdl valé félelem sz6 szerinti értelmében, hanem az ezzel kapcsolatos szoronga-
sok freudista szimbdélumainak gyakori el6forduldsa révén is (HUME 2005, 39-40).
A szovegnek ezen a pontjan azonban érzésem szerint ennek a latszélag spontanul
feltolulé latomasnak mas szerepe van: a narrator harmadik hipotézisébdl hianyz6

...} suddenly there came into my head the memory of the meat I had seen in the
Underworld. It seemed odd how it floated into my mind: not stirred up as it were by
the current of my meditations, but coming in almost like a question from outside.
I tried to recall the form of it. I had a vague sense of something familiar, but I could
not tell what it was at the time.” (WELLS 2005, 58.)
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egyetlen elem — melyet ekkor mér a kevésbé gyanakvé olvasé is sejthet — annak a
konkretizalasa, hogy pontosan miféle fenyegetést jelentenek a morlokok az eloikra.
A véres, nyers hus latvanyanak ilyen hangsulyos felbukkandsa mintegy az olvasék
szdjaba ragja a valaszt, nem beszélve a narrdtor omindzus zaré megjegyzésérdl.

A harmadik hipotézis megfogalmazddasitdl kezdve az események felgyorsul-
nak: az id6utazé — aki magat elméletének megfeleléen az emberi faj virdgkorabdl
érkezett, tehat magasabb rend( képviselGjének tekinti — elhatdrozza, hogy min-
dendron megvédi magat, vagyis az ellenéllasra képtelen, kvazi békés névényevdk-
re emlékeztetd eloikkal ellentétben felveszi a harcot. Miutan mar az alvilagi lato-
gatds soran megallapitotta, hogy pér szal gyufan kiviil ,nem volt més fegyverem,
csak amivel a természet felruhdzott: kezem, labam és fogam” (52), két feladatot je-
161 ki maganak: fegyvert és biztonsagos buvohelyet kell talalnia. Elhatdrozza, hogy
a korabban mar latott zold porceldn palotaban keres menedéket Weenaval egytict,
azonban késén indul atnak, és egy dombon toltik az éjszakat. A csillagok nézege-
tése és az emberiség kulturalis és evoltcids hanyatlasan valé merengés kézben dob-
ben ra az odalent latott his jelent8ségére, és masnap mar be is épiti hipotézisébe:

Igyekeztem tudoményos szempontbdl szemlélni a dolgot. Utévégre ezek sokkal
kevésbé emberek, és sokkal tavolabb esnek t8liink, mint emberevd 8seink, akik
harom-négyezer évvel elSttiink éltek. Es az értelem, amely elviselhetetlennek
taldlnd az emberevés gondolatat, az értelem mar nincs sehol. {...} Hiszen volta-
képpen az eloik sem egyebek, mint hizlalt barmok, amelyeket a morlockok han-
gyafajtdja tenyészt a maga szamara. (59.)"

Az id8utazé azonban hidba préobal tavolsdgtarté tudoményos objektivitdsra tore-
kedni: az eloik irdnti rokonszenve és a morlokokkal szemben érzett zsigeri gyilo-
lete egyenld erével motivélja arra, hogy — sajét atavisztikus osztoneinek engedve —
viktoridnus ariemberbdl visszalépjen az emberel6dok szintjére. A zold porceldn
palotdban — ami egy hatalmas, romos mizeumnak bizonyul — gondosan beszerez
egy vasrudat, azzal a bevallott szandékkal, hogy ezzel ,barmelyik morlock kopo-
nyajat beverhetem” (63). Vérszomjit hallgatésaga elStt azzal mentegeti, hogy
~ezekben a szornyetegekben lehetetlen volt barmi emberit is latni” (63). Ennek az
allitasnak a nyilvanvalé hamissagat sajat megfigyelései ekkorra mar béségesen ala-
tamasztjak: embertelen szornyetegeknek tételezi a morlokokat anélkil, hogy

47

LI tried to look at the thing in a scientific spirit. After all, they were less human and more
remote than our cannibal ancestors of three or four thousand years ago. And the intel-
ligence that would have made this state of things a torment had gone. {...} These Eloi
were mere fatted cattle, which the ant-like Morlocks preserved and preyed upon—prob-
ably saw to the breeding of” (WELLS 2005, 62). A magyar forditas vége ismét csak
elnagyolt, hiszen az angol eredeti megfogalmazésa szerint az eloikat a morlokok ,fenn-
tartottdk és zsdkmanyként hasznaltak — feltehet8en szaporitdsukrdl is gondoskodtak”.
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latott volna egyetlen meggyilkolt eloit, vagy hogy 6t személy szerint barmelyikitk
bédntotta volna. A narrdtor beszamol6janak kritikai olvasata gyakorlatilag szétveri
sajat értelmezésének alapjait. Am kritikus dnreflexi6ja ekkorra mér szinte meg-
szlnt: eltokélten hisz sajit észleléseinek és viligmagyardzatdnak feltétlen igazsa-
géban, mikozben megjegyzi, hogy aznap estére ,mér negyvennyolc 6rdja nem
aludtam, l4zas voltam és ingerlékeny” (66). Ennek ellenére a mtzeumban talalt
doboz gyufaval és tégelynyi kamforral gondosan késziil a morlokok elleni harcra.

A narrativa legdramaibb akcidjelenete a langold erdében vivott éjszakai kiizde-
lem, amelynek a narrator értelmezésében egyszerl 6nvédelem, sajit maga és Weena
megvédése a ratamadé morlokokkal szemben. Am az elbeszélés itt is alddssa a nar-
rator olvasatat: az erdd szélén ra ,leselked§” morlokok lehetnek egyszert Grszemek
vagy megfigyelSk, artalmas szandékokat csak az id6utazé tulajdonit nekik. Ezt ko-
vetGen azonban a narrdtor az elriasztas szandékaval rakott tdizzel véletlenil felgyujt-
ja az erddt, tehat az 6t ,,0ld6z6” morlokok éppugy menekilhetnek a félelmetes lan-
gok eldl is — amit viszont 8k nem alap nélkil tekinthetnek ellenséges 1épésnek.
Tamadoé szandékaikat megint csak tapogatasokkal és a kabatja rangatésaval fejezik
ki — nem éppen egy vérszomjas ragadozoéfajra jellemzd gesztusok. Az egyetlen igazi
harc akkor t6r ki, amikor az erd§ kézepén elbébiskol a maga altal rakott tGz mellett,
és mire felébred, a morlokok a foldre teperik. Am ekkor megragadja a vasrudat, és
brutalis vérengzést visz végbe kozottik — mig a tombold erdétiz el§l mindannyiuk-
nak menekiilnitik kell. Az éjszaka sziirredlis vizioban végzddik: a vérvorésen lingo-
16 erdé szélén vakon és rémtlten ide-oda tantorg6 morlokok egymads utén szaladnak
bele a tlizbe, és annyira tehetetlenek, hogy egy id6 utdn még a duhtdl reszketd id6-
utazd sem béantja Gket — bar addig még egyet agyontit és néhdny masikat megnyo-
morit (70). Weena nyomtalanul eltdint: a narrator feltevése szerint bennégett az er-
dében, miutan a morlokok magukkal vitték a tisztdsrol.

Misnap reggel visszatér ahhoz az aranyszind trénushoz, ahol az els§ este meg-
alkotta els§ hipotézisét, és kesertien kineveti magat korabbi ,.elhamarkodott ko-
vetkeztetései” (72) miatt. Ugy gondolja, hogy immar tisztaban van azzal, milyen
sotét titok rejlik a felszini vilag szépsége és az eloik gondtalan jatéka mogott — aki-
ket ismét ,legelészd allatok”-hoz (az angol eredetiben , tehenek”-hez) hasonlit, és
elkeseredésében az ,emberiség [ ...} 6ngyilkossag”-ardl beszél (72). Ismét 6sszefog-
lalja evoluciés degeneraciérdl vallott elméletét, azzal a mddositassal, hogy a fold
alatt lakok korében alighanem ismét megjelent az éhinség, emiatt fanyalodtak a
fold felettiek husara. Erdekes médon ekkor ismét feliiti benne a fejét a kétkedés:
»Lehet, hogy ennél helytelenebb magyardzatot még sohasem eszelt ki halandé el-
me. De hdt én igy ldttam, s ezért csak igy mondhatom el” (73).%

It may be as wrong an explanation as mortal wit could invent. It is how the thing

shaped itself to me, and as that I give it to you” (WELLS 2005, 79). A masodik monda-
tot a magyar forditds tartalmilag tobbé-kevésbé pontosan adja vissza, a megfogalmazas
azonban teljesen mas: ,Szdmomra igy formélta magét a dolog, ezért igy adom tovabb
nektek.” Az angol szoveg tehdt még plasztikusabban fejezi ki az érzékelés bizonytalan-
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Osszességében elmondhat6, hogy az id6utazé szovegén kovetkezetesen végig-
vonul egy sajitos kettGsség: mikozben a tavoli j6vS ismeretlen vilagardl és annak
eredetérdl (azaz a sajat jelene és a nyolcszdzkettedik évszdzad kozote eltelt tobb
mint nyolcszazezer évrdl) a modern természettudomanyok médszereinek megfele-
16en, gondos megfigyelés és a megismert tények és adatok targyilagos mérlegelé-
se nyoman igyekszik egymast kovet§ hipotéziseket felallitani, valamint azokat iga-
zolni, majd ennek megfeleléen médositani vagy cafolni, ezeknek a hipotéziseknek
az érvényességét folyamatosan alddssa és dekonstrudlja egyfeldl az idGutazé érzé-
kelésének és benyomasainak bizonytalansdga, masfeldl sajat tudattalan prekon-
cepcibinak, megalapozatlan érzelmi beallitédasainak és logikai hibdinak sorozata,
melyek szkeptikus olvasatban teljes egészében megkérddjelezik az id6utazé vilag-
értelmezésének alapfeltevéseit. Semmi sem tamasztja ald azt, hogy a jovében talalt
fajok a brit viktoridnus osztalytarsadalom kozvetlen leszarmazottai lennének;
nincs perdontd bizonyiték arra, hogy a morlokok vadasznak az eloikra, sem arra,
hogy megeszik Gket; a morlokok agressziv szandékai javarészt a narrdtor rémké-
peibdl tevédnek Gssze, ellenségessé akkor valnak, miutdn maga az id6utazé szamos
példanyt megolt vagy megsebesitett koziluk. A narrator kovetkezetesen elzarko-
zik attdl, hogy a morlokokat annak tekintse, amik: a jovébeli tarsadalom egyetlen
valéban intelligens fajanak, amely képes a fold alatti gépezetek mikodtetésére, fel-
tehetéen egyéb eszkozok készitésére vagy akar az utazé idGgépének teljes megtisz-
titdsara és karbantartdsara (74). A narrdtornak a szovegben deklaralt episztemolé-
giai optimizmusa teljes kudarcot vall: nem fejtette meg a j6v8 rejtélyét, mint
ahogy a tavolabbi jovébe tett nyomaszt6 kirdnduldsa is csak tovabbi feltevések
megfogalmazédsara volt elég.

Az idSutazé kudarcit azonban még véletlenil sem azonositanam a szerz$ ku-
darcdval. Eppen ellenkezSleg: Az idigép éppen attél rendkiviil izgalmas széveg,
hogy az egymasnak homlokegyenest ellentmondo jelentésrétegeket egy ir6nidval
stirin 4tszétt narrativdban fogja Ossze. Az idSutazé kordbban idézett felszélitdsa
kozonségéhez véltozatlanul érvényes: akédr fantasztikus kalandregényként, akar
evoluciés példazatként, akdr szimbolikus-mitikus utazasként, akar viktoridnus
alleg6riaként, akar pszichoanalitikus énfelfedezésként vagy éppen zsanerparddia-
ként olvassuk, mindenképpen az olvasé cselekvd részvételée igényli, és maradandé
élményt nyujt.

lansdgat, a jov6 ,formdja” felett érzett tétovazast. Erdekesség, hogy Wells csaknem
negyven évvel késébb irott, a kozeljovs eseményeit elGrevetit§ fantasztikus regényének
a The Shape of Things to Come cimet adta — vagyis szinte pontosan ugyanezt a kifejezést
hasznalta.
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Az irodalmi képregény

SATA LEHEL

,Le az alarccal!”
Az evidentia alakzatai Arthur Schnitzler Alomnovella
cimd elbeszélésének képregényvaltozataban!

Nemcsak az elbeszélés helyszineit és tereit, hanem az emberi pszichét is uralé so-
tétség vagy félhomaly alkotja azt a dominans optikai hatteret, amely mentén a no-
vella szerepldi az egyértelmiséget és a tisztanldtast keresik. , Kétértelmd véla-
szokkal”,? ,a masik nem igazan Gszinte valaszaival” (A, 9) konfrontalédnak, hol
rafindle higgadtsiaggal, hol kétségbeesetten kutatnak ,valamilyen {...} élmény
utén, ami kifejezhetné a kimondhatatlant” (A, 10), és ,,aminek Gszinte meggyéna-
sa talan felszabadithatna Sket a fesziltség és a bizalmatlansag lassan egyre elvisel-
hetetlenebbé valé érzése alél” (A, 10). Ritkék azok a pillanatok, amikor Fridolin
,még a félhomélyban is minden részletét latni vélte” (A, 19) egy dolognak vagy
emberi alaknak. Egyébként minden , kisértetiesen valészeritlennek” (A, 26), ,egy
mas, tavoli, idegen vilagba” (A, 35) atlényegiiltnek téinik.

A fenti torekvéseket, amelyek a nyomasztd opacitasviszonyokbdl valé kitorésre
irdnyulnak, az evidencia elérésére, illetve ,,a jelenlét elGallitasira™ tett probalkoza-
soknak is tekinthetjuk. Tulajdonképpen kulonbo6z8 retorikai-perzuaziv jellegt
stratégiakrol és eljardsokrol van sz6, amelyek az (6nmagdra is) reflektald elbeszé-
1éstdl, a kisérletezés és nyomozdson 4t az értelmezés, a jelentésgenerilas, illetve az
alomfejtés formait dlelik fel. Amennyiben e tanulmédnyban a fel-, illetve megisme-
résre irdnyul6 szemlél(6d)és alakzatainak elemzését az endrgeia, az enérgeia, illetve a
hypotyposis fogalmai mentén kiséreljik meg, lehetéség nyilik a narrativ szovegek és
azok vizualis, képregény formdban valé megjelenitésének azon médiumspecifikus
retoricitdasanak kiemelésére, amely az evidentia megteremtését szolgélja. Egy ilyen

' Arthur SCHNITZLER—]Jakob HINRICHS, Traumnovelle, Frankfurt am Main—Wien—Ziirich,

Buchergilde, 2012. A tovabbiakban az innen vett idézeteket , K, oldalszdm” rovidités-

sel jelolom. Helyszike miatt és a fekete-fehér nyomdatechnikéra tekintettel ezattal

eltekintek a képi mellékletektdl. Ehelyett, ahol lehetséges, az idézett kép internetes el-

érési helyét jelolom.

Arthur SCHNITZLER, Tégra zdrt szemek. Alomnovella, Pozsony, Kalligram, 2010, 9. A to-

vébbiakban az innen vett idézeteket ,A, oldalszam” roviditéssel jelslom.

5 Az eldallitas (production) pedig, a latin producere etimoldgidjanak megfelelGen ’elGre
hoz’, ’elé(re) allit” egy targyat a térben. [...1 A »jelenlét eléllitasa« kiilonféle olyan ese-
ményekre és folyamatokra mutat rd, amelyeknél a »jelenlevé« targyak behatdsa az em-
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megkozelités alapjaul a jelenlegi evidenciakutatds altal tobbszorosen hangoztatott
azon tétel szolgélhat, amely szerint az egyéreelmség, a bizonyossig — még annak
kozvetlennek, ,episztemikusnak” (JAGER 2006, 45) nevezett forméja is — komplex
retorikai-perzuaziv, és egyben egyfajta medidlis kozvetitésen alapulé eljarasok
eredménye.

E célbdl a két médium, a prézai elbeszélés és a grafikus novella 6sszehasonlitdsa
a benniik fellelhetd specifikus képiség alapjan végezhet§ el. Schnitzler novelldja-
ban a helyszinek és az események aprélékos és hatdsorientalt, ugyanakkor t6bbér-
telm vizualis elemek Gsszhatdsinak kdszonhet8en nyernek erds képi jelleget, mig
a képregény mint mifaj eleve a lathat6sag, a nyilvanval6 szemléletesség — mas sz6-
val a vizualis jelenlét — egyik alapmédiuma. A képi jelleg egyik allegéridjanak te-
kinthetjuk a novellanak a Patoldgiai és Anatémiai Intézetben jatsz6dé jeleneté,
amikor Adler doktor prepardtumainak mikroszkép alatti latvanyat Fridolin ided-
lis, azaz ,egyenesen tokéletes” (A, 117), ,szinpompas képnek” (A, 118) nevezi,
amely — igy Adler — ,egy meglehetésen G szinezési eljaras” (A, 117), egy ,4j méd-
szet” (A, 118) eredménye.

Az alabbi képretorikai irdnyultsdga elemzés is hasonld ’szinezési eljarasokra’,
képalkoté és lattatasi stratégiakra fékuszal. A novelldra vonatkoztatva abbdl a té-
zisbdl indul ki, hogy az, amit a figurdk ,elbeszélésnek”, ,torténetnek™ neveznek,
nem kizdrdlag az dlmok és az események descriptidjat jelentik, hanem az endrgetikai,
illetve enérgetikai szemléltetés olyan formaiként is felfoghatdk, amelyek intencié-
jukban tulmutatnak a puszta abrazoldson. Az elbesz€él$ figurdk szdmara a hiteles-
ség, illetve a partner bizalmanak megszerzése ugyanis retorikai evidencia, és a vi-
zudlis jelenlét effektusain keresztil tdnik elérhetének.

A képregénnyel kapcsolatban azt érdemes megvizsgalni, hogy a panelek képei
— mint a novella szovegének vizudlis konkretizici6i — evidenciateremt§ és kozvet-
len latast lehetévé tevd szandékot hordoznak-e, vagy az olvasé altal elvart transz-
parencia helyett vizualis dlarcként mikodnek, ily médon erdsitve rd a novella
tobbértelmd, paradox jellegére. Ezen ,homalyos evidencia”, illetve ,evidens ho-
maély” szimbdélumai ,a fedetlen testek, amelyek mégis titokzatosak maradtak,
a megfejthetetlen, tagra nyilt tekintetek sugédrzésa a fekete alarcok aldl” (A, 57).
Kilonos figyelmet érdemelnek a rajzolé azon médszerei, amelyekkel a Schnitzler
altal kilonos elészeretettel alkalmazott belsé monolégot vagy a szabad figgd be-
szédet (,erlebte Rede”) vizudlis eszkozokkel kiilsévé, lathatéva teszi. E helyen
hangstlyozni kell, hogy a két médium nem csupan ,kettds létezéként” (A, 102)

beri testre fellép vagy fokozddik. Azokat a dolgokat, amelyek mint »jelenvalk« hoz-
zéaférhetek, »a vildg dolgainak« nevezem. Bir megkockdztathaté az allitds, hogy
egyetlen targy sem férhetd hozzd a foldon az emberi test és tudat szimaéra kozvetlenil,
»a vildg dolgai« fogalom magdban foglal egy utaldst a kozvetlen hozzaférhetdség
vagyara is.” GUMBRECHT 2010, 7.

»Elhatdrozta, hogy hamarosan, talan mar holnap elmeséli Albertine-nek az elmalt éj-
szaka torténetée, de igy, mintha mindaz, amit atéle, dlom lett volna.” (A, 119.)



486 Sata Lehel

allithat6 parhuzamba egymassal, hanem — onreflexiv jellegiikbdl adédéan — mint
onmagukban is kettdsséget hordozé textardk is szamos megkozelitésre adnak
lehetdséget.

Evidencia-diskurzusok

Ezt megelGz8en elkerilhetetlen az evidentia fogalmaval kapcsolatos fejtegetések
néhdny vonulatinak a teljességre torekvés nélkiili felvazolasa. Itt értelemszer(ien a
mai diskurzusok érdemelnek nagyobb figyelmet, ugyanakkor szitkséges vissza-
nyulni ezek antik retorikai alapjaihoz is.’

Mint ismeretes, az evidentia fogalmat Cicero vezette be a nyelvi szemléletesség-
18l valé retorikai gondolkodasba a gordg endrgeia latin forditasaként, de ez csak
Aulus Cornelius Celsus, illetve Quintilianus munkdssaganak koszonhetSen kertile
be a retorikai alapfogalmak rendszerébe (v6. KEMMANN 1996, 43). Konkurens
fogalomként a Herennius-retorika altal is definialt demonstratio® szerepelt, amit
Cicero a subiectio ad oculos, lletve az illustratio megnevezéssel helyettesit. Cicerénal
az elébbi magét a gondolati alakzatot, mig utébbi a szénoki beszéd azon részeit
jeloli, amelyben a szemléltetés mint retorikai eszkoz alkalmazdsra kertl
(v6. KEMMANN 1996, 42). A ,vildgossdg-", ,nyilvinvaldsig-", illetve ,élénkség-
ként” is magyaritott endrgeia fogalma Quintilianus Szdnoklattanaban is tobb helyen
emlitésre keriil. Schnitzler novelldjara — tobbek kozott a 4. labjegyzetben idézett
passzusra is — reflektalva, nem mellékes jelentdségli Quintilianus azon megjegy-
zése, amely szerint a szemléletesség az elbeszélés olyan erénye, amely alkalmassa-
gat akkor mutatja meg, ,amikor valamely igazsigot nem kimondanunk kell,
hanem valahogy megmutatnunk, mégis hozzdkapcsolhatjuk a vildgossighoz”
(QUINTILIANUS 2008, 301 {IV, 2, 64}).” Ez a megdllapitas is egyértelm(ivé teszi,
hogy az evidentia — eltérGen a koznyelvi hasznalattdl — nem magatdl értet8ds, koz-
vetlen belatds, hanem meggy8zési technikédk segitségével létrehozott, a hihetdség
és a val6szinlség hatarain belil maradd nyilvanvalésag (v6. MULLER 2007, 61;

> A jelenkori evidenciaelméletek kozul a tanulmany elsGsorban a német nyelvteriileten
megfogalmazott tézisekre fokuszal. Részletes bemutatdsuk e tanulmany keretei kozoct
nem végezhet§ el olyan atfogé médon, mint ahogy ez példaul Tobias Zier disszertdcio-
jaban megtaldlhato (ZIER 2012, 27-95).

~Szemléletesség esetén szavakkal agy dbrazoljuk a dolgot, mintha a cselekmény, illet-
ve a dolog a szemiink el6tt torténne, illetve volna. Ehhez szitkséges, hogy osszefoglal-
juk mindazt, ami a dolog elGtt, utdn és alatt tortént, és ne hagyjuk figyelmen kivil a
kovetkezményeket és a korulményeket.” (CORNIFICIUS 2011, 125.) ,Ez az alakzat igen
hatédsos a fokozdsndl és a szanalom felkeltésénél az efféle elbeszélések miatt. Az egész
esetet felidézi ugyanis, és szinte a szemunk elé tarja.” (126.)

7 A magyar terminusokhoz v6. 417 (56. 1j.), 529 (124. 1j.).
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JAGER 2006, 39). Ezt a tézist tovabb erdsiti Quintilianus azon meglatasa is, hogy
Jkézzelfoghatésidgot” ugy érhetiink el nyelvi eszkézokkel, ,ha valdszinGiek mara-
dunk, még akkor is, ha — ahogyan ez torténni szokott — hozzdkoltink valamit”
(QUINTILIANUS 2008, 531 {VIII, 3, 701). E felfogés szerint a nyilvinval6va tétel
egyben a megfeleldség stilisztikai alapelve dltal vezérelt képalkotas is. Az evidentia
a lactatds egy olyan fajtdja, ,amely szavakkal valamiképpen az egész dolog képét
lefesti” (530 {VIII, 3, 631). Ugyancsak a novella dlomszerd és homalyban maradé
torténeteire alkalmazhaté az a kitéeel is, mely szerint ,[n}emcsak azt jelenitjuk
meg, ami megtortént vagy torténik, hanem azt is, ami meg fog torténni vagy meg-
torténhetne” (581 {IX, 2, 41)).

E mdédszernek, valamint az igy létrejoct nyelvi produktumnak egy masik fontos,
affekeiv jellegl Gsszetevdje az aktualis jelenlét retorikai illazidjanak hiteles szugge-
ralasa. Ahogy Quintilianus fogalmaz: , Ebbdl kovetkezik az enargeia, amit Cicero
Hlustrationak és evidentidanak nevez, amely nem annyira elmondani latszik a dolgo-
kat, mint megmutatni, és olyan érzelmeket ébreszt, mintha személyesen jelen len-
nénk” (417 {VI, 2, 321). S6t ennél is tovabbmegy, amikor azt hangstlyozza, hogy
az endrgeia ,,tobb a nyilvinvalénal, vagy ahogyan masok mondjak, inkabb megje-
lenit, mint megvilagosit, mert ez feltdrul, az meg valamiképpen megmutatja ma-
gat” (529 {VIII, 3 61)).

Amennyiben az emlitett , tobbletet” szeretnénk definidlni, sziikségesnek mutat-
kozik az enérgeia fogalminak bevondsa, amelyet tObbszor is Osszekevertek az
endrgeidval, vagy egyszerlen annak szinonimajaként hasznaltak. Mindkét fogalom
forrasa Arisztotelész Rérorikdjaban keresendd, amelyben érdekes médon az enérgeia
kap nagyobb hangsulyt: , Azt dllitom, hogy szemléletes hatést az kelt, ami a dol-
gokat mozgalmassdgukban 4dbrazolja. { ...} Tovabb4, ahogy Homérosz teszi, ami-
kor metafordkkal élettelen dolgokat él6vé tesz; és ez minden esetben mozgalmas-
sdgot sugall” (ARISZTOTELESZ 1982, 201 {1411b}). Amint ezt a szakirodalom is
hangstlyozza, a retorikai evidentia nem egyszerlien egy képszerd részletezés ered-
ménye, hanem annak elevennek is kell lennie.® Ebben az értelemben valéban 6sz-
szekapcsolhaté a két fogalom, és ily médon legitimmé vilik az endrgeia ,élénkség-

® Nem véletlen, hogy Lausberg, akinek kézikdnyve ma is a retorikai elemzés egyik nél-
kilozhetetlen alapmve, az evidentia fogalmanak definiciéjanal ugyan az endrgeia domi-
nancidjat hangstlyozza, de ezzel egyutt mégis Osszekapcsolja a két kritériumot:
~Az evidentia {...} egy atfogd egészként megjelend tirgy élénk és részletes abrazolasa
(Quint. 8,3,70 rorum; 9,2,40 res {.. .} universa) (valédi vagy a képzelet sziilte) érzékletes
részletek felsoroldsa dltal {...}. A térgy az evidentidban alapvet8en statikus jelleggel bir,
akkor is, ha ez a targy egy torténés (Quint. 9,2,40 res {...} ut sit gesta ostenditur). Egy
olyan kép leirdsardl van sz6, amelyet a rajta megjelend részletek mozgalmas, eleven jel-
lege ellenére mégis egy egyfajta (tobbé-kevésbé lazithat6) egyidejliség kerete fog Gssze.
A részletek egyidejlisége, amely az Gsszefliggd abrazolt targy statikus jellegének szolgal
alapjdul, a szemtanu egyidejiség-élményének forrasa: a besz€l§ mind 6nmagat, mind a
kozonséget a szemtant szerepébe helyezi.” LAUSBERG, 1960, 399 (§ 810) — ford. S. L.
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ként” valé forditasa is, annak ellenére, hogy ez inkabb az enérgeia elevenségének és
mozgalmassaganak jelentéstartomdnyaba illene bele. Az endrgeidt, amely Ariszto-
telésznél egy dolog ,részeire bontdsat”, ,felosztasit” jelenti, és amelynek Gjbdli
»Osszerakasa” és ,felépitése” (vO. ARISZTOTELESZ 1982, 41 {1365a}) tobblethatast
és tobbletjelentést eredményez, Quintilianus is rokonitja az enérgeidval, és meg-
jegyzi, hogy ,a cselekvésbdl kapta [ ...} a nevét”, és ,legfébb értéke, hogy mozgal-
mas” (QUINTILIANUS 2008, 534 {VIII, 3, 891).” Quintilianus meg is nevezi azt a
retorikai alakzatot, amely elsGsorban endrgetikus erével bir, de nem nélkiilozheti az
enérgera megelevenit$ hatasat sem: , Az alakzat pedig, ami Cicero szerint szem elé ve-
tés, akkor szokott el6fordulni, amikor megtortént dolgokrél nem beszamolunk,
hanem térténéstikben mutatjuk meg Gket, nem altalaban, hanem részleteiben.
[...1 Celsus evidentidnak nevezi ezt az alakzatot, masok hipotipdszisznak, szavakkal
olyan szemléletesen irjuk le a dolgok torténéseit, hogy inkabb latjuk, mint halljuk
Sket” (581 {IX, 2, 401). Az evidentia tehit nemcsak egy retorikai eljards eredmé-
nyét, hanem annak mdédszerét, eszkozée is jeloli. A fenti leirdsbdl az is lathatd, hogy
az evidentia intermedialis jelleggel is bir, amennyiben a széveg a vizualis érzékelés
targyava valik."

Osszegezve az eddigieket, megallapithatjuk, hogy az endrgeia és az enérgeia a
szemléltetés két modozatat és eszkozét jelenti. Mig el6bbi egy targy, személy, hely
vagy esemény plasztikus, részletez§ kibontdsa és lathat6va tétele, addig az utébbi
az altalaban nem jelen lev§ dolgok eleven megidézését és azok mozgalmassdguk-
ban valé lattatését jelenti. Mindkét technika — akar a Gumbrechttdl idézett érte-
lemben is — jelenlétet allit el8. A hiipotipiszisz, mint az endrgeia eszkoze, egy imagi-
nérius jelent és a felfestett képben vald jelenlét szuggesztidjat, eziltal hihetdséget
indukal, a phantasia pedig, mint az enérgeia eszkoze, tavol levs vagy elérhetetlen
dolgokat tesz jelenval6va. E két eszkoztar tovabb differencialédott, és kiegészile
egyrészt az illustratio és a demonstratio (valamint ennek alfajaiként az effictio, confor-
matio, descriptio, topographia és topothésia alakzataival), masrészt az €16 metafora, a
subiectio sub oculos és a visio stiluseszkozeivel (KEMMANN 1996, 45). Ugyanakkor azt
is hangsulyozni kell, hogy leginkdbb a két eszkoz egylittes kolcsonhatasa esetén ér-
hetd el a kivant perzuaziv hatds. Ezt emeli ki a mai diskurzus egyik jelent8s kép-
visel§jeként Jan-Dirk Muller is, aki szerint az evidentia ,egész és differencialtsag,
statikussdg és mozgalmassig, szimultaneitds és szukcesszivitds, kozvetlenség és
kozvetitettség” szintetikus hatdsaként létrejovd ,fikcié”, amely a jelenlét, a ,jelen-
lev@ség effektusait” hivatott 1étrehozni (MULLER 2007, 62). Ezzel a megéllapités-
sal meg is érkeztiink a kultaratudomanyos vizsgalédasok sirdjébe, amelyek egyik
jelentds eredményée Helmut Lethen abban ldtja, hogy sikertlt leirni azokat az

° Az itt taldlhaté magyar megfelelSk: ,megvalésulds”, ,tevékenység”, ,mikodés”.

' TLudwig Jiger Quintilianus hiipotip6szisz elébb idézett definiciéjahoz kapcsolodva
»képi bevésGdést, belenyomast” (,,bildliche Eindriicklichkeit”) emlit, amit az ,eviden-
cia-inszcendlas intermedidlis eljardsanak” (,intermediales Verfahren der Evidenzinsze-
nierung”) nevez. JAGER 2006, 44.
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seszkozoket, amelyek dltal a jelenlét effekrusar oly médon sikeril 1éerehozni, hogy
ezéltal az evidencia élményét kelesék.”" E felfogas szerint az evidencia akkor vilik
érzékelhet6vé vagy latsz6lag elérhetévé, ha a kulonféle — nyelvi, ikonikus, audio-
vizudlis — jelek és jelrendszerek mogé tekintiink, abbdl kiindulva, hogy minden ki-
fejezésforma onmagaban hordoz egy mogottes, a felszin alatt hizédé, a jel6lénél
valésagosabb tobblettartalmat. Ennek kovetkeztében Lethen tgy latja, hogy a kul-
taratudoményos kutatist egy melankolikus hangulat lengi koriil, ami annak bela-
tasabdl ered, hogy barmennyire is erds a ,kozvetlen valésdg utani vagy” (LETHEN
2006, 66) vagy a ,nem kidolt iizenet utani kutatds” (69), maga az evidencia mégis
csupan ,abrandként”,” medialis kozvetités eredményeként élhet§ at. Maga
Gumbrecht is, aki egyfajta prehermeneutikai'® — és ezéltal, legalabbis célkitGzését
tekintve, a kultdratudomaényossal bizonyos szempontbdl ellentétes — allaspontot
képvisel, mivel azt keresi, ,,amit a jelentés nem kozvetit”, elismeri, hogy ,,megkoc-
kéztathat6 az allitas, hogy egyetlen targy sem férhetd hozz4 a f61don az emberi test
és tudat szamdra kozvetleniil” (GUMBRECHT 2010, 7). Logikusan adédik kiatként
és kutatdsi irdnyként azoknak a technikdknak és muvészi eljardsoknak mint
medialis forméknak a felfedése, amelyek segitségével a jelenlét, a nyilvanvalésdg és
az autenticitds szuggesztitja kialakithat6 a befogadéban. Lethen harom ilyen lehet-
séges modszert is megnevez, amelyek kozos nevezdje, hogy alapjaban véve az elide-
genités kulonboz8 formdit testesitik meg. Els6ként ,az alacsonyabb kategéridhoz
valé nyuldst” (LETHEN 2006, 68) emliti, amikor példaul egy fennkolt nyelvezeti
szovegbe vulgaris kifejezések keverednek, vagy amikor az erotika emelkedett szfé-
rdjat pornografikus részletek torik meg. Itt tulajdonképpen mir az antik retorika
altal kimunkalt megfelelség, illetve adekvat kifejezésmdd stilisztikai elvének szan-
dékos athdgdsa valésul meg, ami magéara a médiumra, a jelolére irdnyitja a figyel-
met. Az evidencia elallitdsanak masik mddszere az ellentétparok alkalmazdsa, ami-
kor az egyik p6lus olyan kontrasztanyagot vagy f6lidt képez, amelyen a masik pSlus
a szokdsosnal hangsualyosabban tud megmutatkozni. Harmadikként a ,hirtelen mé-
diumvaltas” (68) kertl emlitésre, mint olyan lehet8ség, amikor példdul a nyelv
absztrakt vilagabdl a képek , tiszta optikdjaba” (68) val6 atlépés a tisztdnlatés illa-
zi6jat képes kelteni. Mindharom eljérésra szamos példa ragadhat6 ki az Alomnovella
képregényvaltozatabdl. Ezek lényege, hogy éppen valamilyen mifaji szabdly, reto-
rikai elv vagy recepciés varakozas athigéasa vilik evidenciateremtd eszkozzé: ami
megmutatkozik, az nem mds, mint az adott médium vagy a pretextus belsé miko-
dési mechanizmusa, az evidensnek latott mellett a lattatas maédja is.

~IMlit welchen Instrumenten der Effekt der Prisenz so erzeugt wird, dass Evidenz-

erlebnisse zustande kommen.” LETHEN 2006, 66.

2 A Lethen, késébb pedig a Zier is a ,,Phantasma” kifejezést hasznalja. LEHTEN 2006, 67;
ZIER 2012, 76.

B A 3. labjegyzetben mar idézett, eredetileg amerikai angol nyelvi mivének német fordi-

tasa a Diesseits der Hermeneutik (A hermeneutikan innen) fGcimet kapta. GUMBRECHT

2004.
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Az elidegenitd mechanizmusok — legf6képpen az anamorfézis — dllnak Dieter
Mersch ugynevezett ,negativ’ médiaelméletének (MERSCH 2006, 219-228) ko-
zéppontjaban is, amelyek segitségével lathatéva vilik a médiumok medialitasa.
Mersch élldspontja szerint a médiumok, mikozben érzékelhetd formakat, ,effektu-
sokat” (MERSCH é. n., 12) hoznak létre, 6nmagukat hédttérbe szoritva lathatatla-
nokkd valnak, ezért medialitdsuk rejtett marad. Medialitdson Mersch olyan struk-
tardt, anyagisdgot, medidlis folyamatot ért, amely csak a médiumok dltal
kozvetitett vagy létrehozott produktumokban mutatkozhat meg. Az elmélet ab-
bél az alapkérdésbdl indul ki, hogy ,ha »minden«, ami van, csak valamilyen mé-
diumban vagy az altal van, ha tehat semmilyen médiumtdl »eltéré« vagy médiu-
mon »kivili« nem létezik, problémaként vetddik fel, hogy milyen & médiumok
dnmagukban vald létformdja, és ez miként mutatja meg magat” (MERSCH 2006, 222).
A valasz szerint egyetlen médium sem képes a sajat medialitasac kozvetlenil meg-
jeleniteni, ez csak indirekt — azaz ,negativ’ — mdédon mutatkozik meg, ugyneve-
zett ,medidlis paradoxonok” (224, 227), diszfunkcionalitasok, torések (226), tuda-
tosan beépitett torzitdsok, irritacidk segitségével, amelyeket Mersch még ,,paradox
intervencidknak” (228), illetve ,,m{ivészi intervencidknak” (MERSCH é. n., 6) is ne-
vez. Ezek mind olyan ,differenciastratégiak” (MERSCH 2006, 226), amelyek célja a
megszokott recepcié és percepcié destabilizdldsa, aminek kovetkeztében ,lelep-
lez8dnek”™ a médium sajatossagai és miikodési mechanizmusai. Lethen is a kon-
venciondlis érzékelési modok automatizmusainak lebontasardl beszél, de 6 szkep-
tikusabban fogalmaz, amikor ennek eredményét az ,atlathatésig (tisztanlatds)
latszataként” (LETHEN 2006, 68) hatdrozza meg. Ludwig Jigernél ennek szinoni-
miéjaként az ,,eredményezett evidencia” (,resultierende Evidenz”; JAGER 20006, 42)
kifejezést taldljuk. Ez a fajta evidencia az ellentétpérja annak az evidentianak, amely
a kozvetlen szemléletességen alapuld belatas nyilvinvalé bizonyossigat vagy a szitk-
ségszerien gondolandét” (KEMMANN 1996, 33) jelenti. Mivel ez a fajta ,,apodiktikus
(transzcendens) 6nevidencia” (JAGER 2006, 42) a kulturilis jelentésalkotds terén mar
nem lehetséges, evidencia csak egy , medidlis diszkurzivitds proceduralis eredménye-
ként” (42) alakithaté ki, ,interszubjektiv diszkurzivitds és retoricitas” (43) alapjan.
Mindez természetesen nem zarja ki a kozvetlen evidencia lehetéségét, amikor pél-
déul olvasaskor kizarélag a szoveg tartalmara, a szavak jelentésére koncentralunk,
vagy egy fényképnek valésagos tartalmat tulajdonitunk. Ez az a recepciés forma,
amely Barthes , studium”-aval (BARTHES 1985, 33) hozhat6 analég viszonyba, a tar-
talom pedig az a néz8ben kialakulé bizonyossag, hogy a fényképen lathat6 ,dolog ort
volt” (88). , A dolog ottléte a valésag és a mult egyiittes jelenvalésdagat teremti meg,
hiszen a fényképez8gép lencséje elé allitott dolog sohasem metaforikus, sohasem
fakultative, hanem sziikségszerden valésagos, a fénykép az abrazolt valésag maltbeli
létezésérdl tesz tandabizonysagot.” (PIELDNER 2013, 168.) Azt is mondhatjuk, hogy
a fénykép ezéltal enérgetibus erGvel bir. Ugyanitt Pieldner még megemliti, hogy a

“ Mersch érzékletesen, a maszk motivumdara utalva, a ,demaskieren” szét hasznélja.
MERSCH 2006, 227.
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~fotografia bizonyito, tantskodd jellegével szemben a nyelv noémaja — és gyonyo6ri-
sége — Barthes szerint éppen az, hogy nem képes erre a tantsigtételre, hiszen eleve,
természeténél fogva fiktiv, nem tudja hitelesiteni onmagéac” (168). A nyelvi jelek
~szemantikai érvényességének kozvetlen bizonyossiga” egy ,szubjektiv mentélis
allapot” (JAGER 2006, 45), amikor az evidenciat létrehozé eljards rejtve marad, és
csak a kozvetitett tartalom keril a figyelem kozéppontjaba. Ezt a fajta evidenciat
Jager ,episztemikusnak” nevezi, amikor szemantikai, szemiolGgiai sikon ,jelentés-
tulajdonitas” (,Attribuierung von Sinn”; 37) valésul meg. A medidlis és jelentés-
generald folyamatok ilyenkor rejtve maradnak, mikozben a mediatizalt téma valik
lathatéva (vo. 48). Ilyen értelemben a fotografia studinmon alapulé olvasata is ,episz-
témikus evidenciat” eredményez.

Amikor viszont a kijelentések és allitasok valdsagtartalmanak érvényessége nem
kozvetlentl adott vagy belathatd, hanem csak retorikai, argumentativ médszerekkel
alapozhaté meg, akkor mar nem jelentéstulajdonitas, hanem — Jager sz6hasznélata-
nal maradva — ,jelentésinszcenalds” (,Inszenierung von Sinn”; 39) térténik. Ilyenkor
maguk a jelentést létrehoz6 eljarasok, technikdk — maga a médium — valnak elsd-
legessé. Az ily médon létrehozott evidencia ,.diszkurziv” (45) és ,,procedurilis” (46)
jellegli, mivel ,szimbolikus praktikdk” (LETHEN 2006, 67), mas széval ,figye-
lem(felkeltd)-technoldgidk” (JAGER 2006, 41)” eredménye. A szemléltetés és a szem-
1életesség, a jelenlét és jelenval6va tétel ilyen esetekben a meggydzés eszkozévé valik,
és leginkabb egy ,torékeny, sériilékeny kommunikacié” (,fragilisierte Kommuni-
kation”; 39) koriilményei kozott van szitkség rd. Nem kell kiilonosebben hangsu-
lyozni, hogy Fridolin és Albertine ,torténetei” és verbélis képalkotasai is egy ilyen
Jfragilizdlédott” kommunikécids térben feszulnek egymasnak.

Az evidencia alakzatai

Ertelemszerden e tanulmény nem a szitkségszerG belatason alapul, az egyetlen ol-
vasatot lehetévé tev§ evidenciaformékra koncentral, hanem a megkonstruélt evi-
dencia azon tipusait prébélja meg felkutatni, valamint azok esztétikai, szemanti-
kai, narrativ, stb. funkciéit leirni, amelyek kialonés szerepet kapnak Schnitzler
novelldjaban, illecve Hinrichs képregényében. A bizonyos mddszerek és eljarasok
segitségével generdlt evidencia tovabb bonthaté ugynevezett ,transzparens” és
yonreflexiv” (ZIER 2012, 27)'° formakra: elébbi esetben az a cél, hogy a retorikai

A Jager nyomdn idézett ,, Aufmerksambkeitstechnologien” fogalom Siegfried J. Schmidttdl
szarmazik.

Zier utal a szakirodalomban fellelhetd olyan tovabbi dichotémidkra is, amelyek szintén a
recepci ,,médiumrdl megfeledkezd” (,medienvergessen”; ZIER 2012, 10), illetve ,,a mé-
diumra reflektdlé” (,medienreflexiv”; 10) formdit irjak le: , Transprenz” vs. ,Storung”
(L. Jager), ,reading” vs. ,gazing” (A. Assmann), ,looking through” vs. ,looking at” (Bol-

ter/Grusin). Vo. ZIER 2012, 21.
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eljarasok az aisthésis szamira rejtve vagy legaldbbis hattérben maradjanak, utébbi
forma pedig éppen a médiumot mint diszpozitivumot, valamint annak media-
litasét, anyagisagét helyezi elGtérbe, azéltal, hogy olyan elidegenitd mechanizmu-
sokat épit be az elbeszélésbe vagy jelen esetben a képregény-szekvencidkba, amely
altal az adott medialitds megmutatkozik.

A mai evidenciadiskurzusok a klasszikus retorika evidenciaeljirdsait a transz-
parenciaorientalt eljarasok kozé soroljak, mivel ezek célja a kozvetlen bizonyossig
érzésének szuggesztija. Ez abban mutatkozik meg, hogy az adott média haszna-
lata soran feledésbe meriil maga a médium medialitasa, vagy a figyelem kizardlag
az histoire megjelenitésére és jelen idében valé atélésére iranyul (v6. ZIER 2012, 76).
Tobias Zier két csoportra osztja az effajta evidencia alakzatait, amelyek természe-
tesen az endrgeia, illetve az enérgeia fogalmahoz kapcsolédnak (Zier 2012, 76-95).
Mivel ezek leirdsanal Lausberg mar emlitett definiciéjahoz (v6. 8. labjegyzet) tér
vissza, indokoltnak latszik ezattal is az § kézikonyvée kovetni.

A retorikai evidencia események (narratio), illetve személyek és dolgok (epideik-
tikus beszéd) részletes leirasa, amelynek ismérve az egyértelmiség (claritas) és a valo-
szerlség (probabilitas). Fontos elem az elbeszéld — és nemegyszer a hallgatésdg — valds
vagy fiktiv tandként vald szerepeltetése a leirasban. E fiktiv jelenlét megteremtésé-
nek nyelvi eszkozei kozott emliti Lausberg a teljes dolog vagy esemény részletezd le-
irdsat, amely szintaktikailag bdvitett, a leirandd képet egészként egységbe foglald
mondatokban, vagy ellenkezbleg, izokolon vagy distributio forméjaban bontjak rész-
leteire az adott dolgot vagy torténést. Fontos nyelvi eszkoz lehet még a jelen idG,
a helyhatarozok hasznélata, a diegetikus figurdk elbeszél§ altali megszdlitdsa, az
egyenes beszéd hasznalata, amely lehet vagy sermocinatio (816 személyek fiktiv beszé-
de, bels6 monoldgja) vagy fictio personae (élettelen targyak megszemélyesitése hang,
beszéd éltal). A 818. és 819. paragrafusban Lausberg a személyek, illetve a helyek
ekphrasztikus jelleg leirdsdt emliti még eszkozként. A személyek jellemzése nem-
csak kiilsé megjelenésiik, hanem habitusuk részletez§ leirasit is jelentheti. Szemlél-
tetni lehet val6s foldrajzi (topographia) vagy fiktiv (ropothésia) helyeket is (LAUSBERG
1960, § 810§ 819). Zier ezen retorikai-stilisztikai alakzatokat az endrgeia csoport-
jaba sorolja, kiegészitve még olyan eszkozokkel, mint a test részletezd leirdsa (effic-
tio), a jelent szuggeral idShatarozok, datumra és drara vonatkozé adatok, vagy a ra-
mutatds (deixis) kilonboz8 formai. A ,szem elé vetés” dinamizal6 tobblethatasit a
miasik csoporton, az enérgeidn belil az él6 metaforak és a phantasia biztositjak. E16b-
biek, nem konvencionalis, nem lexikalizalt jellegiiknek koszonhetSen, nagyobb nyo-
matékkal és hatassal birnak. A fantazia pedig az az eszkoz, amely dltal ,,a tavol levd
dolgok képmasai ugy jelennek meg a lélekben, hogy ugy tinik, azokat szemiinkkel
latjuk, és jelen vannak” (QUINTILIANUS 2008, 416; IV, 2, 29).

Mivel az ,6nreflexiv” evidenciateremt§ eljardsok végtelen formaja létezik, ezek
csak nehezen vagy egyaltalin nem sematizalhatdk, igy azokat egyesével kell be-
azonositani és értelmezni az egyes mévek szintjén. Erre utal Mersch is, amikor ki-
emeli, hogy ezek a technikak ,0ly kevésbé kanonizalhat6k, mint amennyire lehe-
tetlen erre vonatkozé szabalyokat felallitani”, mivel olyan ,nyitott folyamatrél”
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van sz6, amely ,allandban 0j oldalait és ismeretlen dimenzidit térja fel” (MERSCH
20006, 226). Ezek leirdsdhoz ugyanakkor er8s timpontot nyudjthat a medialitast
tematizal6 evidenciaeljarasok Lethen altal emlitett harmas kategorizédlasa.

A valisig képei” Schnitzler Alomnovelldjaban

Mivel e tanulmanynak nem célja a széveg (Gjra-)értelmezése, viszont annal inkabb
a grafikus novella médiumédban megvaldsulé (dt-)értelmezés vizsgalata, e helyen
csak néhany eljaras kommentalasara kertilhet sor.

Akar a ddniai epizddok felelevenitése, akar a Worthi-tonal toreéntek szerelmi val-
lomasként valé affektiv-retorikai atéreelmezése, késébb ugyanennek az élménynek
buja és sziirredlis Gjraélése és utdlagos elmesélése Albertine ,szavakban nem igazan
[...1 kifejez[het8]” (A, 80) dlmanak médiumaban, egy olyan narraciés alaplogika
mentén torténik, amelyre mar a novella elején utal az elbeszéld: ,az el6z6 éjszaka,
annak kezdete és befejezése, elhalvanyult” (A, 9), de a kévetkezs estén ,a valésig
képében ismét életre keltek a Redoute 4rnyalakjai” (A, 9). Az evidencia (,valésig”)
tehat egy enérgetikus erével rendelkezd (,életre keltek”) médiumban (,kép”) mutat-
kozik meg. A ,kép” ,emlékképek” (A, 15) vagy ,alomképek” formajaban fejti ki
valésagfelfedd' hatdsic. Nyilvanval6 a paradoxon, hogy éppen ezeknek a szubjektiv-
irracionélis médiumoknak tulajdonitanak a szereplk bizonyossagteremtd erét. E pa-
radoxon metafordja a szem, a tekintetek egymadsra iranyulesdga. Itt emlithetjik
Albertine-nek sajat elbeszélése folyaman zrva tartott szemét (vo. A, 85), vagy
Fridolinra vetett ,homalyos” (A, 15) tekintetét, ,,amelynck mélyén Fridolin ugy érez-
te, olvasni tud Albertine gondolataiban”, aki ,,most mds, valésigosabb dolgokra
gondolt” (A, 15).

A novelldban kozponti helyet elfoglalé mivészi dbrazolasmddok kozil a belsé
monoldg és a szabad fliggd beszéd rendelkezik evidenciateremtd potenciéllal. Min-
denekelétt a belsé monoldg jelen idejlsége keltheti az olvasé szdmara a kozvetlen
jelenlét szuggesztidjat, aminek kovetkeztében szimultdn egyidejiségben élheti at
a diegetikus figura aktudlis tudatfolyamatait. A — magyar forditdsban nehezen
visszaadhat6 — ,,atélt” beszéd a tudattartalmak tikrozésének bonyolultabb forma-
ja, amely azaltal, hogy tulajdonképpen egy belsé monoldgot helyez at jelenbdl
mule idébe, illetve els6bdl harmadik személybe, a jelenben zajlé folyamatokat
megtoreéntnek tekinti, és igy azt egy bizonyos tavolsaghdl szemlélve teszi vizsga-
lat targyava. Ebben az atmeneti jellegl beszédformaban a figura a reflektor szere-
pét tolti be. Egyébként is az Alomnovella sajatossiga, hogy a ,tagra nyitds” és a
»szorosra zards” parhuzamos gesztusaval folyamatosan az dlom és a valsag atme-
neti zéndjéban, ,félhomalyaban” tartja nemcsak a figurdkat, hanem magat az ol-
vasot is. Erre tObbszor torténik Onreflexiv utalds a szovegben, példaul amikor

17

~Albertine [ ...}, aki lméval felfedte bnmagit. Azt a ndt, aki a valdsdgban is volt” (A, 84).
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Gibiser-nél Fridolin a tiikorbe pillantva és a jelmez mogott sajat magat csak a mé-
sodik pillantésra felismerve, racsoddlkozik, ,hogy a legtermészetesebb dolgokkal
ilyen megtéveszt§ hatas érhetd el” (A, 51). A villdban tortént kaland utdn kéeség-
beesetten a haldlra gondol, ami 4ltal ,ez az értelmetlen éjszaka [...} mégiscsak
valamilyen értelmet kapott volna.” (A, 71.) Egyetlen bizonyossagként Fridolin
csak a dolgok bizonytalansdgat litja, amikor az ember ,,méar nem tudja, hogy azo-
kat a valésagban élte at, vagy csak dlmodta” (A, 103). A m( végén pedig Albertine
mondja ki a végkovetkeztetést, miszerint ,egy éjszaka valésiga, igen, még egy
egész emberélet valésiga sem jelenti egyben a legbelsébb valdsagot”
(A, 121-122). A figurak tehét tudataban vannak, hogy egy olyan képi viligban
mozognak, amelyet folyamatos tikrozédések és az allandé korforgas tartanak ele-
ven mozgasban. Megfigyelhet§ az is, hogy akar a Danidban, akar a Worthi-ténal
torténtek elbeszélése az endrgetikus retorikai evidencia moédszereivel él, amelyet
ugyanakkor atszének az enérgetikus phantasia képei is. Albertine a tant szerepét 6lti
magara, amikor azt dllitja, hogy a sarga kézitaskas fiatalemberrel kapcsolatban ,,az
egész igazsagot” mondja el. Ugyanakkor a virtualis jelenlétet a szimos napszakra
vonatkozé adat ,,aznap reggel” (A, 11), ,,azon a délutdnon” (11), ,,naplementekor”
(11), ,aznap este” (11), ,masnap reggel” (12), ,délben” (12), ,egy szép nyari estén”
(16), masrészt a jelen idS haszndlata hivatott szuggeralni. A feltételes méd a né
képzeletében lejatsz6dé vagyott eseményeknek kolesonzi az enérgetikus megvaldsu-
las illazidjat, erre er8sit ra a sermocinatio (,és azt mondom neki: Itt vagyok, varta-
lak, szerelmem, vigyél magaddal”, 12) alakzata. A lactatds alakzatanak kilonleges
— ezuttal is a fény és drnyék hatdrmezsgyéjén mozgd — formdja jelenik meg az ud-
vari tanacsos haldlanak estéjén: , A halott arca drnyékban volt, de Fridolin, aki jél
ismerte ezt az arcot, még a félhomalyban is minden vészletér 1atni vélee” (A, 19; ki-
emelés t8lem —§. L.). Ezt koveti egy valban részletezd személy-, pontosabban arc-
leirds. A tekintet, a szem, a ldtas és nézés motivumat szinte tilhangsilyoz6 novel-
laban szintén kiilonleges hatdssal bir, amikor az elbeszél§ targyak, helyiségek és
személyek hordozta illatok és szagok disztributiv felsoroldsa dltal célozza meg a je-
lenlét szuggesztidjanak kialakitasae:'® ,,Oreg butor, konyha, orvossig és petréleum
szaga érz8dott a leveg8ben; meg kolnivizé és rézsaszappané, és Fridolin valami mé-

'8 Els§ ranézésre meglepdnek, st provokativnak hat a képregény els§ oldaldn felfedezhe-
t6 kép és szoveg kozotti divergens viszony. A keleti mese idézett sorai egy pillanatrél
pillanatra halad6 szekvenciat strukturdlnak, amelyben a korforgast hangstlyoz6 vatta-
cukorgépet latunk, pontosabban, amint a fapalcikan fokozatosan egy ndi alak forma-
16dik ki (K, 3). Itt Hinrichs taldn nem véletlenil probal meg arra utalni, hogy bar a
szem és a latés 4ll a novella kézéppontjaban, az izlelés sem elhanyagolhatd, leginkabb,
ha az elfojtott szexualitds szimbolizaldsdrdl van sz6. Ezt erdsiti, hogy késébb példdul
Gibiser ldnya is egy kehelybe zirt fagylaltként jelenik meg (K, 56-57). A kép letolt-
hetd innen: http://www.creaturemag.com/blog/wp-content/uploads/2012/10/Traum-
novelle Ice Creme.jpg (Letoltés ideje: 2014. 09. 15.)
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don érezni vélte ennek a sipadt, még fiatal, de {...} hervadoz6 lanynak az édeské-
sen fad illatat is.” (A, 19; v6. még 47, 55.) Albertine dlma, amely egy kulonleges
metafordkat, valamint a valés élet, illecve a képzelet eseményeit, (dlom-)képeit
labirintusszer( Osszefiiggésekbe agyazé6 allegéria, a phantasia alakzatanak iskola-
példédjaként is olvashatd. A tobbszoros titkrozédéseknek koszonhetden ez az dlom
a kozponti motivumok atértelmezések tere is egyben. A kezdetben topografikus
terek — , kis villa” a ,, Worthi-ténal” (76), ,dombos t4;”, ,,vidéki hazak”, , Elisabeth-
barlang” (77) — fokozatosan veszitik el valés jellegiiket, ezzel parhuzamosan egy
olyan fikcionalizalé folyamat indul el, amely a topogrdphiar topothésidva — ,,az ablak
el6ee alledl, galyarabok eveztek a hajon, amivel j6ttél”, a hdzak ,mintha jaték-
dobozbdl lennének” (77), ,,mesés varos” (79), ,,nem érzékeltem sem az idSt, sem a
teret, mar nem is az erdGvel kortlvett tisztason voltam” (80) — alakul at.

Elidegenités és lattatds Hinvichs képregényében

,Miféle kiilonés regény képei futnak eléttem?” (A, 53) — kérdezhetné magatdl
Fridolinnal egyiitt az olvasé is, aki belelapoz az Alsmnovella grafikus verzi6jiba.
Hinrichs egy interjiban néhdny timponttal szolgdl mivészi szandékaira vonatko-
z6an. Idetartozik a torténetnek jelenbe valé helyezése, valamint a széveg szabad
értelmezése. Ennek ellenére kiils§ szemlél6ként megallapithatd, hogy az aktuali-
zdlds nem jelenti automatikusan a beleélés és az identifikdcié konnyedségée, épp
ellenkezgleg: a szerzd szamos elidegenit elemet és eszkozt hasznal, hogy egy olyan
~grafikai képnyelvet” (,grafische Bildsprache”) alkosson meg, amely tavol 4ll min-
denféle naturalista dbrdzolasmédtdl. Ez nemcsak a targyakra vonatkozik, hanem a
személyekre is, akiket a folyamatos metamorfézis allapotdban kivan abrazolni
a szerzG. A néha szédit6 szinkavalkad, az alomszer( és val6s képek finom 6sszemo-
sasa, a szexualitds nyilt, nemritkdn pornografikus jellegi dbrdzoldsa, mind egy el-
idegenitd képregény-esztétika hatdsorientdle eszkozei (vo. HINRICHS 2012). Jens
Balzer egy recenzidban (vo. BALZER 2012) alapvet§ abrazolasi elvként a kettdssé-
get, az ambivalenciat véli felfedezni a grafikus novella minden szintjén. Ennek
megfelelGen a sikszer( szinezés, a szitalenyomatszerGen stilizalt figurdk egy olyan
»grafikus minimalizmus” épit6kovei, amely ezzel egyttt ,szimbolikus jelentés-
tobbletet”, legtobb esetben tobbértelmiséget hordoz magéban. A képek egyszer-
re merevek és élettel teliek, felszabadultak és ugyanakkor nyomasztéak. Balzer
megléatasa szerint Hinrichs nemcsak embereket és dolgokat lattat, hanem magat a
latast is tematizalja, amely irdnyulhat emberrdl egy dologra, emberrdl emberre
vagy az emberrdl sajit magara. A torzit6 dbrazolastechnika a tudatalatti mecha-
nizmusait hivatott tikrozni. Kritikaként egy dttekinthet§ rendszer, egy esztétikai
vezérfonal hidnyat emliti, valamint a kép és szoveg nem eléggé rafinalt 6tvozésée.
Egy masik recenzi6 (v6. PLATTHAUS 2012) is éppen a szimbolikus utalasokkal és a
struktdraval mavelt talfeszitett jatékot, a sokszor tdl erds képszertséget és a tul
explicit lattatdst emliti negativumként, pozitivamként emelve ki ugyanakkor a fi-
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gurak piktogrammatikus dbrazolasdnak elidegenit§ hatdsat, valamint a képregény
metaforikus és elliptikus jellegét, ami kiilonféle értelmezések és olvasatok megfo-
galmazdsara sarkallja az olvasét. Végiil Sigrun Galter kritikdjabdl (vo. GALTER
2013) érdemes néhany meglatast kiemelni. O is a formanyelv vératlan és Gjszer(i
jellegét dicséri, amely Gj tartalmi hangsalyokkal képes gazdagitani a novella mon-
danivaldjac. A sablonszerd, alapszinekkel illusztrélt alakok, akik az drnyékszinhaz
marionettjeire vagy kivaghat6 papirfigurakra emlékeztetnek, egy olyan mestersé-
ges és atdizdjnolt univerzumban mozognak, amely az 1960-as évek esztétikdjat
idézi meg. Az elemzés szempontjabdl fontos meglatas, hogy példaul a két f6sze-
repld hétkéznapjanak bemutatasakor Hinrichs két cselekményvonalat, és ezzel két
elktlontld vildgot jelenit meg azéltal, hogy mig Fridolin t6bb kisebb panelen at-
haladva végigjar egy egymassal szemben fekvé dupla konyvoldalt lefedd szekven-
ciat (K, 14-15), addig Albertine egyetlen nagy, a két oldalt rombuszként dtfedd
panel hatdrai k6z¢é van szoritva, ahonnan nincsen kijutasi lehetéség."” Nyitva ma-
rad a kibékiilés lehetdsége is, mivel férj és feleség csupan a képregény elején foly-
tat szemtdl szemben kommunikacidt, a tovabbiakban viszont Hinrichs megtagad-
ja télik ezt a lehetéséget, és csak indirekt mddon engedi kapcsolatba 1épni Sket.
Ugyanakkor a novellat lezar6 7. fejezet egyaltalan nem mediatizalédik a képre-
gényben, amely a mikroszkép alatt lathaté prepardtum ,,emblematikus” képével
zarja le vératlanul a torténetet.

Jelen vizsgéalddas az onreflexiv evidentia formaira koncentral, abbdl a tézisbdl ki-
indulva, hogy Hinrichs grafikus novelldja nem az eredeti torténet szereplGit, hely-
szineit és cselekményeit , veti szemunk elé” transzparens mdédon, hanem Schnitzler
szovegének mélyrétegeit vetiti ki és teszi evidenssé a kétdimenzids, de ugyanakkor
metaforikussdgdban haromdimenziés képnyelv és a szekvencidk kreativ kiala-
kitasanak segitségével. Azt a tiikkorszerd narrativ struktarat hasznélja a képregény
otabudris strukturdjanak” (SCHUWER 2014a, 229) szervezlelveként, amely
Schnitzler novelldjdban is visszakészon, nemcsak a t6bbszor tematizalt tikkérmoti-
vum, hanem a Fridolin éltal bejart stacidk spiralszertien visszatérd, szimmetrikus-
nak is nevezhet§ architekttrajiban is. Erre taldlunk tipikus példita 8. ésa 9. olda-
lon, amely tulajdonképpen egyetlen panelt képez, és egy dridskereket dbrdzol,
amelyben Fridolin és Albertine a viddmparkban atélt — az erotikus csdbitas szint-
jén maradé — élményeiket beszélik meg. A tabuldris struktira szerepét az éridske-
rék veszi at, amelynek nyolc, szimmetrikusan elhelyezett kabinja nemcsak 6ralap-
ra, és ezaltal az id6 mulasdra emlékeztet, hanem egyben a novelldban is tobbszor
tematizalt sz€édit korforgast is szimbolizalja. A paneleket elvélasztd csatornak sze-
repét az Oridskerék vaza veszi at, anélkil, hogy feldarabolnd a tablét. Deiktikus
elemek — ezdttal a forgasiranyt jelzd nyilak — is irdnyitjak a recepci6 folyamatat.
Schuwer terminolégidjaval élve, a , dekorativ megformalds” tipikus esetével allunk

¥ A kép letolthetd innen: http://fm4.orf.at/v2static/storyimages/site/fm4/20121251/
haus-6_body.jpg (Letoltés ideje: 2014. 09. 15.)
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szemben, amikor ,,a tabuldris dsszstruktura tetszetGs (gyakran példaul szimmetri-
kus)” elrendezése azt hivatott hangstlyozni, ,hogy a cselekmény egy folé rendelt
struktira keretei kozote jatszodik le”. Ezéltal az eredeti novella mélyrétegei valnak
evidenssé a képregény dbrazoldsi technikajinak koszonhetéen. Idevagd Schiiwer
azon megaéllapitdsa is, hogy ez a mddszer ,kiilondsen olyan fiktiv viligok megjele-
nitésére alkalmas, amelyekben az eleve elrendelés atmoszféraja uralkodik (példaul
mitikus vilagok vagy olyan vildgok esetében, ahol titkos Gsszeeskiivések uraljak a
cselekményt)”. (SCHUWER 2014b, 388.) Hasonl$ tetszet8s megoldas a két f6-
szerepl$ egyik dialégusanak abrazolasa, amikor az illet§ személyhez tartozé be-
szédbuborékok flzérszerGien Osszekapcsolva lognak egy virdgvaza kéc oldalan.
A Fridolin éjszakai eltavozasit megel6z8 parbeszéd azaltal nyer dramai jelleget,
hogy optikai elrendezése a (di-)stichomythia, a dramakbdl ismert egy- vagy kétsoros
szovaltds formadjat idézi. A fentrdl lefele halad6 dialdgus a lefelé fokozas (antiklimax)
retorikai alakzataval él, amelyre rderGsit a vazaban taldlhaté viragok fokozatos her-
vadasa is, mintegy szimbolikusan kifejezve azt, hogy a két figura elidegenedése egy-
fajta (negativ) cstcspontjahoz ért. Ugyan alig észrevehetd apré részletként, de itt is
felismerhetd a két figura egzisztencialis helyzetének eltér volta is, mivel Albertine-
hez tartoz6 buborékfuzért az egyik virdg szara atszurja, ezzel statikussa teszi, mig
Fridolin esetében nincsen ilyen rogzitettség.

Tovabbi elidegenitd és onreflexiv képretorikai eljarasok utdn kutatva, Hinrichs
Alomnovella képregényére ravetithetjiik a médium sajatossagait leleplezd, Lethen
altal emlitett formdit (vo. LETHEN 2006, 68), mivel, mint mar emlitésre keriilt,
abban mindhdrom felsorolt technika tetten érhet8. A Schnitzlernél még finom,
utaldsos nyelvezetbe csomagolt titkos, de annal merészebb erotikus vagyak a kép-
regényben kend&zetlen és harsiny részletességgel és egyben elevenséggel — tehat
egy »alacsonyabb kategéria” mentén létrejott evidentidban — mutatkoznak meg, és
ezt a kozvetlenséget csupan a torzit6 hatdsa abrazolasi technikak groteszk hatésa
képes bizonyos mértékben relativizalni.

Hinrichs a kontrasztozasnak mint eszkoznek szintén kdzponti szerepet szén a
képregényben. Ezt bizonyitjdk a mar emlitett negativ szimmetrian alapulé panel-
szerkezetek, vagy az ,intratextuélis palimpszeszt” (SCHUWER 2014b, 389)* olyan
formai, amikor példaul a munkdba, majd onnan hazaautéz6 Fridolint ugyanaz a
panel jeleniti meg (K, 14-15), viszont a reggel—este ellentétparjat idéz3 negativ
festési eljarassal. Ennél szembetindbb az ébredés, dlom és valésag kozotti dtmenet

* Ennek tovabbi példait talaljuk a larva vagy az abbdl kikelt bogar motivumaban, mivel
nemcsak Marianne apja, az éppen elhunyt udvari tandcsos jelenik meg bogarként pane-
lek egész soraban vagy pillanatrdl pillanatra halad6 (,Moment-to-Moment” jelleg()
szekvencidn belul (K, 32), hanem a titokzatos bali macskand is hasonlé pancélszer( héj-
ban fekszik (K, 70), igy Grizve meg arca felismerhetetlenségét. A kagylészer pancél
tehdt a haldl metonimidjaként funkcional. A larvafigura (példdul Marianne) ugyan-
akkor tudatos sz6- és képjaték is a német , Larve” kifejezéssel, amelynek kettés jelenté-
se van, egyarant utalhat zooldgiai értelemben a lrvéra, de arcmaszkot is jelent.
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olyan technikéval torténé megjelenitése, amely egyben ,,a nyomdai elrendezésnek
egy olyan forméja is, amelyben a tabuléris dimenzié a dominéns, ugyanakkor szo-
ros kapcsolatban van a cselekménnyel is” (SCHUWER 2014b, 388), mintegy azt
nyomatékosité céllal. A Fridolin elsd reggeli ébredését bemutaté struktara (K, 14)
dinamikajét a bal oldalon lathat6 sotét panelek egyre csokkend mérete, valamint
a jobb oldalon ezzel ardnyosan ndovekvs méretd sirga panelek sorozata biztositja.
Az utolsé, ezittal osztatlan hetedik panel mir teljesen sdrga, mintegy mutatva,
hogy Fridolin végleg atlépett az dlom dimenziéjabdl a valésagba. A frame-ek ezal-
tal vizualisan erdsitenek ra a cselekmény retorikai hataselemeire.

A ,médiumviltdsnak” nevezett harmadik médszert vizsgalhatjuk dltaldban a
képregényre mint mifajra, de a konkrét mdre vonatkoztatva is. EI6bbi esetben
megallapithatd, hogy annak ellenére, hogy az irodalmi képregény mint adaptaci6
a medialis transzfer egyik formaja, az atvéleds itt mégsem ,hirtelen” jellegd.
Viszont anndl inkabb megtalalhat6 ez a jelenség a képregényen belil, ahol a kép
és a szoveg allandé pillanatnyi kolesonhatasban all egymassal, és eltéré medialita-
sukbdl kifolydlag masfajta recepcids, illetve percepciés moédokat tutkoztet vagy
kapcsol 6ssze szimultan mdédon. Hinrichs ehhez a forméhoz is kreativ médon nyul,
azaltal, hogy tobb alkalommal is ktlon panelekbe szedi szét a képet és a szoveget,
igy a hirtelen médiaviltds — a megszokottdl eltéréen — nem egyetlen panelen beliil,
hanem egy szekvencidn beliil valésul meg. Igy példaul Fridolin és Pacsirta dial6-
gusdnak csucspontjat négy szimmetrikusan elhelyezett kisebb panelben szovegezi
meg (K, 51). A szekvencidt igy tehat csak olvassuk, igy csupan a kilonféle betd-
formék ikonikus hatédsa alapjan kévetkeztethetiink a meggyGzési szandék intenzi-
tésara is. Taldn a tdbldk szinének megvalasztdsa sem véletlenszer(: Fridolin szavai
sarga, Pacsirtaé sziirke alapon jelennek meg, mintegy szimbolikusan visszatiikroz-
ve egyrészt az orvos irigység dltal uralt lelkidllapotat, mésrészt Pacsirta titokzatos
identitdsat, valamint a kés@bbiekben kendd 4ltal eltakart szemét. Mivel ezekben
az esetekben nem beszélhetiink szébuborékrdl, viszont — dialdgus 1évén — blokk-
kommentarril és insertrdl (vo. SCHUWER 2014b, 392—-393) sem (ezeknek ugyanis egy
képen beliil kellene elhelyezkedniiik, viszont itt 6k maguk a ,kép”), joggal tekint-
hetjiik ezeket a paneleket egy olyan koztes formanak, amely a klasszikus panel és
a hagyomdnyos nyomtatott konyvoldal hataran helyezkedik el.

A médiavaltas tovabbi formajaként tekinthetjik a Galter altal is emlitett narra-
tiv technikat, amely a képregényben nem engedi kozvetlen kapcsolatba kertlni a
két fGszereplSt. Hinrichsnél Albertine nem Fridolin elbeszélésébdl, hanem egy ké-
pes Gjsagbdl értestl Fridolin daniai kalandjardl. Ebben a szintén szamos pornogra-
fikus elemmel tarkitott ,elbeszélésben” a , tizenot éves lany” (A, 13) sell6ként jele-
nik meg, a hdttérben hiz6dé hegyek ndi mellek alakjac 6ltik magukra, Fridolinnak
pedig egy majomszer( bestidval kell megkiizdenie, amely az egyik szovegpanel
szerint ,, Roediger doktor kreatdrdja” (,Es ist Doktor Roedigers Kreatur”; K, 48),
igy valészintleg Fridolin Mariannéval kapcsolatos rossz lelkiismeretének vagy a
benne tombold éllati 6szton képi manifesztacidjaként is értelmezhetd. Ezt az olva-
satot erlsiti a panel piros szine, amely eltér az itteni elbeszél6 hangjat kozvetits
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kékessziirke panelektdl. Ezaltal ezek a tabuldris struktirdban szimmetrikusan
elhelyezett panelek a blokk-kommentar funkcidjat toltik be, ami — mint Schiwer
kiemeli — a belsé monoldg kozvetitésének egyik tipikus eszkoze. Az egyetlen pa-
nelbdl 4ll6 teljes képregényoldalon, amely a fenti torténetet bevezeti, és amelyen a
két képregény kozti dtmenet megvaldsul, a dobbent Albertine-t mutatja, f6lotte
csupin egy — extradiegetikus sikra is vetithet§ — insert jellegi kérd§ mondattal:
»Na de mi ez?” (,Aber was ist das?”, K, 45). Az dbrédzolds tovabbi érdekessége,
hogy ez azon ritka esetek egyike, amikor a figurat nem profilbdl, hanem szembdl
latjuk, amint egy képes tjsdgot tart a kezében. Ennél is nagyobb jelent8séggel bir,
hogy itt a ,képregény a képregényben” esetével dllunk szemben, ami — készonhe-
téen e megoldas (6n-)reflexiv jellegének — bizonyos értelemben szintén tekinthetd
médiavaltasnak.

Szintén a ,médiavaltas” egy implicit formdjaként értékelhet nemcsak az a nem
kevés konyvoldal, amely egységes, elvalaszté csatornaktdl (,gutter”) mentes tab-
16ként jelenik meg, hanem ennek egy tovabb fokozott formdja, amikor két szom-
szédos oldal olvad 6ssze egyetlen monumentalis kompoziciéva, nyelvi jelek nélkil.
A korébban emlitett 6ridaskerék-abrazolas (K, 8-9) mellett még harom ilyen jelle-
gl tabléval taldlkozhatunk. Az egyik ilyen, oldalakon 4tnyulé panel Fridolin uta-
zdsat festi meg a titokzatos villdba, hattérben az 6riaskerékkel, a felhSkarcolokkal
tarkitott varossal és Fridolinék kiilon dbrdzolt hdzdval, mint a novella eddigi cse-
lekményének most mar tavolba veszd helyszineivel (K, 60-61).2' A mésodik az or-
gia jelenetét mutatja (K, 66—67), amelyet a tovabbi oldalakon a szerz§ kinagyitott
részletekre bont, ezenkivil szovegbuborékokkal, blokk-kommentarokkal és
insertekkel egésziti ki, aminek kovetkeztében visszatér a képregény klasszikus for-
mdja. A harmadik duplaoldalas tdbla erds képcititum jelleggel bir, mivel a
Fridolint kivalt6 (A, 65) fiatal apacaruhas — a képregényben macskandnek 4brazolt
— figura aldozatat Hieronymus Bosch Gydnyirik kertjére emlékeztetd stilusban mu-
tatja be, ezittal egy kimondottan aggregatum jellegli kompoziciés struktiriban.?

A fenti példék alapjin, 6sszegezve megillapithat6, hogy Hinrichs képregénye az
evidentia-teremtd eljardsok olyan tdrhdza, amelyek elsGsorban az Gjramediatizéle
eredeti novella strukturalis mélyrétegeit hivatottak felszinre hozni. Az els§ rané-
zésre kaotikusnak, sokkol6nak és vulgarisnak tng abrazolas elidegenit§ hatdsan
tallépve, olyan értelmezési keretet — akar ,panel” vagy , tabuldris struktara” érte-
lemben is — éllit az olvasé elé, amely dttetszGvé teszi az adaptalt szoveg titkrozési
technikait, folyamatos 4tértelmezésnek aldvetett motivumait, a halézatszerlen
osszekapesolt targyak és testek folyamatosan dtalakuld textirajat, valamint a no-
vella 6nmagéba kor- vagy spirdlszerden visszatéré cselekményvezetését. Emellett

21 A kép letolthetd innen: http://www.tagesanzeiger.ch/kultur/buecher/Mit-der-Galeere-
von-Traum-zu-Traum/story/29327171 vagy innen: http://files2.newsnetz.ch/bildle-
gende/83506/1047222 pic_970x641.jpg?1411639229 (Letdleés ideje: 2014. 09. 15.)

2 A kép letolthetd innen: http://eot-press.org/files/gimgs/40 traumnovelle5.jpg
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sajat mifajat is folyamatos kisérletezés targyava teszi, mikozben megkisérli a kép-
biipotipdsziszként,” abban az értelemben, hogy az — Hinrichs képregénye esetében —
nemcsak egy diegetikus cselekménynek, hanem egy diszkurziv megszerkesztett-
ségnek is a vizualis lenyomata.
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Miihely
BALKANYI MAGDOLNA
Szinpad — iroda — intézet

A kortérs svajci szinhazrdl és szinhdztudoményrol
egy konyv nyoman és kapcsan

2012-ben, a Berni Egyetem Szinhdztudomanyi Intézete alapitasanak huszadik évé-
ben, annak egyik tudomanyos publikéciés sorozata, a Theatrum Helveticum 13. kote-
teként jelent meg a svajci kortars szinhdzat 27 tanulmanyban 584 oldalon, 83 dbra-
val és képpel dtfogban bemutatd kotet Biihne & Biiro. Gegenmwartstheater in der Schweiz
(Szinpad és iroda. A kortars szinhdz Svajcban) cimmel (Hg. von Andreas Kotte,
Beate Schappach, Frank Gerber, Ziirich, Chronos Verlag, 2012). Amikor a magyar
olvasénak e munkdt segitségtil hivva kivanjuk bemutatni a svéjci szinhdz — ndlunk
ismeretlen — sajatossdgait, akkor azt a svdjci szinhdztudomany helyzetének felvazo-
lasaval kell kezdeniink. Ha ugyanis a svdjci szinhdz jelenérdl vagy maltjardl kiva-
nunk tdjékozédni, akkor ezt — nemcsak e konyv vonatkozdsdban — az 1992-ben lét-
rehozott Berni Szinhdztudomanyi Intézet tudoményos eredményeinek koszonhetéen
tehetjiik.

A szinhdzkutatds Svdjcban. A bernt intézet

A szinhdztudomany mint mévészettudomany, a szinhaznak elméleti, térténeti és a
szinhdz létezési médjanak, azaz a szinhazi el6adasnak szisztematikus kutatdsaval
foglalkoz6 tudoményag, maga is relative késén vélt 6néllova és vele egytitt egye-
temi diszciplindva. De mar igy is hamarosan szdz éve lesz, hogy Berlinben megala-
pitottdk az els§ szinhdztudomanyi tanszéket. Ezzel szemben Svijcban — bizonyos
el6zmények utdn — csak az 1990-es évek elején intézményesitették a szinhazkuta-
tast, amikor a Berni Egyetem létrehozta Szinhdztudomanyi Intézetét. Nem vélet-
len, hogy az alapitasra Andreas Kotte berlini német szinhdztudést kérték fel, aki
azlta is vezeti az intézetet.! Az § irdnyitasaval épult ki a berni intézet, amely 2007

! Kotte professzor nemzetkozileg elismert szinhdztudés. Szinhazelméleti konyvét — Thea-
terwissenschafi: Eine Einfiibrung (=UTB 2665), Koln—Weimar—Wien, Bohlau Verlag,
2005 — Németorszagban mar kétszer is kiadtak, tébb nyelvre leforditottdk, hamarosan
magyarul is meg fog jelenni. Legutébbi kotete az eurdpai szinhaz torténetérll — Thea-
tergeschichte: Eine Einfilbrung (=UTB 3871) — 2013-ban jelent meg, szintén a Bohlau
Verlagnal. Szamos szinhdztorténeti és szinhdzelméleti tanulménya mellett — tobbek ko-
z0tt — egy kozépkori szinhazi jatékformardl irt monografiat és a magyar szinhazi strukea-
rardl is értekezést.
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6ta tanctudomanyi irdnnyal is béviile, s ahol most négy professzor, 6t tovabbi okta-
t6 és két tudomanyos munkatars végzi a kutatd- és oktatémunkdc. A hallgatéi 1éc-
szam a strukturalis valtozdsok utdn mara szazhatvan koril stabilizalédott. Az in-
tézmény kozel hisz év alatt annyi felkészult szinhazi szakembert bocsatote ki,
hogy ez ma mar a svéjci szinhézi élet minden teriiletén érezteti hatdsat. A végzett
hallgatdk a kulturilis élet killonboz4 teriiletein szolgaljdk a svéjci szinhdz tgyét:
kulturalis ajsdgiréként, konyvkiaddkndl, kiillonboz8 szervezetek — elsésorban a
nagyszamu szinhazi szovetségek — munkatarsaként, a vérosi, kanton szintd vagy
orszagos grémiumok (minisztérium, Pro Helvetia) szakértGjeként, de a gyakorlati
szinhdzi életben is — befogadé szinhazak vezet§jeként, szinhazi fesztivalok szerve-
zGjeként, s a mivészi munkaban dramaturgként vagy rendezéként is.

A tudomiényos muhelynek is tekinthetd intézetben a kutatémunka eredménye-
ként mar tobb szaz diplomamunka, tizennyolc doktori és két habilitdcids érteke-
zés készilt el — betoltve ezzel az intézet egyik alapfunkcidjat, a szinhdztudomany
megteremtését és hatékonnyd valasat Svdjcban. E munkakat az intézet két kiad-
vanysorozatban publikdlja. Az egyik a Materialien des ITW (Szinhdztudomanyi In-
tézet Kozleményei), amelyben az intézetben foly6 kutatds tikreként a legjobb
munkék eredményeit teszik nyilvanossd — eddig tizennégy kotetet. Ezek temati-
kéja értelemszerGen széles spektrum: @ szinbaz é a nyilvdnossag viszonya, a legiijabb
tdjszinhdzi koncepcidk, a szinbhdztirténet-ivds kialakuldsa, az AIDS a szinhdzban, a film-
ben é az irodalomban, a dokumentumszinhdz #j intermedidalis valtozata, hogy csak né-
hényat emlitsiink a legtjabbak kozil. Az intézetben az 4ltaldnos szinhaz- és tanc-
tudomanyi elméleti kérdések és a kortars 4j szinhdz-esztétikai jelenségek mellett
mind az oktatdsban, mind a kutatdsban kozépponti helyet foglal el a svajci szinhéz
multjanak és jelenének tanulmédnyozisa, hiszen a svdjci szinhdz kutatdsdnak mdig
nagy deficitjei vannak: az intézetalapitds elStt szisztematikus kutatds nem folyt, és
ezért maig sincs svajci szinhaztorténet. Ennek természetesen altalanos kulturalis
(a tobbnyelviség) és politikai (foderalisztikus berendezkedés) okai is vannak.
Azonban az intézetben folyé munka egyik célkitlizése éppen az, hogy megszintes-
se azt az allapotot, amelyben a négy nyelvi régié hatdrait természetes kulturilis
hatarnak véve, Svijc szinhdzanak torténetérdl csak a kornyez§ orszagok (Francia-
orszag, Németorszag és Olaszorszag) szinhdztoreéneteinek , labjegyzeteiben” lehe-
tett olvasni. Ezért masik tudomanyos publikaciés sorozatuk (mindkettdt a Chro-
nos kiad6val kozosen adjak ki) cime Theatrum Helveticum lett, amelyben eddig
szintén tizennégy kotet jelent meg. E sorozat deklaralt feladata, hogy bemutassa a
svéjci szinhdz vildganak jelen- és multbeli eleven sokszintségét. Ezért ezek kozott
a kotetek kozote talalunk monografidt a 10. szazadi luzerni hiisvéti jatékokrol; a kato-
likus teriiletek 18. szdzadban is gazdag szinjatékbagyomdnyairil; a polgari szinbdz é a
vdsdri szinjatszds egymds mellett élésérdl a 19. szazadban; a 20. szazadbil a két vildgha-
borii kizotti kabaréril, tovabbd Brecht és Svdjc szinhdzi kapcsolatardl is. A szerkesztSk e
sorozatot egy leendd svajci szinhaztorténet anyaggyjtd, eldkészité munkalatdnak
is tekintik, annak darabokbdl épuld formajanak. Részben hasonlé célt szolgal, de
ugyanakkor a svdjci szinhazr6l mar eddig is a legteljesebb enciklopédikus gydjte-
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mény (az intézet legnagyobb tudomiényos projektje keretén belil 1995-2005
kozott elkésziilt) a Theaterlexikon der Schweiz (Svéjc szinhézi lexikona). A harom-
kotetes munka sajatossaga, hogy négy nyelven irédott, s el8szor gydjtotte egybe
az adatokat mind a négy nyelvtertilet és kulturilis régié Gsszes szinhazi vonatko-
zasardl. De a haromezer-hatszdz szécikk nemcsak a nyelvi-kulturalis sokféleség
felmutatdsanak kivint eleget tenni, hanem Svijc szinhdzi viligdnak legalabb any-
nyira sokszind formai gazdagsdganak is, tobbek kozott négy nagy szervezeti for-
maéjanak (varosi szinhaz, fiiggetlenek szinhdza, amatdr szinhdz és hagyoményos
népi szinjatszé szokasok). A lexikon hasonlé funkciéval mutatja be a szinjaték,
a zenés szinhdz, a tanc tertletée, s azon beltl a Svéjcban igen nagyszamu profi,
ugynevezett fuggetlen, de a még nagyobb szamu amatdr szinhdzi csoportot, jat-
szOhelyet és a szinhdzmvészeket is, torekedve minden szempontbdl a lehetd leg-
nagyobb teljességre. Az intézetben 2012-re elkésziilt a lexikon online valtozata is,
amely az intézet honlapjan keresztil ingyenesen férhet§ hozza a nyilvanossag sza-
mara. (Ugyancsak ott lehet pontos informaciét kapni a két tudoményos sorozat
konkrét koteteirdl is.)

A Theatrum Helveticum tizenharmadik kotete, a kortdrs svéjci szinhdz mai ten-
dencidirdl korképet adé nagy tanulmanygy(jtemény is az itt foly6 kutatémunka-
nak az eredménye, hiszen szerz8i az intézet oktatdi, munkatdrsai vagy volt és je-
lenlegi (doktori) hallgatéi.

A Bithne & Biiro. Gegenwartstheater der Schweiz
(Szinpad és iroda. A svdjci kortdrs szinhdz) cimii kitet

A konyv szerkeszti-kiaddi (Andreas Kotte, Frank Gerber és Beate Schappach)
hangstlyozzak, hogy a terjedelem ellenére sem torekedtek komplex szinhdztorté-
neti leirdsra, sem lexikalis teljességre (az el6bbi egyetlen kotet formajaban lehetet-
len, az utébbi szerepet pedig maér betolti a meglévd lexikon), hanem arra, hogy a
mai sokrétl svajci szinhdzi vildg kilonbozd tertleteit mélyfardsszerten feltarjak,
s annak eredményeit egy kotetben bemutassak. A huszonhét irasbdl csak néhdny
tanulmany 4tfogo jellegd, de Gsszességiik mar eleget tesz annak a célkitGzésnek és
igénynek, hogy segitségével a svijci szinhaz két legfontosabb sajatossaga, a nyelvi
és igy kulturélis tobbféleség, de a szinhazi formék rendkiviili gazdagsaga is érzé-
kelhetdvé valjon az olvasé szamara. A munka mégsem a kaleidoszképikussag je-
gyében késziilt, hanem hatdrozott koncepcié szerint. Ez jelenik meg az elsé pillan-
tasra meglep$ f6cimben is: Biibne & Biiro (Szinpad és iroda). A szinhdzmivészet
lényege az eleven élmény, a szinpadon jatszok és a néz8k kozvetlen taldlkozasa, de
— tehetjuk hozzd — a szinhdz bourdieu-i értelemben komplett kulturélis mezd is,
amelynek hatdsos mikodéséhez a benne kozvetlen résztvev8kon kiviil nélkulézhe-
tetlenek a szervezetek, intézmények, kozvetit6 médiumok, anyagi feltételek, stb.
Erre a komplex szinhdz-szociolégiai megkozelitési médra utal a cim. A kotet nem-
csak a svajci szinhaz esztétikai, hanem a hozza kapcsol6dé kultarpolitikai, szerve-
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zeti, finanszirozasi kérdések Osszefuggéseit is meg kivanja mutatni, vagyis azt,
hogy a szinhaz hogyan funkcionél a mai svéjci tarsadalomban. Mert a szinhdz sze-
repe egy tarsadalomban leginkdbb abban mutatkozik meg — ahogyan Andreas
Kotte fogalmaz —, hogy az Osszes szinhazi forma kozul melyeket kindlja tagjai-
nak/nézGinek, és azok milyen rendszert alkotnak.

A svéjci kortars szinhdz jelenségeit sok és sokféle néz8pontbél vizsgild tanul-
manygyljteményt a szerkeszt8k harom nagy egységbe strukturaltak, amelyeknek
a Topografidk, a Formdk és a Diskurzusok cimet adtak.

Topogrdfiak. Az elsé rész — hét tanulmany — cimének van bizonyos foldrajzi vo-
natkozdsa is, mert ezek a tanulmanyok Svéjc foldrajzilag, s ezzel nyelvileg és kul-
turdlisan is ktlonbozd részeinek szinhazkulturdjat azok egyedi sajatossagaiban
igyekeznek bemutatni. (Annak ellenére, hogy a német nyelvl Svajc nagysagrend-
je miatt a svéjci német szinhdz kutatdsa 6hatatlanul ebben a kotetben is dominal.)
Azonban az egyik tanulmany (Nyugat-Svijc behdlizva) kulon is foglalkozik a svajci
francia szinhaz helyzetével. Egy masik tanulmény cime Viros é5 vidék, amelybdl azt
tudhatjuk meg, hogy e két térhez Svdjcban két eltér§ szinhdzi forma rendelhetd.
Az el6z8hoz a varosi, polgéri szinhazi hagyomdanyon alapuld, a masikhoz a szintén
torténetileg kialakult, de svéjci specifikum, a tobb szdz ontevékeny csoport éltal
muvelt — francia nyelvtertileten amatdr, német nyelvteriileten népszinhdznak ne-
vezett — szervezeti forma. Az irds (szerzGje: Christian Gyger) arra fokuszal, hogy
megmutassa, e két szinhazi vildg nemcsak szervezeti formajiban kiilonbozik egy-
mast6l, hanem repertoarjdban is. Ugyancsak a Mt jdtszanak a szinhdzakban? kér-
désre keresi a vélaszt egy mésik tanulmény szerzGje, Frank Gerber, de § még konk-
rétabb térre és idGszakra koncentrilva. Azt Gsszegyljtve és tobb szempontbdl
elemezve, hogy egy viros — jelen esetben Bern — lakossdga egy szinhdzi évadban
(2010-2011) milyen szinhazi kinélatbdl vélaszthat és valaszt.? A kovetkezd iras
(Flori Gugger: Szinhaz-utaziatisi tamogatds) azzal a kérdéskorrel foglalkozik, hogy
a kultarpolitika a legajabb id6kben hogyan prébilja meg magasabb, azaz regiona-
lis és dllamszovetségi szinten orvosolni a svdjci szinhdz viliganak egyszerre pozitiv,
ugyanakkor negativ sajatossdgat is, a formai és nyelvi/kulturalis szempontbél oly
nagy szabdaltsdgat, elkiiloniiltségét. Teszi ezt turnétdmogatasi modellek segitsé-
gével, amelyek azt hivatottak el@segiteni, hogy a kiilonb6z8 régidkban keletkezett
ktlonbo6z8 szinhazi formak, és a nyelvi szempontbdl és kulturalisan is erésen eleé-

> E kutatas része a Berni Egyetem Szinhdztudomdnyi Intézete egyik nemzetkozi pro-
jektjének (City-Projekt), amelynek keretén belil a STEP elnevezésti (Projekt on
Europaen Theatre Systems) nemzetkozi szinhdzi kutatocsoport hét orszag hét hasonld
nagysagu véarosanak kutatdsaba kezdett, azzal a céllal, hogy a hét orszdg kiilonb6z8
szinhazi rendszereinek, a szinhdz m(ikodési mechanizmusainak, tdrsadalmi funkci6ja-
nak hasonlésagait és kiilonbozGségeit — komparatisztikai médszerekkel vizsgalva —
ezen a szeleten felmutathassa. A kutatécsoport és a projekt része Magyarorszagon Deb-
recen és a Debreceni Egyetem is, e tanulmény szerzéjének vezetésével.
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ré szinhazi produktumok eljuthassanak az orszag mas régidiba is. Az inter-
regiondlis, interkulturalis, illetve transzkulturalis jelenség Gj, de erds6dd tenden-
cidnak latszik Svajcban a szinhaz tertiletén is. Nem konkrét, hanem sokkal inkabb
szimbolikus jelentést tulajdonithatunk a topogrifiafogalomnak a kotet elsd részé-
nek atfogébb jellegdl tanulményaiban, mert ezekhez a vélasztott tirgy tudoma-
nyos ,feltérképezésének” konnotdcibjat asszocidlhatjuk. Ezek a legtjabb sviéjci né-
met nyelvd drdmairodalom tendencidit (szerz4: Alexandra von Arx) és a szinhdz
mediédlis kozvetitésének (irott és elektronikus sajtd) megvaltozasat vizsgaljak
Svéjcban (szerzd: Pia Strickler). A legéltalanosabb értelemben hasznalja cimiil a
— magyarul kicsit idegentl haté — Szinhdzi taj (Theaterlandschaft) kifejezést a beve-
zet§ tanulmany szerzGje (Andraes Kotte) annak fogalmasitdsara, hogy irdsa az egész
orszag szinhdzi rendszerét, annak torténetileg kialakult nyelvi-kulturélis, de f6ként
szervezeti sokszinlségét kivanja megrajzolni.

Formak. A kotet masodik, legterjedelmesebb része tizenharom tanulmanyt tar-
talmaz, s funkcidja, hogy bemutassa a mai svajci szinhaz formai gazdagsdgat. A for-
ma kifejezés itt elsésorban a szinhazi mdfajokra, de t6bb esetben arra is vonatkozik,
hogy hol, mely speciélis tarsadalmi csoportnak és milyen funkciéval jitszanak ma
szinhdzat Svéjcban. Ezek az irdsok altalaban néhany konkrét példa elemzésével mu-
tatnak be egy-egy Uj szinhézi jelenséget, vagy irjak le egy-egy hagyomanyosabb for-
ma megujulasat. Igy keriil bemutatasra a szénpadi tinc, a német széval Kleinkunstnak
nevezett kisszinhazi mufajok, a Performance, a Slam Poetry, a gyermek- és ifjisagi szin-
hdz, a mitkedveld operett, a fogyatékkal élék és a birtinik szinbaza, és legtjabb szinhazi
jelenségként a villalati vagy céges szinhézi forma is.

Diskurzusok. A kotet harmadik részében azok az irdsok kaptak helyet, amelyek
azt elemzik, hogy mirdl folyik kozbeszéd Svijcban a szinhazzal kapcsolatban, va-
gyis mely szinhdzi vonatkozasi kérdések foglalkoztattdk leginkdbb az elmult
években, évtizedekben a szakmai, de a tagabb tirsadalmi nyilvinossdgot is. Ezek
egy része kultturpolitikai: az irdnyitdsra, a tdimogatdsi rendszerre, a finanszirozdsra
vonatkoznak; miésik része pedig a hagyomanyos svéjci szinhézi formak helyzetére,
azok megviltozdsira — vagyis ut6bbiak inkdbb mivészeti vagy azoknak a térsadal-
mi hatasét taglalé kérdéskorok.

A kovetkezékben a kotet huszonhét tanulmanya alapjan kivanjuk 6sszefoglalni,
megvildgitani a kortars svéjci szinhadz torténetileg kialakult 4ltaldnos, de csak ra
jellemzé sajatos vondsait, jelenlegi valtozasait, azért, hogy a magyar olvasé szama-
ra kozel hozzuk a mienktdl lényegesen eltér szinhazi rendszert, kultarat.

WA szinbdzi taj” és a kultiiva mitkidtetésének alapelve Svdjchan
A svijci szinhdzi rendszer legf6bb tulajdonsiga az orszag torténetileg kialakule

altalanos politikai és kulturilis jellegzetességébdl — a foderalisztikus allamberen-
dezkedésbdl és a négynyelviségbdl — fakadé sokféleség.
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A foderalisztikus alapelv 1ényege az adott tarsadalmi egységek nagyfoki ondllé-
saga, az, hogy a dontések helyi szinteken sztiletnek. A szinhdzi rendszer szempont-
jabdl ez azt jelenti, hogy a szinhazak fenntartdsardl a helyi 6nkormanyzatok gon-
doskodnak. A magasabb szervezeti egység, a kanton ebbe a folyamatba csak akkor
avatkozik be, ha a virosok nem tesznek eleget kulttirafenntart6 szereptiknek. Az
alapelv mikodését méasképpen megfogalmazva: a kilonboz8 6nkormanyzatok,
kantonok, kulturalis régidk csak akkor nyerheték meg szovetségi szint(, azaz illa-
mi kultarpolitikai intézkedések szamara, ha kbzben megtarthatjak 6néllésagukat.
Mindenesetre az 1990-es évekig ez az alapelv hatdrozta meg a kultira mikodésée
Svéjcban. Ez azonban mara mar valtozéban van. Mégpedig annak kovetkeztében,
hogy az egyik oldalon, azaz a politikai, kultarpolitikai rendszer magasabb szintje-
in felismerték a kultdra altaldnos értékteremtd voltdt, s ezért hajlanddk azt anya-
gilag is tamogatni; ugyanakkor a maésik oldalon pedig elindult a kiizdelem a kul-
tarara szant pénzek 4j elosztasaére, az igazsagosabb teherviselésért. Ez két korai és
hires példin megmutatva a kovetkez4t jelenti. A nemzetkdzi hird és rangu ziirichi
operahdz az 1980-as évek kozepén ,,megmentésre” szorult, mert addig — az 6rok-
16tt alapelvnek megfelelSen — csak Zurich véros finanszirozta, annak ellenére, hogy
az opera latogatdinak nagyobb része nem ziirichi lakos volt. Zurich vérosa csak e
krizishelyzetben kezdett targyalni az 8t korilvevd telepiilésekkel és kantonokkal,
hogy 6k is szalljanak be az igen drdga zenés szinhédz fenntartasdba. Ugyanez tor-
tént az 1990-es évek kozepén a luzerni vérosi szinhdzzal is. Nehéz targyaldsok
eredményeként ott a kovetkez8képpen alakultak a tdimogatdsi ardnyok: 1996-ban
a varos még 85%, a kanton csak 10% és a kornyez§ telepiilések 5%-ban viéllaleak
a szinhdz sajat bevételbdl nem fedezhet§ kiadasait. Ez az ardny folyamatos valto-
zas utdn 2012-re igy mdédosult: Luzern varosa 20%, a kanton mér 70% és a kor-
nyezG tizenkét telepiilés 10%-0s tdimogatast nygjtott/nyqjt a luzerni szinhdznak.

Annak felismerése és belatdsa, hogy a kultara nemcsak helyi tdimogatést igényel
és érdemel, nem 4j keletl Svéjcban sem. A gondolat mar az 1950-es években meg-
szlletett, de —s ez is a svdjci tipust demokracia kovetkezményének tekinthetd — a
gondolatbdl csak nagyon lassan, tobb mint 6tven év utan sziiletett konkrét politi-
kai dontés. Bar mar 1975-ben készitettek dtfogd jelentést a kultira tamogatasi
rendszerének kidolgozasara, azonban ennek nyoman konkrét alapelveket egy-egy
mivészeti tertilet vonatkozasaban csak 1985-ben fogalmaztak meg. Ezeket politi-
kai vitdra is bocsatottak, de az alkotmanyba a kultara tdmogatéasardl sz6l6 4j pa-
ragrafus csak 2000-ben kertlt be, s ebbdl csak 2012-ben lett elfogadott torvény.

A meghatdrozd szinhdzi (szervezeti) formdk Svdjchan

A legtobb nézét vonzé hiarom szinhazi forma az orszagban: a vdrosi polgdri szinhaz,
a fiiggetlen csoportok szinhdza és az amatdr szinhdz/népszinhaz.
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A viérosi polgari szinhdz

Svéjcban 2012-ben harmincegy nyilvanos, kozpénzbdl tdmogatott varosi szinhaz
volt. Ebbdl tizennyolc a német, tizenharom a francia nyelvterileten. Az olasz és a ré-
toromén tertiileten ilyen szinhédzi forma nincs. E vérosi polgéri szinhaz fogalomhoz
Svéjcban két kritérium tarsul. Az egyik a szubvenci6, a masik a szigor(, szerz8dések-
ben rogzitett mikodtetés. A fogalom pontositdsihoz tartozik még, hogy a varosi
szinhdz nem mindig kozvetlentl a varosi kozosségé. Svéjcban a vérosi szinhdzak leg-
tobbje 6nalld, részvényes vagy részvénytarsasagi alapon mikodik, amelynek végre-
hajtéi tanacsa van. Ez a tandcs vélasztja meg a szinhaz vezetGjét is, de a szubvencidt
ad6é onkormanyzat hozzajaruldsaval. Az igy mikodd szinhdz megbizasi szerzédés
alapjan kapja a tdmogatast a teljesitett szolgaltatasaért. A tdmogatas és a sajat bevé-
tel méreékének ardnya atlagosan 75-25%. (Ez a tamogatas Svajcban — &sszehason-
litva példaul Németorszaggal vagy Ausztriaval — kisebb, mert ott 83-14%, illetve
82-18%.) A mikodeetés altalanos munkaszerz6dés alapjan torténik: A szinhazak
munkaadé ernyGszervezetbe, a Svijci Szinhdzak Szivetségébe tomorilnek (francia
Svéjc szinhdzai ezen beliil 6nall6 szekciét alkotnak), nemkiilonben a munkavallaldk,
6k a Svdjci Szinhdzmiivészek Sziovetségébe. E két szervezet kozotti megallapodasok sza-
bélyozzik a béreket, a munkafeltételeket, a kévetelményeket stb.

A német nyelv( Svijc szinte minden szinhdza — a hagyomanyos német modellnek
megfelelen — repertodrszinhdzként mikodik, dlland6 tarsulatokkal, s édltalaban
tobb évre szerzédtetett tagokkal. (Legujabb tendencia, hogy az dllandé térsulatok
szama lassan csokken a szabadiszd vagy amatdr szinészekkel m(ikodé csoportokkal
szemben.) A francia nyelvteriileten a szinhdzak en-suite rendszerben jtszanak, nincs
sajat tarsulatuk, tehat tébbnyire befogad szinhazak, vagyis a vendégjatékokat vagy
a koprodukcidkat részesitik elényben, amelyeket addig jatszanak, amig van rd nézéi
igény.

Korabban, az 1960-1970-es évekig, a svijci koztudatban ez a varosi, irodalmi
(drdmaszoveg dominancidja) szinhazi forma szdmitott # szinhdznak. Ugyancsak
altaldnos volt a kézgondolkodédsban a szinhdz azonositdsa a nagyteremmel, ami
arra utal, hogy akkor a szinhdz még tomegmédiumnak szdmitott. Ma egy-egy va-
rosi szinhdzon belil t6bb kisszinpad is mikodik, mert a néz8k mar nem altaldban
»jarnak szinhdzba” — mint a polgari nyilvanossag egyik fontos szinhelyére —,
hanem egy-egy konkrét eladas kedvéért mennek oda. Valtozasnak tekinthetd te-
hét a sokféleség iranti nézGi igény megjelenése. Tendencia ezzel parhuzamosan az
elmult hasz évben e szinhazi forma latogatottsaganak lassa, de fokozatos csokke-
nése. Mig ebben a szinhdzi formaban 1990-ben évente atlag 1,77 milli6 szinhazla-
togatast regisztraltak a statisztikak, addig ez a szam 2010-ben mar csak 1,55 mil-
1i6 volt, azaz 12%-kal kevesebb.

A fuggetlenek szinhaza

A differenciédltsag igénye sziilte a kisszinhdzak mozgalmat is, aminek els§ jelei mar
a masodik vildghdbord utdn megjelentek. Azonban a hivatdsos mtvészekbdl ver-
buvalédé tgynevezett fiiggetlen (nem a ,hivatalos” varosi szinhdzakhoz két6d6)
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csoportok szdma igazdn az 1970-es években kezdett el szaporodni. E csoportok
1975-ben hozték létre a svéjci Kisszinhazak Egyesiiletét. A német név roviditve KTV,
amelynek jelentése méra a rendszer harom pillérére utal: a KinstlerInnen — Theater
— Veranstalter (Milvészek — Szinhdz — Szervezdk) harmaséara. 2012-ben az egyestlet
létszima mdr igen nagy, Osszesen négyezer-Otszaz tagot szamlél, amely szam hét-
szaz fuggetlen csoportot, illetve m(vészt, hdromszaz szinhdzi szervezetet, negyven
szinhazi igynokséget és kortlbelul kétszdz érdekl6ddt takar. E dinamikusan fejlé-
dé fuggetlen szinhazi szcénanak koszonhetd, hogy Svéjcban ma mér nemcsak a
gazdasagi és kulturalis kozpontokban j6 a szinhazi ellatottsag, hanem a korabban
kulturalisan fehér foltnak szamité tertleteken is, Ggymint olasz Svéjcban, valamint
a francia és német Svijc eldugott térségeiben. A mobil, fliggetlen csoportok azon-
ban nemcsak vidéken hoztak pozitiv valtozast, hanem a varosokban is. Hiszen ezek
a csoportok legtobbszor avantgard, kisérletezd, Gj szinhdzi formékat hoznak létre
mind mifaji, mind szinhdz-esztétikai és a célk6zonség szempontjabdl is. ElsGsor-
ban a kordbban Svajcban alig l1étezd tancszinhdzi formakat, az addig elhanyagolt-
nak tekinthetd gyermekszinhédzi mifajokat, a kabaré 4j formait és f6ként a korab-
bi kategéridkba be nem sorolhaté 4j intermedialis szinhdzi elSadastipusokat.
A varosok — felismerve az e csoportok altal teremtett 4j, izgalmas jelenségek kul-
turalis értékét — az 1980-as évektdl elkezdték timogatni e csoportok munkdjat is.
Kétféle mddon: kozvetlentl a mivészi projekteket, vagy indirekt médon alterna-
tiv jatszohelyek biztositdsaval (példaul hasznédlaton kivili ipari létesitményekben).
A timogat6 6nkorményzatok mellé lassan felzdarkéznak a kantonok és szovetségi-
allami szinten a Pro Helvetia alapitvany is.> Mindkét esetben a szubszidiaritas elve
érvényesiil, vagyis e két magasabb szintd tdmogatast csak abban az esetben kap-
hatjdk meg a csoportok vagy jatszéhelyek, ha azokat mar helyi szinten is tdimogat-
jak. Ez a szinhdzi életben a kovetkezdt jelenti: az alapitvany tamogatja a kiillonbo-
z6 svéjci nyelvteriletek kozotti csereprojekteket, s olyan 4j szinhazi produkcidk
létrejottét, amelyeknek van transzregionalis vonatkozésa is. Tovabba segiti a svij-
ci és kilfoldi csoportok koprodukciéban készild munkait, s a svéjci tarsulatok kil-
foldi vendégjatékat. Vagyis, mint lathatd, kulturélis transzferfolyamatokat kivan
elGsegiteni az orszdgon belil és kiviil. Valtozés allt be az utols6 években nemcsak
a timogatas szintjeiben és intézményeiben, hanem annak médjaban is. Uj, altal4-
nos tendencia az elmalt hasz évben, hogy bar sokféle modell létezik, de az egyéni
projektek helyett inkdbb a muvészi csoportok és a figgetleneknek jatszohelyet
biztosit6 szervezetek hosszabb tava mikodését és a koprodukcidk létrejottée ta-
mogatjak. Nyilvin annak a felismerésnek a kovetkeztében, hogy ennek a szféra-

> A Pro Helvetia, a két vildighabort kozott a demokratikus svéjci szellemiség védelmé-
ben a fasizal6d6 német diktattraval szemben létrehozott kulturalis alapitvany funkcié-
ja a politikai veszély elmultaval megvéltozott. A masodik vilaghdbora 6ta kiildetése
kettGs: timogatdst nydjt a svéjci kultara kilfoldi terjesztéséhez, megismertetéséhez, de
tovéabbra is ad(hat) anyagi segitséget az orszdg hatdrain belili kulturalis értékek terem-
téséhez.
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nak a mkodését mind egzisztencialis, mind mvészi szempontbdl kiszamithatdb-
bé kell tenni, ha azok munkédjanak mvészi szinvonalat emelni kivanjik.

Osszefoglalasként alljon itt néhany statisztikai adat ennek a szinhazi teriiletnek
a nagysagrendijére, jelentéségére vonatkozbéan. Szakmai szervezetik, a Fiiggetlen
Szinhdzalkotik Szakmai Szivetsége 1983-ban jott létre. 1994-ben szdznegyven tagja
(szdz csoport, negyven egyéni mlivész) volt, 2012-ben mar négyszaz. S két fontos
adatsor még, nemcsak a jatszok, hanem a néz6k szempontjabdl is: 2003-ban a fug-
getlen csoportok négyszazotven szervezés keretén belil tizenegyezer-haromszaz
el6adast tartottak koriilbelil egymillié-haromszazezer néz§ elSte. A masik adat a
2005-2008 kozotti idészakra vonatkozik. Ekkor a figgetlenek produkcidit harom-
szazhat kulonbozé jatszéhelyen kortlbelul egymilli6-hétszazezer nézd lathatta.
(Bar természetesen ebben a szinhazi szférdban nem lehet olyan pontos statisztikai
adatokat kapni, mint a hivatalosan dotalt varosi szinhdzakban, de a tdmogatott
jatszéhelyek egyre inkabb érdekeltek a pontos adatszolgaltatasban, igy ezek az ada-
tok is egyre megbizhatdbbak.) A valésagban azonban ezek a szamok csak magasab-
bak lehetnek, mert ezekbe az adatokba nincsenek beleszdmitva a szervezetbe nem
tomorilt mavészcsoportok, s ezéltal egy sor jatszéhelyet sem lehet pontosan doku-
mentélni.

Az viszont egyértelm tény, hogy ez a szinhazi szféra az elmult harminc-negy-
ven évben felndtt szinhazi jelenséggé fejlddoct ki Svéjcban. Millids nagysiagrendjé-
vel méar 2008-ban tobb latogatdja volt, mint a hagyomanyos vérosi szinhdzaknak.
S ha ehhez hozzavesszuk az azéta eltelt évek dinamikus névekedését, de a mennyi-
ségi fejlédésen tal azt a szinhdz-esztéeikai szempontot is, hogy tobbnyire itt szilet-
nek az innovativ el6adasok, és azt a tarsadalmilag fontos masikat, hogy ezeknek a
szinhdzi el6addsoknak a néz8i egyértelmien a fiatal korosztalybdl kertilnek ki, ak-
kor kénnyen beldthatd, hogy ennek a szinhdzi jelenlétnek a jelent8ségét nem lehet
talbecsiilni Svédjc mai szinhézi vilagan belul.

Népszinhdz/amatGr szinhdz

Az Eurépaban éltalanosan elterjedt két fenti szinhazi forma mellett van egy, csak
Sviéjcra jellemz8, legaldbbis ilyen mértékben és formaban csak itt él6 harmadik is.
Ez a német nyelvteriileten népszinhdznak (Volkstheater), a francia nyelvtertleten
amatd8r (amatenr) szinhdznak nevezett jatékforma. Svajcban a fogalom a nem hi-

* A népszinhaz kifejezés jelentésére killonosen nagy figyelmet kell forditanunk, mert kii-
16nb6z8 kultarakban torténetileg kiilonbozs, és masként kialakult formét jelolnek
ugyanezzel a széval. Eurépaban talin a leghiresebb a 19. szazad els§ felében Bécsben,
illetve annak eldvarosaiban sztletett, a varosi kispolgarsig 6nmaga identitdsat, de ugyan-
akkor szérakoztatdsat is keres§ hivatasos zenés népszinhaza, olyan szinész szerzGkkel,
mint Ferdinand Raimund és Nepomuk Nestroy. Magyarorszdgon, a nemzeti 6néllésagért
kiizd§ orszdgban, a 19. szdzad mésodik felében a népszinhdz és a népszinm( mifajnak
mar nemzeti, még ha klisékhez is kot3d§ tartalma volt. Az Osztrak—Magyar Monarchié-
ban bizonyos értelemben a késébbi operett mifaj kiindulépontja is ez a népszinma és
népszinhazi forma lett.
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vatdsos, amatdr, mikedveld szinjatszOk szinhdzat jelenti, elsGsorban vidéken, de
nem kizar6lagosan. A fogalomhoz az eladas készitésének egyszerd feltételrend-
szere is hozzdértendd. E szinhdzi formahoz — leginkdbb a német nyelvterileten —
sajatos darabtipus is tarsul: egy dltaldban dialektusban megirt népszinm, amely
vidéki mili6ben jatsz6d6 torténet; sajatos témakat dolgoz fel bizonyos szinhdz-esz-
tétikai szabalyok szerint, de tartalmilag is meghatdrozhaté tirsadalmi értékeket
kozvetitve. Francia Svdjcban az amatdr csoportok édltaldban a hivatdsos szinhazak
repertodarjahoz hasonld darabokat jatszanak.

Svajcban ez a szinhazi forma nem jelentéktelen, nem marginalis. Itt, elsésorban
a német nyelvteriileten, mintegy minden szazadik lakos tagja egy egyesiileti szinhaz-
nak vagy szinhdzi egyesiiletnek. EIGbbi azt jelenti, hogy egy-egy civil szervezet, egy
altalanos egyestlet, példaul tornaegylet tagjai az év soran betanulnak egy sziniel§-
adast, s azt Unnepi alkalommal egy-kétszer elGadjak sajat kozonségiiknek, kozos-
séguknek. A szinhdzi egyesuletek viszont, a nem hivatésos szinjatszokbodl szinjat-
szasra létrehozott egyesiiletek, amelyek egy-egy produkcidjukat hisz-huszonot
alkalommal is eljatsszak hlséges torzskozonségitknek — legtobbszor nagy érdekls-
dés mellett, nagy sikerrel. (Errdl egy kiilonos mifaj vonatkozasdban részletesebben
lasd a Formdk cim( fejezetben.) Ennek az 6ntevékeny szinjatszasnak nagysagrend-
je és jelentGsége szamokban is mérhetd, hiszen a Svdjci Népszinhdazak Kizponti Szo-
vetsége, amely csak egy (a német nyelvieket Osszefogd) a négy szovetség kozil,
2006-0s beszamol6jaban hatszdztizenhét tagszinpadot emlit, hetvennégyezer ak-
tiv és passziv taggal, amibdl koriilbelul negyvenezer az aktiv. Ezek a csoportok t6-
megeket képesek megmozgatni: a négy szovetség adatai szerint évente korilbeliil
egymillié-szdzezer néz8t, amelybdl csak a német eladdsok nézdszama korulbelul
nyolcszdzotvenezer. De ha ehhez a szovetségieken kivili csoportok eladdsainak
nézdit is hozzavessziik, akkor ezt az orszdgos statisztikdk mar korilbelil harom-
milliéra becstlik. E szinhazi forma intézményestilésének fokat mutatja, hogy a né-
met szovetséget mar 1906-ban létrehoztak; a francidt 1924-ben. A két olasz szo-
vetséget viszont csak jéval késébb, 1980-ban, illetve 1982-ben hatvanét, illetve
harmincot tagesoporttal. (Rétoroman tertleten vegyesen vannak rétoromén és né-
met nyelven jatsz6 csoportok, amelyek az elsd szovetségbe tartoznak.) Igy azzal le-
het szamolni, hogy a négy szovetség sszesen koriilbeltl nyolcszdz amatdr tarsula-
tot tomorit. A szovetségek feladata nemcsak a k6z6s igyek intézése, hanem e nagy
hagyomanyt szinhazi forma dpolasa, fejlesztése is: kurzusokat hirdetnek, tandcs-
ado testuleteket tartanak fenn, szindarabgytjteményeket allitanak Gssze (példaul
a francia szovetség egy kétezer-6tszaz darabbdl allét). S 1994 6ta a négy szovetség
koz6s biennalét is szervez a svéjci amatdr szinhazak szamara. E taldlkozok funkcié-
ja, hogy e kiilonben nagyon elkiilonild, eltérd szinjatszasi formak cseréjée, koleso-
nos megismerését Svéajc kilonboz8 nyelvi-kulturalis régidja kozott elGsegitse.
(A talalkoz6 érdekessége, hogy rajta a csoportok nem a lakossagi ardny szerint, ha-
nem tisztan nyelvi alapon vesznek részt.) Ez a fesztival is azt mutatja, hogy Svéjc-
ban az elmult két évtizedben a nyelvi-kulturalis tagoltsag, szeparaltsag évtizedei,
évszdzadai utdn ezen a tertleten is megindultak a belsé interkulturalis folyamatok.
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A népszinhdzon belul nagyon sokféle kiillonb6z8 miifaj, forma létezik, amelyekrdl
itt nem lehet részletesebben irni, de nem lehet emlités nélkil hagyni a hatdsdban
Oriasi jelentGségi szabadtéri timegszinhdazakat. Ezeknek kozos vondsa, hogy egy-egy
vidékhez kotddnek, s létrehozdsiban a vidék, a kornyék lakossdganak nagy része ak-
tiv szereplSként vesz részt. Legtobbjiik torténete tobb mint szdz vagy tobb szdz évre
nyulik vissza. Természeti népszokasbdl nétte ki magat francia nyelvteriileten, Vevey-
ben a Vincellérek Nagyiinnepe, amelyet 1797 6ta huszonot évenként tartanak meg a te-
lepiilés f6terén. Legutoljara 1999-ben tobb mint 6tezer kornyékbeli kozremkoddvel,
egyszerre tizenhatezer, de két hét alatt Gsszesen kétszdznegyvenezer nézG eléte. 1924
Ota jatsszak Otévente népszinhdzként Einsiedelnben, a Maria-dém el6tt Calderén,
a spanyol barokk dramairé vallasos témaja Nagy vildgszinhdz cimG mivét.

Svajcban azonban ki kell emelni a nemzeti tematikdja szabadtéri jatékokat is
mint teljesen sajatos targyu és funkcidju tnnepi jatékokat, amelyeknek bizonyos
kultikus vonasuk is van, de amelyek a tobbnyelvi Svdjcban a nemzeti identitas-
képzés sajatos médiumaként is funkciondlnak vagy funkcionaltak a legutébbi idé-
kig. Ezek kozul a leghiresebbek az Interlakenben évente megtartott 1/ Szabadté-
71 _Jdtékok, amelynek van olyan résztvevGje, aki mar tobb mint nyolcszaz elGadés
szereplGje volt. Az Uri kantonbeli Altdorfban 1899 éta adjak el8 Friedrich Schiller
1éll Vilmos cimG drdmajat, tobb mint szdz kornyékbeli amatdr szinjatszéval, de pro-
fessziondlis rendezd vezetésével. (Ez a tendencia, marmint a szabadtéri jatékok pro-
fessziondlissa valasa, altaldnos jellemz8je az utébbi éveknek, évtizedeknek.) Torté-
nelmi emléknapokon tartott nagy nemzeti tinnepi jaték példaul a Svdjcs Szovetségi
Unnepi Jarékok. Ilyet utoljara 1991-ben adtak el Mythenspiel in Schwyz cimmel,
amely a torténelmi emlékhelyként funkciondlé téjat és a hozza kapcsolédé mito-
szokat tematizalta, de nemcsak tematizélta, hanem be is épitette azt az el§addsba.
Bar ezt az eladast is Gtvenezer nézd litta, s a televizién keresztil még millidk,
mégis ez utian a bemutatd utan bontakozott ki Svéjcban széles kor vita arrdl (lasd
a Diskurzusok fejezetet), hogy ez a szinhdzi forma adekvét-e korunkban. De nem-
csak vita formdjaban kérddjelez6d6tt meg e hagyomanyos forma, hanem mvészi-
ben is. Az Expo02 keretén belul megsziletett egy ellenjaték is, az Affentheater
(Majomszinhédz) cimmel megrendezett el6adas (szerzék Lukas Birfuss és Samuel
Schwarz, el6adé a 400asa csoport), amely mind tartalmi, mind formai szempont-
bol erds kritikai reflexidja lett a nagy nemzeti innepi jatékoknak. A szinhaztoreé-
nész feladata viszont nem a kritika, hanem az, hogy leirja és elemezze, miként md-
kodik egy-egy szinhazi forma egy adott tarsadalomban és annak kilonbozé
korszakaiban. (Christian Gyger a Viros é vidék cim@, mar emlitett tanulmanyéban
azt elemzi, milyen tarsadalmi idedlokat kozvetitenek a varosi és népszinhazak ki-
160nb628 miveken és szinhazi forméakon keresztul, vagyis azt, hogy a szinhdz konk-
rét megjelenési formaiban hogyan jelenitédnek meg a kor aktudlis kérdései.)’

> Ha szinhdz- és kultirakutatéként meg akarjuk érteni e sajatosan svajci népszinhézi
forma funkcidjat, akkor még éltalanosabb sikon olyan alapvetd kultdra- és szinhazel-
méleti kérdésekre kell keresntink a vélaszt, mint Mi a magyarazata altaldban a jelenség
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A torténeti formdk mai helyzete

Ha 6sszegezni kivanjuk a hirom domindns svéjci szinhazi forma nagysagrendjé,
hatasit, fejlédési tendencidit, akkor ezt — Andreas Kotte nyomén — a kovetkezd-
képpen tehetjiik: mind a hdrom szervezeti forméju szinhdznak tomeghatasa van,
hiszen ezek egyenként egymilliénal t6bb néz8t vonzanak évenként. Az utolsé huisz
év (1990-2010) statisztikai adatai szerint dtlagban négy és fél milli6 szinhazlato-
gatds esik egy-egy szezonra, ami atlag egy-egy szinhazlatogatast jelent lakoson-
ként. (Ez az adat hasonlésagot mutat a belga, a holland, a német, de a magyar ku-
tatasi eredményekkel is.) Természetesen ez a valésigban masként oszlik meg:
vannak olyan vérosi vagy elévarosi lakosok, akik évente tobbszor, a lakossag 5%-
a évente hétszer is elmegy szinhazba. Ezek a szdmok Svajcban viszont azért sajato-
sak, mert ott nemcsak a vérosi lakosok taldlkoznak évente legalabb egyszer szin-
hézzal, hanem — koszonhetden a népszinhdzi formanak — vidéken is. S még egyszer
ki kell emelni, hogy ezek a szamok Svdjcban minden bizonnyal j6val magasabbak,
hiszen — mint ahogyan mar utaltunk ra — csak a hivatalosan dotalt, s ezért ellen-
8rzott varosi szinhazak adatai az igazdn megbizhatéak. A masik két, sokkal kevés-
bé szigortian szervezett és szamon tartott szinhdzi forma — a tapasztalatok szerint
— a hivataloknak jelentettnél lényegesen t6bb el6adast produkal. Az viszont pon-
tos adat, hogy a statisztikailag kovethet§ szinhdzi események a harmincegy varosi
szinhdzban, a fuggetlenek koriulbelill hdromszaz jatszohelyén és a korulbelul
nyolcszdz amat8r szinjatszé csoport helyszinein zajlanak. S ha az egyes formak

megsziiletésének, fennmaraddsdnak és jelenkori virdgzasdnak az 4j elektronikus t6-
megmédiak kordban is? A valaszokat egyrészt a szinhdz médium létezési médjaban ta-
lalhatjuk meg. Mivel a szinhaz lényege a materialitds szempontjabdl a jatszok és a né-
z8k kozvetlen testi taldlkozdsa ugyanazon térben és idSben, ezért ennek az Gsi emberi
jatéknak a lényegéhez tartozik a kozosség, s a szinhdzi eseményen keresztiil a kozosség-
teremtés. Nem lehet véletlen, hogy Svéjcban a 20. szdzad kozepéig viszonylag nagyon
elzart kis vidéki kozosségek a szinhdzesinaldsban és a szinhdznézésben talaltak meg leg-
inkdbb az identitdst képz8, 6rz8 médiumukat. Ezt a funkci6t erdsitette/erdsiti a sajat
dialektusban megsz6lal6 elSadés. S ennek erejét felismerve, ezt még méds médiumok
megjelenésekor sem kivanjik feladni. (Hogy a magas irodalom, a kbzpontositott német
nyelvvel — Hochdeutsch — vagy a périzsi franciaval Svdjcban nem volt képes betolteni
ezt a kiskozosségi identitdsképz§ szerepet, hanem mas, s6t éppen ellenkezd funkciée
toledet be, az nem lehet ezen irds targya, de a kérdéseket érdemes lenne kibontani mind
a kulonboz8 nyelvi rétegek, mind pedig az 4j médiumok szempontjabdl.) Valasz azon-
ban nemcsak a szinhaz medialitdsédban taldlhat6, hanem a szinhaz Gsidéktdl fogva léte-
z$ tarsadalmi funkciéjdban is. Victor Turner kultdrantropolégussal és Erika Fischer-
Lichte szinhdztuddssal mondhatjuk, hogy a szinhdz minden kultirdban megsziletik,
mert dbrdzol6 jaték formdjaban mutatja fel a kozosség tarsadalmi kérdéseit, konfliktu-
sait a kozosség nyilvanossiga eldtt; vagyis a szinhdzban egy emberi kozosség jaték for-
méjaban jeleniti meg 6nmagat, mikozben nézdi pozicidjaban ugyanakkor reflektdl is
rd. Nem lehet ez masként ebben a szinhézi formédban sem.
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irdnti érdeklddés valtozasdnak tendencidit vizsgaltak, akkor a svéjci szinhdztorté-
nészek a kovetkezd megallapitdsra jutottak: 2010 koril a varosi szinhdz és a nép-
szinhdz enyhe kozonségvesztést mutat. (Az elébbi hisz év alatt 1,7-r8l 1,5 millis-
ra csokkent, az utébbi a rd jellemz8 hullimzassal egyiitt 1,1-1,2 millié korul
mozog). Jelentésen, tobb mint félmillidval (1,1-1,8 milli6) nétt viszont a fliggetlen
szinhdzi csoportok el@adasainak, vagyis a nem hagyomdnyos, innovativ szinhdzi
helyszineken jatszott és kisérletez8 miivészi eseményeknek a vonzasa — kiilonosen a
fiatalok korében. Ezek az adatok még tobbet mondanak, ha ket mas médiumok
hasonlé adatsoraival vetjiik Ossze. Természetesen moziba Svajcban is kortlbeltl ha-
romszor annyian jarnak, mint szinhdzba, s kiilénosen a fiatal korosztaly. Meglepd,
vagy mélyebb elemzés eredményeként taldn mar nem is az, hogy mig a vezet§ gj
médiumok kozil a televizié megjelenése a mozinézGk szdmanak majdnem harma-
dara csokkenését hozta a hetvenes-nyolcvanas évektdl, addig a szinhdz egészen re-
zisztensnek bizonyult az elektronikus tomegmédiummal szemben. S6t — amint ép-
pen lattuk — egyik formajaban, a fuggetlenek szinhazaban, ebben a periédusban
még jelentds néz@szam-novekedés is megfigyelhetd.®

Az utolsé egy-két évtizedben azonban megjelent egy olyan 4j szinhazi jelenség
Svédjcban, amely lehet, hogy étirja az eddigi szinhazi tajképet.

Uj témegszinhaz negyedik formaként?

A 2000-es években 4j tomegszinhazi forma jelent meg Svajcban. S ez az tuzleti ala-
pu/maganszinhazi musicaljdtszds. A maganszinhdzaknak kordbban nem volt jelen-
tésége a svijci szinhazi rendszerben. Ez véltozott meg az utolsé husz évben. Egyre
tobb qj éptletet épitenek, vagy alakitanak at régieket e célbdl. Mar Ziirichnek,
Bazelnek, Bernnek is van ilyen, 2000 utan épult zenecsarnoka (Musikhalle). 2010-
ben Ziirichben — kozel félmilli6 nézé elStt — olyan sikerrel jatszottak egy musicalt,
az Ewigi Lichi (Orik szerelem) cimft, hogy utdna Bernben is felépitettek egy két-
ezer-négyszaz négyzetméteres csarnokot — kifejezetten ennek a musicalnek a befo-
gaddsara. Az ideiglenesnek tervezett, egyszerre korulbelil kilencszdzharmine né-
26t befogad6 csarnokot azéta sem bontottak le, mert mar meg is sziiletett ennek a
musicalnek az utddja, Die Schweizermacher cimmel (magyarra Svdjciakat csindldknak
lehetne forditani). Ambivalens ebben a jelenségben a kovetkezd: a musical zenés
szinhdzi mufaj megjelenése egyrészt a globalizal6dd, nemzetkdzi tendencidk beto-
rését jelenti Svajcba, ugyanakkor a kulturalis transzferjelenségek sajatossiga is

¢ Ez a tény megint a szinhdzi médium sajatossagara irdnyitja a figyelmiinket. A szinhdz
él3, eleven emberek kozvetlen taldlkozasa, amely eseményt, élményt nem helyettesit-
het a vilagrdl képeket kozvetitd egyetlen 4j technikai médium sem. S ebben az Gssze-
fuggésben ujra el kell gondolkoznunk a svéjci szinhazi rendszer, s azon belul kilondsen
a masodik és harmadik formanak a jelent8ségén; konkrétan a népszinhdz sajat kozos-
ségében, sajat kozosségének jatszo, nem hivatdsos szinjatszok, szinjatsz6 csoportok ma-
kodésének, illetve a fiiggetlenek sajat generacidjukat megszolitd erejérdl.
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megmutatkozik benne, vagyis az idegen jelenség transzformdci6ja, hozzdigazitsa
a sajat kulturdhoz. Ez a két tomegsikert elér§ musical ugyanis svéjci dialektusban
szélal meg. Az elsé esetben tulajdonképpen tiz, svéjci dialektusban irt szerelmes
dalnak a felfzésével épul fel a musical egésze.

A magénszinhdzi, vagyis uzleti alapon szervezett musical-el6addsok azonban
nemcsak a varosi csarnokokat toltik meg tobb szdzezer nézGvel, hanem meghddi-
tottak mds, hagyomanyos tomegszinhazi helyszint is, mégpedig a népszinhaz sza-
badtéri szinhdzait is. Ennek a tipust eldadasnak a szama 6riasi mértékben noveke-
dik 2000 6ta, s altaldban a nagy tavak tészinpadaindl lokalizalhaté. Ez a szinhazi
forma itt mar nem vélaszthaté el turisztikai eseményektdl, mert ezeket a szinhézi
esteket az egész orszagbdl odaseregld latogatdk szivesen kapcsoljak 6ssze egy-egy
kirandulassal vagy kellemes vacsoraval. Vagyis ebben az esetben inkabb beszélhe-
tunk szinhazzal dasitott szabadidds tevékenységrél, mint hagyomanyos szinhazné-
z6i konvenciérdl. Mivel azonban ezeknek az eseményeknek a népszerlsége oly
mértékben emelkedik, hogy mar most eléri az éves tobb mint félmilliés nézd-
szamot, ezért a jelenséggel kapcsolatban felvetdik a kérdés: vajon nem né-e fel ez
hamarosan a negyedik legnépszer(ibb szinhédzi formavéa Svijcban, megvaltoztatva
ezzel a rendszer egészét? A jelenség tovabbi gondolatokat, kérdéseket sziil, ame-
lyeket Andreas Kotte a kovetkez8képpen fogalmaz meg: Vajon nem jelent-e ve-
szélyt ennek a szinhazi forménak ilyen foku elterjedése a tobbi, kordbban kialakult
forméra nézve, veszélyeztetve ezzel nemcsak az egyes hagyomanyos formékat, ha-
nem — homogenizalé tendencidjaval — a svéjci szinhazi rendszer egyik legnagyobb
éreékée, annak sokszin(iségét is? Hiszen ezek a megaprodukcitk egy-egy barhol
megismételhetd, konzervszerd szinhazi alkotast kindlnak a sok helyrél egyszeri al-
kalomra odasereglett néz8knek. Szemben a tobbi szinhazi forméval, amelyek sajat
kozonségiikhoz szlnak vagy még inkabb sajat kozosséguket teremtik meg; még-
pedig széles mvészi spektrummal — még a leghagyoményosabb vérosi szinhdzban
is szezononként dtlag harminc kiilonboz8 mvészi alkotassal. Nem is beszélve a
fuggetlenek rendkiviil gazdag mivészi kindlatdrdl; azok 1j, 4j jatsz6-néz8 kapcso-
latot, néz8i magatartést elShivé jatékformairdl, jatszéhelyeirdl; tovabba a miked-
vel§ szinjatszas egyértelmien kozosséget épits és identitast erdsitd vagy 6rz8 po-
zitivumardl, a szinhdznak e fontos tarsadalmi szerepérdl.

Svdjc szinhdzi vildganak nyelvi-kulturdlis tagoltsiga

A svijci szinhaz torténetileg kialakult legfontosabb szinhazi formatipusai utan,
amelyek éltalanosan jellemzik ennek az orszagnak a szinhdzi rendszerét, érdemes
megvizsgalni, hogy ezt a szinhézi vildgot hogyan tagolja Svéjc nyelvi-kulturélis
Osszetettsége, vagyis mivel az dltalanos jellemz8k leginkdbb német Svéjcra vonat-
koznak, ezért Osszefoglalni, hogy ettdl az dltalanos képtdl miben tér el francia,
olasz Svajc és a rétoroman teriiletek szinhazi vilaga.
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Nyugat-/francia Svéjc szinhdzi rendszerének sajatossdgai

Mivel francia Svéjc az orszdg masodik legnagyobb nyelvi és kulturalis régidja, ezért
ennek a térségnek a szinhdzdt mutatjuk be els6ként (Anne-Chaterine Sutermeister
tanulmanyanak segitségével). A svéjci lakossdg 20,5%-at kitevd nyugat-svdjci
franciak, kézel mésfél millidan, Nyugat-Svéjc hirom tisztdn francia és négy vegyes
(francia-német) kantonjdban élnek. Mivel a svéjci francidk szinte egyéltalin nem
beszélik a masik hdrom nyelvet, ezért nem csoda, hogy az & kulturalis, és igy szin-
hézi orientaciéjukat is Franciaorszag és a belga-francia kulttra hatarozza meg. Bar
ma mar inkabb kettés kulturalis bedgyazottsagrol lehet beszélni, vagyis francia
Svéjc kultaraja és szinhazi vilaga a svajci és az eurdpai (még mindig elsésorban
frankofén) kontextus kettdsében értelmezhetd.

Azonban ez korabban egyéltalin nem igy volt. A mdsodik vilaghdboruaig
Nyugat-Svajcnak nem is volt sajat szinhazi kultdrdja, hanem nagyvarosainak (elsé-
sorban Genfnek és Lausanne-nak) befogad6 szinhdzaiban a turnéz6 périzsi szinha-
zak vendégelSadasait fogadtak. Az emancipalédasi folyamat a masodik vilaghabo-
ra utan vette kezdetét — az 6néllé professziondlis szinhdzak, alkot6hdzak és mas
szinhdzi intézmények kiépulésével. A sajat produkcidkat létrehozé svéjci-francia
szinhdzak elészor Genfben és Lausanne-ban alakultak meg, s ezutin mar 6k kezd-
tek turnézni el6adasaikkal a tobbi nyugat-svajci varosban. A szinhazi infrastruked-
ra kiéptilésének els§ szakaszat 1968 utdn egy djabb torténeti periédus kovette.
Mégpedig egy ellentmonddsos, ellentétes folyamatban. Mikézben még 1968 utan
is, egészen a nyolcvanas évekig, folytatédott a nyugat-svajci szinhazi rendszer ki-
épulése, a jatszéhelyek, produkciés hdzak és befogadé szinhdzak stabilizdlédésa,
kozpénzekbdl val6 finanszirozasa, ugyanekkor elkezd6dott — a "68-as reformszel-
lemiségtdl dthatottan — a korabbi struktirak és szinhdzesztétikik megkérddjelezé-
se is. Az 1970-es évek sordn professziondlis kis szinhazi csoportok hatdrolédeak el
a hivatalos, még alig megszilardult rendszertl, de féleg a hagyomanyos, irodalmi
szinhdzi formatdl — a drdmaszoveg dominancidja helyett a testet, a mozgést éllit-
va az el6adas kézéppontjaba. Ezzel az elmozduldssal pairhuzamosan zajlott a fran-
cia szinhdzi hagyomanyban oly erds draimairéi szerepnek a megvaltozésa is — a ren-
dez§ javara. Ebben az Off-szcénaban a szinhdz t6bbé mar nem a sz6 muvészete,
hanem a zenei, tancos és vizualis elemek Gjszerl 6tvozete. Ez az dltaldnos valtozas
azonban negativan érintette a svajci francia dramairék helyzetét, hiszen a svajci
francia szinhdz és vele egyltt a svajci francia drama emancipalédasa késén, éppen
ennek a nemzetkozi szinhaz-esztétikai tendencidnak a megjelenésével parhuzamo-
san zajlott. Ennek az ellentmondasnak a feloldasara Nyugat-Svéjcban kétféle ki-
sérletet latunk. Az egyik az, hogy a szerz8k ma mar perszonalunidban egyszerre
dramairdk, dramaturgok és rendezék — altalaban egy-egy produkciés hdzhoz ko-
t6dden. A masik reakcié: Genfben 1996-ban megalapitottak a Theatre de Poche-t,
egy kifejezetten a francia svajci kortars dama el§adésara specializdlédott szinhazat
— erGsitve ezzel ennek a drdmairodalomnak a pozicidjat.

A professzionalis szinhadzak eredetileg a Genfi-té kornyékén, elsésorban Genf és
Lausanne varosdban tomorultek, de mara mar més térségben is vannak dinamikus
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folyamatok. A kisebb vérosok (Freiburg és Biel) is felismerték a szinhdz kozosség-
teremtd erejét, ezért ott is invesztalnak 4j szinhdzépiiletekbe. Az elmult huszonot
évben ebben a teljes kulturilis régiéban Gsszesen tizennégy nagyobb (6tszdz-nyolc-
szaz {Gs) és Ot tovabbi kis szinhazépiilet épiilt. Ezek legtobbje befogadé szinhaz, de
egyre tobb hdz allit el§ 6nalléan vagy koprodukcidban sajit elSadést is. Nyugat-
Svéjcban tehat intézményi szempontb6l haromféle szinhdz létezik. Torténetileg
alakult agy, hogy domindl a befogadé szinhdz, de egyre tobb a produkciés haz és
a vegyes mikodtetést, azaz olyan szinhdz, amely maga is segit létrehozni elGadé-
sokat, de fogad masutt készitetteket is. Az utdbbi kettd sajat szinhdzanak , bejat-
szasa” utdn turnéra indul, hiszen ennek a térségnek a szinjatszasi médja, a szintén
francia mintdjd en-suite rendszer, azaz egy-egy elGadast folyamatosan addig jatsza-
nak, ameddig van ra néz8. Ezért minél tobb jatszéhelyet kell biztositani ahhoz, hogy
egy-egy elkésziilt produkciét tovabb lehessen misoron tartani. Ennek a rendszernek
a fenntartdsa természetesen a szinhazzal nem rendelkezd varosok és a vidék érdeke
is. E nem egyszer( szervezeti-mikodtetési rendszer elemeinek, a hazak, csoportok és
el6addsok jobb osszehangoldsara harom szervezet jott létre. Az egyik a produkcids
hézak szovetsége (A Francia Szinhdzak Uni6ja), amelynek dsszesen tizenhdrom jelen-
t8s nagy szinhdz a tagja (hat genfi, 6t lausanne-i és kettd e kulturélis centrumokon
kiviil). Ez a tizenhdrom szinhdz szezononként kortlbeltl négyszazezer néz6t ,lat” el
el6addsokkal (a Genfi Opera maga a néz6k egynegyedét; ugyanakkor az is tény, hogy
ezzel az e szdvetségbe tomorild szinhdzaknak juté szubvencid felée is 6 nyeri el). et
minden szigoraan szabdlyozott, a munkabérek, a munkafeltételek, mint német Svajc
varosi szinhdzaiban is. A masik szovetség a befogad6 szinhdzakat tomoriti, kortlbe-
lal negyvenet. Feladata, hogy a produkcidkat egyeztesse, informacidkat dramoltas-
son, altaldnos kulturpolitikai kérdéseket vessen fel stb. A harmadik szervezet, az
1993-ban létrehozott, réviditve CORODIS-nak nevezett, amelyiknek az a funkcié-
ja, hogy a produkcidkat terjessze a régidban, de a régién, sGt az orszig hatédrain tal-
ra is. A hdrom szervezet egylittmiikodésébdl egy 4j modell is 1étrejott, amelynek 1é-
nyege, hogy a szinhdzmivészek/csoportok egy bizottsidg eltt mutatjak be kész
produkcibikat, amely aztdn ezeket — ha kell§ szinvonaldak — kiajdnlja a befogadé
szinhdzaknak. Palydzni lehet a CORODIS-nal el nem készult m(vészi projektekkel
is, amelyeknek a szakmai bizottsdg {téli oda a tdmogatast. A bizottsig 2008-ban
ezeregyszazhatvanhée el6adast tdmogatott Otszaznegyvenkétezer svijci frankkal.
A tamogatott produkcidknak mennyiségi és mindségi feltételeket szabnak. Ilyenek
a meghatdrozott minimum el6addsszam, bizonyos jatszéhelyek, példaul iskoldk pre-
feralasa, a helyi el6addsokon tul az el6adds utaztatdsa (minimum hdrom kantonban
kell bemutatni a darabokat). A mindéségi kritériumok az el6adasok néz8i és média-
visszhangjara vonatkoznak. Természetesen ezt a rendszert is dlland6 vita kiséri, hogy
melyik hazat, melyik csoportot, csoporttipust (kezdt vagy a mér bizonyitott, magas
muvészi szinvonalit) s milyen mértékben tdmogassanak, de Gsszességében elmond-
haté, hogy a modell — a szikséges reformokkal egyttt — mikodSképes. Valtozott
példaul az a kezdeti tendencia, hogy csak egyes konkrét projekteket finansziroznak.
Ezzel szemben most mar gyakrabban hosszabb tava (hdroméves) csoportmikodést
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tamogatnak; s erGsiteni kivanjik a koprodukciéban késziilt eléadasokat is — Gssze-
vonva a forrasokat. Uj tendencidnak tekinthetd, hogy a tdmogatés lassan 4ttevddik
a produkcidkrdl a recepcidra, azaz a szinhdzkozvetitésre — egyes tarsadalmi csopor-
tok vagy korosztilyok szempontjanak figyelembevételével. A pénziigyi terhek elosz-
tasanak 4j formaiban is eldl jar e régié, marmint abban, hogy ne csak a virosok,
hanem a kantonok és a szovetségi dllam megosztva timogassa a szinhazi tevékeny-
séget. Igy valik, valhat lassan e kulturalis térség sajatossdga, a torténeti en-suite
rendszer és ennek kovetkeztében a kényszer( utaztatas, turnézas ezen a konkrét kul-
turdlis téren ativel$ dinamikus modellé egész Svdjc szamara. Ezzel is ersive a transz-
regiondlis tendencidkat.

Kulon ki kell emelni még a fesztivalok szerepét e kulturalis régidban, az itt tar-
tott 6t nagy nemzetkozi fesztival hatasat. Az 1970-es évektdl szervezett kilonbo-
zG profild fesztivalok — 1972: Festival de la Cité (eklektikus); 1977: Genf és kornyé-
ke (nemzetkozi koprodukcids nagyelSadasok); 1983: Freiburg (képzémUvészeti és
szinhazi performance); 1984: Nyon (kisszinhdzi mdfajok); 1996: Lausanne (avant-
gard torekvések) — kozos jegye a kisérletezés, 0 szinhazesztétikdk felmutatdsa.
Ezek két szempontbdl is igen nagy jelentéséggel birnak: az egyik a régié szinhazi
kinalatdnak kiegészitése, gazdagitdsa; a masik a nemzetkoziségbdl kovetkezd ma-
gas mivészi szinvonal és annak inspiralé hatdsa az itteni tarsulatokra.

Osszegzésként elmondhaté, hogy Nyugat-Svajcnak, vagyis francia Svajcnak
Osszetett, tobbrétegi szinhdzi struktardja van. E rendszer dllandéan valtozik: ha-
gyomanyos intézmények alakulnak at, szinhdzi mdfajok halnak el, de 4j szervezeti
formak, 4j szinpadok, 4j timogatasi formak, s ami a legfontosabb, (j m{vészi ki-
sérletek jelennek meg, amelyek mind gyorsan reagélnak korunk dltalanos kultu-
ralis valtozdsaira — hozzdjarulva ezzel a szinhézlatogatdk mai vildgban valé tajéko-
z6daséhoz.

Olasz Svijc szinhézi helyzete

Korabban ebben a térségben allandé szinhdzrdl csak dlmodni lehetett. A régiéban
ugyanis csak iskolai szinjatsz6 hagyomany, illetve vandorszinhdzi forma uralkodott
egészen a legtjabb idékig. Bir mlvészi szempontbdl mar az 1970-es évektdl jelen-
t8s 4j kindlat jelent meg a térségben, mégpedig innovativ figgetlen tarsulatok eld-
adasainak formajaban. Ezekre a vésari komédiai (cirkuszi-clown) hagyomanyra,
s ezzel a testi képességek felmutatasara épitd, erésen nonverbilis elemekkel dolgo-
20, szegényszinhazi (kevés, konnyen szallithaté dekoracid, stb.) forma a jellemz4,
a nyelvhez ko6t8d6, agynevezett irodalmi szinhdz alig. Az amagy minden szem-
pontbdl rossz korilmények — Svajcban a legmostohdbbak — ellenére a nyolcvanas
évektdl mégis tovabb nétt az itt dolgozo szinhézi csoportok szama. 2009-es sta-
tisztikai adat a helyzet jellemzésére: az ottani szinhazi szévetség altal nyilvantar-
tott huszonnégy csoport abban az évben huszonnyolc produkciét hozott 1étre
(hetet koprodukcioban), s ebbdl négyszaznegyvenegy el6adast tartott koralbelil
nyolcvanegyezer néz§ elétt. De a két utolsé szam mér nemcsak olasz Svdjcra vo-
natkozik, hanem az itteni csoportok mas térségben vagy kiilfoldon tartott elada-
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saira és kozonségére is, mert a novekv§ kinalat ellenére olasz Svéjcra a , felvevd
piac” kicsisége jellemzd. Egyértelmlen pozitiv fejleménynek tekinthetd viszont,
hogy az elmult években a térségben végre pénzt dldoznak régi szinhazi vagy ko-
rdbban més funkciéban hasznélt épiiletek renovaldsara, vagyis 4j, mélt6bb szinha-
zi jatszOhelyek megteremtésére.

A kotetben olasz Svajc csak a Diskurzusok fejezetben kertl el6 (szerzé: Manuela
Camponovo), mégpedig abban a vonatkozdsban, hogy Tessinben az elmult két
évtizedben heves — tobbszor népszavazassal is kisért —, nyilvanos vitak zajlottak a
szinhdz helyzetérdl e kulturalis régidban.

A rétoroman teriiletek szinhdza

Onall6 rétoroman szinhdzrdl nem lehet beszélni. A Biindnerlandnak nevezett, réto-
roman nyelvet is beszél§ lakossagot is magaba foglalé tertileten a rétoroman és né-
met nyelven jatszé népszinhazi csoportok jelentésége nagy, hiszen ezen a teriileten
egyaltalan nincs dllandé jatszohellyel rendelkezd profi szinhézi alakulat. Az itteni
német dialektust beszél§ amatdr csoportok szamara igen inspiralé az 1981 6ta rend-
szeresen megtarcott Churi Szabadtéri Jatékok rendezvénysorozat. Mig a masodik vi-
laghdbora utan a tajnyelvi szinjatszas teriiletén stagnalds volt megfigyelhetd ebben
a térségben, az 1980-as évektdl kezdddben viszont jelentds a felivelés.’

A svdjci szinhaz formai gazdagsaga

Ha a kortars svéjci szinhdzat nem a torténetileg kialakult szervezeti formatipusok,
és nem is a nyelvi-kulturalis tagozédas szerint, hanem a szinhdzi mufajok és a funk-
cidk feldl kivanjuk megkozeliteni, akkor dltalanos jellemz8ként annak formai gaz-
dagsagit kell kiemelntink. Az alabbiakban ezek helyzetérdl adunk rovid korképet.

A szinpadi tanc. Svajcban a szinpadi tdncnak és 4ltaldban is a tdncnak, nincs je-
lent8s hagyomanya. Sem a klasszikus ballettnek, sem a modern szabad tdnc mifa-
janak, iskoldinak, sem a nemzetkozi szinten az utolsé évtizedekben oly jelent8ssé
valt 4j tancszinhdzi formaknak, sem az olyan tomegtincmozgalmaknak, mint a
break vagy — tehetnénk hozzd — mint a magyarorszagi tanchdazmozgalomnak.
Ez a helyzet azonban az elmult években radikalisan megvaltozott. A periferiélis
jelenségbdl rovid idd alatt nemzetkézi szinten is mérhetd, sikeres szinpadi tanc
fejlédotet. A tanc a tarsadalmi mindennapokban is egyre nagyobb teret nyer, sét a
képzés tertletén is nagy ugrds kovetkezett be. Ebben nagy szerepet jatszanak az
1980-as évektdl kezd6den Svijcban megrendezett nemzetkozi tancfesztivalok, pél-
daul a Berni Tancnapok, amelyek e pozitiv valtozasokat inspiraltak. A tdnc a szinhdz-
ban azonban nemcsak hagyomanyos tancszinhazi formaban jelenhet meg. Christoph

7 Bizonyéra nem fuggetleniil az akkoriban és az azdta is az egész orszagra jellemz§ jelen-

ségtdl, a nyelvi dialektusok szerepének megerdsodésétsl Svijcban.
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Marthaler nemzetkozi rangt svéjci rendezd tobb munkéjat jellemzi az individua-
lis, de még inkdbb csoportos mozgéaselemek elidegenits hasznalata prézai el6ada-
saiban.®

Kleinkunstnak (kis miivészetnek) nevezik németil mindazokat a szinhdzi mifajo-
kat, amelyek kis, intim terekben, az el6addk és néz8k testi kozelségében keletkez-
nek: kabaré, comedy, varieté stb. De az elmult tiz évben nemcsak ezek a hagyoma-
nyos formak éledtek Gjja Svédjcban hagyomdnyos terekben (példaul a Winterthuri
Casino Szinhdz), hanem 4j terekben (példaul nagy expdkon felallitott satrakban) j,
hatasos, vitalis szinhazi formak keletkeztek, sokszor éppen a korabbi térténeti ma-
fajokra valé ironikus reflektalasbol.

A Performance mifaj’ az 1960-as, 1970-es években sokszor provokativ akciéma-
vészetként jelent meg (vérrel, fijdalommal), ahol a mGvészek a test hatérait fesze-
gették. Ebben a kotetben két olyan svijci performance-tipus elemzését olvashat-
juk, ahol a néi el6adémivészek az individudlis és a tomegmédia kollektiv narrativ
formdira reflektdlnak a nyelv materialitasat hasznalva finom, sokoldala eszkoz-
ként.

A gyermek- ¢ ifjiisagi szinhdz helyzete Svajcban. Mig kulfoldon éaltalaban mind-
kettd nagyra becsilt szinhazi forma, addig ebben az orszdgban még mindig kuz-
denek az elismertetéséért. Eltekintve a vérosi nagyszinhdzak altaldban szezonon-
ként egyszeri, legtobbszor obligat kardcsonyi elGaddsacdl, inkdbb a fuggetlen
csoportok, a kisszinhdzak kisérleteznek innovativ jatékformakkal, a kisgyerekek
szamdara a mese- és babszinhdzzal, de a siker érdekében kényszertien még mindig
nevelSintézményekkel, évodakkal, s f6ként iskolakkal szovetkezve. A kozépisko-
las korosztilynak eleve az iskoldk biztositjak a szinhdzzal valé taldlkozast. Egy
2005-2010 kozotti idészakra vonatkozé felmérés szerint Svajc szaztizenhat nyil-
vanos gimndziumanak szinte mindegyike teszi ezt a gyakorlatban, vagy ugy, hogy
az iskola szinhazba viszi Sket (a kantonok anyagi timogatasaval), vagy agy, hogy
a didkok egy évben egyszer maguk jatszhatnak egy iskolai eladdsban. Taldn érde-
kes valtozasnak tekinthetd, hogy a mai iskolai szinjatszés (a torténeti hagyomany-
nyal szemben) lathatéan nem didaktikus célokat kovet. Repertoarjuk egynegyede
musical, 7,5% operett, koralbelil 8% tancprodukci, 6,3% kabaré, igaz, hogy a
masik 50% kulonboz6 préozai darab. Arrdl viszont nincs még kutatdsi eredmény,
hogy ez utébbiak milyen értékeket kozvetitenek.

® Bar ez a jelenség, a korabbi hagyomdnyos szinhdzi mufajok keveredése, nemcsak
Marthaler munkdira jellemz8, hanem az utébbi néhdny évtized szinhdzesztétikajara
altalanosan is.

? Itt most nincs id6 kitérni a fogalom tobbféle értelmezési lehetGségére, annak egészen a
Fischer-Lichte-i mivészetfilozéfiai kiszélesitéséig. Ahhoz vo. Erika FISCHER-LICHTE,
Asthetik des Performativen, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 2004, illetve magyarul Erika
FISCHER-LICHTE, A performativitds esztétikdja, forditotta Kiss Gabriella, Budapest,
Balassi, 2009.
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A fogyatékkal éldk és a bortin szinbdza terdpias célzattal létrehozott szinhdzi for-
mék. Mig az el6bbinek elsGsorban egészségi, mentilis, fejleszt§, az utébbinak szo-
cidlis-pedagdgiai funkcidi erdsek. Az els§ szinhdzi forméanak a svéjci tirsadalomban
nagy respektje van. Létre is tudta hozni az elmult évtizedekben a maga intézmény-
rendszereit: jelent8s szamu csoportot, ezek taldlkozasara négy fesztivale, sét egy el-
ismert szinhazi képzShelyet is a szellemi fogyatékosok szimara. Ez a fejlédés azon-
ban egy szemléletviltds miatt ambivalens médon mads irdnyt vett a legutébbi
id6kben. E szemléletvaltas egyik elemét egy tehetséges, izombetegséggel kizdd
svéjci tancos fogalmazta meg: , Aki mar tudatosan ki mer éllni, és felmenni a szin-
padra, annak maér nincs sziiksége terdpidra.” De nemcsak ennek az 6nmegmutatasi
batorsagnak, hanem a szinhazmédium gazdag plurimedialis jelrendszerének kovet-
kezménye is, hogy a vak, siket, néma vagy éppen mozgéasaban erésen korlatozott jat-
szOk esetében a hagyomanyos szinhazesztétikakedl eltérd, 4j szinhazi jelekkel, jel-
kombinacidkkal lehet kisérletezni, illetve a mai szinhéz 4 testfelfogasaival. Ez pedig
mir le is bontja a fogyatékosok és a profi szinhazak kozotti hatarokat. Egyre gyako-
ribb jelenség, hogy fogyatékosok és nem fogyatékosok egytitt hoznak létre magas
szinvonald, jszert szinhazi alkotasokat. gy — paradox médon — foloslegessé téve a
nehezen kiharcolt sajat intézményi hétteret. A ,f6loslegessé” valasnak a kordbban is
kisszamu bortonszinhaz esetében mds oka van. Mig az 1970-es években — a szigort
bortonviszonyok kozepette — szinte csak a szinjatszas volt az egyetlen kollektiv szo-
cidlis élménylehetdség a nyomaszté izolaltsdggal szemben, mara mar olyan liberélis
feltételek kozote élnek a rabok a bortonokben Svéjcban, hogy a szinjatszas e fent leirt
funkci6jat mar nem kell hogy betoltse, s ezért e szinhdzi forma joszerével el is tint a
palettardl.

Villalati vagy céges szinhaz. Szintén szitkségletorientalt szinhdznak nevezhetjuk a
Svéjcban leginkdbb a német nyelvteriileten elterjedt szinhdzi format, ahol a rend-
szeresen jatsz6 egységek szama 2007-ben harmincnégy volt. Itt a szinhdzi format
a munkatdarsak, csoportok, a cég és a kliensek kozotti konfliktusok megolddsdban
hasznaljak eszkozil, s az olyan szocidlis készségek fejlesztésében, mint a flexibili-
tas, kreativitas, belsé motivaci6 erésitése stb. Lehet, hogy — mint a tanulmany iré-
ja értékeli — mindez elsésorban a cég érdekeit szolgélja, de azért Victor Turner
kultarantropolégussal hozza kell tenniink, hogy a szinhdznak mar &sidék 6ta, és
minden tarsadalomban volt szocialis konfliktusok megoldasat el@segitd funkcidja,
amelynek ez az utébbi csak mai, modern véltozata."

A Slam Poetry az USA-ban keletkezett, elGszor fiatalok 6nszérakoztatd jaréka-
ként, s onnan terjedt el az irodalom és szinhdz hatdran 4ll6 hibrid formaként. Ez
ma a svajci szinhazi mifajok formait is gazdagitja.

A mitkedveld operettjatszas. A nemzetkozi szinhazi vilagbdl szarmaz6 formak mel-
lett Svajcban viragzik egy nagyon sajatos mifaj, a nagy hagyomanyu népszinhaz

10 Ehhez v6. Victor TURNER, Soziale Dramen und Geschichten iiber sie, in UO, Vom Ritual zum
Theater. Der Ernst des menschlichen Spiels, Frankfurt am Main, Fischer, 1995, 95-140.
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egyik valfaja, az amat8r operettjatszas. Ez a tomegeket (egy-egy produkcié tiz-
huaszezer néz6t is) vonzé szinhdzi forma vidéken, és ott sem a svijci francia, hanem
csak a német nyelvtertileten valt honossa. A kiilonés ebben az, hogy Svéjcban az
operett nem a vérosi nagyszinhdzak és a professziondlis zenés viandortarsulatok
mfaja, hanem az amatdr szinhdzi egyesiiletek territériuma. Az is svajci sajatsdg-
nak tekinthet, hogy eltekintve egy-két korai, 19. szdzadi megjelenésétdl, ez a
zenés szinhdzi forma Svajcban, eurépai viszonylatban igen késén, az 1930-as évek-
t8l kezdddben valt egyre népszeribbé. Ma sem lankadd sikerét a klasszikus
operettrepertoar (Koldusdiak, A fehér i fogadihoz, Marica grifnd, Csdrddskiralynd
stb.) tradiciondlis, nagykosztiimos eldaddsi médjanak és lelkes torzskozonségének
koszonheti, ezzel azt a kulturalis transzferkérdést felvetve: Miért és hogyan kertl
be, és ott miként és milyen funkciéval alakul at egy-egy idegen kulturalis jelenség
a befogad6 kultardban?"

E fejezet Gsszegzéseként tehat elmondhat6: Ma Svijcban jelen vannak a nem-
zetkozi tendencidknak megfeleld 4j szinhazi formak, ugyanakkor a csak erre az or-
szagra jellemzG8k is. A kulturélis transzferfolyamatok mechanizmusainak megfele-
l6en azonban az elébbiek is sajatos arculatot kapnak, amint bekeriilnek ebbe az
erés hagyomannyal biré szinhdzi rendszerbe.

Mirdl folyik kizbeszéd Svijchan a szinhdzzal kapesolatban?

A diskurzusok egy része kultarpolitikai: az irdnyitdsra, a tdmogatasi rendszerre,
a finanszirozasra; masik része pedig a svajci szinhazi formék helyzetére, azok meg-
valtozasara vonatkoznak — vagyis utébbiak inkdbb mivészeti, szinhdz-esztétikai,
vagy azok tdrsadalmi hatdsat taglal6 kérdéskorok. A berni szinhdztuddsok ezeket
elemzik.

Az els6 nagy tanulmany (szerz8: Rolf Keller) nem direkt a szinhdzi vilagrol szdl,
hanem a svéjci dllamberendezkedésnek azokat a determindlé sajatossagait vilagit-
ja meg, amelyek a kultara mikodésének keretét adjak ebben az orszagban, s ame-
lyek nélkiil a szinhazi rendszer, e kulturilis teriilet tirsadalmi helyzete, tarsadalmi
tamogatottsiga sem érthetd. (A foderalizmus dltaldnos kulttarpolitikai vonatkoza-
sait mar a bevezetSben felvazoltuk, s ott konkrét példak segitségével igyekeztiink
is megvildgitani azoknak a szinhazak makodésére is kiterjed§ ambivalens hatésat.)

" Anélkil, hogy a svéjci szinhdztorténészek helyett kivainnank megvalaszolni a kérdést,

valészintleg latszik, hogy ez az adaptaldsi folyamat a nagyon erds svéjci népszinhdzi
hagyomany és az operett, eredetileg a magas kultardval szembeni alapattitidje k6zot-
ti rokonsaggal is magyarazhaté. (Ehhez vo. Volker KLOTZ operettkoncepcidjat: Biirger-
liches Lachtheater. Komidie-Posse-Shwank-Operette, 1980.) Ugyanakkor az is érdekes és to-
vabbgondolasra érdemes kérdés, hogy hogyan lett az eredetileg vdrosi tomegszinhazi
operettbdl Svajcban vidéki tomegszinhdzi mifaj, méghozza ilyen kitartéan, st egyre
népszertbben.
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Finanszirozasi kérdésekrdl sz6l6 tarsadalmi vitat mutat be a kovetkez§ irds. Konkré-
tan annak a tomegmédidban, a sajtdban, sét 2006-ban a svéjci televizié egyik leg-
népszeribb musordban, vagyis a legteljesebb nyilvanossag elétt és kozremiikodésé-
vel folytatott diskurzusat elemzi. E széleskord vitdt egy botranyoktdl és személyes
vonatkozédsoktdl sem mentes konkrét iigy robbantotta ki, mégpedig az a tény, hogy
amikor (2000-2004) egy kivélé és nemzetkozileg igen elismert svdjci rendezd vette
at az intendénsi szerepet a hagyomanyok szempontjabdl is legjelentésebb svéjci va-
rosi szinhdzban, a zirichi Schauspielbausban, akkor annak néz8szdma és ezzel bevéte-
le is rovid id§ alatt radikalisan (25%-kal) csokkent. Ennek tudatosodédsa aztan a svij-
ci tarsadalmi nyilvanossagban egészen alapvetd, altalanos kérdésekig szélesedett,
illecve mélyule. Annak felvetéséig, hogy egyaltalan kell-e kézpénzekbdl tdimogatni a
szinhazat, sGt a kultarat altalaban? (Hangsulyoznunk kell, hogy ez a nyilvanos vita
a szinhazi vilagnak csak egyik szeletére, a vérosi szinhazak szubvencionalasara féku-
szélt, azaz a koztudottan kozpénzekbdl fenntartott kulturélis intézményekre.) A ta-
nulmany szerz8je (Andreas Kotte) sok érvvel aldtdmasztva adja meg ezekre a kérdé-
sekre sajat valaszait, de a svéjci tarsadalomnak a gyakorlatban, a kultarahoz val6
jovébeni viszonyaban kell szint vallania. Szorosan ehhez a kérdéskorhoz kapesolédik
az az esettanulmanynak tekinthet§ irds, amelyben a szerz§ (Mathias Bremgartner)
a berni és a zirichi véarosi szinhdzak intenddnsvalasztdsaival kapcsolatban vizsgalja,
milyen kovetkezményei vannak annak, ha mtvészeti szakembert vagy menedzser
tipust vezetét allitanak a szinhdzak élére. (Ez ut6bbi vita a magyar szinhazak veze-
tésével kapcsolatban is fellingol idérl idGre.)

Két tanulmany is foglalkozik a Svdjcban hagyomdnyosan nagyon népszerd
szabadtéri jatékokkal. Egy-egy eladas, egy-egy nyari szezonban (hisz-hetvenezer),
a hat legnagyobb szabadtéri prézai elGadas Osszesen kétszazezer nézét is vonz. Az el-
sG iras (szerz8: Simone Strauf) ennek a szinhazi forméanak a szocioligiai vetiileteivel
foglalkozik (f6ként a ballenbergi modell elemzésével). Azzal, hogy ez a mivészet és tu-
rista attrakcié kozott elhelyezked§ szinhazi forma milyen értékeket tud teremteni a
helység, a térség szempontjabdl: a konkrét gazdasigiaktdl a pénzben nem mérhetd
kozosségiekig, szellemiekig: Ggymint az erésodd egytittmiikodési hajlam, a kompe-
tencia novekedése, a térségi image novekedése, a helyi kozosség identitdsinak meg-
er6sodése. A masik tanulmany (szerz8: Martin Bieri) ezzel szemben szinhdzelméleti,
kultaratudomanyi megkozelitéssel vizsgalja az Ggynevezett tdjszinhdz lehetséges for-
mit; a taj és a szinhaz szempontjabdl is gyokeresen eltéré koncepcidja szinhazi ese-
ményeket. (A fogalmat az 1950-es években hasznalta el8szor egy svéjci szinhaztor-
ténész a szabadtéri jatékok tipologizalasanal.) Egyes rendez8k még az 1990-es
években is hagyomanyos — néha 4j tematika és szinhaz-esztétikai megoldédsok elle-
nére is —, a 18-19. szazad forduldjan, f6ként a romantikaban kialakult tdjfelfogassal
és szinhazfelfogéssal dolgoznak. Ezzel szemben 2008-ban a ziirichi gyarszinhazban a
Schauplatz international nevd szinhazi formécié a szinhdz és a performance hatéran allé
Expedition an den Rand der Welt (Expedici6 a vilag végére) cimd produkcidjaval egy-
szerre kérdez ra, s6t kérdGjelezi meg a hagyomanyos szinhézi és téjfelfogasi eviden-
cidkat. Tudatositja a néz6kben nemcsak a szinhédzi megfigyelSi szerepet, hanem
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egy Uj, a romantikatdl gyokeresen eltér tdjkoncepci6 jegyében sajit, nem idillikus
varosi tajat fedezteti fel nézGivel — provokativ eszkozoktdl sem visszariadva.

Az utolsé irds (szerz8: Regula Schroter) is szinhaz-esztétikai kérdésekkel, mégpe-
dig egy nem csak Svdjcban megjelend 1j szinhdzi jelenséggel foglalkozik. A kisérle-
tez$ szinhazi gyakorlatban egyre tobbszor ,szerepeltetnek” civileket, agynevezett
valédi embereket a szinpadon, mégpedig profi szinhdzakban, profi szinészekkel
egyutt. Kinyitva ezzel a hagyomanyos, a 18. szdazad 6ta konvenciéva vélt zart, a va-
16sagtdl elvalasztott md/mivi/mUvészi tereket; megkérdGjelezve ezzel az illtzidszin-
héz hagyomanyait, s vele a ,mintha-val6sag” 1étezését is. A jelenség svijci vonatko-
zasa és igy az esettanulmany alapja a Rimin: Protokoll 2007-es zirichi el6adasa volt,
ahol a legendésan vildghirdvé vale Diirrenmatt Oreg hilgy litogatisa cimd darab
1956-0s schauspielhausi Gsbemutatéjat idézik meg. Ezt azonban nemcsak az akkori
el6adast felidéz8 elemekkel (diszlet-jelmez) tették, hanem az akkori produkcié létre-
hozasiban résztvevdk (példdul rendezbasszisztens, szinész, technikus, mivészeti tit-
kér) improvizativ visszaemlékezéseivel egylitt. Ezzel mutatva meg, hogyan létezett,
illetve mi a létezési médja dltaldban az ugynevezett méalkotasnak — a koriilmények,
a kor, a lathatatlan alkot6k hélézatdban. A Rimini Protokoll a kozonséget reflexiora,
s6t onreflexiora készteti, hiszen figyelmét a kiilonféle szerepekre, példaul a nézGi sze-
rep kérdéseire is rdirdnyitja, de ezzel nemcsak a szinhazi, hanem éltaldban is a szere-
pek, a tarsadalmi szerepek jelenségét is tudatositja benne. A civilek megjelentetésé-
vel a szinpadon — azok esetleges testisége kiovetkeztében — a néz8 automatikusan
konfrontélédik a m{vi/mivészi megjelenés lényegével is. Felismerheti, hogy konst-
rualt, mesterséges a mlvészet és a valosag kozotti hatar is.

Ez utébbi szinhdz- és kultiraelméleti, mivészetfilozofiai kérdések lathatdan
szintén foglalkoztatjdk a svéjciakat, ha nem is a széles nyilvanossagot, de az alko-
t6 muvészeket és a szinhdzzal foglalkozé szinhdztudésokat mindenképpen.

Osszegzés

Osszegzésként elmondhaté, hogy e tanulmanykétet alapjan valéban atfogé képet
kaphattunk Svéjc mai szinhazi helyzetérdl. A svijci szinhaztudésok kutatdsainak
koszonhetéen megismerhettiik a torténetileg kialakult sajatos svdjci szinhdzi rend-
szer domindns formait, annak kulturélis és szinhdz-esztétikai sokféleségét és gaz-
dagsagat. Ezen tdl érzékelhet6vé valtak az utolsé két-harom évtized valtozasainak
f6 tendencidi is. Tobbek kozott az, hogy a kiillonboz8 nyelvi régidk és tarsadalmi
terek kozotti elszigeteltség két {6 erd hatdsara csokken a mai Svéjcban. Ez egyrészt
egy altaldnos nemzetkozi szinhaz-esztétikai valtozasnak a kovetkezménye, mégpe-
dig az Ggynevezett irodalmi, azaz nyelvi dominancidja szinhaz lassa hattérbe szo-
ruldsanak. (Ennek pozitiv hatdsa a nyelvileg és kulturédlisan szabdalt Svéjcban a
nyelvi elszigeteltségbdl vald felszabadulasként is leirhatd, illetve értelmezhetd.)
A Svijcon belili transzregiondlis, interkulturalis tendencidk ugyanakkor kultar-
politikai felismerésnek is koszonhetdek; annak, hogy a korabbi altalanos tarsadal-
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mi és kulturilis alapelvvel, a foderalizmussal szemben ma mar a helyi szintek mel-
lett magasabb, azaz kantoni és dllami intézményekben is erGsen timogatandénak
tartjak a kultarde. A gazdag hagyomanybdl és a sok 1j jelenségbdl kovetkez8 sok-
szinlség pozitiv aspektusdt veszélyeztetni ldtszik bizonyos nemzetkdzi szinhézi
mfajok (példaul a tomegeket vonzé musicaljatszas) behatoldsa a rendszerbe, ame-
lyeknek globalizalé és ezzel egyiitt homogenizalé hatdsa van. Ugyanakkor ellen-
hatasként azt is megfigyelhettiik, hogy egy erds hagyomanyokkal biré szinhdzi
kultara miként képes dtalakitani, sajat szinhdzi hagyomanyaiba beépiteni az 4j,
idegen szinhazi jelenségeket. Alatdmasztva azt a kultdratudomanyi felismerésiin-
ket, hogy a kulturalis transzferfolyamatok mindig transzformacidk is egyben.

Igy a tanulmanyok szerz6i munkédjukkal nemcsak sok ismeretet nydjtottak a
kortars és altaldban a svijci szinhaz vilagardl, hanem alapvetd felismerésekhez is
segitik a kotet olvaséjat, igy a magyar szinhdztudést is. A fentieken tdl Gjra a
legfébbhoz: a szinhaznak, a nyilvanos tarsadalmi térben létrejovd eleven, kozvet-
len, intenziv kozosségi esemény megélése, érzéki megtapasztaltatasa/megtapaszta-
lasa dltal mindig erés kozosségteremtd, identitdsképzd, de kritikai reflexiot és fel-
ismerést is kollektivan kozvetiteni képes hatdsa van. A svijci szinhdztudésokkal
egyutt csak remélhetjik, hogy a svajci kultarpolitika megvédi, és Svajc tarsadal-
ma — a gazdasdgi szemléletl vitdk ellenére is — kitart a szinhdznak e mar sokszo-
rosan megtapasztalt értékteremtd funkciéi mellett.

A gyljteményes kotet indirekt médon természetesen sok komparativ tanulsag-
gal is szolgélhat/szolgél a magyar szinhazzal foglalkozdk szamara is.



Recenzio
,Uj alakokka valt testek™

Bényei Tamads, Mds alakban. A metamorfizis lebetséges poétikdi és politikai,
Pécs, Pro Pannonia, 2013, 219 oldal

2013-ban Bényei Tamas elGadasokat tartott a Pécsi Tudomanyegyetemen a
Thienemann-el§adds-sorozat keretében — a Mds alakban. A metamorfizis lebetsé-
ges poétikdi és politikdi cimd konyv ennek a tudomanyos munkanak a szerves to-
vabbgondolasa. A Mds alakban ugyanis sokkal tobb, mint pusztan a Pécsett el-
hangzott el6adasok konyv alakba Ontése: Bényei Tamas nyolcadik konyve
rendkivil 6sszetett és gondolatébreszté tudomanyos teljesitmény. Noha a szer-
z6 kimondottan sz(ik fékusszal dolgozik, ez korantsem jelenti azt, hogy a val-
lalkozas ne lenne kifejezetten ambicidzus, és ne vetne fel fontos és aktualis kér-
déseket — a metamorfézis hatalmas kultirtorténete miatt eleve csak pontosan
kijel6lt problémaazonositas révén lehet koherens és megvalésithaté médon irni
a témardl. A pontosan korbehatarolt témakijel6lés, vagyis hogy milyen kontex-
tusok teszik relevanssd a metamorf6zis kérdéskorét a 20-21. szazadban, nem je-
lenti azt sem, hogy az atvaltozas tropusanak egy véletlenszerd, esetleges moz-
zanatdnak feltardsa lenne a konyv célja — a Mds alakban egyik legt6bb erénye
pontosan a problémafelvetés — és az azonositas aktualitasa.

Bényei Tamas munkdjanak egyik f6 célja annak feltérképezése, hogy mi
torténik a kulonféle testekkel akkor, amikor hatalmi diszkurzusok, ideolégiak
jatékterébe kertilnek. Ilyen értelemben mondhatjuk azt, hogy az atvalto-
zastorténetek legfSbb tétje és jelentése identitdspolitikai természet — pontosan
ezért lehet a posztmodern korban a metamorfézis tropusaban kiilonosen érde-
kelt a feminista, a posztgyarmati és a poszthumén kozelitésmdd. Tilnjenek
ugyanis akdrmilyen rendhagydénak az atvaltozason dtes§ emberek (vagy iste-
nek) narrativdi, a metamorfézistorténetek korantsem csupdn egyes kivételes
sorsu emberek identitdsarol vetnek fel alapvetd és felforgat6 kérdéseket: a me-
tamorfézis ,,az ember mint olyan meghatarozasat” (12) teszi kockara a legta-
gabb értelemben vett hatalmi-ideoldgiai kontextusokban, ezzel pedig husba-

' A kutatds a TAMOP 4.2.4.A/2-11-1-2012-0001 azonosit6 szamt Nemzeti Kivilisig
Program — Hazai hallgatdi, illetve kutatdi személyi tamogatdst biztositd rendszer kidolgozdsa és
milkidtetése konvergenciaprogram cimd kiemelt projekt keretében zajlott. A projekt az
Eurépai Uni6 tdmogatasaval, az Eurdpai Szocidlis Alap tarsfinanszirozasaval valdsul
meg.
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vago6 biopolitikai folyamatokra tapint rd. Ahogyan Bényei Tamas fogalmaz,
»a metamorfézis tropusa azt jelzi, hogy az egyént meghataroz6, nmagukba
beleird [ ...} politikai diszkurzusok a testre és a testbe irva, tinetként adnak jelt
magukrdl” (12), ezzel ramutatva arra, hogy az atvaltozas mindig azt villantja
fel valamilyen médon, hogy miként vagyunk beledgyazva (bio)politikai struk-
tarakba, és ez milyen kovetkezményekkel jar tag értelemben az emberképre,
a human szféra definicijara, illetve nem kevésbé jelentGsen az egyéni, megélt
élet vetileteire is.

Az identitas kérdéseinek azonban nem kizdrélag a (bio)politikai horizontja az,
amelyre metamorfdzis, illetve annak mivészeti szinrevitele fokozott intenzitassal
vilagit ra. A retorika, a képiség, az abrazolds és az identitas Osszefonddéasanak,
elvalaszthatatlansdganak vetiilete is az értelmezések egyik kulcskérdése. Ezért is
lehet kifejezetten fontos az, hogy a Mds alakban nem korlatozza az érveléseket
csupan szépirodalmi reprezentacidkra, hanem meggy6z6 alapossaggal és érzé-
kenységgel targyalja, hogyan pozicionaljak és értelmezik az atvaltozas folyama-
tat a kulonféle bolcseleti diszkurzusok és képzémivészeti agak is. Bényei az
Arachne-torténet elemzésekor emliti a ,,mvészet, az dbrazolas elkertlhetetlen
materialitasat, az abrazolasban, megjelenitésben mindig kiiktathatatlan techné
szerepét” (113). Ez a belatas mintegy az egész konyv metodolégidjanak alapjat is
adja, hiszen az elemzések mindig szamot vetnek ezzel az elkeriilhetetlen anyag-
szerséggel. Legyen sz6 irodalmi széveg, festmény, szobor vagy film értelmezésé-
16l a szerz6 mindig kitér arra, hogy a mialkotas anyagisiga hogyan jarul hozza
az értelemképzéshez. Kiilonosen fontos ez a kozelitésmdéd Bernini Apollo és
Daphne szobranak targyalasakor, vagy Gustave Moreau A Pierisek cim( festmé-
nyének elemzésében: Apollo és Daphne kozott csak a torténetet szinre vivé ko-
zeg tartomanydaban létestilhet viszony, legyen az irodalmi sz6veg vagy a marvany-
szobor, torténetiik egyik lényegi vondsa pontosan a kettejik kozotti folyamatos
tavolsag, az interszubjektiv viszony kovetkezetes hidnya. A Pierisek torténetét
megjelenitve pedig ,6nmaga anyagisaganak hangsualyozasaval Moreau festménye
lehetetlenné teszi, hogy belefeledkezziink az dbrazolt vilag szemlélésébe: anyag-
szer(séget 6lt magara, ami az abrazolas targyatdl annak kozegére, illetve a kozeg
materialitdsara irdnyitja a figyelmet” (84).

Bényei Tamas ezt a két legfontosabb kontextust — ahogy azt a konyv alcime
is mutatja —, az atvaltozas poétikai és politikai aspektusait azonban korantsem
egymastdl elszigetelve vizsgalja. A Mds alakban legfGbb belatasa éppenséggel
az, hogy ha a metamorfézis igazi jelentéségérdl és aktualitasardl akarunk be-
szélni, akkor nem targyalhatjuk csupdn az egyik problémakort, hiszen képiség
és (bio)politika, abrazolas és ideolégia egymastdl elvélaszthatatlan, a masikat
szuntelen implikal6 folyamatok, és erre a bedgyazottsigra a metamorfozis tro-
pusa kiilonos plasztikussaggal mutat ra. A konyv harom f6 fejezete a metamor-
tézist az elbeszélés és retorika, kép és mitosz, valamint politikai és etika vi-
szonyrendszerében kontextualizélja, azonban ezek a kulcsfogalmak még akkor
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sem elszigetelve jelennek meg, amikor az adott fejezet egy adott vonulatnak
szentel kituntetett figyelmet.

Ahogy a masik két fejezet, ugy a konyv elsG egysége is egy kozéppontba al-
litott ovidiusi torténet elemzésére felfizve jarja koril a fejezet kdzponti problé-
majat — ez esetben ez a metamorfozis és az elbeszélés, illetve a retorika kapcso-
lata, amelynek paradigmatikus példajaként Daphne és Apollo torténetét
mutatja be a szerzG. Ez a fejezet egyben a metamorfézis egyik legalapvetSbb és
els6ként kinalkozé problémdjat, az identitas mibenlétének kérdését is feltér-
képezi az atvaltozas kapcsan, azonban ez a feliités nem esetleges az atvaltozas
retorikai rétegeinek vizsgalatakor. Ugyanis egy olyan esemény kapcsan, amely-
ben a kozponti szereplének, Bényei metamorfézisdefinicidjaval élve, megvalto-
zik a 1étmddja, az elbeszélhetGség kérdései eleve felmertilnek, és logikusan kap-
csolédnak Ossze az identitds problémajaval: hogyan beszélhetiink egy olyan
entitdsrdl, amelynek létmddja az dtvaltozas révén egymastdl radikalisan eltérd
selGtere” és ,utanra” bomlik, mikézben az identitds fogalmanak és megtapasz-
taldsanak egyik alappillére pontosan annak narrativ iddbeli folytonossaga?
Bényei szavaival élve: ,A metamorfozis radikalis, traumatikus jellege ...} az
elkilonilt, 6ndllé egyed és identitas fogalmat kérddjelezi meg” (16), és ez el-
kertilhetetlen elbeszéléstechnikai kovetkezményekkel jar, amikor az dtvaltozas
folyamatat torténetbe szeretnénk rendezni. A metamorfézis ugyanis ,a fiktiv
vildg rendjének radikalis megvaltozasaval” (43) is jar, egészen masfajta torvé-
nyek lépnek érvénybe az atvéltozds utan.

A szubjektivitas mibenlétét mas szempontbdl is korbejarhatjuk az atvél-
tozastorténetek dltal felvetett kérdések mentén. Hiszen a metamorfézis nem
csupan az identitds iddbeli folytonossaganak képzetét kezdi ki, hanem rengete-
get elarul a megtestesiilés viszonyrendszerérdl is. Az atvéltozas a ,szubjektivi-
tas (identitas) és test kapcsolatdra, a megtestesiilés kovetkezményeire kérdez
rd” (17), ezaltal lehet az identitas valsdganak allegériaja. EbbGl a szempontbdl
nézve az atvaltozas altal felvetett egyik legégetdbb kérdés a ,test és lélek,
anyag és szellem ellentéte és kapcsolata” (17) — innen nézve azt mondhatjuk,
hogy barmennyire is radikalis és felforgaté a metamorfozis, bizonyos értelem-
ben mégiscsak a kartezidnus torés logikdja mentén dolgozik. Kilonosen igaz ez
az atvaltozas negativ értelmezésére, amely ontoldgiai lefokozasként ragadja
meg a létmddviltast. Platén ,a kordbbi élet buntetéseinek megfelelS test-
bortont” (18) latta a metamorfézisban — e logika alapjan gondolhatjuk el az at-
valtozast a lélek megtestestlésének allegéridjaként, amelyben az éllati test
a test mint olyan kifejezése. Az dtvaltozds pozitiv értelmezése nemcsak abbdl a
szempontbdl pozitivabb, hogy nem feltétleniil buntetésként tételezi az adott
valtozast, hanem a test és szellem viszonyardl is mas képet fest: ezen elgondo-
las szerint a metamorfézis , kikristalyositja, vilagossa teszi az atvaltozas elszen-
veddjének meghatarozo jellemvonasat, identitasat” (17—18), vagyis a test nem
kizarélag a lélek ,ellenében” dolgozik. E kérdéskor vizsgalatanak £6 belatasa az,
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hogy a metamorfézis azaltal lehet a szubjektivitas valsaganak allegéridja, hogy
szinre viszi azt, hogy ,az én eleve nem volt azonos 6nmagaval” (23), hiszen az
atvaltozas akkor lehetséges, ha az identitasban mar eleve megvan egy attdl ide-
gen elem. Mindezen vonasok révén allithatok a metamorfozis kiilonféle vettle-
tei, implikaciéi a szubjektumtorténet allegorizalasanak szolgalataba. Bényei
szerint a metamorfézis altal megragadhaté a szubjektum konstrualasanak
tobbféle mozzanata, mind a tikorstadium, mind pedig ,a szimbolikusba valé
beoltédés pillanata” (26) is.

A metamorfézis azonban nem korlatozédik csupian a szubjektumtorténet és
a testiség tartomanyara — Bényei Tamas Philip Hardie-ra hivatkozva hangsu-
lyozza, hogy ,az ovidiusi metamorfézis legalabb annyira nyelvi esemény, mint
valami olyasmi, ami ott kint megy végbe a testek és tdjak anyagi vilagaban”
(35), tehat a ,metamorfézis nemcsak a cselekmény, de a nyelv szintjén is lejat-
sz6dik” (35). Atvéltozas és retorika kapcsolata mar csak amiatt is elkeriilhetet-
lentl felmertl, mert a metamorfézis a fiktiv viligban végbemend cserefolyama-
tot is jelent: a léemddvaltas sordn ugyanis valami ,emlékmavé, allegorikus jellé
valik” (23), nyom, jel lesz bel6le: Ovidius kordban egy babérfa sosem pusztan
novény, hanem Griz valamit Daphnébdl is.

A 20. szazadi atvaltozastorténetek, tobbek kozott Julio Cortazar Axolor!
cim@ novellajanak kapcsan jelenik meg ,a metamorfézis narrativizalhatat-
lansdga és abrazolhatatlansaga” (43). Ezekben a torténetekben az atviltozas
pillanata tobbnyire ,,az dtvaltozas elStti és az atvaltozott létezd sem tud sem-
mit az atvaltozas pillanatar6l: a metamorfézis, amely soha nem csak az 4tval-
tozas alanyanak mdve, valéban traumatikus mag: integralhatatlan alteritds”
(43). A metamorfézis dbrdzolhatatlansdga miatt lehet az is, hogy noha Bényei
hét retorikai alakzatot is felsorol, amely , lefedheti” a metamorfézist, az atval-
tozas igazabol egyiknek sem adja meg magit teljes mértékben, illetve mind-
ezen mozzanatok Osszessége lehetne az, ami teljességében megragadhatnd a
metamorfozis retorikai aspektusait.

Ahogyan fentebb emlitettem, a fejezet Apollo és Daphne torténetét helyezi
kozéppontba a targyalt problémdk paradigmatikus példajaként. Daphne
Apollo altali tldoztetésének, majd atvéaltozdsanak narrativdja nem csak azért
példaértékd, mert a torténet dinamikdjat adé mozgas és statikussag ellentéte
»a szubjektum szabadsdganak és a szimbolikus rendbe val6 beirottsdganak el-
lentétét is leképezi” (47), igy tehat beilleszthetd a metamorfézis szubjektum-
torténeti vettletébe. Daphne babérfava vélasaval, majd a fa Apollo koltdi tevé-
kenységének jelképévé avatasaval magan a torténeten belil is szimbélumma,
allegériava valik, igy lehet ,,az dbrazolas el§-allegéridja” (63). Daphne dtvalto-
zasa is szinre viszi a mar korabban emlitett cserefolyamatot, amely soran az at-
valtozott személy megszinik emberként létezni, viszont jelként él tovabb a ter-
mészetben: ,a metamorfézis elszenvedGje egyrészt ember-voltat és egyéni
életvilagat elvesztve belestillyed a tiszta biologikumba (tulajdonneve egy fajt
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jelols koznévvé valik), masrészt viszont jellé, jelentéssé valtozik — ez a jelentés
azonban az § szdmdra nem egyszerien hozzaférhetetlen, de még csak nem is
olyasmi, amit sajat jelentésként felismerne (51). Daphne dtvaltozasa igy azt az
atvaltozasokra dltalanossagban is érvényes belatast is megjeleniti, hogy a jelek,
a nyelviség (a retorika és a poétika) viszonyrendszerei elvalaszthatatlanok az
identitds, a test és ezaltal a biopolitika kérdéseitdl.

A Daphne-torténet, majd annak petrarcai Gjraértelmezésének és atsajatita-
sanak elemzése utdn az ovidiusi elbeszélés képzEmivészeti abrazolasai kovet-
keznek, ugy mint Antonio Pollaiuolo és John Waterhouse festményei, Gian
Lorenzo Bernini szobra, a modern dbrazolasok koziil pedig Anton Riderscheidt
és Paul Klee festményei, valamint Kate McDowell szoborinstallacitja. A klasz-
szikus és a 20-21. szdzadi abrazolasok kozotti legfébb killonbség az, hogy mig
a korai, uralkodé hagyomany még az atviltozasban 1évé Daphné megjelenité-
sekor is tiszta kontarokat hasznal, és megGrzi az Gj entitds, a fava torténd acval-
tozasokra egyébként is jellemz$ antropomorf vonésait, addig a modern feldol-
gozasok szamot vetnek az atvéltozasban foglalt elvdltozdssal, azaz a folyamat
monstrudz, abjekt kovetkezményeivel is. Ez a vonulat nemcsak Daphnéra és
nem pusztan a metamorfozis képzémuvészeti megjelenitésére érvényes, ha-
nem, mint ahogyan azt a harmadik fejezetben is latni fogjuk, a 20-21. szdzadi
atvaltozastorténetekre altaldban is igaz. A 20. szazadi Daphne-abrazolasok ab-
bél a szempontbdl is jelentések, hogy a torténet genderszempontd implikacié-
it is szinre viszik, kilonosen igaz ez McDowell szobrara, amely gyakorlatilag a
Bernini-szobor szildnkokra tort valtozata: McDowell ezzel a Daphne-torténet-
nek arra az implikdciéjara mutat rd, hogy ,a néi szubjektum interpellacidja
sokszor maga az erészak aktusa” (72).

Az elsé fejezetet zar6 képzémivészeti alkotdsok elemzése egyben atvezet a
kovetkez§ fejezet kulcskérdéséhez, a metamorfézis, mitosz és képiség kapcso-
latdhoz. Ez az Osszefuggésrendszer azért rendkivil jelentds, mert a képiség
szintjén ,az atvaltozas radikalisan kérdGjelezi meg a kiilsé és belsd, a latszat és
belsS tartalom vagy identitas viszonyat, s ekként [...} a vildghoz valé viszony
alapvetd kérdéseit feszegeti” (93). Tehat nem csupan az egyéni élet szintjén,
a megtestesilés természetét és kovetkezményeit vizsgalva mertl fel a kiils6-
belsé viszony kérdése a metamorfézis kapcsan, hanem az dbrazolas, képiség
szintjén is. Ebbdl is latszik, hogy az atvaltozas és az identitds kapcsolata nem
~pusztan” ontoldgiai, episztemoldgiai, hermeneutikai vagy biopolitikai kérdés,
hanem reprezentacifs és esztétikai viszonyrendszer is (illetve, ahogyan a fen-
tiekben is lattuk, egy atvaltozott létezd eleve a szignifikacié tartomanyiba
kertl, hiszen jellé vilik), és ezek a kérdések ,elvalaszthatatlannak tn{nek} a
metamorfozis, és nem csak az dtvaltozott 1étezl képtermészetétdl” (93).

Mivel a fejezet a képiség kérdéskorét helyezi kozéppontba, logikusan kévet-
kezik, hogy ne kizar6lag irodalmi reprezentaciok elemzésére épiiljon, noha a
szépirodalmi szovegek is képesek plasztikusan jatszani ezekkel a kérdésekkel.
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Salvador Dali Narcissus metamorfozisa cimG képén, mely az anamorfozis straté-
gidjara épul, a metamorfézis dbrazolhatatlansaganak problémai hatvanyozot-
tan jelennek meg, Moreau Prerisek cim( festménye pedig minduntalan felhivja
a figyelmet sajat anyagisdgara. Ez az onreflexiv gesztus viszont nem kizdrélag
a képzémuvészeti alkotasok sajatja, hiszen példaul Ovidiusnal ,az atvaltozas
nem egyszer a fikcionalizal6 és dbrazold stratégiak onallegorizacidjaként szol-
gél” (96) — ennek jegyében tobb olyan ovidiusi torténetet is olvashatunk, amely
az érzékcsalddéas kontextusdban mutatja be a metamorfézist. Ennek egyik leg-
jobb példdja Alcyone és Ceyx torténete, amely ismét ravilagit arra, hogy a
képiség mindig identitasbeli kérdésekkel is jar, mivel magéaban foglalja a , ket-
tévalas egzisztencialis lehetéségét” (97-98). Habar Alcyone és Ceyx torténete
is rendkivil sokat elarul metamorfézis, abrazolas és képiség viszonyardl, a feje-
zet kozponti ovidiusi narrativaja mégsem ez, hanem Arachne torténete, aki Mi-
nervaval viv szovéversenyt. Bényei szerint Arachne és Minerva versengése a
,képalkotds folyamatanak és (politikai, hatalmi) motivéltsiganak paradig-
matikus példaja” (109), hiszen a két szerepld ,,vasznanak kilonbsége és a ver-
sengés hatalmi kontextusa félreérthetetlentl jelzi, hogy a metamorfézis poéti-
kédja nem valaszthat6 el annak metafizikajatdl és a sz6 legszélesebb értelemben
vett politikajacdl” (111). Az dnreflexié mozzanata ebben a torténetben is meg-
hatérozd, hiszen mind Minerva, mind Arachne vasznat ,,performativ abrazolas-
nak” (112) tekinthetjik, hiszen mindketten azt viszik szinre poétikdjuk révén,
amiben, agymond politikailag érdekeltek: Minerva vasznan minden isten fél-
reérthetetlentl és hangsilyozottan 6nmaga, illetve a halanddk atvaltozasat
buntetésként, példazatosan jeleniti meg (ezzel egyszersmind elSrevetitve
Arachne athagasanak megtorlasit). Minerva statikus poétikdjaval ellentétben
Arachne dinamikus szévete a vagyaiktdl vezérelt isteneket atvaltozasukban vi-
szi szinre, ez a minervai abrazoldsmddhoz képest mar 6nmagéaban is olyan fel-
forgatd tevékenység, amely buntetést von maga utdn. Daphne torténetéhez
hasonl6an Arachne mitosza is szamtalan késébbi szépirodalmi és képzmivé-
szeti alkotasban szovédik tovabb — Bényei tobbek kozott Diego Velazquez
A szivéndk cim( festményében, illetve Edmund Spenser A tiindérkiralynd, A. S.
Byatt Mindenem, Virginia Woolf Orlands és David Malouf An Imaginary Life
cim( miveiben fejti fel az arachnéi stratégidkat.

A Mds alakban utols6 tematikus egysége a metamorfézisnak az etikahoz és
politikahoz fiz8d8 Gsszefliggésrendszerét vizsgalja, melynek kitiintetett ovi-
diusi elbeszélése Io torténete, melyet Agamben , puszta élet” fogalma mentén
értelmez a szerz6. Egyben ez az a fejezet, amely a legrészletesebben foglalkozik
a metamorfézis legajabb, kortars feldolgozasaival. A 20-21. szdzadi acval-
tozastorténetek pontosan azért kaphatnak kiemelt szerepet ebben a fejezetben,
mert ezek az elbeszélései leginkabb a metamorfézis biopolitikai beagyazottsa-
géaban és kovetkezményeiben, ,,a metamorfézis politikai atsajatithatésagaban”
(135) érdekeltek. Bényei Tamas ezt a folyamatot ekképpen jellemzi: ,kiilono-
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sen a 19. szazad vége Ota az atvaltozds olyasfajta irodalmi, mivészeti és bolcse-
leti atpolitizalasara (Gjrapolitizalasara) {lett mod}, amely adekvat médon képes
beszélni bizonyos nehezen megragadhat6 (bio)politikai folyamatokrél, mint
amilyen az emberi test »levalasa« a szimbolikus rendrdl (nem ismerjik fel
onmagunkat a sajat testinkben vagy a kiviilrdl megalkotott testképekben),
illetve ennek ellentéte: a test erészakos beillesztése olyan diszkurzusokba és
praxisokba, amelyek éppenséggel a dehumanizalas révén — vagyis figurativ-
metamorfikus diszkurziv rendek révén részei a tarsadalom szemiotikai-politikai
folyamatainak” (149). A modern atvaltozastorténeteknek tovabbd az is sajitja,
hogy a korabbi elbeszélésekhez képest nyiltabban és tudatosabban viszik szinre a
metamorfézis hatalmi struktarakat kikezdd lehetéségeit: az dtvaltozas nemcsak
»a hatalmi diszkurzusba val6 beirédés passziv elszenvedése”, hanem ,,a hatalom
eldl val6 menekiilés: szokésvonal, leendés”, illetve ,felforgat6 élettobblet” is
(154), ezért lehetnek kulonosen hasznosak a metamorfézisrdl valé gondolkodas-
ban Deleuze és Guattari elméletei. A modern metamorféziselbeszélésekben az
»érintkezés, egymasba folyas, behatolds fantdzidi” (171) dominalnak, igy lehet
az atvaltozas modern ikonografidjanak 6 eleme a mimikri, a kannibalizmus,
a betegség (jarvany, parazitizmus), illetve a monstruozitas és a formatlan. Ezeket
a motivumokat Bényei tobbek kozott a sztirrealista fotografia reprezentacios stra-
tégiain keresztil vizsgalja, tovabba Marie Darrieussecq Malacpiider, Christoph
Ransmayr Az utolsd vildg cimi regényeiben, valamint Edith Rimmington A csali
cimd festményén és Chaplin Aranylizanak hires jelenetében, amelyben a Chap-
lin altal alakitott karakter csirkévé valtozik.

A zéréfejezet a biopolitikai Osszefliggésrendszer elétérbe helyezésével a ko-
rabbi érvelések atfogd Gsszegzése is, hiszen ,,a metamorfozis tétje és megértésé-
nek legtagabb horizontja antropoldgiai és politikai természetd, és a korabban
felvazolt (retorikai, narrativ, képi) kozelitésmddok is ebben az Gsszefuggésben
nyernek igazan funkciét” (136—137). Bényei Tamas konyve ezt a belatast az
osszes elemzésben lefegyverz8 moédon érvényesiti, legyen sz6 akar irodalmi,
képz8mivészeti vagy filmes alkotasrdl, illetve kiilonféle bolcseleti diszkurzu-
sokrol, és a politika és poétika egymadsba dgyazottsaganak hangsilyozasaval
egy olyan kozelitésmodot érvényesit, amelyet nem kizarolag a metamorfozis
tropusanak értelmezésekor lehet termékenyen alkalmazni.

Kiss Boglarka
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