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EL6sz0

A’romantika’ kifejezés hosszu eurdépai kultirtorténeti fejlédésre tekint vissza,
amely az id6k sordn szlikebb nyelvi megjel6lésbdl tagabb kulturalis kontextusba
agyazédott be. A fogalom mindmdig tobb értelemben hasznilhaté: irodalomtor-
téneti fogalomként dltalaban korszakmegjelolésként hasznélatos, bir — miutdn a
romantika az egyes eurépai kultirdkban idébeli eltérésekkel és igen eltéré jel-
lemzékkel jelentkezett — a felfogisok e tekintetben sem egységesek. Ugyanak-
kor a’romantika’ kifejezést bizonyos tulajdonsagokat felmutatd, egyesité irodalmi
szovegek, mialkotasok, alkotismédok megjelolésére is alkalmazzdk (romantikus
torténet, romantikus hés, romantikus motivum, romantikus irdsméd stb.), mi-
altal torténeti koordinatdktdl fuggetlentl, mintegy ,0r6k” vagy vissza-visszatérd
jelenségként tételezédik. Ez a kétféle hozzaillds jellemzi az eurépai romantikus
irodalmak korszakonként eltéré hangstlyokat felmutaté értelmezési kisérleteit is.

A romantika esztétikai-filoz6fiai és irodalmi-irodalomtudomanyos recepcié-
ja annak lezdrulta utin gyakorta ingamozgdsokat mutat: kritikusan elitél vagy
szkeptikus, dm a 19. szdzad végén jelentésen médosul, sét a 19-20. szdzad fordu-
16jan egyenesen neoromantikirél/Gjromantikardl is beszélhettink, s hatdsa mind-
maig feltdrhat6 szamos felfogasban, sok alkoténal és jelentds mivekben is.

Gyakran felvetédik a kérdés: a modernség kezdetének tekintheté-e mér a ro-
mantika, s mi teszi azzd, vagy éppenséggel annak az utnak az elsé szakaszat lat-
hatjuk-e benne, amely viszont azt a fejlédésmenetet vezeti be, amely tobb sza-
kaszban, meg-megtorve és kanyarogva vezet a modernséghez, majd mindahhoz,
amivel a 20. és 21. szdzad forduléjanak kultirdja és irodalma szembesiil, amikor
igy vagy gy elismeri a romantika aktualitisat.

A romantika (ezen beliil kiillénésen a német romantika) eljutott olyan teoreti-
kus meglitisokhoz és gyakorlatokhoz, amelyek elinditottik azt a reflexiés folya-
matot, amelyet akdr a ,modernség dialektikdjinak”is nevezhetnénk. Az egyszerre
utépikus és az utépiit leépits litismad, az utépia megkérdsjelezett fenntartdsa az
az alapallds, amelybdl — ellene vagy mellette, s6t tovabb is gondolva — kinShetett
nemcsak a romantikus irds- és alkotisméd sokféle vdltozata, hanem a 19. szazadi
mivészeti és irodalmi izmusok, majd szizadfordulds burjinzasuk, a 20. szdzadi
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avantgird szdmos jelensége, s6t a posztmodern egyes mozzanatai is. Nem tdlzds
a romantika felszabadité hatdsardl beszélni, s azt feltételezni, hogy a romantikus
gondolkodis dialektikusan antitetikus jellege tette lehetévé az emberi és miivészi
autonémia olyan tételezését, amely egyuttal a lehetdségek, veszélyek és kocka-
zatok beldtdsaval is jirt, s utat nyithatott az autonémia végletes igenlésének, de
tagaddsanak is.

A romantika ily médon az eurdpai kultira egyik legmeghatirozébb jelensé-
ge és korszaka, melynek hatdsa és jelentdsége tulnyulik a 19. szizad keretein. Az
irodalom- és kultdratudomdnyi kutatisokban, igy a germanisztikai irodalomtu-
domidnyban is jelen van a romantika irodalmdnak elemzése és mai napig tarté
befolydsinak vizsgalata, a romantikdval kapcsolatos, tirsdiszciplindkat is érinté
problémafelvetések azonban kevés eséllyel talilkozhatnak koz6s platformon. Az
ELTE BTK Germanisztikai Intézete altal ,Romantikus mintdk recepciéja és to-
vébbirdsa a 20. és 21. szazadban” cimmel 2019 marciusdban rendezett konferencia
célja éppen az volt, hogy a hazai germanisztikai, néderlandisztikai és skandina-
visztikai kutatds szimara kozos taldlkozdsi pontot teremtsen. Az el6addsokat egy-
begyijté folydiratszam sokféle megkozelitési pontot kindl tovibbgondoldsra, mi-
vel fontos szempont volt, hogy ne csak az irodalomtudomdnyi perspektiva kapjon
szerepet, hanem a filozéfiai és a mivészetelméleti is. A tanulmanyok egy része a
romantika irodalmaval foglalkozik, mésik része a késébbi korszakok irodalméban
és kulturdjaban tetten érheté romantikus hagyomdnyt, a romantika napjainkig
lithaté sokrétl tovabbélését vizsgilja meghatirozé szerzéknél és mivekben.

A német romantikus filozéfia, s ezen belil a romantikus életfogalom fontos
szerepet jatszott a romantikus szemlélet kialakuldsdban: mindenekel8tt azt a sze-
repet toltotte be, hogy a modernitds korabbi, mechanikus, determinista, merev
ellentétekre épit6 vilagszemléletét ellensilyozza, e vilignézet bizonyos anoma-
lidit megsziintesse; az élet fogalma volt hivatott kozvetiteni szellem (tudat) és
természet (fizikai valésdg) kordbban feloldhatatlan ellentéte kozott. Tovabbd a
kordbbi mechanikus, linedris oksigot a romantikiban a korkorés, organikus oksdg
fogalommal szerették volna helyettesiteni, s ebben jelentSs szerepe volt a fiatal
Hegelnek, Schellingnek, Holderlinnek, Schleiermachernek, Schillernek, valamint
egy misik fontos szerzének, Schopenhauernek, aki egyfeldl a romantika farama
szerz8inek kritikusaként jelenik meg, mésfel6l nila az élet fogalma mégis fGsze-
rephez jut — olyannyira, hogy Schopenhauert a késébb kibontakozé életfilozéfiai
aramlatok alapité szerzéjeként szoktdk megjelolni. A romantikus életfogalom
orokségét, a fogalom késdbbi, a 19. és 20. szdzadi életfilozéfidban valé tovabb-
élését olyan szerzok fémjelzik, mint Eduard von Hartmann, Ludwig Klages, majd
Dilthey, Husserl és Heidegger — jellemzé gondolataik elemzése ezen tovabbélést
mutatja fel (Marosin Bence). A romantika 4j szemléletet hoz az ember mint in-
dividuum szemléletében is, amennyiben felveti és kiélezi a modern egyén olyan
alapvet6 problémdit, mint a vildg megismerhetSsége, a szubjektum és objektum
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viszonya, az 6nmegismerés és a vilig megismerése, elidegenedés és specializaci6
kérdése, s mindezeket sajitos témdkkal, kérdéstoltevésekkel, motivumokkal és
miifaji alakzatokkal is jelzi. Sajitos jelenség ebben az emberi elidegenedést felmu-
taté romantikus automata, az E. T. A. Hoffmann elbeszélésében felbukkané and-
roid, mely a napjainkig terjedé mitoszival az embergépekkel kapcsolatos ideolé-
gidk valtozdsinak egyik megtestesitGje az irodalomban és a képz&mivészetben,
annak a félelemnek a kozvetitSje, hogy az ember egy nap felcserélhetévé vilik az
altala létrehozott tokéletes géppel. Ez az elképzelés a 20. szdzad elejétd] jelent6-
sen megviltozik, az Gj képzémivészeti irdnyzatok (pl. a futurizmus, dadaizmus,
konstruktivizmus, sziirrealizmus) mér azt prébaljak bizonyitani, hogy az ember
és a gép tudomanyosan megalapozott szovetsége hatékonyan elémozditja a vildg
tejlédését, az olyan avantgird képzémiivészek, mint Max Ernst, Hannah Héch és
Oskar Schlemmer alapvetden megkérdgjelezik a romantikus idedlképet (Bartha
Judit).

A kilonboz8 nemzeti romantikak jelentds felfogdsbeli és idSbeli eltéréseket is
mutatnak fel, mégis feltirhaték kapcsoléddsi pontok is, akir egyes szerz6k mi-
veiben is, amint azt a holland Frangois Haverschmidt és a magyar Petéfi Sdndor
egy-egy versének intertextudlis Gsszekapcsolhatosiga felmutatja: a két vers Gssze-
hasonlité motivikus elemzése feltdrja, mivel magyardzhatéak a két kolts versének
szembetling parhuzamai, mivel Pet6fi nyilvinvaléan nem hathatott Haversch-
midtre, tovdbba a holland és a magyar tdrsadalmi kontextus alapvetd kilonbsége
sem kindlhatott fel hasonlé kulturilis és irodalmi mintikat (Gera Judit). Roman-
tikus mintdk valtozatai j6l megfigyelhetSk a német romantika egyik kulcsfontos-
sdgld motivumadnak, a veszélyekkel fenyegeté messzeségbe, idegenbe, végtelenbe
valé elvigy6dasnak a tobb romantikus szerzé (Novalis, Tieck, Chamisso, E. T.
A. Hoftmann, Eichendorft) miveiben megformalt véltozataiban, s6t a roman-
tikus motivum hagyomanyozddisa jelentkezik a 20. szazadban Thomas Mann és
Hermann Hesse miveiben (Horvith Géza). A szazadfordulés tjromantika jeles
képvisel6je, Ricarda Huch nemcsak a romantika korit feldolgozé torténeti mun-
kdival, hanem irodalmi miveivel is reflektdl a romantikara, sajit meséjével tobbek
kozott Chamisso, de la Motte Fouqué, E. T. A. Hoffmann miveinek motivumaira
és a romantikus mesefelfogasra is utal, a romantikdtdl bizonyos fokig eltivolodd,
ironizalé sajat romantikafelfogdsit osszegezve (Fulop Jozsef). A szizadfordulds
osztrdk irodalom, a bécsi modernség meghatirozé alakja, Hugo von Hofmanns-
thal egész pilyaja sordn sok széllal k6t6dott irodalmi-kulturdlis hagyomédnyokhoz,
szerz8khoz, s miveiben sokrétd intertextudlis vonatkozdsokkal utalt erre a kots-
désre, egyuttal 4j kontextusokat teremtve irta tovabb a kiilonféle mintikat, moti-
vumokat, irismédokat. A tervezett, de soha be nem fejezett szovegegyttes, 4 &i-
taldlt beszélgetések és levelek szovegeiben Hofmannsthal a hagyomanyos dialégus és
a levél formdjit is kiilonféle kulturalis jelenségek és filozofiai-esztétikai, valamint
irodalmi kérdések targyaldsara haszndlja fiktiv kommunikaciés szitudciéban. Ezen
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szovegek vizsgilata olyan vonatkozdsokra is rimutat, amelyek Hofmannsthalnak
a romantikédval val6 intertextudlis foglalatoskoddsat, a korai romantikus Friedrich
Schlegel dial6gusaira reflektdldsat igazoljak (Orosz Magdolna). A Kafka-kutatés-
ban tébben is utalnak a romantika utééletére a 20. szizad e meghatirozé pragai
szerz8je muveiben, meglitisuk szerint a Kafka-narrativikat is dtszovik a kiilonos,
dlomszert-irredlis, abszurd, elidegenits és groteszk mozzanatok, melyek a német
romantikus irodalomban sokféle formaban jelennek meg. Az tjabb Kafka-kuta-
tds ramutatott olyan mozzanatokra, amelyek Kafka és E.'T. A. Hoffmann széve-
geinek kapcsolédasi pontjait jelentik: ily médon strukturdlis rokonsdg, egyfajta
modell-viszony mutathaté ki Hoffmann Don Juan cimi elbeszélése és az egyik
legismertebb Kafka-md, 4 per kozott is (Mihdly Csilla). A kortdrs német nyelvi
irodalomban is tovabb él a romantika, amint azt Michael Stavari¢, cseh sziiletést
osztrak ir6 és fordité Brenntage cim regénye is felmutatja: a md szintén E. T. A.
Hoftmannra, a romantika 6rokségére utalva épiti fel a regényvilagot, amelyben ez
a vilag a valés és a vardzsvildg kozott all, ahol az egymds mellett létez6 vilagok
hatirdn a mitoszok és mesék vildga nem kizarélag pozitivan konnotilt, hanem a
mult biineinek eltemetésére is szolgdl (Ritz Szilvia).

A skandindv irodalmak is sok széllal k6t6dnek a romantikdhoz. A din roman-
tika alakuldstorténete szorosan Osszefiigg a példaadé német romantika inspiralé
hatédséaval, igy Oehlenschliger, Andersen, Ingemann miveiben. A romantika el-
virdgzasa a 19. szdzad kézepén Dinidban sem jelentette automatikusan annak
megsziinését is. Az ellentmonddsos helyzetre jellemz8, hogy noha Georg Brandes
kifejezetten a romantikdval szemben hirdette meg a ,modern dttorés” irodalmi
programjit, a mozgalom szdmos képviselje soha nem tudott igazdn megszaba-
dulni a romantikus 6rokségtsl: Holger Drachmann neoromantikussa vilt, Jens
Peter Jacobsen pedig — Brandes szerint — soha nem volt képes levetkdzni ro-
mantikus beidegzédéseit. Mindez szemléletes példdja annak, hogy a romantikus
tudatformak kiil6nb6z8 transzforméciés alakzatai intenziven élnek tovibb a szd-
zad miésodik felének eurdpai irodalmaban is (Gergye Laszl6). A Doktor Faustus
alakja kortl majd 6tszdz éve kialakult mitosz szamos irét, koltét, mivészt ihletett
meg, akik a legkiilonb6z6bb szemszogbdl kozelitettek a hatirtalan tudds meg-
szerzésére torekvd ember és korldtai dbrdzoldsira. A romantikus 6nmegvaldsitasra
val6 torekvés, a szenvedélyes igazsigkeresés, valamint annak felismerése, hogy a
vagyott tudds megszerzése az ember szdmadra sajit er6bdl lehetetlen, nemcsak el-
kertlhetetlenné teszi az 6rdoggel kotott szovetséget, de egyben jogosultsigit is
igazolja, amint az kimutathaté olyan szévegek elemzésével, mint Andersen Az
drnyék (1847) ciml meséjében, illetve Villy Serensen Tigrisek (1953) cimi fan-
tasztikus elbeszélésében (Sods Anita). A norvég romantika is felveti a nemzet vs.
mivel6dés (= dinos kultira) dilemmajit. Ezért (is) szerepelhet a korszak legna-
gyobb koltéje, Wergeland prézai irdsdban a szimpatikus, nagy tudasu és erkolesi
kisugdrzdssal biré tanitémester; Asbjernsen népmonda-feldolgozdsaiban a népi
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fantazia, a trollok és hulderek vildgdban mdr a nevetségessé vals, mert funkcié-
jat vesztett falusi tanité. Az 1968-as generdcié legnagyobb hatdsu irodalmi tevé-
kenységében a maoista eszmevildg importaldsival a norvég szocidldemokricia egy
utépidba valé forduldsinak lehetdségeit kinalja (egyfajta romantikus elvigy6das-
ként). A generici6é kozponti alakja, Dag Solstad regényeiben felting a tandrok,
majd egy egyetemi professzor f6hdsként valé szerepeltetése, kommunikiciokép-
telenségiikkel 6k egy sajitos ,,romantikus” individualizacié tragikus sorsit mutat-
jak (Masit Andrés). A romantika ,visszfénye” fedezhetd fel a kortars 6kokritikai
megkozelitések egyes vondsaiban is: korunk vezets 6kokritikusai szerint ugyanis,
ahol a természettudomdnyos leirasok cs6dot vallanak, ott a szépirodalom adhat
formit és értelmet annak a ,nem kézzelfoghat6 és absztrakt” izenetnek, amelyet
a tuddsok tobb ezer oldalas jelentések formajaban hidba igyekszenek az emberiség
tudtdra adni. A kortdrs norvég irodalom teriletérsl vett, klimakrizist tematizalé
példik segitségével bemutathaté a természetképekben megjelend romantikus és
posztromantikus természetszemlélet 6sszefondddsa, felvetve azt a kérdést, hogy
betolti vagy betdltheti-e a szépirodalom az 6kokritikusok dltal emlitett szerepet,
hogy a természettudomany érzékletes szinpada lehessen (Domsa Zséfia)
A tematikus szdm tanulmdnyainak szerz6i a filozéfia, esztétika képviselSi és
a holland, német, skandindv irodalom ismert hazai kutatdi, akiknek e szimban
kozolt eszmefuttatdsai sokrétl kapcsolatokba is 1épnek egymadssal, felvillantva a
romantika toviabbélésének komplex jelenségeit, mozzanatait, s egyuttal tovibbi
kérdések vizsgalatdra is sarkallhatnak. E szdm célja ezenkivil a szakmai dialégus
Osztonzésén tal a felsGoktatds, valamint a romantika bonyolult 6sszeftiggései irant
érdekl6ds olvasok felé vald nyitds is.
A Szerkesztok






MAROSAN BENCE

A romantikus életfogalom recepcidja a német
életfilozofiaban?

Bevezetés

A filozéfiatorténet szamos képviselGje elégtelennek taldlta azokat a filozéfiai, me-
tafizikai felfogdsokat, melyek megmaradtak a kettdsségek, az egymissal élesen
szemben ll6 fogalomparok keretei k6zott. Szamos filozéfus komoly intellektu-
alis eréfeszitést tett azért, hogy ezeket a fogalmi kereteket meghaladja, és egy
olyan monista filozéfia felé Iépjen tovabb, mely képes a konceptudlis ellentéte-
ket valamilyen médon kibékiteni, az egymassal szemben latszolag feloldhatatlan
tesziiltségeket mutaté ellentétparokat egyetlen struktiriban egyesiteni. Egy sor
ilyen prébalkozéssal taldlkozunk a romantika, és specidlisan a német romantika
korszakiban. Olyan kisérletekr6l van sz6, melyek azutin évszazadokra megter-
mékenyitették a hasonl6, monista jellegl torekvéseket.

A romantika szdmos képviselSje azzal a kifejezett szindékkal lépett fel, hogy
a kartézidnus filozéfiai hagyomdny merev test-lélek, természet-szellem dualiz-
musin (de éppigy érzékiség és értelem szigoru szembedllitisin is) tullépjen. Sok
romantikus gondolkodé az elbbi tendencidkkal szervesen 6sszefliggé médon
hatirozott ellenszenvet érzett a modernitds mechanikus vildgképével szemben, a
természet gép-metafordja irdnt. Felelevenitettek egy olyan metaforit, mely még
a modernitds el8tt, a koézépkorban és az korban aktivan jelen volt a filozéfiai
gondolkodisban: az organizmusét. A vilagot Ggy kezdték el dbrazolni és leirni,
mint egy él6lényt, amelyben — szemben a modernitds linedris oksdg-fogalma-
val — korkoros oksag érvényesiilt: a részek meghataroztik az egészet, s az egész a
részeit. Ezek a teoretikusok hasonléképpen ellenszenvvel és kritikaval fogadtik
az érzésnek a modernitisban és specidlisan a felviligosodas egyes szerz6inél valé
leértékelését; azt az attitidot, mely az érzésnek zavaré funkciét, az intellektudlis
tevékenységet leronté jelleget tulajdonitott, amelyet meg kellene fékeznink azért,
hogy a raciondlis gondolkoddst és az ezen nyugvé gyakorlatot megfelelé médon
érvényesiteni tudjuk. Taldn a legfontosabb fogalom, amellyel ezeken az ellenté-
teken a romantika gondolkodéi megprébéltak tullendilni, az élezé volt. Az élet

!'A tanulminy a Bolyai Janos Kutatasi Osztondij BO/00421/18/2 szami projektjének timoga-
tasdval késziilt.
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hivatott kozvetiteni természet és szellem, valamint egy mélyebben csak most fel-
fedezett ellentét: zudatos és tudattalan kozott (lasd Ricuarps 2004).

Az alébbi tanulmédnyban ezen életfogalom kialakuldsinak bizonyos részleteit
szeretnénk dttekinteni. Kozelebbrsl meg kivanjuk vizsgdlni a romantikus élet-
fogalom egyes meghatdrozé, lényegi vondsait, tovabbd azt, hogy e fogalomnak
milyen utéélete volt a német filozéfidban a 19. szdzadban és a 20. szdzad elején.
Ennek megfeleléen a jelen irdst négy részre osztjuk fel: 1. A romantikus élet-
tfogalom kialakuldsa és legfontosabb jellemzdi; 2. Az élet fogalma a 19. szazadi
késé romantikus és posztromantikus német filozéfidban; 3. Az élet romantikus
koncepciéjanak kései 6roksége a 20. szdzad elsé felének egyes szerz6inél. Végil:
4. Osszefoglalis.

1. A romantikus életfogalom kialakulasa és legfontosabb jellemzdi
1.1. Az eleven AbszolGtum: Holderlin, Hegel, Schelling

A német romantika az 1790-es években kezdett el megszervezddni vagy leg-
aldbbis hatdrozottabb alakot 6lteni. Nem beszélhetlink egységes irdnyzatrol, de
mégis jelen van egy Osszefliggs kulturdlis alakzat, amelynek egyik vagy masik
vondsit megtalaljuk azokndl, akik ezen alakzat vonzaskorébe kertiltek. A korszak
képvisel6i bizonyos — a bevezetdben emlitett — pontokon radikélisan szakitottak
a felvildgosodds alapvet6 meggyéz8déseivel. El6térbe kerilt naluk az érzés fogal-
ma, a vilig és benne minden létezé alapvetGen organikus szemlélete mellett kote-
lezték el magukat, alapvets kételyek ébredtek benniik a felviligosodds optimista
haladé4shitével szemben (ldsd WEe1ss 2000; SAFrRaNsk1 2010; Be1ser 2006, [kiilo-
nosen] 21-49). Az egyik legfontosabb fejlemény azonban — megitéléstink szerint
— mégiscsak az, hogy kialakult az élet fogalmdnak egy alapvetden iy értelmezése.

Az élet fogalma romantikus felfogdsinak szemléletes kifejezésével talilkozha-
tunk a fiatal Holderlin, Schelling és Hegel irdsaiban. E hdrom szerzé kozott, kii-
16n6sen az 1790-es években, nagyon szoros volt az egytittmiikodés.? Az dltaluk
kifejtett koncepciéban a lét egy eredeti szerves egységként jelenik meg, melyet a
klasszikus kartézianus megkozelitések csak eltorzitanak. Ennek az eredeti egység-
nek lényegi mozzanata az elevenség; az, hogy részei egy organizmus szerveihez

?Késébb, az 1800-as években, mas-mds okokbdl, de eltivolodtak egymdstsl. Holderlin szellemi
egészsége meggyengilt, mig végil 1807-ben 6sszeomlott. Hegel, 1807-ben, kemény kritikat gyako-
rolt Schelling felett A szellem fenomenoldgidja cimi mivében, aki ezt nem fogadta j6l. Noha Hegel
azt mondta, hogy ez a kritika nem Schellingnek, hanem az ,epigonok™nak szél, Schelling mégis
érezte, hogy 6 a valddi cimzett — és ezutdn nem sokkal koztiik is megszakadt a kozvetlen bardti
kapcsolat.
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hasonléan rendezédnek el benne, és hatirozzik meg egymaist. Ez az elképzelés
mindhdrom, fentebb emlitett szerz6nél megtaldlhaté bizonyos formaban.

Holderlinnél a teoretikus, tudomanyos gondolat és itéletalkotds végsS soron
olyanként jelenik meg, ami hasaddst visz a Létbe; megbontja annak szerves és ere-
deti egységét, rendjét; és ennélfogva elidegenit benniinket tSle. A megkiilonboztetés,
mint mondja, kiszakit benniinket ebbdl az egységbdl. A kovetkezdképp ir errél a
Hiiperionban:

O, bir sose mentem volna a ti iskolditokba! A tudomdny, amelyet kovettem akndjiba
lefel¢, amelytdl balga ifjasdgomban tiszta 6romom igazoldsit virtam, mindent el-
rontott szimomra. / Nalatok nagyon is eszessé lettem, alaposan megtanultam meg-
kuldnboztetni magam mindattél, ami korilvesz, és most elkilonilten allok e szép
vildgban, kivetetten a Természet kertjébdl, ahol nSttem és virdgoztam, s elsziradok

a déli napon (HOLDERLIN 1993).

Schelling korai természetfilozéfiai irdsaiban, valamint késébb, 4 transzcendentdi-
lis idealizmus rendszerében (1800), szellem és természet mér eleve ugyanannak a
tfogalmi struktirdnak a mozzanataiként jelennek meg. Ennek a fogalmi rendszer-
nek alapvetd jellegzetességei az elevenség, a mozgis, a fejlédés, az egész részeinek
szerves egymdsba kapcsolédasa és egymast dthatdsa. Schellingnél rudatos és tudat-
talan is alapvet$ problémaként jelennek meg. Ezeket a fogalmakat, illetve jelen-
ségeket ugyanigy egy dtfogé keretben prébilja meg egyesiteni, mint szellemet és
természetet. Az Abszolutum nala végss soron semmi mds, mint élet — tudattalanul
és ldthatd formaban, majd, egy magasabb szinten, lithatatlanul és egyre tudato-
sabb fokokon megnyilvinulé és miikods élet (ScHELLING 1983). Schellingnél
mar ekkor vildgosan megjelenik egy olyan gondolat, mely késébb Hegel szimiéra
is alapvetd lesz: nevezetesen a metafizikai és transzcendentdilis torténetiség eszméje,
mely Schelling szerint alapjaiban jellemzi az életet.

A fiatal Holderlinhez és Schellinghez hasonlé médon az ifja Hegel — minde-
nekel8tt a Frankfurti kéziratokban (1797-1800) — szintén az élet univerzalis, min-
dent egyesitd egységét hirdeti (HeGeL 1982; lisd még TeNGELYT 1992, 39-52).
Az organikussig, az elevenség motivumai Hegel egész munkdssiga sordn meg-
hatirozéak maradtak. A 1ét minden szintjét az Abszolitum eleven dnszervezs-
déseként dbrizolta (lasd Csikds 2008). Van azonban e tekintetben — specidlisan
a torténetiségral alkotott felfogasukban — egy fontos kiilonbség Hegel és Schelling
kozott. Hegel A szellem fenomenolsgidjaban (1807) mir a szellem elvitathatatlan
fels6bbségét hirdeti a természettel szemben (HeGeL 1973).

Mig Schellingnél — egész munkdssdgin keresztiil — az Abszolitum egyetlen
organikus, eleven fejlédési folyamatot alkot, melyben szellem és természet 6nallot-
lan mozzanatokként elvalaszthatatlanul 6sszekapcsolédik egymassal, addig Hegel
szerint valosagos fejlédés csak a szellemben van — ennélfogva ¢ képviseli az élet iga-
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zi, eminens forméjat. Hegel, jénai korszakdnak mintegy a kozepén, hozzivetéleg
1804/05 kortil, ugy érezte, kell hoznia egy elvi dontést a tekintetben, hogy van-e
valésdgos fejlédés a természetben. Ekkor dontott tgy, hogy a szellemnek nem le-
het ,vetélytirsa” a fejlédésben. Schelling ezzel szemben végig Ggy gondolta, hogy
az Abszolutum egészét és annak minden mozzanatit, igy magdr a természetet is
megilleti a fejlédés.

1.2. Az élet pusztito és alkotd er6i. Schopenhauer, Schiller

K6z6s vonds azonban Schellingnél és Hegelnél, hogy az élet fogalmanak altaluk
adott jellemzésében a pozitiv vondsokra, az életben rejlé alkoté tendencidkra he-
lyezték a hangsulyt. Ez a helyzet még Schelling, a rossz ,,pozitivitdsit” hangoztaté
— tehdt a rossznak a j6 puszta hidnyaként valé magyarazatat elutasito —, 1809-es
Szabadsdg-tanulmanyaban (ScHELLING 2010) és azutin is.

Szembettinden eltér ez a felfogis az akarat és a vildg schopenhaueri értelme-
2¢ését6l, ahogyan azzal A vildg mint akarat és képzet cimd miben (1818) taldlko-
zunk, amelyben kifejezésre jutnak az életben rejl destruktiv erék és tendencidk
is (ScHOPENHAUER 2002). A rossz, a negativitds problémdjival 6sszefliggésben
alapvets témaként jelenik meg Schopenhauernél a fudattalan kérdése is. Az élet
er6i utat tornek maguknak, fiiggetlentil attdl, hogy ez az Gt rossznak, elitélend6-
nek szamit-e az éppen aktudlis tirsadalmi megitélés szdmara, és fuggetlentl az
egyéni, tudatos kontrolltdl is. Noha némelyek szdmara elsS pillantdsra tgy tiinhet,
a vildg kiilsé néz6pontbdl képzetként, belilrél pedig akaratként valé felfogisa
egy idealista metafizika képét rajzolja ki, ugy vélem, a kozelebbi, 6vatos olvasat
mégis Ridiger Safranski értelmezését timasztja ald, aki szerint Schopenhauer
nem annyira a viligot idealizélta, mint inkdbb az akaratot biologizilta. Az akarat
schopenhaueri leirdsaiban az 6szton, a biolégiai mozzanat az, ami uralkodénak
bizonyul (SAFrANskI 1996).

Noha a romantika tobb képviselGje is nyomatékosan kifejezett kétellyel vagy
nyilt elutasitissal viszonyult a felviligosodds haladashitéhez (mint Novalis és Hol-
derlin), a racionalitds egyetemes diadaliba vetett reményekhez, azok a szerzdk, akik
az élet fogalmanak dontéen pozitiv jellegii értelmezését adtik, és az életben miiko-
dé pozitiv, alkotd, konstruktiv tendencidkat helyezték elStérbe, végs6 soron mégis
kidlltak az élet értelmes volta és azon gondolat mellett, hogy a viligban létezik fej-
16dés, tig értelemben vett haladds. Ezt taldljuk Schellingnél és Hegelnél is. Akiknél
viszont a kép kevésbé derts, és az életben rejlé destruktiv 6sztonok és energidk is
kell6 hangsullyal jutnak széhoz, ott a haladas, dltaldban az élet értelmessége joval
inkdbb kérdéses — mint Schopenhauernél. A vilig és a torténelem alakzatai az
akarat irracionalis csapongdsaiban és viharaiban egymads mellé helyez8dnek, egyik
sem emelkedik ki a masikkal szemben — csupdn kilénbozsek.



A ROMANTIKUS ELETFOGALOM RECEPCIOJA A NEMET ELETFILOZOFIABAN * 15

Nem olyan erételjesen, mint Schopenhauernél, de az életben rejlé destruktiv
tendencidk felsejlenek Friedrich Schiller A4 fenségesré/ cimi 1793-as értekezésében
is (ScHILLER 2006). Ott a térténelmet egy viharhoz hasonlitja; s a torténelemben
— e szOveg szerint — legfeljebb esztétikai vonatkozdsban lelhetiink értelmet, ahogy
egy vihar pusztité erejét esztétikailag megragadjuk és csodiljuk. De a torténelem-
ben, véli itt Schiller, nincsen a sz6 hagyomadnyos, szigoru értelmében vett értelem.
Schellingnél és Hegelnél még alapvetd igény és torekvés, hogy megmentsék és
Ujrafogalmazzak a torténelem értelmességébe — és a haladdsba — vetett hitet. Taldn
némileg beszédes az, hogy Schelling és Hegel terjedelmes életmdvében nem na-
gyon taldlunk olyan részeket, amelyek behatéan és részletesen foglalkoztak Schil-
lernek ezzel az egyébként nem tdl hossza irdsaval (ldsd Mikroés 2011, 181-193).

Ezek a megfontolisok mar egy jéval sotétebb emberképet vizolnak fel, amely
a késébbi, 19-20. szdzadi német életfilozofia egyes szerzdinek pesszimista gondo-
latmenetében meghatirozénak bizonyul majd.

2. Az élet fogalma a 19. szazadi német filozofiaban

A monizmus mindig alapvet$ és erés igény volt a filozéfia torténetében. Ez az
igény jutott kifejezésre a 19. szdzad olyan torekvéseiben is, hogy az életben rej-
16 tudatos és tudattalan motivumokat, tovdbba az élet alkotd és pusztité erdit és
tendencidit egyetlen egységes elméleti keretbe illesszék bele. Erre taldlunk példat
mir jéval a német romantika utin Eduard von Hartmann-ndl (1842-1906), aki
Schopenhauert és Hegelt prébalta meg 6tvozni, specidlisan A fudattalan filozéfidja
cim{ 1869-es mivében (HarRTMANN 2017). R6gton meg kell jegyezniink, hogy
Hartmann-nél a hegelidnus motivumok, elemek ellenére Schopenhauer dominal.
Idézett mlivének végkicsengése alapvetSen borilito.

A tudattalan filozdfidja szerint a létben két meghatirozé mozzanat van: az aka-
rat és az eszme. Az akarat a tudattalan vak torekvés és végsd soron a szenvedés ter-
rénuma. Az eszme a tudatossdgé és az intellektusé. A vildg fejlédésében az eszme
el6bb-utébb uralomra jut az akarat f6l6tt, de ez a gy6zelem nem tudja felszamolni
az élet értelmetlenségét. Az intellektudlis fejlédés csak fokozza érzékenységiinket,
a szenvedésre valé képességiinket, az anyagi gyarapodas pedig — véli Hartmann
— csupdn elnyomja benniink a sajitosan emberit, kiszoritja a szellemi értékeket.
Hartmann végkovetkeztetése meglehetSsen sotét és kidbrandult: a leglogikusabb
tett — mondja — a kollektiv 6ngyilkossig volna. Az emberiségrsl egyébként sincs
tdl j6 véleménnyel — olyan képekkel taldlkozunk ndla, mint hogy ,az ember a
bolygé bérbetegsége”.

A tudattalannak Hartmann szerint hdrom nagy rétege van: 1. az abszohit tudat-
talan, amely mintegy az egész kozmosz szubsztancidjat alkotja, és amely a tudatta-
lan minden mds formdjanak a végsé forrdsa. 2. a fizioldgiai tudattalan, ami az evo-



16 = MAROSAN BENCE

lacids fejlédésben is munkilkodé és minden egyes él6lényben — igy az emberben
is — mint egyedben miikodésben 1év6 vak torekvést jeloli. Végil 3. a pszicholdgiai
tudattalan, mely a tudatossd nem valt képzetek tarhdza, és amely a tudatos lelki
élet bazisa és forrasa. Mindekozben Hartmannil a ,tudattalan” szorosan ossze-
tonédik a romantikédban, illetve Schopenhauernél megtaldlhaté tudattalan-foga-
lommal, ahol a tudattalan az dsz#6n fogalméahoz kotédik.

Friedrich Nietzschénél az egész vildg erdk irraciondlis harcaként mutatkozik
meg; a felviligosoddsnak a torténelem értelmességére vonatkozé tézisét teljesen
telmondja. Schopenhauer mellett Schillerhez csatlakozik nagyon pozitivan, sét
tnnepléen, mondvan, hogy volt bitorsiga ezt a tézist felmondani. Az élet pozi-
tiv és negativ aspektusa, az életben rejlé pusztité és alkoté-igenld erdk szervesen
osszefonddnak nala. Nietzsche szdmadra az élet egyik legfontosabb sajitossiga az
onmaga fokozdsira valé képessége, az élet lényegi teremté ereje. Ezért — annak
ellenére, hogy a torténelemre vonatkozé elképzelése Gsszességében véve nagyon
hasonlé ahhoz, amit Schillernél a ,fenséges” 16l sz6lé eladdsban talilunk; ne-
vezetesen, hogy egy kdoszrdl, legfeljebb esztétikai gyonydrt nyujté kavargisrol,
elemi erék cél és rendeltetés nélkili 6sszecsapdsardl van sz6, amit déreség volna
ismeretelméleti, pline lételméleti jelentéssel vagy jelentSséggel felruhdzni — ennek
alapjan Nietzschénél mégis felsejlik az emberi élet értelmességének a lehetGsége:
nevezetesen az értéktételezés és értelemadds képességében. Az érték- és értelem-
adas Nietzsche szerint olyan teljesen szubjektiv aktus, mely mégis az emberben
rejlé taldn legfontosabb képességet fejezi ki. Mivel az érték- és értelemteremtés
er6i Nietzsche szdmdra az ember — és dltalaban az élet — szempontjabdl abszolut
centrilis jelentGséggel biré tulajdonsdgok, a tragikus és pesszimista motivumok
ellenére Nietzsche emberképe mégsem mondhaté teljességében és minden izében
sotétnek (lasd Sarranskr 2002; DeLeuze 1999; Nietzschénél: pl. N1ETZSCHE
2000).

Ez a helyzet Nietzsche filozéfidjdban annak ellenére is, hogy — Schopenhauer-
hez hasonléan — az élet végs6 soron ndla is irraciondlis és vak torekvés. Az in-
tellektus csupan vékony hartya az élet 6szténok dltal meghatirozott tudattalan
mélységei folott (1asd NieTzscHE 1997, 35-36 [,A test megvetsir6l”], NieTzs-
cHE 2012, ldsd még ScHWENDTNER 2011, 19-45). Ennek ellenére az ember még-
is képes arra, hogy értelmet és értékeket alkosson, még ha ebbe az alkotdsba bele-
jatszik is az, ami az életben uralhatatlan, a mélységben végbemend mindenféle
tudattalan miikodés. Az életet azonban mégis az alkotds, az értékteremtés az, ami
élhet6vé, élni érdemessé teszi; illetve az, hogy az alkotéersinket képesek vagyunk
tokozni, és egyre nagyszer(ibb alkotasokat vagyunk képesek létrehozni.
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3. Az élet romantikus koncepcidjanak kései oroksége a 20. szazad
elso felének egyes szerzginél

3.1. Ludwig Klages pesszimista életfilozofiaja

1966-ban, tiz évvel azutin, hogy Ludwig Klages (1872-1956) elhunyt, Jirgen Ha-
bermas ugy nyilatkozott egy cikkben, hogy Klages olyan antiintellektualista me-
tafizikdt és apokaliptikus torténelemfiloz6fidt alkotott, mely ma sem mingsithetd
minden tovédbbi nélkil meghaladottnak, hanem inkabb dgy tiinik, hogy éppen ez
a filoz6fia az, ami meghaladja sajit korat (HaBERMAS 1966). Val6ban ugy latszik,
hogy a korban egyébként elterjedt, erdsen antimodernista dramlatokhoz valé kap-
csoléddson tdl egy olyan dtfogd, 6ndllé motivumokban, megfontoldsokban gazdag
metafizikai rendszert épitett ki, amelynek még ma is b6ven akadnak kiaknazasra
vard potencidi.

Hasonléan ahhoz, amit Schopenhauernél, Hartmann-nal és Nietzschénél tald-
lunk, az élet Klagesnél is vilagot athat6 és mozgdsban tarté eréként jelenik meg.
Klages viszont, szemben néhdny korabbi életfilozéfiai kisérlettel, nem prébilja
meg egy egységes fogalmi keretben kibékiteni egymassal az élet rombolé és alko-
t6-gyarapité erdit, hanem a kett6t kijatssza egymdssal szemben. Ennek legrészle-
tesebb kifejtését terjedelmes, 1929-ben megjelent mivében, 4 szellem mint a lélek
ellensége cimi opusziban olvashatjuk (KLaces 1981).

Az 6sztonos-intuitiv aktusokban megnyilvanulé 1élek az, ami nala megerdsiti,
kibontakoztatja az életet; ami 6nmagit igenlévé és fokozévid teszi azt. A szellem
ezzel szemben elidegenedéshez vezet. Analitikus mikodése révén megmereviti
és eldologiasitja az életet, Klages szerint végs6 soron megoli azt. A szellem sze-
rinte az élet haldlos mérge, mely gépi, mechanikus, ipari racionalizmushoz, vala-
mint az dltala teremtett civilizaciéhoz vezet, amelybdl az élet szép lassan elttnik, s
amely élettelen gépezetté véltozik, melyben minden egyén csupén alkatrész. Ezzel
szemben a lélek az élet 6sztonds és tudattalan, nem-analitikus, hanem szintetikus
energidit mozgositja, és ezaltal valéban eleven, organikus alkotdsokat és képz8d-
ményeket képes létrehozni.

Klages leirasiban a modernitds hanyatldstorténetként jelenik meg, mellyel szem-
ben legfeljebb a lélek 6sztonos és intuitiv alkotderdinek felerdsitése, el6térbe he-
lyezése fejthet ki bizonyos foku ellenerét; és a lélek pozicidinak biztositdsa tartéz-
tathatja fel vagy legaldbbis lassithatja le valamelyest ezt a hanyatlast.
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3.2. Hermeneutika és fenomenologia. Dilthey, Husserl, Heidegger

Wilhelm Dilthey munkdassdga alapvetd hatdst gyakorolt Husserlre és Heidegger-
re is. E két utébbi szerzé mélyebb megértése szempontjibdl Dilthey megkertilhe-
tetlen szerz§, akdr fenomenoldgiarél, akir hermeneutikardl beszélink.

Dilthey filozéfidjanak legfébb témdja a #drténetileg és mindenekel6tt gyakor-
lati tevékenységében megragadott é/ez. Elhatirolédott a kordbbi, jkori szubjek-
tum-filozéfiaktol. Sokat idézett mondasa szerint ,,[a] Locke, Hume és Kant kons-
titudlta megismerd szubjektum ereiben nem valédi vér folyik, hanem a puszta
gondolkodaisi tevékenységnek tekintett ész hig leve” (DiLTHEY 1974, 66). Dilthey
az emberi vildg minden eseményét az élet 6nmegnyilatkozdsaként értelmezte.

A romantikus életfogalom hagyomdnyaibél meritve Diltheynél az élet szin-
tén ugy jelent meg, mint ami 6sszekapcsolta a valésdg immanens és transzcen-
dens, szubjektiv és objektiv oldalit. Az emberi individuumot Dilthey minde-
nekeldtt pszichofizikai életegységként fogta fel (pl. DitHEY 1974, 91), és azt
a médot, ahogyan az ember megtapasztalja a téle fiiggetlen valésagot, Dilthey
»élménynek” (Erlebnis) nevezi, mely maga is kiils és belsS talilkozasi pontjt,
teliletét alkotja.

Az objektivitds kiilonbozs strukturdit Dilthey az élet onellendllasinak kulon-
b6z6 formaiként teszi érthetvé. Az élet dltala nyujtott értelmezésének kialaki-
tasiban lényegi szerepet tolt be Dilthey szamara Hegel és specidlisan a ,szellem”
hegeli fogalma. A kulturdlis, térténeti vildg alakzatait szellemi alakzatokként fog-
ja fel; ezekre a formdcidkra Dilthey az ,objektiv szellem” Hegeltsl kélesonzott
fogalmit hasznalja. Azzal egyiitt, hogy — miként hangsulyozza — nila nincs sz6
arrol, hogy az objektiv szellem megnyilvinuldsai az ,abszolut szellem” irdnydba
tartandnak, Diltheynél nincs a térténelemben olyan beteljesiilés és olyan j6l meg-
hatdrozott célra irdnyitottsag, mint Hegelnél (ldsd ErpELYT 1974; TakAcs 2013,
101-113 [, Dilthey és a fenomenoldgia]).

A szubjektum vildgba dgyazottsiga, torténeti és gyakorlati jellege — ami Dilthey
filozéfidjaban kozponti elem — a fenomenoldgiai-hermeneutikai filozéfia alap-
motivuma is egyben, melyet megtalilunk az idés Edmund Husserlnél, csakugy,
mint tanitvinyandl, Martin Heideggernél is. A fenomenoldgia f6 témdja, mint
az irdnyzat elnevezése is utal rd, a ,fenomén”, a ,jelenség”, amely ezen irinyzat
kévet6inél ,maginak a dolognak” az onmegjelenése, nmegmutatkozdsa volt.
A fenomenoldgiai mozgalomban mintegy jelszénak szdmitott, amit Husserl az
1900/01-ben publikélt Logikai vizsgdliddsok cimi mivének bevezetésében mon-
dott: ,,Vissza magukhoz a dolgokhoz!” (HusserL 1984, 10). Az érett Husserl-
nél ,maguk a dolgok” a tudat struktirai voltak, mig tanitvinydndl, Heideggernél,
,maga a dolog” maginak a Létnek a megmutatkozdsa volt. Alapvets volt még e
mozgalom képvisel6inél az, hogy a dolgok leirasahoz lényegileg hozzitartozik az
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elsé személyii perspektiva kikertlhetetlensége vagy dtugorhatatlansiga, a mi sajdt
nézdpontunk, amelybél megkozelitjik a dolgokat.

Azt latjuk, hogy Husserl szamadra az élet fogalma teljes palyafutdsa sordn meg-
hatdrozé szerepet toltott be; s6t karrierje végén egyenesen kozponti jelentSségre
tett szert ez az eszme. Pilyija kezdetén mint ,élmény” (Erlebnis), késébb pedig
maga az élet mint olyan alapvetd fontossdga kérdéssé, koncepciéva vilt a szama-
ra, lényegi médon meghatirozva filozéfidjanak egészét. Ez a fordulat, nézetem
szerint, korilbelil 1917/18 tijan kovetkezett be — egy idében a ,genetikus fe-
nomenoldgia” felfedezésével és szisztematikus kidolgozasaval; ami a folyamatok,
torténések, események és végil magdanak a torténelemnek az apriori struktirdjdt volt
hivatva feltdrni. A genetikus fenomenoldgia elsd szisztematikus dokumentumat
az in. ,Bernaui kéziratok”jelentik, amelyben az élet mint olyan fogalma mdr cent-
rilis poziciét foglal el (HusserL 2001a).

Az életfilozéfiai alapvetés az 1920-as években kifejezetté és irdnyadéva valt
Husserlnél. 1929-es , Természet és szellem” cim( egyetemi el6addsiaban egyenesen
ugy hatdrozza meg a fenomenoldgiit, mint ,,tudomdnyos életfiloz6fidt” (HusserL
2001b, 241; 1asd még Toronyar 2002). Ennek a belsd nézépontu életfilozéfidnak
az egyik legfontosabb motivuma a husserli zranszcendentalis észtontan, mely pasz-
sziv, teleologikus struktirak egymésra rétegz6dd rendszerének az elmélete (ldsd
Lee 1993). Amellett, hogy Husserlnél a legalsobb 6sztonrétegek ugyanugy vak
torekvéseket alkottak, mint Schopenhauernél és egyes romantikusokndl, Husserl
élete végéig rendiletlendl kitartott az egyéni és kozosségi élet, valamint dltaldban
a torténelem értelmessége és racionalitdsa mellett. Az 6sztonstrukturdk néla végsd
soron az univerzalis, interszubjektiv és transzcendentilis — tehdt nem empirikus,
hanem apriori térvényeknek engedelmesked6 — racionalitds kibontakoztatdsdra
iranyultak. Ebben az elméleti keretben az élet Gsszekapcsolta és egyesitette egy-
missal az egyént és a vilagot, egyazon struktira részeivé téve Gket.

Ami Husserl forrisait illeti: ismerte és olvasta Schellinget és Hegelt. Ami ta-
lin kevésbé kézenfekvs: Husserl hdzi konyvtiraban megtalaljuk Schopenhauer
Osszegyljtott miveit is, és Schopenhauerre néhol hivatkozik is. Ugyanez a hely-
zet Nietzschével, akit szintén olvasott és idéz. Husserl az osztonszer( élet konst-
ruktiv és destruktiv aspektusait egyesiteni szeretné az altala kidolgozott 6sztén-
elméletben; oly médon azonban, hogy ebben az elméleti keretben hatirozottan a
konstruktiv-affirmativ 6sztonok vannak el6térben, a destruktiv, negativ 6sztonok-
16l csak néhol, par széban beszél. Abban a tekintetben pedig a felviligosodds ha-
gyominydnak egyik utolsé nagy letéteményese, hogy nila a racionalitdsé a végsé
sz6, muszdj, hogy a torténelemnek legyen értelme.

Ezeket az optimista motivicidkat és megfontolisokat Heidegger semmi esetre
sem osztotta — anndl is kevésbé, mivel Heidegger, bar drnyaltan és nagyon koril-
tekintGen megfogalmazott kritikdval, de mindvégig hatdrozottan antimodernista
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maradt. Annak ellenére, hogy Heidegger, legaldbbis onreflexiéja szerint, semmit
sem vett at kritikdtlanul, igy a romantika megfeleld elképzeléseit sem, a moderni-
tas £616tt gyakorolt mélyrehaté kritikdjaban mégis a romantika bizonyos antimo-
dernista, a felvildgosoddssal szemben alapvetd fenntartdsokkal é16 megfontoldsai
koszonnek vissza ndla (lasd SAFransk1 2010; SaFransk1 2000). Ez a helyzet nila
— megldtdsom szerint — az olyan kiszéldsok ellenére, vagy azokkal egyiitt, ame-
lyekkel példdul a Léz és idében (1927) talilkozhatunk: ,Az irracionalizmus — mint
a racionalizmus ellentétje — csak sanddn beszél arrél, amivel szemben az utébbi
vak” (HEIDEGGER 2007, 164).

Heidegger filozéfidja szervesen és tobb ponton is kapcsolédik az élet roman-
tikus fogalmahoz és ennek késébbi recepciéjahoz — igy tobbek kozott példdul
Bergson filozéfidjahoz is. Heidegger — egyes romantikus szerzék nyomdokain
haladva — gy ragadta meg az életet, mint ami képes egyesiteni egymdssal szub-
jektumot és objektumot, illetve a szubjektumot és a vildgot. Beszédesnek kell tar-
tanunk, hogy a 1920/21-es téli szemeszterben tartott ,A valldsos élet fenomeno-
légidja” cimi el6addsdnak eredeti cime, a kéziratok tanusiga szerint, ,A valldsos
tudat fenomenolégidja” volt; ahol a ,tudat” szt késébb dthuzta, és az ,élet”-re
cserélte; mint ami — nézete szerint — inkdbb 6sszekototte a szubjektumot a vildg-
gal, mig a tudat inkabb elvélasztotta egymastdl a kettSt (STrUBE 1995, 345; lasd
még HEIDEGGER 1995a). Trdsai és eladasszovegei tantsiga szerint az ok, hogy az
»elet” fogalma mégsem emelkedett centrélis jelentSségilivé és szereptivé Heidegger
filozéfidjaban — szemben mondjuk Husserléval —, az volt, hogy Heidegger tartott
az ,€let” széban rejl6 naturalizdlé és biologizalé tendenciaktdl; attdl tehdt, hogy
bizonyos filozéfiai torekvéseit esetleg kisiklathatjik az ,élet” kifejezésében benne
rejls, metafizikailag terhelt mellékjelentések (ldsd FEngr 1992, 60-104 [kiulono-
sen: 88-93], SaAFransk1 2000).

Ezzel egyutt Heidegger gondos, behat6 és koriltekints vizsgalédasokat szentel
az ,élet” fenoménjének olyan munkdkban, mint példaul az 1929/30-as ,A metafi-
zika alapfogalmai: vilig, maginy, végesség” cimi el6adds szovege, vagy az 1935-6s
Bevezetés a metafizikdba cim irds és kiilonosen a Nietzsche-el6addsok (HEIDEG-
GER 1961; HEIDEGGER 1995b; HEIDEGGER 2004). Ezekben és sok masik szoveg-
ben kitapinthatéan jelen van Heideggernél a romantikus életfogalom recepciéja.
Elemzéseiben kiilonleges hangsullyal érvényesil az élet interszubjektiv, torténeti
és vilighoz kotott jellege. A ,Fordulat” utini Heideggernél, a harmincas években
hangsulyeltolédisok mennek végbe: a szubjektum — természetesen — tovibbra is
interszubjektiv lény; azonban el6térbe keriilnek a magédnyos, kivételes tehetségi
alkoté individuumok. Kiilonleges, a Léttorténet szempontjibdl konstitutiv, meg-
hatdrozé szerepre tesznek szert a kimagaslé adottsigu koltk és gondolkoddk,
akik kiilonleges médon képesek arra, hogy meghalljak a Lét hangjit, és azt képe-
sek is megfelelden kozvetiteni a kozosség tobbi tagja szdmara (példaul HEiDEG-

GER 1994, 117-170 [,Levél a humanizmusrdl”]). Felbukkannak tovibba olyan,
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korabban kevésbé vizsgilt témak, mint a festiség, mely a kései Heideggernél az
ittlét létstruktirdinak egyikeként t(inik fol.

Heidegger viszont sajitos ellendlldst mutat a tudattalan — specidlisan a freudi
tudattalan — koncepciéjaval szemben, mely, aggilyai szerint, azzal a veszéllyel fe-
nyeget, hogy eldologiasitja az ittlétet (HEIDEGGER 1987; lisd még Vajpa 1993,
53-62 [,,Heidegger Freudrol”]). E tekintetben Heideggernek hasonlé fenntartasai
voltak a tudattalan — és kiilondsen a freudi tudattalan — elképzelésével szemben,
mint az § idejében Sartre-nak, aki szintén attdl tartott, hogy a pszichoanalizis,
azzal, hogy egyes dontéseink alapjat a szubjektumon kiviil helyezi, ugyanolyan ti-
pust létezGvé teszi a szubjektumot, ,mint egy ké vagy egy ponyva” (SARTRE 1976,
58 [,Egy emdcié-elmélet vizlata”]).

4. Osszefoglalas

Jelen tanulmanyban nagy vonalakban szerettiik volna dttekinteni azt a folyama-
tot, ahogyan az élet elnyerte azt a sajitos jelentését, melyet a német romantikus
filozéfidban neki tulajdonitottak, valamint kézelebbrdl is megprébaltuk megvizs-
galni azt a filoz6fiai funkciét, amelyet ez a fogalom a kor diskurzusdban, szellemi
életében betoltott. Lathattuk, hogy e koncepcié {6 feladata az volt, hogy a ha-
gyomdnyos, megszildrdult filozéfiai ellentéteket fellazitsa, és azokat, kolcsondsen
és sziikségszertien Osszetartozé mozzanatokként, egy magasabb fogalmi, elméleti
keretben egyesitse.

Ezutdn annak az Gtnak néhany f6bb dllomdsit és jellegzetességét vettiik szem-
tgyre kozelebbrdl, melyet az élet romantikus fogalma bejirt a korai romantika
korszaka utdn egyes késé romantikus, majd posztromantikus szerzéknél, végiil,
hogy milyen utéélete volt e fogalomnak a 20. szdzad elejének életfilozéfiai torek-
véseiben, illetve a fenomenolégidban és a hermeneutikiban. Természetesen nem
kimerit6 analizisre torekedtink, pusztin par jellemzd vondst kivantunk kiemelni,
hogy ezzel is hozzdjiruljunk az élet megértésére és wjrakifejtésére iranyulé kor-
tars filozofiai eréfeszitésekhez, melyek egyik fontos célkitizése éppen az volna,
hogy segitsenek meghaladni bizonyos megcsontosodott filozéfiai elSitéleteket és
szembeallitdsokat.
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BARTHA JUDIT

Egy m{ind mitosza

Olimpia baba alakviltozatai a romantikatdl az avantgirdig

Az emberautomatik tudomdnyos céla eléallitdsa a 18. szézadban, az elsé ipari for-
radalom idején (1769-1850) valt népszeriivé, szélesebb kort szépirodalmi meg-
jelenése azonban a 19. szdzad elejéig varatott magara. Mar Karl Rosenkranz A rit
esztétikdjaban (1853) megnevezi a korabeli gétikus elbeszélések miember-pro-
totipusainak Gssziilgit: Mary Shelley, Heinrich von Kleist, Jean Paul, Achim von
Arnim és E. T. A. Hoffmann. Mivel azonban az altaluk képviselt irinyzatot a
romantika ,torz esztelenségének” tekinti (Rosenkranz 1990, 280), fiktiv and-
roidjaikat sem tartja mélyebb vizsgdlatra érdemesnek.

A fenti szerzék Rosenkranz dltal kisérteties (spukhaft) jelzével illetett miivei
a gétikus regényirodalom, az ugynevezett gothic novel tradiciéjdhoz tartoznak,
amely a 18. szdzad utolsé évtizedeiben jelent meg el8szor Anglidban. A gétikus
kifejezés a legkorabbi irdinyadé mivek vonatkozédsiban (pl. Horace Walpole, Anne
Radcliffe vagy Matthew Lewis regényeinél) els6sorban a vad, sotét, szabalyozat-
lan kézépkorra utal. A helyszinek kisérteties, kozépkori varkastélyok, elhagyatott
kolostorok, félelmetes tomlocok vagy éjféli temetSk. A cselekmények kézéppont-
jaban gyakran tragikus tévedések, szexudlis aberricidk és kegyetlen btincselekmé-
nyek allnak. K6z6s mifaji sajatossagnak tekinthetd, hogy a terror és a horror mel-
lett hangsulyos szerepet kap benntik a fitum és a misztikum. Ugyanakkor mér a
legsikeresebb korai mivekben is, a természetfeletti tobbnyire csak kozjaték, hogy
az emberen eluralkodé borzalom érzése felszinre kertilhessen. Az angol gétikus
tradicié Schauerroman néven kertl be Németorszigba a 18. szdzad végén, a Sturm
und Drang mitiveken felnévekvs 4j generacié kozvetitésével, majd elterjed Euré-
paban és Amerikdban is (STEINECKE 1988, 558-562). A gétikus elbeszélés széles
mifajan belil azonban az id8k sordn megfigyelhets egy tendencidézus, befelé ird-
nyulé elmozdulis a ,kinzékamriktdl” az ,emberi sziv és agy kamraiig” (SPOONER
2006, 18). E folyamat eredményeként a misztikum igazi forrdsa a sajit lélektani
és egzisztencidlis hatdrait megtapasztalé individuum lesz.

Rosenkranz a mdemberek (babik, diétordk, automatdk, viaszbibuk) szerepel-
tetését még leginkdbb a ,kisértetes” mifaju elbeszélések kisérd jelenségének te-

kinti (RoseNkranz 1990, 280). Nem foglalkozik azzal a korabeli elképzeléssel,
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hogy az ember csupian mechanikus bab Isten vagy a vak sors kezében, s ha Istené-
vel rivalizdlva sajit képére emberszerd automatdkat gyart, egy nap felcserélhetévé
vilik az éltala teremtett géppel (SAuer 1990, 287-306).

A gép mint az embert kiszorit6 antihumdnus tirgy a romantikaban annak elle-
nére volt népszeri téma, hogy a tényleges androidkészités a 19. szazad elejére mar
jelent8sen veszitett népszertiségébdl. A kor technikai felkésziiltsége ugyanis nem
bizonyult elegendének a meglévd szerkezetek tovabbfejlesztéséhez. A gyakorla-
tiasabb szemléletmdd igy nem gépemberek, hanem elsésorban j6l hasznosithaté
géptestrészek és gépérzékszervek elddllitdsit kovetelte meg. Az idedlis androidot
realizdl6 els6, kezdetleges emberszerd robotokra az elsé vilaighdboru utani idékig,
a harmadik ipari forradalom (1918-39) kezdetéig kellett vérni, a fejlettebbekre
pedig a valédi tudomdnyos technikai fordulat bekoszontéig, a hideghdboruis évek
haditechnikai vivmanyaiig. Ezek a korai robotok azonban nem annyira membe-
rek, mint inkiabb munkaeszk6zok voltak. Erre utal a szlav (cseh) ,robota” (rabszol-
gamunka) sz6b6l eredd ,robot” kifejezés is, amelyet Karel Capek hasznalt elszor
R. U R. cimt, 1921-es szindarabjaban (R. U. R. = Rossum univerzilis robotjai)
(MaGyar 1992, 147-151).

A felvilagosodis kori androidok valédi csucstechnolégiat képviseld leszarma-
zottai csak az 1970-es évek szdmitdstechnikai forradalmaéval jelentek meg. A leg-
magasabb fejlettségi szintként értelmezett kiborgok pedig, amelyek eltorlik az
ember és dllat, €16 szervezet és gép, testi és nem testi kozti hatdrokat, mar az
1980-as évek mikroelektronikai, biol6giai felfedezései, megfiiszerezve egy j6 adag
sci-fi- és genderideolégidval.

A tanulmanyom kozéppontjiba helyezett Olimpia baba, E. T. A. Hoffmann
A homokember [Der Sandmann, 1816] cimi novelldjdnak fiktiv androidja, nap-
jainkig terjedd recepcidjaval ennek a fejlédéstorténeti ivnek a fényében értelmez-
hetd. A kévetkezdkben az eredeti Hoffmann-novellat alapul véve, Olimpia baba
harom 20. szdzadi képzémivészeti transzformdcidjanak a felvillantdsira teszek
kisérletet Max Ernst, Oskar Schlemmer és Cindy Sherman egyes munkdin ke-
resztil. Vizsgilatommal egyszersmind azt prébdlom bemutatni, hogy a 18-19.
szdzadi androidmitosz miért valhatott a gétikus romantika kilénb6z8 szegmen-
seinek a megnyitdsaval a 20. szdzadi mivészet nélkilozhetetlen részévé.

1.

E.T. A. Hoffmann (1776-1822) német ir6, zeneszerzd, karmester és jogisz egy-
szerre volt a felviligosodds gyermeke és a romantika élharcosa, aki egyidejileg
élte meg a technikai haladdsba vetett hitet és az azzal kapcsolatos kételyeket. Az
emberautomatikrol sz616 legismertebb elbeszélései, igy A homokember mellett Az
automatdk [Die Automate, 1814], a Didtoré és egérkiraly [Nussknacker und Mau-
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sekonig, 1816] vagy Az idegen gyermek [Das fremde Kind, 1817] sokat kdszonhet-
nek ennek a kettGsségnek (METELING 2009, 484-487).

Hoffmannt mir ifjikoraban foglalkoztattik a kor divatos automatdi. 1803-ban
olvasta Johann Nikolaus Martius Unterricht in der natiirlichen Magie cimd mt-
vének Johann Christian Wiegleb altal készitett népszertsité dtdolgozasit, a Die
natiirliche Magie-t (1789). Ebbél a konyvbél értestlt tobbek kozott Kempelen
Farkas sakkoz6 torokjérsl (1769) és beszéldgépérdl (1790k.). De ismerte a fran-
cia mechanikus, Jacques de Vaucanson leghiresebb automatdit, a fuvolajitékost
(1738) és a mechanikus kacsat (1739), éppugy, mint Pierre Jacquet-Droz és Hen-
ri-Louis Jacquet-Droz rajzol6, zenéls és iré automatdit (1768-1774), valamint
Johann Gottfried Kaufmann androidjait, a trombitdst és a zongoristit (1806—
1815) (HiLscuer 1992, 20).

A lelketlen gépekkel kapcsolatban mégis volt benne valamiféle bizalmatlan-
sdg, amelyet az altaldnos korabeli vélekedés mellett pszicholégiai érdeklédése is
megerésithetett. 1808 és 1814 kozott, bambergi tartézkoddsa idején kapta a leg-
fontosabb ez irdnyd impulzusokat. Bambergben ismerkedett meg Adalbert Fried-
rich Marcusszal, aki az dltala megalapitott kérhiz és elmegydgyintézet igazgaté-
jaként, valamint a német romantikus orvosi kor fontos tagjaként nagy szakmai
elismertségnek 6rvendett hazdjaban. Kiterjedt baréti kérébe tartozott tébbek ko-
z6tt Friedrich Joseph Schelling, August Wilhelm Schlegel és Friedrich Schlegel,
valamint Gotthilf Heinrich von Schubert is. Marcus megismertette Hoffmannt
kérhdzaval, ottani orvosokkal, tudomdnyos munkdkkal és kutatisokkal. Az &
kozvetitésével jutott hozzd Schubert Ansichten von der Nachtseite der Naturwis-
senschaft [Nézetek a természettudomdny drnyoldalardl, 1808] és Die Symbolik des
Traumes [Az dlom szimbolikdja, 1814] cimd munkdihoz is, amelyek elvezették a
természettudomany sotét oldaldhoz, valamint a mesmeri magnetizmus és a kolt6i
inspiracié kozti kapcsolathoz. Hoffmann szimdra a német romantikus orvosi kor
tedridja biztositotta a késGbbiekben a természetboleseleti hatteret gétikus mifaja
elbeszéléseihez (SEGEBRECHT 1996, 61-90.). Ezek kozé tartozik az Eji darabok
[Nachtstiicke, 1816—1817] is, amelyb8l A homokember cimi elbeszélést, mintegy
szdz év multan, Sigmund Freud tette hiressé A kisérzetiesrdl [Uber das Unheimli-
che, 1919] sz616 tanulményéval.

Az Olimpia babit utjira indit6 A4 homokember cimi torténet mindezek fényé-
ben a gétikus miifaju elbeszélésbe dgyazott gépmitosz egyik prototipusdnak is
tekinthet6. Romantikus gépmitosz, amennyiben egy android alakjin keresztiil
képet nyerhetiink a 19. szizadi ember miemberekhez val6 viszonyuldsarél. Goti-
kus romantika, amennyiben nyomon kovethetjik benne egy labilis idegrendszer
kolt6 ongyilkossaghoz vezets misztikus 6rilési folyamatit.

A gépmitosz és a gétika 6sszefonbéddsa az elbeszélésben teremtd és teremtmény
bonyolult kélesénviszonyaként bontakozik ki. A torténetbeli Olimpidnak két
apja is van: Coppelius/Coppola és Spalanzani. Coppelius tigyvéd, illetve Coppola
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barométerdrus a népi mondavildig homokemberének egy-egy alakviltozataként
ijeszt6 rémfigura, aki a gyerekeknek nemcsak a szemét, hanem a lelkét is elrabolja.
O az, aki a gyerek Nathanaeltsl ellopott szemet az Olimpia nevi androidba ilte-
ti. A mellette fellépé Spalanzani professzor a molekularis biolégiai manipuldciok
el6futdraként is szdmon tartott, elsé mesterséges megtermékenyitést végrehajté
Lazzaro Spallanzani fiktiv leszirmazottjaként az android mechanikus szerkeze-
téért felelSs. A hires el6dok neve ebben a kontextusban igen rosszul cseng, hiszen
a télik szarmaztatott viligbdl csupan néhdny Iépéssel el lehet jutni visszafelé az
alkimista homunkuluszkisérletekhez, el6refelé pedig napjaink géntechnikédjihoz.

A két teremtd/apa démoni-mechanikus vildgiba belecséppend hus-vér kolts
az élettdl valé folyamatos elidegenedésével az elgépiesedés utjat jirja be. Ennek
elsé fazisit mar gyermekkordban megéli, amikor Coppelius tigyvéd az apjaval
folytatott alkimista kisérlete sordn meg akarja fosztani 6t a szemétdl, testrészeit
pedig gy csavargatja, mintha egy mechanikus jaték meghibdsodott alkatrészei
lennének (Horrmann 1982, 108 sk.). A mésodik fizisba akkor jut el, amikor mar
telndtt egyetemi hallgatoként az 6t Coppeliusra emlékezteté Coppola hatdsdra
tudatositja, hogy az ember mind a hétkéznapi életben, mind a mivészetben me-
chanikus bédbként van kiszolgiltatva a magasabb hatalmaknak (Horrmann 1982,
119). A harmadik fizisba érkezését az é16 és az élettelen (bdbszerti/mechanikus)
vilag felcserélddése jelzi. E16bb él6 menyasszonya tlinik szimdra élettelen auto-
matdnak (Horrmann 1982, 122), aztin Coppola tivesévén dt nézve, az élettelen
automata élettel teli nének (Horrmann 1982, 125, 127), majd a szétszedési je-
lenetet kovetSen ugyanez élettelen babnak (Horrmann 1982, 133, 134). E fi-
zis csiicspontja a toronyjelenet, amikor Nathanael a tivesovon dt szemlélt valédi
menyasszonyit, Klarat litja fababanak, s megprobdlja lelokni a magasbdl (Horr-
MANN 1982,137). Coppola 4jbol meglelt tives6ve itt mdr nem hagy szamdra mds
lehetéséget, mint az dngyilkossdgot. A negyedik fézisban, a toronybél valé le-
ugrdsa utdn (Horrmann 1982, 137 sk.), Nathanael Olimpia babdval azonosulva,
vélhetSen maga is élettelen alkatrészekre hullik szét.

Az elgépiesedés (egyszersmind a vigyott tokéletesedés) utjdnak végpontjira
helyezett Olimpia bar mesterségesen el&dllitott 1ény, élethd kiilsé kivitelezésének
készonhetéen megjelenésében egy valédi 19. szazadi szalonhélggyel vetekszik:

A termete szabalyos, az arca is, semmi kétség. Szépnek lehetne mondani, ha a tekin-
tete nem volna olyan élettelen; az ember gy érzi: néz, de nem ldt. A jardsa is furcsdn
szaggatott, mintha minden mozdulatit 6ramd irdnyitand. Jatékdban, énekében vala-
mi éneklémasina kellemetlenil pontos, lélektelen titemét lehetett érezni, s a tdnca is
ilyen volt. Minket nagyon elijesztett magatol ez az Olimpia, messzire elkeriltiik, agy

éreztiik, mintha életszerd viselkedése mogott titok lappangana (Horrmann 1982,
130).
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A torténetben a kiils szemlélé gondolatait tolmdcsolé Sigmund nem talal sem-
milyen hibat Olimpia kiilsején, pusztin ires tekintetének, mechanizalt mozgési-
nak, tincdnak és énekének kritikajival adhat hangot nemtetszésének. A baba gya-
nus tokéletessége igy kizarélag rejtett gépi mechanizmusainak leleplezésével, azaz
szétszedésével (megesonkitdsival) veszithet erejébsl. Sarah Kofman talalé szavai-
val: ,A tokéletesség annak a jele, hogy olyan géppel van dolgunk, amely az életet
utdnozza, litszélagos tokéletesség ez, mely egyszerre elrejti és feltirja kapcsolatat
a sotétség hatalmaival, a haldl merevségével és hidegségével” (Korman 1991, 148).

Olimpia alakja azért olyan nehezen megragadhat6, mert a fikcién beliil is egy
meglehetdsen képlékeny mezsgyén mozog. A mechanikus (élettelen) és az or-
ganikus (é16) kombindcidja az elbizonytalanité narrativinak kdszonhetSen egy-
ardnt tekinthet az emberi lélek raciondlis Giton megmagyardzhatd, hétkéznapi
manipuldcidjanak, a természetfeletti er6khoz folyamodé laboratériumi miivelet
végeredményének, valamilyen mechanikus szerkezetben véghezvitt, valésdgos or-
ganikus implanticiénak, illetve puszta szimbolikus konstrukciénak. Az igy keltett
intellektudlis bizonytalansig, amely mellesleg a gétikus elbeszélések egyik legf6bb
sajatossiga, kulonboz6 értelmezési lehetdségeket nyit meg az itt elemzett 20. szd-
zadi képzémiivészeknél.

2.

A harmadik ipari forradalom (1918-39) kezdetén megjelend képzémivészeti
irdnyzatok (pl. futurizmus, dadaizmus, szlirrealizmus, expresszionizmus) mér az-
zal Iéptek tdl a gépekkel szembeni romantikus félelmen, hogy bizonyitani pré-
baltdk, a gép és az ember tudomdnyosan megalapozott szovetsége hatékonyan
eléremozditja a vildg fejlédését. Olyan nevek fémjelzik ezt a torekvést, mint Fi-
lippo Tommaso Marinetti, Carlo Carra, Giorgio De Chirico, Hannah Héch, Max
Ernst vagy Oskar Schlemmer.

Max Ernst (1891-1976) német festd, grafikus, szobrisz és kolts kolni dadaista
korszakdban ismerkedett meg a metafizikus festészettel. Ekkoriban alkotta meg a
Fiat modes pereat ars [Legyen divat, vesszen a mivészet] cimi litografiasorozatt.
A kényomatokon bemutatott probababdkhoz Giorgio de Chirico, Carlo Carra és
Francis Picabia munkdinak reprodukciéibél, a téméhoz Hoffmann A homokemberé-
bl meritett ihletet (Benké 2011, 211-212; Re1seNrFeLD 1997). Freud A kisérteti-
est6l sz016 esszéje, amelyben a kisérteties fogalmédnak kifejtéséhez és igazolisihoz
Hoftmann elbeszélését veszi alapul, szintén 1919-es, igy aligha hathatott Ernstre,
bar a szakirodalomban van ilyen vélemény (lisd BExk6 2011,212). Raaddsul Ernst
a problémakoérnek egy Freud altal kizart, fontos vetiiletét is hasznositja.

Freud esszéjében arrdl ir, hogy a kisértetiest (unheimlich) valami egykor isme-
r6snek (heimlich) a varatlan, 4jbéli megjelenése okozza, ami ijeszté érzést kelt
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benniink. Elméleti kiindulépontjat Schelling meghatdrozasara vezeti vissza, mely
szerint: ,[K]isértetiesnek nevezziik mindazt, aminek titokban, elrejtve, litensen
kellene maradnia, és felszinre kerilt” (ScueLLiNG 1857, 649; Freup 2001, 151).
A kifejtés sordn a kisérteties élménynek két, egymdstdl tisztin nem elkiilonithe-
t6 tipusdt, az elfojtott infantilis komplexusokat és a talhaladottnak hitt primitiv
nézeteket lokalizalja, amelyeket végul egyetlen konklizidban egyesit: ,Kovet-
keztetésiink ugy hangzott, hogy az élmény kisérteties volta akkor alakul ki, ha
az elfojtott infantilis komplexusok valamilyen kiils6 hatasra aktivizalédnak, és a
tulhaladott nézetek ismét igazolast nyerni litszanak” (FrReup 2001, 277). Freud
lényegében ennek a komplex élménynek a tiszta példajat fedezi fel Hoffmann no-
velldjaban: egyrészt Nathanael homokemberrel kapcsolatos, tdlhaladottnak hitt
primitiv nézeteinek igazolédasiban, médsrészt a buntetd apa altal elgidézett rejtett
gyermekkori kasztriciés félelemben, amely ndla a szem elvesztésétdl valo félelem-
ben nyilvinul meg.

Freud hires elemzésének jelent8ségérél, csakigy, mint hidnyossagairdl és torzi-
tasair6l nagyon sokan irtak mér (lisd MasscHELEIN 2011). Szempontunkbél a {6
problémat az okozza, hogy irdsiban szindékosan héttérbe szoritja Olimpia babit,
hogy eziltal negligilja a viaszbabuk és emberautomatik alakjit 6vezd, a fentebb
definialttdl eltérd, intellektualis elbizonytalanitison alapuld kisértetiességet. Azt a
témat, amelyrdl elStte bécsi kollégaja, Ernst Jentsch Zur Psychologie des Unheim-
lichen (1906) (JeEnTscH 1906, 195-198, 203-205) ciml munkajiban részletesen
értekezett. Freud mdr esszéje elején elveti Jentsch elgondoldsat, mivel az nem illik
bele a tudatalatti szerepét alitdmasztani kiviné univerzalis unheimlich-koncepci-
6jaba (Korman 1991, 128-132). Nem veszi figyelembe azt, hogy Hoffmann nar-
riciéjaval kozvetve magit az univerzilis emberfogalmat is megkérdéjelezi, amikor
intellektudlisan elbizonytalanit minket azzal kapcsolatban, hogy hol huzédik a
hatédr valésigos és képzeletbeli, valamint él6 és élettelen kozott (Korman 1991,
132-141, 141-144),

A felvetés ebben a kontextusban leginkidbb azért lehet mégis érdekes, mert
Freudnak az ismert kisérteties motivumokhoz (pl. hasonmasok, halottak vissza-
térése, ismétlédések, csonkolt végtagok stb.) kapcsolédd, mds miiveiben is kifejtett
elképzelései (Ggymint a haldlfélelem, az ismétlési kényszer) nyilvanvaléan nyo-
mot hagytak Ernst korai munkassagan. Ugyanakkor Freud teéridja dltaldban véve
is mintaadé volt a gonosz internalizaciéjanak a 20. szdzadi gétikus irodalomban
valé megjelenitésénél. A freudi hattér egy plusz szempontot kindlhat Ernst litog-
rafiasorozatinak értelmezéséhez. Ez pedig a bdbu szétszedése kapcsin az elfojtott
komplexusok (pl. az aberrélt szexudlis vigyak vagy a ndrcisztikus onszerelem) ke-
vésbé nyilvinvalé megjelenitése. Az a téma, amelyet Freud Hoffmann novelldja-
nak a kozéppontba helyezésével folyamatosan érint esszéjében is.

Max Ernst cimlappal (1. kép) elldtott, nyolc darabbdl allé, Fiars modes perear

ars cim litogrifiasorozata el6szor 6ndllé kiadvanyként jelent meg (Schlom-
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lich-Verlag, Koln/Rhein, 1919).

A mi cime, amely a divat piedesz-

talra emelését sejteti a szépmivésze-
FIAT MODE s_ 3 tekkel szemben, kizdrélag ironikusan
értelmezhets. A kényomatok ugyan-
is nem a sztereotip néidedlt, hanem
egy szétszerelhetd prébababin ke-
resztil annak minden jellegzetes
attribitumadtdl valé megfosztisit és
szétromboldsit mutatjak be. A li-

ﬁ 7 tografiasorozaton a plasztikusan ki-
==l

dolgozott arc, test és ruhdzat helyett

e absztrakt mértani formakkal taldlko-
zunk, amelyek segitségével a kiindul6

8 originalithografion von max ernsl .y, o, . L1,
o tokéletességében is eleve torzéként

értelmezett modell végil a lecsavart
torzs és végtagok Osszességeként ke-
ril be egy lidit imitald, feneketlen,
szogletes, lires forméba.
1.kép A szabémihely szétszedhetd
prébababdja burkolt utalds lehet az
automatagyartdsnak arra a specidlis véltozatdra, amely kifejezetten a néi auto-
mata mint szexudlis tirgy el@dllitdsara iranyul. Az I., II. és III. szamu litogra-
fidk Olimpia baba szétszedését mutatjik be. A mértanilag kiszamitott kényo-
matokon egy prébamthelyt litunk, benne egy tejesen felolt6zott szabdval és
mihelybeli szerszdmaival (cérna, korz, ruhdsldda), valamint egy néi forméjua
prébabdbuval, és annak egyes alkatrészeivel (ruha, cipd, leszerelhets végtagok
és csavarok). Az 1. litogrifidn a szabd kiszedi a babu egyik karjit, tonkretéve
absztrakt tokéletességét (2. kép). A Il.-on a bébu ruhdit veszi le, midltal meg-
fosztja ndiességétdl, felhiva a figyelmet emberi/ndi mivoltinak illuzérikus jel-
legére, személytelen tirgyszertségére és felcserélhetdségére (3. kép). A I1l.-on
pedig, amely a Letzte Kresktion cimet viseli, a mar lithatatlan szabd teljesen
megcsonkitott és darabjaira szétszedett prébababuja bekertl a sik vonalakkal
jelzett absztrakt laddba (4. kép).

Ez a fajta rombolis tobbféleképpen értelmezhets. Egyrészt beleillik a dada
mozgalom mivészetrombolé célkitlizésébe, ahol a szabé dlarciban megjelend
miivésznek az emberire és a mesterségbeli tuddsra irdnyulé romboldsa egyszers-
mind teremt$ folyamat is (REISENFELD 1997). Misrészt a bdbu néi (mi tobb,
emberi attributumoktdl) valé megfosztisa altal jelezheti a divat és a vele kapcso-
latos sztereotipidk elutasitdsit (BEnkS 2011, 212). Harmadrészt az emberi test
targyiasitdsaval és megcsonkitdsdval utalhat az elfojtott szexudlis vigyakra és a

sohlomlilch - verlag - Koln - Aheln
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2.kép

halilra is. Ez utébbi értelemben kéthe-
t6 a gétikus irodalmi hagyoményhoz és
a freudi pszichoanalizishez.

3.

Oskar Schlemmer (1888-1943) né-
met festd, szobrisz, diszlettervezd és
koreogrifus a Bauhaus mivészeként
az emberi magatartisformdkat felmu-
taté absztrakt mechanikus mifigurai-
val a német romantika, a futurizmus, a
konstruktivizmus, a dadaizmus és a me-
tafizikus festészet tapasztalatit is meg-
prébilta egyesiteni (BEnké 2011, 223).
A szintézisteremtés igénye vezette az
idedlis embertipus megalkotdsa sordn is,
amikor sajit kordnak avantgird mivé-
szeti irdnyzatait megprobalta osszekap-

3.kép

Letate kreektion
Burd, MODE spattung

4.kép
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csolni a német romantikdval. Ember és mifigura [Mensch und Kunstfigur, 1925]
(ScHLEMMER 1978, 18-19, 22-24) cim( mivében a kovetkez8képpen Osszegzi
ezzel kapcsolatos elgondoldsit, kilonos hangsulyt helyezve Kleist A marionett-
szinhdzrdl (1810) szol6é esszéjének marionettjére és Hoffmann elbeszéléseinek
automataira:

Az embernek az a torekvése, hogy megszabaduljon kotottségétdl és mozgdsi sza-
badsdgit a természeti hatdrok f6lé emelje, az organizmust a mechanikus mifigurdval
helyettesitette: az automataval és a marionettel. Az egyiket Heinrich von Kleist, a
masikat E. T. A. Hoffmann énekelte meg. [...] A mai technikai haladds rendkiviili
lehetSségeket nydjt: precizids gépek, tivegbdl és fémbdl készilt tudoményos beren-
dezések és késziilékek, sebészeti miivégtagok, fantasztikus katonai és buvarruhdk stb.
[...] A mifigura lehet6vé tesz barmilyen mozgdst, barmilyen, birmeddig tarté hely-
zetet [...]. Hasonléképpen nagyon fontos jelenség a természetes, ,meztelen” ember-
nek az absztrakt figurdval valé kapcsolatba hozatala; e szembestlés fokozza mindkét
lény kiilonosségét. Eddig ismeretlen perspektivik nyilnak meg az érzékfolottiség és
a képtelenség, a pitosz és a komikum el6tt (ScHLEMMER 1978, 18 sk.).

Schlemmer totélis szinhdzdban ennek megfeleléen a szinész nem lélekkel és érze-
lemmel biré lényként, hanem mechanikus instrumentumként jelent meg, pl. fém
maszkok, mechanikus térszervez elemek, absztrakt mozgathaté diszletek, narrd-
ciét nélkiil6z8, automatikus szinpadi akcidk felhasznalasaval.

A homokember torténetét transzformald Figurdlis kabinet 1-et (5. kép) el6szor
1922 elején mutatta be (v6. SCHLEMMER 1978, 23-24, 38). Az absztrakt meta-
fizikai festmény kinalta groteszk vizidban megjelenik kisérté mesterként Spa-
lanzani, valamint egy nét formalé barométer alakjaban maga Olimpia baba is.
A metafizikus ,laboratériumban” a testrészek egymastol kilon életet élnek, és el-
vegytlnek a gépalkatrészek kozott, hatalmas, groteszk kavalkddot hozva létre. Az
itt bemutatott vildg egyardnt tiplalkozik materidlis és konceptudlis, konkrét és
absztrakt, természetes és mesterséges, vizudlis és akusztikus elemekb6l. Miként az
Schlemmer sajit, a képhez fliz6tt kommentdrjiaban olvashaté: ,Egyrészt céllovd
b6dé — masrészt metaphysikum abstraktum [sic!], keverék, vagyis egyveleg észbdl
és esztelenségbdl, mddszeressé téve szin, forma, természet és miivészet, ember és
gép, akusztika és mechanika dltal” (ScHLEMMER 1978, 23 sk.). Ebben a verziéban
azonban, a romantikus torténettSl eltéréen, nem Nathanaelnek és Olimpidnak,
hanem Spalanzaninak kell meghalnia. A metafizikus Mester el6addsa végén f6be
16vi magit, ,mert aggédik funkciondlis funkciéjdért” (ScHLEMMER 1978, 23 sk.)
— azaz mert nem képes maradéktalanul eleget tenni a tokéletes gépszertiség kri-
tériumainak.

A romantikdbél kolesonzott automatateremts mester 20. szdzadi ténykedé-
se ennek ellenére nem tekinthetd a mechanika diadalinak. Miként arra Thomas
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5.kép

Schober rimutat, sokkal inkabb tantiskodik a Bauhauson belili két irdnyzat, a
szakralis-expresszionista és a funkcionalista kozti vitdrdl, amelyben Schlemmer
mintegy kozépre helyezte sajit magat. Schlemmer a Figudlis kabinetben 1étreho-
zott bizarr, technicizélt egyveleg segitségével egyrészt megszabadul a romantikat
jellemz6 démonikus értelmezéstdl. Masrészt nem azonosul a technikai euféria
képviselSivel sem, mivel ndla a mester groteszk halaldval végz8d6 technikai csoda
feltételezi az ember irdnyito, kontrolldlé szerepét (ScroBer 1991, 348-350).

4,

Cindy Sherman (1954-) kortdrs amerikai fotémivészt, filmrendezét 6nmagérdl
készitett fiktiv fotdi tették ismertté. Sherman az 1980-es évek elején, a posztkon-
ceptudlis képzémiivész-generici tagjaként robbant be a koztudatba. Fotésoroza-
tain a legszélséségesebb néi karakterek bérébe bujt bele, amelyek a kornyezetnek,
a sminknek, a pardkdknak, a protéziseknek és a ruhaknak készonhetéen erotikus,
mivészettorténeti vagy horrorisztikus vonatkozédsokat kaptak.

A gétikus klisék transzformdciéja miatt mivészete beleilleszkedik a kései
avantgirdnak abba a vonulatiba, amely bar szivesen merit inspirdciét a gétikus
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regényekbdl, mér nélkilozi ,a spiritudlis transzcendencidt” és ,a historikus nosz-
talgiat”. Catherine Spooner szerint e vonulat képvisel6i kozé sorolhaté Cindy
Sherman mellett példdul Rachel Whiteread, Douglas Gordon, Jake és Dinos
Chapman, Jane és Louise Wilson vagy Gregory Crewdon is. Sherman azonban
a tobbiektdl eltéréen ,arra a jellegzetes gétikus fesziiltségre jatszik rd, amely egy-
tel6l a testi undor, masfelsl annak a felszini ‘diszekbe’ val6 athelyezése kozott 4ll
fenn” (SpooNER 2006, 16). gy a gétikus irodalom tipikus rémiszts jegyeinek gro-
teszk felhasznaldsaval a figyelmet a val6di vagy mivi emberi testrészek materia-
litdsara irdnyitja.

Az 1990-es évek elejétdl kiadott, cim nélkiili, szimozott fotéin mér egyre in-
kabb kivonja magit a kép terébdl, s olyan szerepjatékokat jelenit meg, amelyeken
a goétikus tradicié kilonb6zs elemeit haszndlja fel: horrorisztikus térbe helyezett,
eltorzitott anatémiai babukat, rémiszté maszkokat, testfestéseket, testprotézise-
ket. A tradiciondlis jaték babakrdl megérzott kép néla dsszekapcesolédik a néies-
ség konvenciondlis képének drasztikus leromboldsdval. Babui az individualitds
elvesztésétdl, a targyiasuldstdl valé félelem kifejezdi, amelyek sajit narrativdjuk
révén még képesek ellendllni a média keltette sztereotipizalasnak.

Groteszk humorral megjelenitett babui ldtvinyosan kozvetitenek a romanti-
kus tradiciéval rendelkez8 gétikus élShalott baba (fiving dead doll) és a gép és
él6szervezet fizi6jabol 1étrejové posztmodern kiborg (cyborg) kézott. Nemiségiik
a ,gbtikus mechanizmusoknak” kdszonhetéen meglehetdsen bizonytalan. Az é16-
halott baba mindig feminin vondsokat hordoz, neme mégis megallapithatatlan.
A kiborg pedig a nemi szerepek vélaszthatdsigat, atjarhatésigiat vagy épp azok
teljes kozombosségét hirdeti. Nem véletlen, hogy mindkettének a queer elmélet
kolesonodz hatteret, amely transzgender jellegébdl adédéan divatellenes, definicié-
ellenes és anti-identitdspolitikai (lisd Jacoskg, 2003).

Sherman 1990-es években kozreadott fotésorozataban Olimpia baba torté-
netének kései avantgard véltozataként értelmezhets tobbek kozott az 1994-ben
késziilt, No. 302-es darab. A biolégiai manipuldciékat sugallé képen egy horror-
filmbe illéen sminkelt, ,él6halott” babu ildogél kifacsarodott végtagokkal, szervek
nélkiili ires belsejébdl pedig egy masik élghalott né lefelé forditott feje bukkan
els (6. kép). Az 1999-es, No. 344 fotén felfedezhetjiik magit az erGszaktételt
egy kalapdcsos gyilkos vizi6jiban. A darabokbél 6sszetikolt babu libai kozott egy
épp megsziiletett vagy agyonvert gyermek véres torzéja lathatd, groteszk utalds-
sal az anya6l és a sirgodor kozti parhuzamra. A brutilis aktus kozben ugyanis
mindkettdjiiket elnyeli a WC-lefolyé (Sturz 2000) (7. kép). Az ugyanebben az
évben bemutatott No. 342 képen mir a csonkolds végeredményeként fennmaradt,
temetetlen hulla szétszort testrészei lithatok (8. kép). A fotdk sulyos morilis kér-
déseket vetnek fel, j6llehet horrorisztikus jellegiitkben sem hagynak kétséget afe-
161, hogy pusztin tigyesen Osszeillesztett, kifestett és elrendezett orvosi anatémiai
babukat mutatnak be.
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8.kép

A nemi szerepek atjarhatésigit vagy kozombosségét hirdeté Sherman-babak-
hoz tarsul6 érzés mar nem irhaté koril a freudi unbeimlich kitejezéssel, mivel nem
értelmezhetd a természet-kultara, férfi-néi, é16-holt, kisérteties-meghitt dualiz-
musok mentén. Sokkal inkabb alkalmazhat6 rd a Julia Kristeva dltal bevezetett
abjection (elutasitds, viszolygds) fogalma, amely magdba gyjti mindazt, ami tarsa-
dalmilag elfogadhatatlan szimunkra. A francia abjection terminus a latin abiectus-
bél ered, amelynek jelentései kozé tartozik: az elutasitott, visszataszito, gyaldzatos,
ocsmdny. Kristeva szerint ,nem a tisztasig vagy az egészség hidnya az, ami viszoly-
gist okoz, hanem az, ami megsérti az identitdst, a rendszert, a rendet. Ami nem
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tartja tiszteletben a hatdrokat, a helyeket, a szabédlyokat. A koztes, a kétértelm, a
keverék” (KrisTEVA 1982, 4). Emelygést kelt, mert azokat a dolgokat foglalja ma-
giban, amelyek 1ét és nemlét hatdrdn allnak, s tartalmuk olyan iszonyatos, hogy
megprébaljuk szamizni 6ket gondolatainkbdl. Kristeva elmagyardzza az abjection
unheimlichtol valé eltérését is: ,Lényegileg kiilonbozik a »kisértetiesség«-tél, ers-
szakosabb is, a viszolygds azaltal alakul ki, hogy az ember nem ismer fel semmi
olyat, ami kozel dll hozza: semmi sem »ismerGs« (heimlich, familier), még egy sze-
mernyi emlék sem” (KrisTevA 1982, 5). Az abjection tehit egyrészt birmely olyan
kevert jelenségre utal, amely hibrid voltdnal fogva felidézi a viszolygds tapasztala-
tat identitds és nem-identitds hatirdn; masrészt azon elviselhetetlen eszmék, ér-
zelmek, dolgok eszkozeként szolgil, amelyeket el kell tavolitani magunktdl. Vala-
mi, ami félelmetes, mégis lenytligsz6. Nem birjuk elviselni a latvinyit, ugyanakkor
nem vagyunk képesek szabadulni téle (lasd Kerry 2007, 144).

A Cindy Sherman cim nélkiili fotéin szerepeltetett anatémiai bdbok mér csak
kézvetve, a gotikus tradicié kliséivel utalnak vissza Hoftmann A homokember ciml
mivében dbrazolt vildgra. Fontos kilonbségnek tekinthets, hogy Hoffmann-nal
az alkotds-rombolds folyamata sorin még olyan kettGsségek dllnak el8, amelyek a
démoni tudomdny vagy a pszicholégia altal megmagyarazhatok. Ezzel szemben
Sherman alakjai teljességgel mell6zik a démoni mdgidt, ugyanakkor inspiral6d-
nak a kortdrs orvostudomény vivmdnyaibdl (pl. plasztikai sebészet, implanticio,
génmanipuldcié). Ezek a babuk hibrid, koztes jellegiikbsl adédéan elbizonytala-
nitjak a természetes és mesterséges, emberi és gépi, €16 és holt kettdsségét, a vég-
s6kig kifeszitve a normativ hatdrokat. Az identitasrol, tirsadalmi rendrdl alkotott
elképzelések tudatos megsértésével sokszor viszolygast, undort, iszonyt keltenek a
szemlélében. Az dltaluk megidézett horrorisztikus képek mar nem magyarazhatok
meg az 'unheimlich’~ban rejl§ ismerds ismeretlen tapasztalataval. Epp ellenkezs-
leg, sokszor olyan dolgokrdl, torténésekrél kozvetitenek, amelyek ellentmondva a
meglévé ismeret- és tapasztalatrendszernek, sokkol6an elviselhetetlenek lesznek,
s emiatt valtjak ki az eltdvolitds aktusat.

KonklGzio

E.T. A. Hoffmann Olimpia babdjinak itt targyalt, 20. szdzadi avantgard képzs-
miivészeti alakvéltozatai mind a gétikus irodalom tradiciéjanak sotét, hitborzon-
gaté atmoszférajibél tiplilkoznak. Max Ernst, Oscar Schlemmer és Cindy Sher-
man egyéni, groteszk szemléletmédot érvényesitve haszniljik fel a 19. szdzadi
gotikus irodalom egyik kedvelt toposzit, a laboratériumi kértilmények kozott te-
remtett mesterséges ember/né alakjat, ahol a teremtés szornyi kévetkezményeket
von maga utin. 4 homokember ciml novella ebben a vonatkozdsban azért kaphat
kitintetett szerepet ndluk, mert Hoffmann sikeresen illeszti bele egy gétikus el-
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beszélés kereteibe a felvildgosodds kori androidokkal kapcsolatos hétkoznapi is-
mereteket és a miemberteremtést kiséré romantikus ideolégidkat. Mindekdzben
olyan, a fantasztikumon tdlmutaté lélektani problémdkat vet fel, amelyeket els6-
ként majd a freudi pszichoanalizis tesz tudomdnyos megfigyelés tirgyava. Ilyen
példdul a mult mint az er8szak helye, amely kisérteteivel ratelepszik a jelenre,
a visszatéré gyerekkori traumdk, amelyek driilethez vagy haldlhoz vezetnek, az
ember sajit félelmeibe val6 bebortonzottsége, vagy a narcisztikus szerelem és az
aberrilt szexualitis kérdése (SpoonER 2006, 7-30).

Olimpia alakjédban leginkébb a teremt6 és a teremtett, a gép és az ember, illet-
ve a mesterséges és az organikus kapcsolatinak a kérdése keril naluk a figyelem
kézéppontjaba. Ennek ellenére éles hatirvonalak hizhatok a romantika, a korai
avantgird és a kés6 avantgird kor Olimpia-értelmezései kozott. Mig a romanti-
kaban az embergép az 6rdogi praktikdkkal kardltve jaré tudomdny manipuldcié-
janak eredménye, addig a korai avantgirdban az emberrdl alkotott idealista ké-
pet megkérddjelezé csicsmechanika képviseldje, a kés avantgardban pedig mar
leginkibb az 6nmagdnak elégséges tudomdny hibrid elektrotechnikai-biolégiai
konstrukciéja, amely a transzhuman kor el6hirnéke lesz.

Schlemmer Figurdlis kabinefiének metafizikus laboratériuma utal vissza a leg-
nyilvanvalébban a gétikus romantikdra. Az automatikhoz kapcsolédé kisérteties
érzést azonban hattérbe szoritja ndla a mechanizmusok gyézelme okozta, kordnt-
sem felhGtlen 6rém. Jelzi ezt a md két fontos szerepljéhez, az alkotd/teremtd
Spalanzanihoz és az alkotdsahoz/teremtényéhez, Olimpidhoz valé ambivalens vi-
szonya is. Groteszk szemléletmdédja Olimpia barométerré stilizalt alakjéban min-
denekelStt a mechanikus szerkezet tokéletességét innepli, meglitva benne a Bau-
haus szinhdz szerepl8inek archetipusit. Ugyanakkor Spalanzaninak, a kabinetet
teremtd mesternek a ziirzavaros technikai tevékenységével, 6ngyilkossigaval, va-
lamint a megalkotott mechanizmusok szinpadi kontrollalasival megkérdéjelezi a
technikaba vetett feltétlen bizalmat.

Ernst korai avantgard periédusdb6l szirmazé Fiat modese, amely szintén be-
vallottan merit a gétikus romantika tradiciéjabol, Olimpia szétszedésének a hoff-
manni jelenetét veszi elé. A ,Letzte kresktion” feliratd kényomat manokenjével
ugy torzitja el Olimpidt, hogy ezzel megel6legezi Cindy Sherman horrorisztikus
anatémiai babuit. Egyrészt azért, mert a divat éltetése itt atfordul elutasitisba,
midltal a szétszedett és eltorzitott baba a sztereotip néidealt megtestesits plasz-
tikikon kritikdja lesz. Mdsrészt azért, mert a mai szemléls szimdra burkoltan azt
sugallja, hogy nemcsak a babdk, hanem minden ¢l6lény targyiasithatd, a nemi jel-
legtdl és a személyes jellegzetességektdl valé gépies megfosztds pedig az emberi
természet leromboldsdhoz vezet.

Sherman itt tirgyalt szimozatlan fotéin a horrorisztikusan elrendezett gro-
teszk anatémiai babdk mar inkabb csak a gétikus klisék és szerepjatékok dltal
kinalt asszocidciéval idézik meg Olimpia alakjit. Ezek az organikus és a mecha-
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nikus vegyitésével eléillitott, majd szétroncsolt babdk egyrészt reakcidk arra a
rossz kozérzetre, amelyet a természetesnek és a mesterségesnek a media 4ltal kre-
alt konstrukcidja vilt ki a 90-es évek elejének Amerikdjaban. Mdsrészt a transz-
humanizmus éltal piedesztilra emelt 4j kevert faj elShirnokei is, amelyek hibrid
jellegiiknél fogva elbizonytalanitjdk a j6l értelmezhetd kett8sségek hatdrat, midltal
a nézében eldhivjik a freudi 'unheimlich’™-hal szemben az ’abjection’ tapasztalatt.
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GERA JUDIT

A szerelem és az ongyilkossag 0sszekapcsolasa
a magyar és a holland romantikaban

Pet6fi Sandor A szerelem orszdga (1847) és Francois Haverschmidt
Zelfmoordenaar [Az ongyilkos] (1852) cim{i versének dsszehasonlito
elemzése

Tanulmédnyomban két olyan kolts versét hasonlitom ossze, akik a nyelv és az iro-
dalom ismertségét tekintve nem a centrumhoz, hanem a periféridhoz tartoznak:
egy magyarét egy hollandéval, konkrétan Pet6fi Sandor A szerelem orszdga cimd
kolteményét Francois Haverschmidt De zelfmoordenaar [ Az éngyilkos] cimi ver-
sével. Tekintettel arra, hogy az 6sszehasonlitds a két vers szoros olvasdsin alapszik,
dlljanak itt mindjirt, egymas mellett. A holland vers szovegét sajit (nem a formai
jegyekre, hanem a tartalomra koncentréld) forditisomban kozlom.

Piet Paaltjens: De zelfinoordenaar

In het diepst van het woud

—’t Was al herfst en erg koud —

Liep een heer in zijn eentje te dwalen.
Och, zijn oog zag zoo dof!

En zijn goed zat zoo slof!

En hij tandknerste, als was hij aan’t malen.

y2Harriot!” dus riep hij verwoed,

»k Heb een adder gebroed,

Neen, erger, een draak aan mijn borst hier!”

En hij sloeg op zijn jas,

En hij trapte in een plas;

’t Spattend slik had zijn boordjes bemorst schier.

En meteen zocht zijn blik

Naar een eiketak, dik

Genoeg om zijn lichaam te torschen.
Daarna haalde hij een strop

Uit zijn zak, hing zich op,

En toen kon hij zich niet meer bemorsen.
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Het werd stil in het woud

En wel tienmaal zo koud,

Want de wintertijd kwam. En intusschen
Hing maar steeds aan zijn tak,

Op zijn doode gemak,

Die mijnheer, tot verbazing der musschen.

En de winter vlood heen,

Want de lente verscheen,

Om opnieuw voor den zomer te wijken.

Toen dan zwierf —’t was erg warm —

Er een paar arm in arm

Door het woud. Maar wat stond dit te kijken!

Want, terwijl het, zoo zacht

Koozend, voortliep en dacht:

Hier onder deez’ eik is’t goed vrijen,
Kwam een laars van den man,

Die daar boven hing, van

Zijn reeds lang verteerd linkerbeen glijen.

»Al mijn leven! van waar

Komt die laars?” riep het paar,

En werktuigelijk keek het naar boven.
En daar zag het met schrik

Dien mijnheer, eens zo dik

En nu tot een geraamte afgekloven.

Op zijn grijzende kop

Stond zijn hoed nog rechtop,

Maar de rand was er af. Al zijn linnen
Was gerafeld en grauw.

Door een gat in zijn mouw

Blikten mieren en wurmen en spinnen.

Zijn horloge stond stil,

En één glas van zijn bril

Wias kapot en het ander beslagen.
Op den rand van een zak

Van zijn vest zat een slak,

Een erg slijmrige slak, stil te knagen.
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In een wip was de lust

Om te vrijen gebluscht

Bij het paar. Zelfs geen woord dorst het te spreken.
't Zag van schrik 266 spierwit

Als een laken, wen dit

Reeds een dag op het gras ligt te bleeken

(PaavrtyENS 2003, 46—47)

Francgois Haverschmidt: Az éngyilkos (1852)

Strd mélyén egy erdének

— Osz volt mir és bitang a hideg —
Maginyosan egy urasig bolyongott.
O, a szeme oly fénytelen, tompa!
Testén slampos ruhazata!

Mint ki kérédzik, foga csikorgott.

Jaj! igy kialt mérgesen

,Kigyét melengettem,

Nem, még rosszabbat, sdrkdnyt a keblemen!”
Oklével kabitjdra csapott,

S egy pocsolyédba lépett legott;

A felcsap6 sir médr-mdr gallérjat kente be.

Miris csak azt leste,

Oly vastag tolgyfadg lenne-e,
Mely elbirni a testét.
Zsebébdl kotelet vett eld

Igy akasztotta magit fel 6

S nem sidrozédott be tobbé.

Az erdére csend szallt le

Es tizszer oly hideg lepte be
Mert bekoszontott a tél. Ez alatt
Az az Gr csak légott, logott
Szépen, nyugodtan az dgon ott,
A verebek de jol elamultak.
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A tél pedig elszallt,

Mert a tavasz bedllt,

Hogy majd helyt adjon a nydrnak.

Es arra sétalt — a héség nagy volt mar —
Egymasba karolva egy pir

Az erdén 4t. Alluk is leesett, mit lattak!

Mert mikézben oly gyengéden
Olelkezve jartak, s esziikbe 6tl6tt éppen:
E tolgy alatt nyilhat a szerelem,

Egy férfit csizmdja ki ottan

A fin felettik csting6tt, lecsusszant

Rég elszaradt ldbardl szépen.

,,Ordég és pokol! E csizma
Honnan?” kidlt a parocska

S kozben felpillantott a magasba.
Es ott, miné litomis,

Az egykor korpulens urasig
Immir csontvdzza sorvadva.

Kalapja odafenn, deres fején

Még ott ilt szépen a helyén,

De a széle megkopott. Gatydja
Rojtos és sziirke volt.

Kabitujjan megannyi folt
Hangyik, kukacok, pékok tanydja.

Oréja megillt,

Pépaszeme bal tivege paras
Szétrepedt a jobb.

Mellényzsebe szélén

Egy csiga tlt békén

A régicsalé csiga jaj de nyilkés volt.

Egy szempillantds és huss

A szerelem lingja kialudt

A pirban. Szava is elakadt.

Orcija az ijedtségtdl oly sipadtnak tdint
Mint a lepedd, mi kiteritve a fiin
Fehéredik reggeltd] estelig.
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Petéti Sandor: A szerelem orszdga (1847)

Almodtam a minap....

Mir nem tudom, hogy ébren-e vagy alva?
Csak azt tudom, hogy dlmodam.

Ah, milyen szép dlom vala!

Most a midén leirom,

Kezem még most is reszket.... a gyonyortél!
Ballagva mentem hosszu tton,

Azaz, hogy nem ballagva,

Sét inkdbb sebesen,

Mert puszta volt a tdj, a merre jartam,
Olly puszta, ollyan prézai,

E tdjnak csak lakéi voltak

Még prézaibbak....

Olly szenvedélytelen, nyugott pofak!
Siettem el, siettem el,

Hogy mentil hamarabb

Mogottem hagyjam e

Boszanté tdjt s boszantébb arczokat.
Elvégre értem egy magas keritést,

A mellynek gyémant kapujira

Ez volt folirva szivirviny bettikkel:
»A szerelem orszdga.”
Vigy-szomjasan

Kaptam meg a kilincset

Es bényiték;

S mit littam! égi litomdny!

Elsttem allt a legdicsdbb vidék,
Minét a festsk és a koltsk

Miivészi mamorukban

Teremteni csak képesek,

A millyen tn csak a paradicsom volt.
Virit6 széles hosszu volgy

Ezer virdggal s oly nagy rézsatikkal,
A mekkordk mésutt a tolgyek.
Koézépiitt sétilt egy folyd,

Es vissza-visszafordult

A helyre, mellyet egyszer elhagyott mir,
Mikéntha fdjna nékie

Végképen elszakadni téle.



A SZERELEM ES AZ ONGYILKOSSAG OSSZEKAPCSOLASA

45

A lithatar szegélye

Regényes készikldk valdnak,
Mellyek fején

Arany felhdk lebegtek

Furtok gyandnt.

Elilmélkodva néztem e vidéket,
Feledve még az ajtot is betenni,
Midén beléptem.

Sokdig 4lltam a kiiszobnél,

Mig végre szinte 6ntudatlandl
Beljebb-beljebb vont a vidék varazsa.
El8szor is virdgos réteken

Mentem keresztil. Ifju emberek
Jartak koéridlem, mindegyik

Lehajtott f6vel, mintha tiit keresne.
Kivincsi lettem és megkérdezém,
Hogy mit keresnek ollyan gondosan?
S felelt egy, hogy mérges flivet.
Meérges fuvet? s mivégre?

yHogy kifacsarjam s megigyam levét.”
Megdébbenék s gyorsan tovabb haladtam,
S firadva értem

Az elsé rézsafihoz,

S aldja ltem, hogy ott megpihenjek,
De a midén letelepedtem,

Oh borzalom! fejem 616tt

Egy ifju logott folakasztva.
Elrohanék a misik fihoz

S a harmadikhoz és a negyedikhez
Es igy tovabb, mindig tovébb,

De nem pihenheték sehol,

Mert mindenik fin

Fuggott egy ember.

Tul a folyén, tul a folyén!
Gondoltam, ott a boldog szerelem.

S szaladtam a foly6 felé.

Csonakba (ltem, s gyorsan evezék,
De hinyt szemekkel,

Mert a habokban egy-egy holt tetem
Utatte ol magit,

S a partrol, mint a megriasztott békak,
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Ugriltanak be ifjak és lednyok.
Atértem a vizen,

S ah, itt is mindentitt

A régi latomény!

Meéregpohair, akasztott emberek,
Mindenhol ez. mindig csak ez,
S hatul a sziklik ormirél

Veték le mdsok magokat,

S alant a volgynek éles kévein
Kifecscsent szivokbél a vér

S fejokbdl a veld.

Kétségbeesve nyargalék
Minden felé, minden felé,

De mindenttt a régi litomadny:
Dailt arczok és 6ngyilkolas!...
Csupin csak a tdj és az ég mosolygott.

(PETO¥1 1974, 746-749)

Elemzés

Petéfi Az ongyilkosndl 6t évvel kordbban, 1847-ben irta A szerelem orszdga cimd
hosszu kolteményét. A mér els6 olvasdsra is szembeting parhuzamok tirgyaldsa
el6tt érdemes szemiigyre venni a kétségtelentl meglévs kilonbségeket is. A for-
mat illeten Pet6finél jambikus lejtést, viltakozé szétagszamu sorokat taldlunk,
szamtalan dthajlassal. Verse egyetlen, rimtelen hosszu stréfabdl dll. Haverschmidt
hagyomdnyosabb formait valaszt, hatsoros, egyedi anapesztikus stréfikba — szdm
szerint tizbe — szervezi mondanivaléjit. A stréfik rimképlete: aabeceb, egyfajta
olelkezd rim. Pet6finél a sok enjambement, Haverschmidtnél az anapesztikus lej-
tés teremti meg az izgatott dikci Gzott tempéjat.

A koltsi beszédhelyzet is eltér: Pet6finél a lirai én egyes szim elsé személyben
egy latomast beszél el — ,Almodtam a minap...”s a torténetben végig érezni e lirai
én személyes jelenlétét, zaklatottsigit és érintettségét. A holland versben egyes
szam harmadik személyben, tdvolsdgtartéan, a kivil dllé pozici6jabdl mesél egy
lithatatlan narrétor, aki olykor dtadja a sz6t a vers szereplSinek.

Mig Pet6finél az 6ngyilkossig képe megsokszorozott, extenziv kiterjedés, és
kozvetlenil a lirai én horrorisztikus, sziirredlis, rémalomszer( élményeként tarul
elénk, addig Haverschmidtnél premier planban litjuk az egyetlen 6ngyilkos fi-
gura naturalisztikus részletekben tobz6dé, inkdbb analitikus képét. A Pet6fi-vers
egy vildgallapot filozéfiai és panoramikus vilig-térképét tirja elénk, mig Haver-
schmidt verse egyetlen jelenetre koncentrdlé zsinerképre emlékeztet inkabb.
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Kéovetkezzen ezek utdn a parhuzamok szimbavétele és elemzése. Mindkét vers
viszonylag hosszu terjedelmd, narrativ karaktert: torténetet mesélnek, a szerelmi
idillnek a haldllal torténd konfronticiéjit jelenetezik a hyperbola retorikai eszko-
zével, mely a kifejezésméd felfokozott érzelmi toltetében, erGsen vizudlis karakte-
rében, ironikus és groteszk modalitdsaban 6t testet.

A retorikai feliités mindkét versben egy olyan térbe helyezi a versbeli szitudciot,
amely latszolag kiemelkedik a hétkoznapi vildg megszokott kornyezetébél. Pet6-
finél a tudat mélyén lebegd alom: ,Almodtam a minap”, Haverschmidtnél az erds
mint a mesékbdl ismert prébatételek szimbolikus tere inditja el a szoveget: ,Stird
mélyén egy erdének.” Az elsé sorok utin mindkét versben kozpontozis akasztja
meg az elemelt terekre vonatkozé hatdrozott, tomor kijelentést. Petéfi a hirom
pont utin a mdsodik sorban bizonytalanitja el, hogy valédi alvds kozben litott
dlomrél van-e sz6: ,Mar nem tudom, hogy ébren-e vagy alva?”, Haverschmidtnél
a gondolatjelezés veszi elejét az erds tovabbi romantikus, mesei felstilizdldsanak:
,— Osz volt mér és bitang hideg —.” Még miel8tt az olvasé beleringatna magit az
dlom és a mese magaval ragadé vilagdba, maris ki kell, hogy jézanodjon, s ismét a
hétkéznapok kidbrandité jézansigdban taldlja magit.

Petéfinél a litomdsos, idillikus kezdetet ismét relativizalé korrekcié koveti
»~Azaz, hogy nem ballagva, / S6t inkabb sebesen”, mely humorisztikus hatis kelt.
A korrekei6 ugyanis csak formai, valéjiban abszurditdst fejez ki — nem lehet sa-
jat ballagdsunkat hirtelen sebesen haladé mozgissal Gsszetéveszteni. Ha a vers
alom-fikciéjat elfogadjuk, akkor persze igen, hiszen az dlomra jellemzéek az effé-
le éles viltdsok. Viszont az dlom valédi, alvds kozbeni dlom mivoltit az el6z8 sor
mar megkérddjelezte. A vers bevezetd részének folytatdsa az dlomnak a lirai-ro-
mantikus jellegét végképp kipukkasztja: ,Mert puszta volt a tdj, a merre jartam, /
Olly puszta, ollyan prézai,/ E tdjnak csak lakéi voltak / Még prézaibbak..../ Olly
szenvedélytelen, nyugott pofik!” Haverschmidtnél hasonlé folyamatnak vagyunk
tandi: a ,Strd mélyén egy erdének” romantikus, mesei hangulatit nemcsak a mar
emlitett gondolatjeles sor, hanem az ataraxids kérédzés és felzaklatott lelkidllapot
véltja fel: ,Magdnyosan egy urasig bolyongott./ O, a szeme oly fénytelen, tompa!
/ Testén slampos ruhédzata! / Mint ki kérédzik, foga csikorgott.” Az sz elmulist,
halalt magdban foglald, lirai, patetikus jelentésmezéje és a bitang jelzé 6sszekap-
csoldsa, a magény, a bolyongis, az ,O” aposztréf fennkéltsége, a fogesikorgatds a
romantikus-gétikus horror kifejezsi. A masodik versszakban a vers narrdtora at-
adja a sz6t a bolyongé urasignak, akinek indulatos szavait, bombasztikus gesztu-
sit a sar felcsapodasa kiséri: ,Oklével kabatjara csapott, / S egy pocsolydba lépett
legott; / A felcsap6 sir mar-mar gallérjit kente be.” Mind a két kolts ,deretorizal”,
ahogy Fried Istvin a jelenséget nevezi, minek kovetkeztében a lirai sodrést a pré-
zai részletek minduntalan megakasztjak (Friep 2007, 186).

A felvezets”, elidegenitd effektusban gazdag részek utin mindkét versben
fordulat kovetkezik be. Pet6finél a lirai én elérkezik a szerelem orszagit szegé-
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lyezé keritéshez, s a gyémantkapun belépve egy idillikus tdj bontakozik ki, mely
mindenben ellentéte a vers el6z8 részében részletezett prézai vildgnak. Ha-
verschmidtnél az 6ngyilkossdg korilményei, az 6ngyilkos bemutatisa és maga
az 6ngyilkossig utdn 4ll be a fordulat az 6todik versszakban: a tél elmultival
bekészont a tavasz, az erdében megjelenik az egyik fa tovében szerelmeskedni
vagyé parocska. J6l lithat6, hogy mindkét vers alapszerkezetét és retorikdjit az
dlom, illetve az erdé romantikus k6zhelyeibdl kiindulé hétkoznapisdg, a felfelé
iveld, ringat6, romantikus idill, majd az azt Gjra kiolt6 groteszk hétkéznapisig
viltakozdsa alkotja.

Figyelemre mélté a két vers zdrlatinak szerkezeti hasonlésdga. Petfinél mint-
ha a vers narriciéja kilépne az én-perspektivabdl, s az el6z8 sor hdrom pontja dltal
létrehozott pillanatnyi sziinet utin egy mindent tudé, kiviildlls, a vers vildgat fe-
lalrél és kiviilrsl szemlél8 narrator hangja 6sszegezné a latottakat: ,Dlt arczok és
ongyilkolds!.../ Csupin csak a taj és az ég mosolygott.” Az utolsé sor csak latszo-
lag zarja le a verset, sugall harménidt, valéjiban — a vers logikdjanak ellentmondé
litszatidilljével — éppen nyitva hagyja a szoveget, és tragikus felhangot kélesonoz
neki. A versvilig egyszerre egy masik perspektiva fell és felé nyilik ki. Az utolsé
elétti sor klimaxa utdn az utolsé sor hatborzongaté tirgyilagossiggal konstatilja
a tdjnak az dltaldnossd novesztett emberi tragédia feletti kozonyét. A mosoly itt
nem feloldd, felemel6 gesztus, hanem az empatia vérfagyaszté hidnya, a teljes ni-
hil felé mutat. A sorozatos dngyilkossdgok tragikuma a semmibe vész.

E zérlat meglepd parhuzamat litjuk Haverschmidt utolsé versszakdnak utolsé
két sordban. Ugyantigy megszakad az 6ngyilkos és a litvanydra reagdlé parocska
leirasinak folyamata, mint Pet6finél az 6ngyilkosoké, de itt, az utolsé két sorban,
egy hasonlatban kovetkezik be a vers kinyitdsa: ,Mint a leped8, mi kiteritve a flin
/ fehéredik egy allé nap alatt.” A vers zdrlata itt is egy kitigul6 teret jelenit meg.
A lenvisznaknak egy a 16. szdzadt6l kezd6déen Haarlemhez és Leidenhez is kot-
het6, mind a textiliparban, mind a magdnhdztartisokban jol bejaratott, minden-
napi technikdja ellenpontozza a szerelmespar dobbenetét. A textilanyagoknak a
széritdsa s egyben fehéritése mint téma egyébként tbb holland 17. szdzadi tdjké-
pen is megjelenik, igy példdul a haarlemi szirmazasa Jacob van Ruisdael Haarlem
ldtképe fehérits mezokkel (kb. 1670-75) cimi festményén. Rdadasul a fehér lepe-
dék éppen tgy képezhetik a szerelmeskedés egyik kellékét, mint a halotti leplet,
igy egyfajta mise en abyme-ként énmagukban hordozzik a vers alapeszméjét:
a szerelem és a haldl szomszédsagit, 6sszefonédésat. Haverschmidt verszarlata
ugyanugy tagabb perspektiviba helyezi a vers tematikdjat, mint Petsfi: ég és f6ld
madarperspektivibdl latszik, a természet és az emberi vilig kozonye teljes. Mig a
két versben mindvégig a véges emberi élet parédidjat latjuk, addig a zarlatokban
a végesnek az abszolut dltali relativizdldsa torténik meg. Mind a mosolygé tij,
mind pedig a tdgas mezdk az abszolitum illuzérikus, végtelen tisztasigaval ellen-
pontozza a véges emberi élet 6npusztitisinak tragikumat. Ugyanakkor az e tdjak
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diszletei kozott lejatsz6dé ongyilkossigok erésen relativizdljak magit az e tdjak
dltal képviselni hivatott abszoldtumot.

Verseik allegoridk, melyek a schlegeli modellnek megfelel6en szoros kapcsolat-
ban allnak az irénidval. Az allegéria véges médon nyit a végtelenbe, az irénia 6sz-
szekottetést képez az univerzalis és az individualis k6zott, mely a hatdrokat atléps
fantizia eszkozével vilik lehetévé. Az onteremtésnek, az onkorldtozasnak és az on-
romboldsnak eszkoze egyszerre.

Mivel magyarazhato a két vers kozotti parhuzam?

Ha két irodalmi jelenség kozott ilyen szoros parhuzamokat latunk, akkor ez valami-
féle korrelciéra utal. Hans Reichenbach (1891-1953), német tudoményfilozéfus
elmélete szerint nincs a vildg jelenségei kozott korrelacié anélkiil, hogy azt ne vala-
milyen kauzalis folyamat hoznd létre. A korreldciét 1étrehozé kauzalis folyamatnak
két alapvetd sémdjat kulonboztetjik meg: a direkt kauzalis hatison alapulét vagy
a kozos ok tipusut (E. Szas6 eT AL 2010, 78). Vegyiik végig tehit az itt felsorolt
oksdgi lehetSségeket. Ha a két vers kozott direkt kauzalitds lenne, ez azt jelentené,
hogy az egyik kolt6 hatott a mésikra. Mivel Petdfi verse sziiletett el6bb, ezért csak
az 6 Haverschmidtre gyakorolt hatdsirdl lehetne sz6. Ez azonban kizarhaté. Kert-
beny Karoly Gedichte cimt, 1849-ben megjelent forditdskotetében nem szerepelt a
Szerelem orszdga, ahogy ez Fekete Sdndor tanulmanydbdl (1973) egyértelmden ki-
deriil. Az 1947-es Osszes kiltemények volt ugyanis a forrasa Kertbeny Kdroly német
forditaskotetének (Gedichte von Alexander Petéfy, Frankfurt am Main 1849). Ebben
azonban nem szerepelhetett a Szerelem orszdga, mert a magyar nyelvd kétet, ame-
lyen a német forditas alapult, 1847. marcius 15-én jelent meg, a vers pedig kés6bb,
1847 oktéberében irédott. Nincs tehat direkt kauzalitds a két vers kozott.

Ezek utdn kéz6s ok tipust magyarazatot kell keresniink a két vers kozotti kor-
reldciéra. Magitdl értetédéen fordulok tehdt azon tirsadalmi kontextusok felé,
amelyben a két vers megsziletett. Feltételezem, hogy e kontextusok parhuzamai
jelenthetik a keresett kézos okot. Am ebben is csalédnom kell: Petsfi és Haver-
schmidt tokéletesen mds életutat jartak be, és tokéletesen kiilonb6z6 tarsadalmi hat-
térben alkottak. Petdfi életatjanak bemutatdsdra nincs sziikség, a holland kolt6ére
azonban anndl inkdbb.

Frangois Haverschmidt (1835-1894) a friz Leeuwardenben sziiletett. Tehetds,
kozéppolgéri csalidban nevelkedett, anyagi gondjai nem voltak: apja patikusként
és borkereskedSként dolgozott, anyja lelkészcsalddbdl szarmazott. 1852-ben irat-
kozott be a Leideni Egyetem teoldgiai fakultasara. Elete legboldogabb korszakit
toltotte egyetemi didktarsai kozott, anyagi héttere sok mindent lehet6vé tett szd-
madra, nem vetette meg az italt és a szerelmet sem. Emellett mér ekkor jelentkeztek
a késébb egyre er8s6d6 depresszié tiinetei. Egyrészt a boldog egyetemi élet mel-
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lett folyamatosan, intenziven és fijdalmasan visszavigyott idilli gyermekkordba,
masrészt mér leideni évei alatt kialakult heves szorongdsa a halaltél. Tanulmanyai
végeztével killonb6z6 kisvarosokban végzi lelkészi munkdjit, amely nem mindig
zokkenémentes. A teolégiai modernizmus hiveként ugyanis, gyakran uszitjak el-
lene kozosségét lelkésztarsai. Mdr egyetemi évei alatt megalkotja alteregéijat, Piet
Paaltjenst, akire részben szorongisinak lekiizdéséhez, részben irodalmi tevékeny-
ségéhez volt szitksége. 1855-t8l a leideni didkalmanach szerkeszt8jeként ezen az
dlnéven publikalta verseit. Itt még egy egészen mds torténettel ruhdzza fel az dltala
megteremtett koltéfigurat, Piet Paaltjenst, mint az 1867-ben megjelentetett egyet-
len verseskotetében, mely a Snikken en grimlachjes [ Zokogéasok és vigyorgéasok] ci-
met viseli. Az almanachban Piet Paaltjens titokzatos eltlinésérdl olvashatunk, mig
a kotetet bevezetd fiktiv életrajzban Haverschmidt még élének dllitja alteregéijat.
Az géletrajzot” sajat, F. H. monogramjaval szignalta Haverschmidt, tovdbba egy
Piet Paaltjenst dbrdzold, a kitalalt kolt6 aldirdsaval elldtott litografidt is elhelyezett
a bels6 cimoldalon. A fiktiv biografiabél megtudjuk, hogy Piet Paaltjens feltehe-
téen friz kolts volt (akdrcsak Haverschmidt), ez azonban nem bizonyithatd, mert
Frizorszaggal kapcsolatban inkabb gunyoros kritikit fogalmazott meg, mint érzel-
mes hazaszeretetet. Arrdl is értestilhet az olvasé, hogy nemrég még a parizsi vildg-
kidllits friz palacsintasiité pavilonjiban lattdk. A hirek szerint Frizorszig északi
partjanal is latta valaki. MielStt az illet6 még odaléphetett hozza, hogy beszéljen
vele, Paaltjens mér beszéllt egy hajéba, és elttint. Az illetd ekkor pillantotta meg
a tengerparton felejtett tdskat, benne a vaskos kézirattal. Ez kertlt a tovabbiak-
ban Haverschmidthez, aki ebbdl dllitotta Gssze a kotetben olvashaté vilogatast.
Mir a kétet cime is magiban hordja azt az ambivalenciat, amely Haverschmidt
egész személyiségére, és az itt elemzett versére is jellemzd. A romantikus fenn-
koltséget implikal ,zokogdsnak” (snikken) itt nem a kinalkozé ,,mosoly” (glim-
lach) az ellentéte, hanem a ,vigyorgds” (grimlach). A ,grimlach” sz6 a ,grimmig”
(kellemetlen, dithos, bardtsdgtalan) és a ,glimlach” (mosoly) szavak kontamindciéja.
A vigyorgis nemcsak a vildgra vetett ironikus tekintetet implikalja, hanem a halott
koponyéjinak vigyorgdsit is. A versek lirai énje idealizdlt képet fest a didkéletrdl
és Frizorszagrol, ugyanakkor minduntalan ridébben, hogy az eszményitett kép és
a val6sdg kozott mély szakadék tatong: a bardtsigban és a szerelemben mindunta-
lan csalédnia kell. Haverschmidt Paaltjens nevében sajit maginak még leveleket
is irt, amelyekre vélaszokat is kiildott. Ezzel az irodalmi szerepjdtékkal kitiinGen
illeszkedett a romantikdnak a személyiség megkett6z8dését felmutaté és a talalt
kézirat toposzit felhasznalé fikciés gyakorlataiba, a maga dltal megteremtett Piet
Paaltjensszel egyutt mitolégiai alakkd névesztett koltSként vonult be a holland
irodalomtorténeti kinonba. 1863-ben megndsiilt, feleségét Koos Ostinak hivtik,
harom gyermekiik sziletett, akik koziil a masodik 1868-ban meghalt, majd késGbb,
1891-ben feleségét is elvesztette. 1876-ban jelent meg Familie en kennissen [ Csalad
és ismer6sok] cimdi, realisztikus és moralizdl6 elbeszéléskotete. Az egyre depresz-
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szi6sabba vil6, 6nmagédban és kornyezetében minden bizonyossdgot elveszté lel-
kész és kolt6 irodalmi sikerei ellenére ekkor végleg aldmertilt kétségbeesésében, és
1894-ben ongyilkos lett. Agya fiiggonyének kotelére akasztotta fel magat 1894-
ben (Honines 2013, 217-225). Emiatt Az dngyilkost, akircsak PetSfi A szerelem
orszdga cimd versét, mely a koltéi mézeshetek alatt irédott, sokaig kizirélag az
életrajzbol visszafejtve, autobiografikusan olvastak és értelmezték. Pet6fi haldldnak
homalyba vesz6 korulményei, a segesvari csatdban elesett kolt6 hésiességének fel-
stilizalasa és Piet Paaltjens Haverschmidt dltal elképzelt rejtélyes eltiinése, majd a
kolts valésigos ongyilkossdga is segitette a két kolt6 haldlat kovetd oridsi kultuszt.

Nagyobb ellentétet, mint politikai-tarsadalmi meggy6z8désiik, valamint hazajuk,
Hollandia és a Habsburg Birodalom részét képezé Magyarorszag kozott elképzelni
sem lehet: Hollandidban sem a polgirosods, sem a nemzeti figgetlenség nem je-
lent forradalomba vagy szabadsigharcba torkollé fesziiltséget, a meglévs problé-
mikra kompromisszumos megoldis sziiletik. A liberélis Johan Rudolf Thorbecke
(1798-1872) miniszterelnok 1848-as alkotmanymddositdsival a kirdlyt sérthetet-
lennek nyilvinitjak ugyan, viszont bevezetik a miniszteri felel6sségvallalast, azaz
tobbé nem a kiraly, hanem a miniszterek felelgsek a kormdnyzas dolgaiban; birniuk
kell a parlament bizalmit, hogy poziciéjukat megtartsik. Egyik legfontosabb ké-
vetkezménye e fordulatnak, hogy megsziinik az addig uralkodd, a szdrmazison ala-
pulé tirsadalom, és lassan kikopnak az ezekhez a rendekhez tartozé 6ltozkodési és
magatartdsi kédok is. Mdr nem a szdrmazés szamit, hanem a pénz. Megindul a kon-
szenzusos politikai demokratikus intézményrendszer kiépitése, noha egyel6re még
a cenzus van érvényben: azok szavazhatnak, akik a legmagasabb adét fizetik, a nék
tehdt egyeldre ki vannak zdrva a szavazéjogbdl. Az 1848-as alkotmadny jelentGségét
nem szabad lebecsiilni: ez lett az alapja az orszag ipari és szellemi modernizacija-
nak. II. Vilmos kiraly (1792-1849) a rinehezedd nyomds hatisdra elfogadja az uj
alkotmdnyt, s ahogy maga mondta, 24 6ra leforgdsa alatt konzervativbdl liberalissa
lett. fgy a liberélisok is jél jartak, és a monarchia mint dllamforma sem kertilt ve-
szélybe. A 19. szdzad masodik felében a legkiilonb6zébb csoportok — katolikusok,
nék, munkdsok — emancipaciés mozgalmai aktivizdlédtak, tobb politikai beleszé-
last, tobb jogot koveteltek maguknak. A gyarmatokon uralkodé visszds helyzet is
a diskurzus kozéppontjaba keriilt. Az emancipiciés folyamatok azonban véltozé
sikerrel haladtak a maguk Gtjan: a maradisag és az Gjit6 szellem minduntalan ssze-
ttkozésbe kertilt egymassal, de csak a vitdk szintjén, vér nem folyt (HoNINGs—JEN-
sEN 2019, 243-244).

Haverschmidt politikailag Thorbecke liberalizmusét kovette, demokrata azonban

nem volt. T4vol 4llt t8le a forradalmi alkat. Conrad Busken Huet (1826-1886), lel-
didkéveirdl, hogy neki és tirsainak fogalmuk sem volt azokrdl a forradalmi esz-
mékrél, amelyek 1830 és 1848 kozott felraztik Eurdpit, a szabadsigért egyetlen
csepp vért sem ontottak, egyetlen fillért sem dldoztak rd (Busken HUET €. n., 193).
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Haverschmidt ugyan a gazdagok kotelességének tekintette a szegények megsegité-
sét, meggydzGdése szerint azonban a szegényeknek bele kell nyugodniuk sorsukba,
mert ha nem teszik, eluralkodik rajtuk az allatiassig, s ez esetben csak maguknak
koszonhetik szenvedéseiket (ALTENA 1994, 53-64).

Magyarorszagon 1848-49-ben lezajlik a demokratikus szabadsdgeszmékért és az
orszag fuggetlenségéért vivott forradalom és szabadsigharc, s Pet6finek az ezekben
jatszott szerepét, alapvetSen plebejus, forradalmi bedllitottsdgdt e helyt nem kell
részletezni. A forradalom és szabadsagharc bukdsa utdn sotét id6k kovetkeznek egé-
szen az 1867-es kiegyezésig.

Megallapithatjuk tehat, hogy a kzos okot sem a két kolts életdtjaban, sem pe-
dig a tirsadalmi kontextusok hasonlésigiban nem lelhetjiik fel. Tovabb kell keres-
gélnink.

Kozos okok rendszere

El6rebocsitom, hogy nem fogunk egyetlen kozos okot taldlni a korreldcidkra.
A helyzet ennél osszetettebb. Mint a mar korabban hivatkozott cikkben (E. Szas6
ET AL. 2010, 11) olvashatd, egyetlen kozos ok nem mindig magyardz meg egy kor-
relaciét, hanem a korreldcié gyakran kozos okok egész rendszerére vezethetd vissza.
Az alabbiakban a Pet6fi-Haverschmidt-versek k6zotti korreldcié kozosok-rendsze-
rének harom legfontosabb elemét vizolom fel.

A kozosok-rendszer elsd elemét abban litom, hogy mind Petéfi, mind Haver-
schmidt az eurépai romantika masodik hulliméhoz tartoztak, s mindketten ezt a
miésodik hullimot elindité Heine hatdsa alatt lltak. Ahogy erre Rick Honings ré-
mutat, Haverchmidt tudatosan hasznilta fel alteregéjanak, Piet Paaltjensnek meg-
alkotdsakor a Heine koltészetében fellelhetd, sipadt, viligfdjdalomtdl szenvedd
koltéfigurat, s6t, talin maga Heine is mintdul szolgdlhatott. Holland irodalom-
tudésok mutattak rd arra a hasonldsigra, amely a Haverschmidt-féle 1867-es
Snikken en grimlachjes cimd, Piet Paaltjens néven kiadott kotet belsé cimolda-
lin ldthato, J. M. Schmidt Crans készitette Piet Paaltjens litografia és az 1858-
ban, Amszterdamban kiadott, Heine vélogatott verseit tartalmazé kétet Hein-
re-portréja kozott lithaté (HeiNe 1858). Itt jegyzends meg, hogy a Crans-féle
Piet Paaltjens portré egyébként nemcsak az amszterdami Heine-kotetben lathaté
Heine-portréhoz hasonlit. A Pet6firs] késziilt 1844-es dagerrotipiin a kolt6 ugyan-
abban a melankolikus p6zban lithat6, mint Heine és Piet Paaltjens. A hirom port-
rét egymds mellé téve kirajzolédik a romantikus koltének a korban dltaldnossd lett
reprezenticiéja: a melankolikus, dbrdandos tekintetd, meg nem értett zsenié. Nem
véletlen az sem, hogy Haverschmidt az elsé Paaltjens-verseket éppen Heine hala-
lanak évében, 1856-ban ,kozli” elészor a leideni didkalmanachban. Az elészéban
Haverschmidt expliciten is Heinét jeloli meg forrasként: ,Az immortellek mintha
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Heine utdnzdsit lehelnék magukbdl.” Heine mar az 1840-es évektdl kezdve nép-
szerliségnek orvendett Hollandidban, a didkok korében is. Amikor Haverschmidt
1852-ben beiratkozott a Leideni Egyetemre, mér olvasta a Buch der Liedert (1827),
a Neue Gedichtét (1844) és a Romanzerdt (1851). A rokonsig elsdsorban a fenséges-
ség és a hétkoznapisig kombindcidjaban érhetd tetten, mely a vers végén komikus
hatast kelt (Honings 2016, 332-335).

A romantika mésodik hulliméban, ahogy Fried Istvin mar emlitett, ,Pet6fi és
Heine” cimi tanulmdnydban kifejti, a romantika el6z8 korszakanak djragondolasa,
az ettdl val6 eltdvolodds és az ironikus 6nreflexié kertilnek el6térbe. Fried kifeje-
zésével: az antiromantikus romantika (Friep 2007, 180-183). A két vers kozotti
korrelaci6 kozosok-rendszerének elsd eleme tehat a Heine-hatds.

A kézosok-rendszer médsodik eleme a két versben hasznalt toposzok eurépai el-
terjedtségével all osszefliggésben. Szép példa az a motivum, amit Horvath Janos Pe-
tdfi Sdndor cimd 1922-es monografidjaban targyal. Ebben a szerz8 a Szerelem orszd-
ga cimi vers térbeli dichotémidjit Petéfinek egyik olvasmanyélményébdl vezeti le.
Gyongyosi Istvannak az 1664-es A Mdrssal tarsalkods murdnyi Vénusz cimd. elbeszé-
16 kolteményében szereplé Cupido hdza tdjinak kétosztatd, a ,boldog és boldogtalan
szerelem, virul6 és puszta, téli kertjére” felbontott leirdsa hatdsanak tulajdonitja. Sz6
szerinti, motivikus egyezéseket taldl a két vers kozott, s a jelenséget a barokkban,
s6t mdr az antikvitisban altalinosan elterjedt toposzbdl eredezteti, amit Petsfi egy-
szerten dtvett (HorvATH 1922, 519-520). S valéban, a szerelemnek és a halilnak
az Osszekapcsoldsira mdr az antikvitdsban is sok példa adédik. Csak egyetlen példa
Lucretius De rerum natura cimi filozéfiai kolteménye, melynek £6 kompoziciés mo-
tivuma szintén a szerelem és a haldl, ahogyan arra Boros Gibor felhivja a figyelmet
(Boros 2014, 38).> Haverschmidt teoldgiai tanulmédnyainak curriculumédban min-
den bizonnyal szerepeltek az dkori szerz6k mivei, igy & is merithetett belSlik. Egy
nagy ugrassal a korai romantikaba ott talaljuk Keats 1819-es La belle dame sans merci
cim balladdjit és a byroni héstipus kisugdrzasat is (Honings 2016, 335-345). Ide-
sorolhaté késébb Baudelaire-nek az 1857-es Romlds virdgaiban megjelent Utazds
Cytherére cimd, szintén hosszi verse, melyben a szerelem és az 6ngyilkossig hason-
16 6sszekapesolodasit latjuk. Ha a toposz Eurépa-szerte ennyire ismert volt, ak-
kor nem kétséges, hogy mind Pet6fi, mind Haverschmidt ezt alkalmazza versében.

Végiil a kozosok-rendszer harmadik elemeként tételezhetjiik a romantikdban
szintén népszerd, a koltéi lélek hasadtsigianak toposzit. E hasadtsigot sokszor
maguk a kolték tematizaljik. Margéesy Istvin ramutat, hogy bar Petéfit szerelmi
koltészete kapesin az irodalomtorténet hossza ideig biedermeier stilusban alko-
t6, hdzassdgra sziiletett nydrspolgarnak értelmezte, Pet6fi valéjdban a sajit koranak

!, De immortellen schijnen een navolging van Heine te ademen.” (PaarTjENs 2003, 98).
*Kiilon érdekesség, hogy a Lucretius életérsl sz616 késébbi beszamoldk szerint Lucretius az af-
rodizidkumok hatasa alatt 44 éves kordban 6ngyilkos lett (lisd Boros 2014, 27).
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elsirt konvenciéit ,erételjesen meghaladta, szigoraan feldllitott korlatokat 1épett dt,
s a biedermeier érzékenységet nemegyszer hatirozottan megsértette” (MARGOCSY
2000, L. n.). Margécsy t6bb szerelmes vers alapjin kimutatja, hogy Petéfi ,,egymadstdl
nagyon eltéré szerelemfelfogdsoknak hol egyidejd, szinkron, hol pedig aszinkron
képviselgje”, szamadra a szerelem ambivalens érzelmi létallapot, mely egyszerre rejt
magdban tdvot és halalt, végtelenséget és végességet. Ezt illusztrdlja az 1947-ben
megjelent Osszes kilteményekhez irt eldszavinak alibbi részlete is:

Végre, hogy bennem szaggatottsig van, az fdjdalom, valé. Nekem nem adta isten a
sorsot, hogy kellemes ligetben csalogdnydal, lombsusogds és patakesorgés kozé vegyit-
sem énckemet a csendes boldogsdg- vagy csendes fajdalomrol. Az én életem csatatéren
folyt, a szenvedések és szenvedélyek csataterén; régi szép napok holttestei, meggyilkolt
remények haldlhorgése, el nem ért vagyak ginykacaja s csaléddsok boszorkdnysipitisai
kozott dalol féltébolyodottan muzsim, mint az elitkozott kirdlyleiny az operencids
tenger szigetében, melyet vadallatok és szornyetegek 8riznek. [...] Aztin e szaggatott-
sdg nem is egészen az én hibim, hanem a szdzadé. Minden nemzet, minden csaldd, s6t
minden ember meghasonlott 6nmagéval (PET6F1 1947, 37-39).

A Pet6fi emlegette szaggatottsdg, a meghasonlottsdg, a szerelem és haldl, az idea-
lizalt vildg és a kidbrandit6 valésig jelentette ambivalencia jelenik meg Haversch-
midtnél az alteregé megteremtésének gesztusdban és az itt elemzett versében is.
Véleményem szerint a két kolténél a Heinétd] megtanult romantikus irénidn tdl an-
nak a modernitdsban majd csak késébb felbukkand, de kétségteleniil a romantikdbél
eredeztethetd, mélyen megélt lelki szétszakitottsagrdl, a vildgnak és a dolgoknak az
egyszerre a szinét és fonakjit egységben ldtni képes attitlidrél van szé.

KonklGzio

A két elemzett vers kozott jol érzékelhetd korrelacié all fenn. Ez a korrelécié azon-
ban nem direkt kauzalitison alapszik: kettejiik kozott a kozvetlen hatds kizarhatd.
A mir emlitett reichenbachi k6z6s okrdl, illetve okok rendszerérél van szé. Eze-
ket a Heine-hatdsban, az antikvitsig visszavezethetd, de a késébbi korokon is 4t-
nyuld, a romantikiban kiiléndsen népszerd szerelem-halal toposzban, tovibba az
eurépai romantika felkinalta kolt6i modalitdsokban és modellekben lelhetjiik fel.
A fennkoltségnek a hétkoznapisiggal, az egyetemesnek az individudlissal torténd
ironikus-humoros iitkéztetése és az ebbdl kibomlé groteszk és pesszimista vildg-
értelmezés, valamint a kolt6 stitusz hasadtsdga mind egy kozosok-rendszer elemei-
ként értelmezhetSk.

A reichenbachi kézos ok elmélete és az ezt tovibb gondolé koézosok-rendsze-
rek elmélete hasznos perspektivakat nyithat kevésbé ismert irodalmak miiveinek
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osszehasonlitdsira, s igy lehetdvé teszi, hogy ne csak az ismert nyelveken irott iro-
dalmakrél vagy ezeknek a kevésbé ismert nyelveken irott irodalmaira tett hatdsrdl,
azaz a direkt kauzalitdsrol értekezziink, hanem az ez utébbiak kozott fennall6 par-
huzamok kozos okait is vizsgaljuk. Esettanulmdnyunk kiting példat szolgaltat arra
a bonyolultabb esetre is, amikor két irodalmi jelenség kozo6tt mutatkozd, még oly
szoros parhuzamot sem lehetséges egyetlen, az irodalmi torténések kauzélis rend-
jében felmutathaté k6zos okra visszavezetni. Ezzel szemben a fennallé korreldciét
tobb, oksagilag relevans faktor egylittesen magyardzza.
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HORVATH GEZA

Elvagyodas és/vagy honvagy a német
romantikaban'

,Persze hogy csak vandor vagyok, zardindok e Foldon! Ti talin
tobbek vagytok?” (GoeTHE 1983, 80).

,Ha szemeteket meréen az égre csavarjitok, sohasem téveszti-
tek el utatokat, mely hazitokba visz” (NovaLis 1985, 76).

Boldog vagyakozas a végtelenre avagy a korai romantikus
poézis lidvigérete: Novalis: Heinrich von Ofterdingen (1802)

»2Hovd megytink hat?” (Novaris 1985, 134) — kérdezi Heinrich Zyanét a roman-
tikus poézis birodalmaba beavaté utjain Novalis Heinrich von Ofterdingen cimd
regénytoredéke mdsodik részében, amire a lany, akinek a neve — buzavirig — a
keresett kék virdgra utal, ezt feleli: ,Mindig hazafelé¢” (NovaLis 1985, 134). Ez a
szalloigévé vilt idézet korreszpondal — tébbek kozott — Novalis egy masik, ugyan-
csak hires toredékével, mely szerint a romantikus filozéfia lényege a vigyakozis,
hogy az ember az élet, s6t az univerzum minden pontjan, az itt-létben és a Lét-
ben egyarint otthonosan érezze magit: ,A filozéfia voltaképp honvigy — 6sz-
tonzd erd, hogy mindeniitt otthon legytink” (Novaris 1960,434, ford. télem: H.
G.), irja Novalis az Allgemeines Brouillonban (1798/1799), 4m itt a filozéfia még
a sz6 eredeti értelmében a bolcsesség szeretetét jelenti, és éppugy a romantikus
6sszmivészethez tartozik, mint példaul a vallds, ami Schleiermacher szerint ,nem
mids, mint a végtelen irdnti érzék és izlés” (ScHLEIERMACHER 2000, 32). Novalis
regénye azonban Goethe Wilhelm Meister cimi regényére is reflektdl, mégpedig
a romantikus poézis-koncepci6 szellemében, amit Friedrich Schlegel a hires 116.
Athendum-téredékben, a romantikus poézis manifesztumdban fogalmazott meg:

!Jelen tanulmany kisebb valtoztatisokkal el6szor németiil 2016-ban hangzott el a Kéroli Géspar
Reformitus Egyetem Bolcsészet- és Tarsadalomtudoményi Kar Német és Holland Nyelvii Kul-
tardk Intézete Német Nyelv és Irodalom Tanszék rendezésében megtartott Inspirationen III. Wege
cimd nemzetkozi konferencian. Nyomtatdsban: HorvATa 2019.
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»A romantikus koltészet progressziv egyetemes poézis” (SCHLEGEL/SCHLEGEL
1980, 280). Ezzel a gondolattal kezdddik a fragmentum, és azt hirdeti, hogy a
Mindenséget dtfogé poézis drokosen a levés/viltozds/alakulds (Werden) allapo-
tiban van, és sohasem teljesiilhet be. A fragmentum, a téredékesség, a sosem teljes
és Egész ezért a korai romantikus poézis legadekvitabb formaja, mert az Egész,
a Végtelen és Orok teljességében, vagyis egyetemességében tokéletlen koltsi esz-
kozokkel megragadhatatlan, legfeljebb csak sejtetheti azt. A jénai korai romanti-
kusok 4ltal esztétikai szfériba emelt filozéfiai eszme az 4llandé levést (Werden),
uton levést hangsulyozza, és a vigyakozast ,egy maradandd, biztos vilig, nyajas
utmutatds, vigasztal6 ismeretség” (NovaLis 1985, 19), réviden: a Lét utdn.

Heinrich ezért keresi a kék viragot. A Novalis korai haldla miatt befejezetlen
regény a szerzs terve szerint két vagy harom részbdl dllt volna: az els, befejezett
rész cime A vdrakozds, a toredékes masodik részé A beteljesiilés és a harmadik részé
Az didvoziilés lett volna (KLuckHoHN 1960, 62sk., ford. télem: H. G.). Novalis egy
1800. februdr 25-én kelt levélben szamol be errdl bardtjanak, Ludwig Tiecknek:
»2 kotet lesz [...]. Az egész a poézis apotedzisa. Heinrich von Afterdingen az
1. részben koltdvé érik — és a Masodikban koltdként megdics6ul” (KLuckHOHN
1960, 62sk., ford. télem: H. G.). A regény elsé részében Heinrich északi — atyai
— sziil6varosabdl anyjaval és néhdny kereskedd kiséretében tutra kel a déli Augs-
burgba, anyja sziilévarosiba. E konkrét t sorin Heinrich megismerkedik a ro-
mantikus poézis legfontosabb komponenseivel, majd Augsburgba érve talilkozik
Klingsohrral, a koltéfejedelemmel, és eljegyzi Klingsohr lanyat, Mathildét. Az
elsd rész Klingsohr meséjével végzsdik, melyben a varakozas allegorikusan betel-
jestl, s6t megvaldsul az apotedzis is. A mese teszi lehet6vé az dtmenetet — egyfajta
transzcendencidt — egy magasabb szférdba, még ha Heinrich egy ideig az elhalt
Mathilde kiséretében a f61don idézik is. A masodik részben Heinrich zarindok-
ként Iép fel a ,kolostorban”vagy ,el6csarnokban”, ahol koltévé valvin folytatja ut-
jat, mely Novalis tervei szerint egy magasabb, megdics6ilt szinten ott fejez6dott
volna be, ahol elkezd6dott. Heinrich fejlédési utja, mely egyuttal egy beavatdsi ut
is a romantikus poézisbe, egy tengely koril korkorosen forogva spirdlis ivet ir le
alulrdl felfelé, az immanenciabdl, a f61di hazdbdl a transzcendencidba: a koltészet
magasabb hazdjiba, valamint kiviilr6l befelé: a tudat szférajabol a Selbst tudattalan
szférdjaba. ,A csodavirdg dllott elStte; 6 pedig Thiringia felé tekintett, amelyet az
imént hagyott maga mogott ama furcsa sejtelemmel, mintha most érkezne vissza
hosszu viandorlds utin a vilignak arrdl a tdjékdrdl, ahova tartanak éppen: mintha
utjdnak ez volna tulajdonképpeni célja” (Novaris 1985, 19). Heinrich tehdt mar
a regény elsé részében érzi hazatérését, amikor pirkadatkor (Morgendimmerung)
elhagyja az atyai vérost. A regényhez irott Paralipoméndban megjegyzi: ,|...] a
befejezés dtmenet a val6di vilagbdl a Titkosba — halal — végss dlom és feléledés”
(NovaLts, 1960, 342, ford. télem: H. G.).
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Az tton levés, az utazds, a vindorlds, a szent zarindoklds dtmeneti dllapotot
jelent egy kiindulépont és egy cél- vagy végpont kozott. Ebbél a poziciébdl nézve
mindig van egy el6zetes és egy utélagos stddium: vagyis egy dtmenet, mely két
térbeli, idébeli, ontolégiai tertletet, illetve két tudati szférat valaszt el egymastdl
és kot Gssze egymassal. Az id6-perspektiviban ezt az dtmenetet a derengés (Dam-
merung), a nappal és az éjszaka vagy a jelen (romantikus kor, melyben gytilolet és
barbarsig uralkodnak), a mult (a szeretet és poézis aranykora) és a jové (2. 6rok
aranykor) koztes idészaka jelenti. A tér-perspektiviban az dtmenet a hideg, ész-
orientalt Eszak (Eisenach, Németorszag) és a meleg, érzéki Deél (Augsburg, Italia)
vagy a Nyugat (a Napnyugat, Eurépa keresztes hadjarataival) és Kelet (a romanti-
kus, békés Napkelet, a poézis hazdja) kozott — tobbek kozott a varoskapu és/vagy
maga az utazis. A tudat-szférdban az dlom vagy a laitomas/jelenés a kiiszob a tudat
és a tudattalan szférdi kozott, ontolégiai szempontbdl pedig a haldl jelenti az at-
menetet a véges itt-1étbSl (Dasein) a végtelen Létbe (Sein). Az igazi romantikus
mivész nem egyszerd kolts, de litnok, orvos, szent és Udvozits is par excellence,
s mint kozvetité mind idében, mind térben, mind pedig ontoldgiai szempontbdl
a kozépen helyezkedik el. Bizonyos magikus pillanatokban mindkét tartomanyt
képes egyidejileg érzékelni, egymassal 6sszekapcsolni vagy egymasba olvasztani,
mégpedig Ujra és djra visszatérd, egyre fokozottabb alakban hatvinyozva 8ket, a
miér emlitett Athendum-toredék szellemében: ,,S ugyanakkor [a romantikus poé-
zis] a leginkdbb képes arra, hogy az abrizolt és az dbrizol6 kozott, minden redlis
és idedlis érdektSl mentesen, a poétikai reflexié szarnyain kézépiitt lebegjen, ezt a
reflexiét djra és Gjra hatvinyozza, s akdrha tiikrok végtelen sordn, megsokszoroz-
za” (SCHLEGEL/ScHLEGEL 1980, 281).

A Démon hatalma avagy Erosz és az arany ereje
— Ludwig Tieck: A Rinahegy (1804)

Heinrich elvigy6dasihoz képest kevésbé emelkedett Christian vigya Ludwig
Tieck A Rinahegy cim elbeszélésében. Christian nem kélt ugyan, dm mégis Gjra
és Ujra egy idegen, mégikus er6 csdbitja el, ,hogy idegen vidékre menjen, kitor-
jon az ismétlédd, szokvinyos dolgok korébdl” (Tieck 2014, 27), atyja ,rendezett
virdgagyasokbdl allé korldtozott, kis kertjébsl” (Tieck 2014, 27). Az elvagyddis
csdbitja el a békés sikvidékrdl a kisérteties, sivar és rideg hegyekbe, ahol egy ideig
otthonosan él, és dertis vadiszként Didna istennét dicséri dalaiban. Idével azon-
ban egyre jobban irtézik a kietlen vidéktél, majd egy idegen tandcsira — és titkos
bensé vigyait kovetve — éjfélkor felmegy a Runahegyre, mert ,aki ért a keresés-
hez, és szive mélyén érzi a vonzast, az Gsrégi bardtokra és kiprazatokra bukkan,
megtallja mindazt, amire hén 4hitozik” (Tieck 2014, 32), kozli vele az idegen.
Christian igy taldl rd a csibité asszonyra, s mivel rabul ejti a peep-show-ra em-
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lékeztetd, meztelenre vetk6z4 erdei asszony foldontali szépsége, orokre eljegyzi
magit a hideg, az ércek és a ké vilaganak élettelen és szeretet nélkili, anorganikus
birodalmaval. Az asszony egy mdgikus tiblit nyudjt a fia felé e szavakkal: ,Vedd
az én emlékezetemre” (‘Tieck, 2014, 35). Ez Jézus szavainak pandant-ja, melye-
ket az utolsé vacsorakor mond tanitvdnyainak: JEs vette a kenyeret, hilit adott,
megtorte és e szavakkal adta nekik: Ez az én testem, amely tiérettetek adatik: ezt
cselekedjétek az én emlékezetemre” (Lk. 22,19).

Christian hidba menekiil ebbdl az 8riilt dlombdl, a sotét, szédité magassigbdl
a napsiitotte sikvidékre, ahol a hegy déli lejt6jén 1év6 jambor kis faluban 4j életet
akar kezdeni. Midr a ndszéjszakan ezekkel a szavakkal vigasztalja bijos feleségét:
»INem, te nem az a kép vagy, amely egykoron elkdpriztatott dlmomban, és amelyet
egészen elfeledni soha nem tudok, de azért boldog vagyok melletted, és tdvo-
ziltnek érzem magam a karodban” (Tieck, 2014, 38). Christian, kinek aldzatat és
gyermeki kedélyét betemette a vadsig, mohdsig és gég, a keresztény értékrenddel
ellentétes nézetet vall: az eleven, organikus természetet hajdani, pompas kévila-
gok holttestének tartja. Az Sriletbe kergetett férfi az 6rokkévalét keresi, melyet
a hegy sotét gyomraban, az anorganikus ké- és ércbirodalomban vél megtaldlni.
Tieck elbeszélésében, mely a rémromantika jellegzetes példdja, a keresztény szel-
lemben nevelkedett f6hGst — mdr a neve is erre utal! — elragadjik a természet sotét
és hatalmas eréi: az emberi természet és a hatalmas makrokozmikus természet
mélységei, melyeket az ember hidba igyekszik megfékezni vagy leigdzni. Chris-
tian jdmbor apja is csupdn a természet apré darabjit — kertecskéjét — tudja uralni
és mivelni. O azonban tisztiban van sajit emberi korldtaival, és nem feszegeti
azokat, nem akarja dtszakitani 6ket, mig Christian kitor a hétkoznapi élet meg-
szokott kerékvigasabdl, dm a roppant és rettenetes természeten mar képtelen trrd
lenni, ezért sziikségszertien a démoni dldozatava vélik.

A Gonosz kisértése és kisérlet a megmenekilésre — )
Adelbert von Chamisso: Schlemihl Péter (1814) — a modern Ordog sziirke
atlagember képében: erkdlcsi gydzelem, tudomanyos vereség

Adelbert von Chamisso Peter Schlemihlje a vildgban bolyongva nyugalmat keres,
és a vagyott, boldog életet az emberi tarsadalomban az Ordog segitségével kivin-
ja elérni, aki igencsak korszerien immadr egy hétkoznapi, jellegtelen és aldzatos,
sziirke férfi alakjdban 1ép szinre. Schlemihl Fortunatus kifogyhatatlan erszényéért
lemond drnyékarél. Hamarosan meg kell azonban tapasztalnia, hogy elhamarko-
dott és hibds dontése gazdagga teszi ugyan, boldogga azonban nem, mert a tdrsa-
dalom kitaszitja az drnynélkiili embert. Mindenesetre ellendll a Gonosz tovibbi
kisértéseinek, és a lelkét mdr nem adja el: a csodaerszényt egy szakadékba hajitja,
és megszabadul a Gonosztdl. Megmentett lelke idvéért azonban hatalmas drat fi-
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zet: teljes maganyban, drnyéktalanul és pénzteleniil kell vezekelnie fiatal kordban
elkovetett vétkéért. Miutdn belet6rédott sorsdba, és belatta, hogy sajat utjat kell
jarnia, a hétmérfoldes csizma birtokdba jut. Ett6l kezdve szinte korlatlanul még
maganyosabban bolyong a vilagban: ,Bizony nem vétek nélkiil ér e silyos biinte-
tés; [...]. Egyediil és nyugvis nélkil jirom majd a viligot” (CHaMmiIsso 1983, 318).
A polgiri jolétrél és boldogsigrél lemondva, kitaszitva a tirsadalombdl magantu-
désként jarja kutatoutjdt a hatdrokat litszélag megszintetd hétmérfoldes csizma
segitségével. A bensejében rejlé 6sképtdl tGzve a tudomdnynak szenteli életét, de
még a hétmérfoldes csizma birtokdban sem tudja felkutatni és felmérni az Egé-
szet, az egész Foldet. Ez Schlemihl igazi tragédidja: nem a korai vétekért vezekel,
hanem gégds vagyaért, hogy uralhassa az Egészet, a mindenséget. Igy bolyong a
viligban, mikozben arra itéltetett, hogy tudja, vigya a tokéletességre, teljességre
kielégitetlen marad:

Végiil leiiltem Lamboc legszélsé cstcsdra, s arccal délnek s keletnek felé fordul-
va, mint bortonom feltorhetetlen ricsa elStt, azon keseregtem, hogy ime, mégis ily
gyorsan hatdrokra taldltam. [...], s arra voltam kdrhoztatva, hogy minden, amit gy(j-
teni és épiteni kivintam, mér eleve toredék maradjon (Cuamisso 1983, 330).

E. T. A. Hoffmann: Az elveszett tiikorkép torténete (1815) —
felelet Schlemihlre: a német haziasszony legy6zi a Démont — névtelen
haziasszony versus Giulietta mint femme fatale

Az elveszett tiikirkép torténete ciml fantdziadarabban, ami egyfajta hommage
Chamisso Peter Schlemihlje el6tt, szintén megjelenik az észak—dél polaritds, az
elviagyddas és a Gonosz kisértése az erotika csiberejével. Erasmus Spikher, az
ifju férj és apa, aki mar nevében is hordozza a vigyakozast, végre teljesitheti régi
vagyat, és hitrahagyva névtelen feleségét és kisfiat, Rasmust, kilép északi ottho-
na kispolgdri életébdl, és elutazik a szépséges, meleg Italidba, merthogy az észak
kozonséges valésagaval szemben Itilia a szerelem és buja élvezetek hazija. Mint
hiséges férj és csalaidapa donna nélkiil jelenik meg egy firenzei kerti mulatsigon,
melyen német ifjak viddman tinnepelnek hslgyeik oldalan. ,O, te j6zan, te hideg-
tejii német!” (Horrmann 1996, 88), feddi meg Spikhert baritjanak, Friedrichnek
donndja. Amint azonban felt(inik a szépséges Giulietta, Erasmus 6riilt dnkiviilet-
ben varatlanul a labai elé veti magit, és felkialt: ,O, hisz te vagy az, te voltal min-
dig is, én 6roktsl fogva csak téged szerettelek, te angyal! — Almaimban csak téged
lattalak, te vagy az én boldogsdgom, tidvosségem, te vagy az én magasabb rendd
létem” (HorrMANN 1996, 89). Erasmus Spikher sorstirsdval, Peter Schlemihllel
ellentétben gondolkodas nélkiil eladn4 lelkét az Ordégnek, Dapertutto doktornak
— aki, mint ahogy nevében is szerepel, mindeniitt jelen van — és kisér6jének, a cso-
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daszép kurtizannak, Giuliettdnak, miutin a szerelem reményében mar lemondott
tiikorképérol a végzetes asszony javira. Erasmus Spikher német otthona kéz6nsé-
ges val6sdga, jambor felesége és a koltészet magasabb valésiga kozott ingdzik, ami
itt buja szerelmi élvezetekkel és az Ordoggel kétends paktummal kapesolédik
ossze. Miel6tt azonban vérével pecsételhetné meg a paktumot, és megmérgezhet-
né feleségét és kisfiat, hogy testestél-lelkests] Giuliettdé lehessen, a jambor német
haziasszony elzavarja a Gonoszt tirsnéjével egyiitt, mikézben Spikher tovibbra
is epekedik Giulietta utin. Hoffmann-ndl nem avatkozik be magasabb erkélcsi
instancia, mely megmenthetné a megkisértett férfit; az Ordog és a kurtizin egy-
szerlien visszaretten az egyszerd és jézan, nyarspolgari, mindazonaltal hatdrozott
német hiziasszonytol, aki meg is bocsdjt férjének, mihelyt visszaszerzi tikorképét:
»Vandorolj hit még egy kicsit a vilagban, és alkalomadtin prébald meg visszasze-
rezni az Ordogtdl a tikorképedet [...]. A kis Rasmusnak azért kiildj néha egypar
nadrdgot, mert rengeteget csiszkal a térdén, és hamar elnytvi ezeket a holmikat”
(HorrMmANN 1996, 106). A torténet vége utal arra, hogy Spikher és Schlemihl ta-
lilkoznak, és elhatdrozzik, hogy kiegészitve egymads hidnyossagit, egytitt jarjak a
vildgot, 4m ebbdl persze semmi sem lehet.

A keresztény (kés0) romantikus koltészet hatalma: Sz(iz Maria
versus VVénusz — Joseph von Eichendorff: A marvanyszobor (1819)

Florio, Eichendorff f6hése Das Marmorbild [A mérvinyszobor] cimi elbeszélés-
ben Tieck, Chamisso vagy Hoffmann alakjaival ellentétben a koltd Fortunato se-
gitségével sértetlentl keriil ki a Gonosz és a j6, vagyis Vénusz, a szerelem poginy
istenndje és Szliz Maria ,kizdelmébdl”. Az elvigyodas, kévé dermedt 8si vildg
erotikus-démoni magidja, a fény és sotétség ellentéte, a dél varizsa éppugy jellem-
zik ezt a késé romantikus szoveget, mint a kordbban tdrgyaltakat. ,Vidéki nyu-
galomban cseperedtem 61, mily sokd szemléltem epekedve a tivoli kék hegyeket,
midén a tavasz, mint egy varazslatos vindorkolts vonult dt kertiinkon, a csodaszép
messzeségrdl s nagy, mérhetetlen gyonyo6rokrél dalolva csabiton” (EICHENDORFF
1958, 8, ford. télem: H. G.), meséli az ifja Florio elvigyédasit otthondbdl a dal-
nok Fortunaténak utban Lucca felé. A szabadsigot keresé ifjura itt is — eroti-
kus — veszélyek leselkednek: Vénusz, a szerelem tobb alakban megjelend rémai
istenndje blivkorébe vonja az artatlan ifjat. Florio esti sziirkiletkor érkezik meg
Lucciba, majd egy kisérteties, mindazonailtal szerencsés kimeneteli kozjaték utin
hajnali derengésben folytatja tjat a virdgz6 — déli! — Mildné felé. Az esti szirkii-
lettel veszi kezdetét a s6tét, éjszakai kaland, a hajnal pedig mér az obskurus, foldi
vagyak lekiizdésére és a vildgos és tiszta, derts keresztény vilag djra fellelésére utal.
Floriét bensé vagy tizi ide-oda hdnyattatva jé és Gonosz kozott. A jé képvisel6i:
Fortunato, a k6lt6, a bdjos és tiszta Bianca, aki beleszeret Floriéba és Pietro, Bian-



62 * HORVATH GEZA

ca nagybdtyja. A Gonosz képvisel8i: a csibité szépség, a marvinyszoborba zirt
Vénusz, aki Didna, a vaddszat rémai istenngjének alakjaban is felttinik, majd végiil
a szerelem életre kelt istenndjének csalfa képében jelenik meg, tovibbd kovete,
Donati, a komor, fekete lovag, aki keriili a napfényt és harangzigast. Az ambi-
valens marvinyszobor magédban foglalja Bianca, a csinos labdajdtékos magasztos
szeret6vé stilizalt valés alakjét is. A szobor &sképe azonban mér gyermekkoritdl
togva Florio lelkében szunnyadt: ,A litvinytol Floriénak foldbe gyokerezett a
ldba, mert a kép egy régéta keresett, s most hirtelen felismert szeret6 képének tiint
fel szimdra” (ExcHENDORFF 1958, 18, ford. t6lem: H. G.). A térténet végén a né
poginy templomaban fogadja a megbabondzott ifjat, és eldrulja neki, hogy azért
oly ismerGs az ifjinak, mert ,minden férfi gy hiszi, litott mar egyszer, mert ké-
pem ott sejlik és virul minden ifjd dlméban” (ErcHENDORFF 1958, 39, ford. t6lem:
H. G.). Florio valéjaban az erotikus né bensejében szunnyadd, 4m utra keléséig
elfojtott vigyképét keresi. Luccdban rd is taldl a veszedelmes szépségre, de For-
tunato, Bianca és Pietro kimentik a végzetes asszony karmai kozil. Vénusz, aki
minden tavaszal Gjjaéled, démoni kaprazattal csdbitja el a gondtalan ifjakat, ,akik
aztan elvilnak az élettdl, és mégsem vétetnek f6l a holtak békességébe, vad gyo-
nyor és borzaszté biinbdnat kozott testiiket s lelkiiket elveszitvén bolyongnak, s
a legrettenetesebb dbrandképek kozt emésztik el magukat” (ExcHENDORFF 1958,
46, ford. t6lem: H. G.), magyardzza Fortunato Biancinak és Pietrénak, amint
hajnalban elhagyjik Lucca virosit. Am nem csak Florio lelke menekiil meg, ha-
nem az egész vilag, mert a kébe szamizott, pogany istennd helyébe Gj, csondes és
szelid néi alak 1ép: ,Csak dll némdn s mélazik / Fakén, nyérel6ben, / Szép szeme
kialuszik, / S teste szunnyad kében. // Mert foldek s vizek mogott / Csonde-
sen, szeliden / Dereng szivarvany {616tt / Egy masik asszonykép” (EICHENDORFF
1958, 45, ford. télem: H. G.). A veszély és a csabitds azonban ujra és Gjra meg-
jelenik: ,Egy mds honbdl [...] Ez Itilia”, mert ,[...] illatos fityol alatt / A tavasz,
ha elj6, / Titkos tinnepen halad / A régi vardzsers” (EicHENDORFF 1958, 44, ford.
télem: H. G.)

Zaro megjegyzés: Goethe, Thomas Mann és Hermann Hesse

A német romantika néhiny prézai irdsidban bemutatott, toposzszeri motivum,
mint az elvigyodas a hideg-rideg és j6zan északrdl a meleg és érzéki, miamorité
délre vagy a tavoli keletre, az igéretes, egzotikus Napkeletre vagy egy magasabb
haziba, a gyermekkor védettségébdl és a biztonsigos sikvidéken zajlé (kis)polgari
élet hétkoznapjaibdl a veszélyekkel fenyegetd, zord hegységekbe; a Gonosz ero-
tikus vardzsa; a hs 6nmaga keresése; az 6r6kés bolyongis, Gton levés a vildgban;
a megnyugvis utini vagy — réviden: a /evés és a lét problematikdja, a lehetséges
valéssd véldsa felmeril mar a romantika el6tt és utin is, 4m legmarkdnsabban



ELVAGYODAS ES/VAGY HONVAGY A NEMET ROMANTIKABAN * 63

kétségkiviil a romantika tematizalja. Mar Goethe Werthere, az életben cs6dot
mondott Sturm und Drang-hés is az elérhetetlenre és végtelenre vagyik. Lotte
pontosan diagnosztizdlja Werther szenvedéseinek valédi okit: ,,Attdl tartok, a le-
hetetlenség fiiti annyira a vagyat, a lehetetlenség, hogy a magéévé tegyen” (Gok-
THE 1983, 109). A szenved$ ifju éppigy vagyakozik — mindhidba — arra, hogy

eggyé vilhasson Istennel, a TeremtGvel:

O, akkoriban, mily gyakran vigyédtam a mérhetetlen tenger partja utin ama da-
rumaddr szdrnyaival, mely f6l6ttem szdllt el, hogy a végtelennek habzé kupdjabél
igyam az élet duzzadé kéjébdl, s keblem korlitolt erejével csak egyetlen pillanatra
érezzem ama lény boldogsinak egyetlen cseppjét, aki mindent magiban és maga dl-
tal hoz létre (GoETHE 1998, 52).

Goethe Werther-regénye (1774) utdn majd szdznegyven évvel és a romantika
héskora utin széz évvel jelenik meg Thomas Mann Haldl Velencében (1912) cimi
novelldja. Gustav Aschenbachot, a hires német irét egy lathatatlan erd csdbitja
Miinchenbél Velencébe, ahol akaratitél megfosztva s6tét démona dldozatava vé-
lik. Hermann Hesse Klein és Wagner (1919) cimil novelldjaban is délre menekiil
Klein, a skizofrén német nydrspolgar, akiben ott rejt6zik Wagner, a tdmeggyilkos
amokfuté és Wagner, a komponista zseni is. Délen elszabadulnak elfojtott 6sz-
tonei: a dioniiszoszi principium gy8zedelmeskedik az apolléi principium folott
— ugyanugy, mint német irétirsa, Gustav von Aschenbach esetében.
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FULOP JOZSEF

Egyem a szivedet

Ricarda Huch posztromantikus csalimeséje

A Csalafinta mese az ir6né ziirichi életszakaszdban sziiletett, és 1897-ben jelent
meg Lipcsében két verseskotet, egy elbeszélésgyijtemény, egy drima és egy re-
gény utin. A megel6z6 évre tehetd, hogy az irodalmi nyilvinossig felfigyelt Ri-
carda Huch irdsmiavészetére. E korai mivekre elsésorban Conrad Ferdinand
Meyer és Gottfried Keller hatottak. Huch tiz évvel késébb, 1896-ban hagyta el
Sviéjcot, amikor mar az dllampolgarsig megszerzését fontolgatta.

Ricarda Huch kozel hatvankétetes életmiivének recepcidja elenyészé. Nem
csoda, ha alig irtak a kisprézai mivei kozott is az egyik legrévidebbnek szamité
Csalafinta mesérdl. Az Oxford vonatkozé referenciamive a feminista tindérmesék
kozé sorolja. Az egymondatos indoklds szerint Huch ,azt a patriarkélis kisérletet
kritizdlja, mely elbitorolja a szirénénekben és a mesében megtestesiilt néi han-
got, am e kisérlet végiil kudarcba fullad” (Jarvis 2000, 156—157). Valé igaz, hogy
Huch emancipativ erényeket fedezett fel a romantikus irodalomban és életfelfo-
gasban, de sajit elméleti és szépirodalmi miveiben is j6l megfér egymas mellett a
miveltség megszerzésére torekvd né és a csalddanyai szerepvillalds. Az egyéniség
tudatos fejlesztésének igényét szintén a romantikusokndl taldlta meg kifejtett for-
miéban. Egy mésik értelmezés szerint ez a mese ,higgadt kis jatszadozds” (GROTE
1931, 114).

Ricarda Huch egyik legjelent8sebb iréi-gondolkodéi villalkozasa kétkotetes
Romantika-monogrifidja volt. Lipcsében 1899-ben jelent meg els6, A romantika
virdgkora cimi része, harom évvel késébb pedig a masodik, A4 romantika kibon-
takozdsa és hanyatlisa. Thomas Mann, aki dltaldban is nagyra tartotta az irénét
(és akit 1929-ben, masok mellett persze, éppen Huchhal szemben tettek meg
Nobel-dijassa), igy vélekedett: ,tirgyinak legmagasabb mindségét érte el Német-
orszdgban, s6t a viligon”, jelent6ségét pedig Ernst Bertramhoz, Friedrich Gun-
dolthoz és Oswald Spenglerhez hasonlitotta (MaNN 1974, 429). Spengler is ité-
letet alkotott a kétkotetes munkdrdl: ,senki ennél mélyebben nem prébalta meg”
»a teljes romantikus képzetvildg elemzését” (idézi Viereck 1990, 160).

Huch az elsé Romantika-kényvben megéllapitja: ,Micsoda idealisztikus kor
[...] mely inkabb akarta, hogy tanulmanyozzik, semmint hogy olvassik” (Hucu
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1951, 71). O maga ugyanakkor nem maradt adés az olvasdssal sem: behatéan
ismeri a hozziférheté romantikus irodalmat, maginlevelezéseket, naplékat és
egyéb kordokumentumokat. A Csalafinta mese miifajvilasztdsaval és intertextualis
utaldsaival igazolja a romantikus irodalom rendszeres és elmélyiilt olvasasat.

A mese a romantika egyik kitiintetett mifaja. Novalis toredékesen fennmaradt
regénye, a Heinrich von Ofterdingen a szerz8 egyik terve szerint mesei formakban
oldédott volna fel. A romantikus mivészetfilozéfia egyébként is kilonos hajla-
mot mutatott a miifajhatirok felolddsira, a mifajok és minemek egymadsba ol-
vasztisira, elegyitésére, elvi értelemben az 6sszmivészeti alkotds megteremtésére.
A mesének az dlomhoz hasonlithat6 narrativ szerkezete kivételes lehetdséget biz-
tositott a mds téren megzabolazott fantizia kell§ kiélésére (Hucu 1951, 286).
A mesében mutatkozhatnak meg a tudattalan ,elfityolozott alakjai”: a vardzslat,
a mégia, a rejtvény, a vigyakozas (Hucu 2003, 23). Mert, irja Huch, ,soha nem
szabad elfeledniink: a romantikusok tudatat a tudattalan tolti ki. A kapu, amely a
két birodalmat elvélasztotta, tobbé mar nincs bezarva, hanem csupan be van ta-
masztva” (Hucu 2003, 23).

Am a Csalafinta mese a tudatosan osszefiiggéstelen, mesés képzetviligot éppen
a taldlékony emberi értelem segitségével teszi dttetsz6vé és Osszefligg6vé. F6hdse
egy névtelen ifjd, aki egy kozelebbrsl meg nem nevezett konyvbdl értesil a kap-
rdzatos szépségl hableinyokrol és azon képességiikrdl, hogy mézédes hangjukkal
barmely Iény lelkét ki tudjak csalogatni annak testébdl.

Ez pedig a kovetkez6t jelenti: a figyelmes lélek olyan sévargén buzog a lenytigozd
dallamnak elébe, hogy ellenallds nélkiil feltarulkozik és megnyilatkozik neki, még-
hozza nemcsak az emberi és dllati teremtmények lelke, de a névényeké, sét a néma
és élettelen dolgoké szintigy, vagyis az dmulatba ejté blibdj a természet minden
létezGjét arra inditja, hogy a maga médjan kiontse neki a szivét (Hucn 2019, 15).

Az ezerdrnyalatu lélekfogalom tematizdldsa elevenében éri a romantika szinteti-
z4al6 igényl ember- és vilagképét. Kant, értekezik Huch, olyannak festette le em-
ber és vilig megismerésének viszonydt, mint két pancélzatba bujt lovagét, ,ami-
kor a keziiket nydjtjak egymadsnak, de nem egymads kezét érintik, hanem csak az
érzéketlen vasat” (HucH 1951, 147). Am a romantikusok kérének elss, homd-
lyos filozéfiai felbuzdulasa éppen az volt, hogy ,mégis lehetséges, lehetségesnek
kell lennie a vildg athatoldsdnak, a viliglélek megérintésének és a mindentudds
megszerzésének” (Hucn 1951, 148). Huch ugyanezt a dacos képességet Fichte
filozofidjaban pillantja meg, jéllehet éppen Tieck William Lovelliének kudarcos
és meghasonlott élete mutatja, ,milyen bomlaszté lehet a szigord én-filozéfia”
(Hucn 1951, 151). Meséjében az ifjd azonban csak taldlgatni tud, mit jelent ez a
szirénképesség:
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o) maga persze nem tudta, mit és hogyan fed fel magirdl az, aki lénye teljességére ra-
ébredvén képes egész tuddsit kézolni, roviden szélva tgy képzelte, testi-lelki valéjuk
minden izében dttetsz6vé vilnak elétte a dolgok (Hucu 2019, 15).

Itt fordulat 4ll be: olvasménydbdl ugyanis azt is megtudja, hogy

az efféle vizi tindérek mindenesetre olyan halandé férfinak adjék at miivészetiiket,
aki irdnt szerelemre lobbannak, 4m csakis a legnagyobb dldozatért cserébe, amit senki
emberfia meg nem adhat. Az ifj ezutdn szakadatlan csak azon toprengett, miféle dl-
dozat lehet az, ami tdl nagy egy ilyen adomdnyhoz, mely, legalibbis igy tint szimdra,
mégis a legmagasabb tuddst jelenti, amit ember csak birtokolhat (Hucu 2019, 15).

Huch els6 regényében (Az ifjabb Ludolf Ursleu emlékei, Berlin, 1893), valamint egy,
a Csalafinta mesével azonos id6ben irédott elbeszélésében is (Hadevig) elevenitett
mar meg sell6t. Mig azonban ez a két szoveg érintSlegesen és inkdbb a tiindé-
rek jegyeivel gazdagitja a sellémotivumot, a kétszereplés mesében a szintén név
nélkiili néi f6hés donten a romantikus hagyoményra utal. Igy elsésorban Fried-
rich de la Motte Fouqué Undine (1811) cimi kozépkori meséjére, ahol az emberi
testben megjelend habledny a sajat torvényekkel rendelkezd természetfolottit és
mitikust szimbolizalja. Ott a pap gyorsan tudomdsul veszi Undine vallomasat,
miszerint nem rendelkezik 1élekkel, a lany jovendébelijének pedig évatossigot,
szeretetet és hiiséget javasol.

Undine dolga viszonylag egyszer(i: meg kell hazasodnia. Huch azonban jécs-
kin emeli a tétet, az dldozat ugyanis, amit az ifjinak a titkos tuddsért cserébe
hoznia kellene, valéban az elgondolhaté legnagyobb. Egyik éjjel delejes dallam
ébreszti fel Almédbdl:

Testét és lelkét nyomban lagy sévirgds keritette hatalmaba, nem is tétovézott sokaig,
hanem felkelt, fel6lt6zott, és kovetni kezdte ezt a semmihez sem foghaté muzsikat.
Igy jutott el a tenger partjdig, ahol egy, a vizfelszin f6lé magasods szikldn, holdfény-
t8l Gvezve megpillantott egy messzirdl sugarzé nét, akinek a szépsége olyan hihetet-

len volt, hogy rogton tudta, csakis sells lehet (Hucn 2019, 15).

A kulisszaszegény, tértdl és id6tdl fliggetlen bemutatds, a sorsszertien véletlen ta-
lilkozas és a konnyed, az ok-okozatisdgot gyakran nélkiléz8 cselekményalakitas
a mesére jellemz8 narricids fogdsok. Csakhogy a romantikus hésok tobbsége fel-
kereked6 vagy uton 1évé vindor, akit minden csdbit és vonz, és aki, ha tehetné,
egyszerre minden irdnyba elindulna, és aki annak ellenére rejtvény 6nmaga elétt,
hogy ,barki masnal tébbet tud benséjérél”(Hucn 1951, 128). Ez a legény azon-
ban cél- és sikerorientdlt. A sell8 és kozte sz6v8dé szerelem megtirt mellékszal; a
valédi cél a lélekesalogaté énektudds megszerzése:
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Am ekézben szandékait és végyait tekintve a sell6 sem virt kevesebbet a gyengéd
kapcsolattdl az ifjaval. Ugyanis minden poginy vizi lény halhatatlan 1élek utin dhi-
tozik, amit csakis az dltal vivhat ki, ha megeszi egy ember szivét, melyet az 6nként,
szerelembdl nydjt 4t neki. A sell§ azt remélte, végtelen varizsa 4gy megrészegiti
majd a fiatal férfit, hogy az nem fogja megtagadni téle ezt az ajindékot, s hogy a
felizz6 szerelem és jokedv kozepette a legvilogatottabb praktikikkal egyre Sriiltebbé
szitja szenvedélyét. Marmost ezt az ifji ugyancsak gyonyortelinek talalta, de célja-

hoz jottanyival sem vitte kézelebb (Huch 2019, 16).

Romantikérdl irott konyvének szerelemrél sz616 fejezetében Huch igy fogalmaz:
»A szerelem szellemének mindenhol lithatatlanul lithatéan kell lebegnie a ro-
mantikus poézisben” (Hucu 1951, 228). Valéban, romantika és szerelem dthat-
jak egymdst. A tiszta formdjaban androgiin dllapotban bemutatott szerelmespar
azért a legteljesebb és legmeghatdrozébb romantikus szimbdélum, mert érzékiség
és szellem, foldi és isteni keverednek benne (v6. Hucn 1951, 229). A Csalafinta
mesében az eggyé vilds romantikus toposza helyett paktumot talilunk. A roman-
tikus szerelemtoposz pedig transzpozicidba keril: ravetiil az ember és a lélektelen
»mdsodik természet” képviseljének kapcsolatdra. A szerelmesek a beteljesiilésben
kolesonosen nem oldédnak fel a masik nemben, nem vélnak egymas komplemen-
ter parjavd, hanem eszesen, retorikdval, odiisszeuszi fortéllyal kiizdenek a minél
jobb alkupozici6 kivivasdért. A sell§ azzal érvel, hogy fajtdja sorsa szomoru, csak
néhdny évszazadon dt €l, élete pedig a testi létezésre korldtozott, holott ,6 éppen a
végtelen kék térben szabadon lebegd lelket képzeli a 1étezés leggyonyortelibb for-
majinak’. Ezzel a metafordval Huch kozvetlentil a novalisi ,.kék romantika” refe-
rencidit emeli be szovegébe. A szerelmesek folytatjik egymads tigyes gyézkodését:

Az ifjt azzal vigasztalta panaszos kedvesét, hogy hiszen az élet a cirégaté hullimok
kozott és a legkiilonfélébb halak és mds vizi csodik tirsasdgdban bizonydra minde-
nekfelett szérakoztatd, meg aztin a vardzsének becses miivészete kellemes id6toltést
kindlhat, melyet az embereknek, halhatatlan 1élek ide vagy oda, nélkiléznitk kell.
A sells figyelmesen hallgatta, majd azt felelte, ha csak ez a baj, szivesen megtanitja
az éneklés miivészetére, de persze viszonzas nélkil nem teheti, az ifja is legyen tehat
az § szolgdlatira, és nem is kérne téle tdlsagosan sokat. Nem tobbet, nem keveseb-
bet, mint hogy adja neki a szivét, onként és szerelembdl, melynek elfogyasztisival
részestilhetne az emberek halhatatlan lelkében. Mikozben ezeket mondta, gyengéden
atkarolta és megcsdkolta, nedves szépségével pedig egészen elkdpraztatta az ifjut, az-
tan még hozzitette, voltaképpen csekély adomanyt kér, mivel neki magdnak nincs is
szive, soha nem is volt, mégis mindig jol és boldognak érezte magit. Mindazondltal
az ifja gondolkoddba esett a méltinytalan ajinlat hallatin, hiszen a kezdetektdl ren-
delkezett szivvel, mely mindenféle hasznos szolgilatokat tett szdmdra, ezért kétsé-
gesnek tdnt, képes lenne-¢ eredményesen tovibb létezni nélkile (Hucn 2019, 16).
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A lelket, a halhatatlansigot, az isteni képmadsra teremtett embert szimbolizalé sziv
motivuma Wilhelm Hauft Das alte Herz vagy E.'T. A. Hoftmann Das steiner-
ne Herz szovegeit idézi. Huch egy helyen az irritabilitds fészkének nevezi a ro-
mantikus szivét, akit folyamatosan lefoglal az, hogy reagiljon az 6t ér szamtalan
ingerre, és a végén egészen elbagyad ebben a kiizdelemben (Huch 1951, 141).
Okos hése azonban nem szenved efféle talérzékenységtdl, és egyiltalin nem hisz
abban, amiben a korai romantikusok, azaz hogy a szerelem képes az unio mystica
létallapotdba vardzsolni az embert. Huch koltott alakjaval ellentétben a roman-
tikus jellem ki van téve annak a veszélynek, ,hogy a csapongdsban tonkremegy;
mert csak a mdmorban, legyen az a szerelemé vagy a boré, mikor lényének egyik
tele, a tudat elkabult és elszenderedett, élvezheti a gyonyort, melyet minden éllat-
tol irigyel: hogy egynek érezze onmagit” (Hucu 1951,127).

Paul Heyse litomadsos sellgje hidegvért, leskel6d6 ragadozd, aki mély irtézattal
tolti el az 6t szemlélst. Huch hablednya el8szor szamité érvelésével, késébb fa-
linksdgaval kopirozza a vak 6sztonnek engedelmeskedd lényt. A liny

felvildgositotta 6t kilonb6zd vardzsszerekrdl, melyek segitségével konnytszerrel és
fajdalommentesen eltdvolithatnd mellkasdbdl a szivét, de az nem teljesen bizott a
szavdban, és barmilyen gydnyorteliek voltak is olelkezéseik, azon tiinddott, vajon a
sell6 valéban igaz s hi szerelmet tipldl-e irdnta, és nem dlelne-e éppolyan meghit-
ten akdrmilyen pikkelyes tengeri tiineményt, ha a holtteste ott rohadna az iszapos

tengerfenéken (Hucu 2019, 16-17).

A naturalista elemek kikezdik a romantikus képzetvildgot, amit a szerz6 kongeni-
alis médon ismer. Emellett parodisztikus félmondatok is beékelédnek a leirdsba.
Tgy amikor a sell§ késpengét ajdnl fel, mellyel a fia konnytszerrel eltavolithatja a
szivét, akkor egyuttal

azt is felajanlotta, rogvest elvégzi maga az opericiét, de az ifja félt, hogy a felhsk
takarta hold bizonytalan fényénél még mellévég, ellenben igéretet tett a lanynak,
hogy a kovetkez§ éjjelen meg fog jelenni az értékes adoménnyal (Hucu 2019, 17).

Az adomdny mészarszéken szerzett borjusziv volt. A sell6 mohodn, nyersen fo-
gyasztja el az inyencfalatot, pedig az ifjd javaslatot tesz a huds atsiitésére, majd
megvallja, hogy ,kissé bagyadtnak érzi magit, és szivesebben maradt volna dgy-
ban” (Huch 2019, 17), mégsem tudja paldstolni, mennyire dhitja a vardzserej(
éneklés miivészetébe valé beavatist. A sell§ igy vilaszol neki:
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Tudd meg, szivem-lelkem, vardzsereji énekink azzal fligg 6ssze, hogy nincs szi-
viink; megtanitani nem tudndm neked, de attdl a pillanattdl fogva, hogy az irintam
valé szerelembdl megviltal a szivedtdl, kifejl6dott benned e mivészet irdnti képes-
ség, igy odaadasoddal természetes médon jér a jutalom is (Hucu 2019, 18).

A romantikus paktum a f6ldontdli hatalmakkal vagy a természettel néha ideigle-
nes csapdahelyzetet teremt. Bar a huchi meseforma a maga kulisszdival és narrati-
vdjaval poétikai értelemben romantikus, a ,Jathatatlanul lathatéan lebegé”, teleolo-
gikus szerelemfelfogds 6nmaga parédidjava valik. Az erdk dialektikus jatszmajibdl
a romantikus eszme ironikus Gjrafogalmazasa dll el6. A fit poziciéja a mese végére
annyiban maradt ersebb, hogy bar nem vélhatott a viliglélek megismergjévé, de
legaldbb e vilagi életét meg tudta menteni. Huch a Heinrich von Ofterdingenbd]
Heinrich és Mathilde szerelmi kettsét! forditja visszdjdra a zdrdsban. Tgy bar an-
nak elragadtatott, az érzéstl és vallomadstdl tilcsordulé beszédmdodjit visszhan-
gozza, meséjében ironikus opera buffa-jelenet vilik a hires duettbdl:

»2Milyen szép lesz majd — séhajtott fel a ledny —, amikor egytitt lebegiink az 6rokké-
valésigban.”  Igen — sz6lt az ifji —, és amikor egyiitt éneklink, akkor még a Szent-
lélek is, mely jelen lesz egy galamb képében, feltarulkozik nekiink, nem beszélve a
milliényi emberi 1élekrdl, akikkel taldlkozni fogunk. Hisz egymdst ismerni és sze-
retni maga az Udvosség.” JEs mi mar a f6ldon élvezhetjik”, vilaszolta mosolyogva a
habledny, és csokot lehelt az ifja mindkét szemére (Hucu 2019, 18).

Huch parédia hatérit sarold, posztromantikus jatékiaban nemcsak az drulkods,
ami benne van, hanem f6ként az, ami hidnyzik bel6le. A Csalafinta mese ezzel a
modus vivendivel zarul 6nmagidra.

'~ »Kedves Mathilde, kinoz f515ttébb, hogy nem beszélhetek el neked mindent egyszerre, hogy
nem adhatom 4t neked rogton, egyszerre szivem egészét. Hiszen elszor esik meg életemben, hogy
nyilt vagyok egészen. [...]J« — »Heinrich! Két ember egymdst ennyire még sohasem szerethette!« —
»Lehetetlen! Hiszen elétted nem volt Mathilde.« — »S Heinrich sem«” (Novaris 1985, 100).
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,Akarha szazszoros tukorben sokszorozva”

Esztétikai elképzelések Hugo von Hofmannsthal korai miiveiben

ORCID: orcid.org/0000-0002-2306-4520

Heterogén szovegkorpusz — tematikus-formai gyQjtéponttal

Hugo von Hofmannsthal alkotépalydja sordn lirai, drimai és elbeszélS szovege-
ken kivil sok olyan mivet is irni szdndékozott, amelyeket kiilonb6z8 okokbdl
nem vagy nem teljesen tudott megvaldsitani. Az 1890-es évek elejétdl kezdve azt
tervezte, hogy ,képzelt dialégusokat” fog irni, néhany évvel késébb pedig fiktiv
leveleket is tervbe vett.! Hosszasan foglalkozott ezekkel a tervekkel, s igy terjedel-
mes szovegkorpusz jott 1étre, amelynek Hofmannsthal az évek sordn kilonb6z6
cimeket adott, manapsig viszont az Erfundene Gespriche und Briefe [Kitalalt be-
szélgetések és levelek] megnevezéssel ismert, és a kritikai Hofmannsthal-kiadds
sorozatdban egy egész kotetet tolt meg.

Nemcsak terjedelmes, hanem heterogén korpusz is ez, amely részben feljegy-
zésekbdl, tervezetekbdl, vazlatokbdl 4ll, masrészt viszont vannak kozottiik befe-
jezett, folydiratokban vagy Hofmannsthal sajit gydjteményes koteteiben kiilon
publikalt irdsok, amelyeket a Hofmannsthal-kutaték gyakran elemeztek is. A ma
hasznalatos cim?® két dologra utal: a ,kitaldlt” jelleg a sz6vegek fiktiv mivoltit jel-
zi, a ,beszélgetés” és ,levél” megjelolés pedig hagyomdnyos — nem csak irodalmi
— miifajokat idéz fel.

A Kitaldlt beszélgetések és levelek ,a fikci6, kritika és torténelmi valésig hatdr-
mezsgyéin” (MAaver 1993, 112) helyezhetSk el. A szovegek fikcids mivolta mar
azéltal is adott, hogy szerzdjik, Hofmannsthal kilonbozé szerepeket prébal ki
benniik, és — amint sajit maga is megerdsiti — ,torténelmi alarcot™ 6lt, hogy ez-
altal szabadabban fejezhesse ki magit, és hogy a fiktiv alakokat az adott szdve-

' A dialégusok és levelek keletkezésérdl lasd a bevezeté kommentdrokat in HOFMANNSTHAL
1991, 231skk. A tovibbiakban erre a kotetre az SWKA 31 roviditéssel hivatkozom.

A cim létrejottéhez vo. a kritikai kiadds kommentérjainak bevezetését in SWKA 31, 231-247.

? Lasd ezzel kapcsolatban Hofmannsthal 1903. janudr 16-4n Leopold von Andrianhoz irt levelét,
amelyben elsésorban a Chandos-levélre utal, s azt mondja, ,mennyire vonzotta ama korszak intimi-
tdsa, és beledlmodta magdt annak mivoltaba” (HormaNNsTHAL-ANDRIAN 1968, 160). Egyuttal itt
megemliti azt az elképzelését, hogy ,elképzelt beszélgetéseket és leveleket” irjon, és felsorol néhany
szovegvazlatot is (v0.).



LAKARHA SZAZSZOROS TUKORBEN SOKSZOROZVA* * 73

gekben felidézett kulturalis-irodalmi koriilményekhez igazitsa. Végs6 soron fikcié
és torténeti-kulturdlis val6sig elegye jon létre, mert Hofmannsthal kitalalt figurd-
kat és torténelmi alakokat gyakran egyiitt szerepeltet, vagy valésigos eseménye-
ket, adottsdgokat intertextudlisan beépit a szovegekbe. Szembeszoks példa erre
a Chandos-levél, amelyben a kitaldlt levéliré Chandos lord a filozéfus Francis
Baconnek cimezi levelét, és ezdltal (Bacon miveit mintegy intertextudlisan ,,adap-
tilva”) fikci6 és torténelmi korilmények sajitsigos keverékét hozza létre.* Mis-
képpen ugyan, de szintén tény és fikcié vegyiil az Uber Charaktere im Roman und
im Drama [Regénybeli és drimai karakterekrsl] cimi szovegben, azaz Balzac és
Hammer-Purgstall beszélgetésében, mivel az orientalista és a regényiré tényle-
gesen taldlkozott egymadssal, de az Hofmannstalndl — a torténetileg igazolhaté
adatokat eltolva — 1842-re datdlédik, jéllehet a valésigban 1835-ben volt.® Ily
médon nemcsak az alcim Ein imagindres Gesprich [Képzelt beszélgetés] jelzi a ki-
talalt mivoltit, hanem az évszim megviltoztatisa (amely egyébként csak az olvasé
ebbéli tdjékozdddsa alapjan tlinik ki) is hozzdjarul a fikcionalizédlashoz.

A két miifaj, amelyeket Hofmannsthal a tervezett gytjteményben ssze akart
kotni, a levél és a dialégus igen régi és gazdag elStorténetre tekinthet vissza,
ugyanakkor idészertek is voltak, amint Rispoli rimutat erre a korilményre: ,az
esszéisztikus dialégusnak évszdzados hagyomanya van, amely 1900 koril djra-
éled”.®* Hofmannsthal maga is ismeri az ékori gordg filozéfidig visszanyild els-
torténetiiket, amint ez A4 metaforikus filozdfidja cimG recenziéjabdl a platéni dia-
légusra utalva kivilaglik: ,Igénytelen és nem tul pedans format kellene valasztani.
Mondjuk a platéni dialégust” (HormanNsTHAL 2005, 112). Hofmannsthal azon-
ban egyuttal megprébalja djraéleszteni a hagyomdnyt, de igyekszik alkotéan és
korszerten kezelni, hiszen ,,a nagyvéros izgalmasan remegé és a hegediik hangjin
muzsikalé foldjére kellene allitani Sket” (HormanNnsTHAL 2005, 112).

A kitaldlt beszélgetések és levelek szovegeiben Hofmannsthal a hagyomanyos dia-
l6gus formijit és a levelet is kiilonféle kulturalis jelenségek és filozéfiai-esztétikai,
valamint irodalmi kérdések tdrgyaldsira haszndlja fiktiv (azaz ,kitaldlt”) kommu-
nikéciés szitudciéban.” Ez kozvetlen kapcsolatot és ezdltal gyors megértést felté-
telez, s ez a Chandos lordot fenyegetd ,elnémulds” és nyelvvesztés, valamint az ,én
széthulldsa, az Gjkori szubjektumnak a szévegben megrendezett dekompoziciéja”

*V6. errél Orosz 2019, 47skk.

>Lasd ehhez a kommentart (SWKA 31, 268).

SRispoLr 2018, 253. Lasd még e vonatkozdsban Burdorf fejtegetéseit a ,fiktiv dialégus mint
németorszagi 6ndll6 irodalmi mfaj” jelentdségének visszaszoruldsdrdl és jraéledésérél (BURDORF
1999, 30). Hofmannsthal mellett Burdorf kiterjeszti vizsgilatit Rudolf Kassnerre és Rudolf Bor-
chardtra is.

"Hofmannsthal 4 kitalilt beszélgetések és levelekben a levélformit ,maginyos imagindcié és kéltéi
szemiotizdlédas médiumaként” hasznilja (ScHusTER 2014, 160).
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(ZeLLe 2001/2002, 91)® ellenében hathat. Az a koérilmény, hogy Hofmanns-
thal a tervezett gylijtemény egyes darabjait abbahagyta vagy (akdr tobbszor is)
atdolgozta, hosszan érlelte, valamint e szovegek publikdldsanak torténete is ar-
16l tantskodik, hogy szerzéjiiknek mennyire nehezére esett megfogalmazni sajat
esztétikai-poetoldgiai problémdit, nézeteit és valtozdsaikat. Az is feltételezhet,
hogy Hofmannsthal tartés kiizdelme azért, hogy a Kitalilt beszélgetések és levelek
szovegeit lezart gydjteményként 1étrehozza, a szizadfordul6 utini években beko-
vetkezd kulturdlis véltozdsokkal is dsszefliggésbe hozhaté: ,,Az elsé vilighdboru
utdni években a fiktiv dialégus az 1900 koéril még ifja generdcié korosodasaval és
az irodalmi avantgdrd mozgalmak djabb hullimaival pirhuzamosan elvesztette az
aktualitdasat” (BurRDORF 1999, 3).

Beszélgetések és eszmecserék irodalmi-esztétikai kérdésekrol:
valtozo allaspontok

1902-t61 kezdve korilbelil 1907-ig, ,e szovegek virdgkoraban”,’ ,ebben a Hof-
mannsthal fejlédése tekintetében oly fontos atalakulds idszakdban” (NEUMANN
2007, 87) az irdsok szerzdje intenziven foglalkozik a kitaldlt beszélgetésekkel és
levelekkel: 1902-ben keletkezik az Egy levél, 1907-ben pedig A visszatért levelei,
mindkettd Hofmannsthal nyelvkritikai, esztétikai-filozéfiai kérdésekrél valé top-
rengéseinek, nyelvi valsdganak és az intuitiv-kozvetlen, vizudlisan-intermedidlisan
megalapozott mivészi észlelés és alkotds keresésének alapveté dokumentumai.'
A (fiktiv) levél mifajinak eme csucsteljesitményei mellett a keletkezéstik korsza-
kiban Hofmannsthal dialégusokat is ir, amelyek koziil a kovetkezékben négy dia-
légus képezi elemzés targyat: a Chandos-levéllel egy idében, 1902-ben irja meg
az Uber Charaktere im Roman und im Drama [Regénybeli és dramai karakterekrsl]
cimi dialégust. A mésik hirom szoveg, azaz az Unterhaltung iiber die Schriften von
Gottfried Keller [Eszmecsere Gottfried Keller irdsairdl], az Unterhaltung iiber den
Tusso von Goethe [Beszélgetés Goethe Tass6jardl] és az Unterhaltungen iiber ein

8Zelle e tekintetben kiemeli ,a szébdl a test felé fordulé medialis valtast” (ZeLLe 2001/2002,
96), és e vonatkozisban példaul a tinc jelentdségét Hofmannsthalnal 1902 utédn; ezt a kérdést a
tovabbiakban nem tirgyalom.

’,E szovegek tulajdonképpeni virdgkora 1902-t8l 1907-ig tartott. Van viszont szdmos olyan
toredék, amely nemcsak ezen id8szak alatt, hanem el8tte vagy utdna keletkezett, még akkor is, ha
nem mindig tnik egyértelmiinek a hozzirendelésiik az elképzelt beszélgetések és levelek egytit-
teséhez”, irja Marco Rispoli a Hofmannsthal-kézikényvben a gydjtemény keletkezésérél (RispoLi
20164, 313).

Az Egy level mint a nyelvi vilsig dokumentumdnak elemzéséhez, illetve A visszatért levelei
mint a vizudlis poétika bizonyitékdnak tdrgyalisihoz vo. Orosz 2019 (2.2.1.2. és 2.2.2.1. fejezet).
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neues Buch [ Beszélgetések egy uj konyvrdl] pedig 1906-ban, azaz egy évvel 4 visz-
szatért levelei el6tt jelenik meg.

Mind a négy szoveg esztétikai-poetoldgiai témakat tirgyal, a beszélgetések,
amelyek az (irodalmi) dialégus mifajit mintegy 6nreflexiven reprezentéljak, szo-
rosabban vett miifaji kérdésekkel is foglalkoznak, olyan irodalmi szovegfajtikkal,
mint a regény és a drdma, valamint egyes miivekkel és szerz8ikkel, és ebben a
kontextusban a recepciéjukkal is. Ezek a szovegek ennek megfelelGen alapvetSen
dialogikusak, de mindegyre felbukkannak benniik mis szovegtajtik, pl. a levél
is (a Goethe Tusso drimajardl folytatott beszélgetésben), valamint el6fordulnak
narrativ-elbeszélé szovegrészek is.'! Mindez arrdl tanuskodik, hogy ,Hofmanns-
thalnak nehézséget jelentett, hogy megirjon egy esszéisztikus dialégust” (RispoL1
2018, 256).

Az 1902-ben irédott és 1902. december 25-én a Neue Presse kardcsonyi mel-
lékletében Regénybeli és drdamai karakterekrsl cimmel megjelent beszélgetésben'
Hofmannsthal az orientalista Hammer-Purgstallt és a regényiré Balzacot jele-
niti meg egy 1842-re datdlt doblingi talilkozéjukon.”® Irodalmi, esztétikai kér-
désekrdl tirsalognak, a szereplék drimdra és regényre jellemz6 megalkotdsardl.
Hammer-Purgstall, aki a beszélgetés sordn egyre kevésbé szélal meg, és hittérbe
vonulva inkédbb Balzacot beszélteti, ,az On [= Balzac] bamulatos elbeszél miivé-
szetének egyik legbuzgdbb csoddléjaként™* azt a kérdést teszi fel a francia regény-
irénak, hogy ,alkoté képzelSereje teljében nem ajindékozni-e ugyanilyen vagy
hasonlé mivek sorit a szinhdznak” (GW E, 481%). Hammer-Purgstall Balzac
regényfigurdinak hosszas felsoroldsaval timasztja ald kérdését:

[...] s nem ott Gl-e Vautrin, a gilyarab, spanyol papnak 6ltozve, a haja, a szakalla, a
tartdsa, a hangja, minden hamis rajta, csak a legy8zhetetlen szeme élénk? Igen, mast
sem latok, csak ezeket az alakokat, akik csoddlatra méltd vardzslattal, akdrha sziz-
szoros tiikorben, egész életiiket, gondolkodasukat, szenvedélyeiket, multjukat, j6v6-
juket ezerszeresen sokszorozva vetitik egymasra? (GW E, 482).

" Az itt nem targyalt Gesprich iiber Gedichte [Beszélgetés versekrdl] erételjesebben dialogikus, br
itt is egész versek vannak beszurva, midltal a dialégus kissé fellazul.

2 A keletkezés és megjelenés adatairél vo. SWKA 31, 267.

P Néhany évvel késébb, 1908-ban Hofmannsthal egy Balzac Emberi szinjdtékihoz elészoként
irott tanulmdnydban elismerését fejezi ki a francia szerz§ irdnt: ,nagy, megnevezhetetlenil szubsz-
tancidlis képzelSereje van, a legnagyobb, legszubsztancialisabb képzelers, ami Shakespeare 6ta csak
létezett. Barhol nyitjdk fel a muveit, [...] vildgor éreznek, szubsztancidt, ugyanazt a szubsztanciit,
amelybdl életiik alfdja és omegdja all” (HorMANNSTHAL 1979, 382sk.).

“HorMANNSTHAL 1979b, 481. A tovibbiakban a GW E roviditéssel és a megfelels oldalszdm-
mal hivatkozom a kétetre.

¥ Az elemzend$ négy dialégusnak nincs magyar forditésa, igy az azokbél vett idézeteket mindig
a sajat forditdsomban kozlém, O. M.
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Balzac a fejtegetései sordn értékeli sajit kora drimairodalmat s, és a kortdrs dra-
méval (Victor Hugo miiveivel) szemben Shakespeare szinhizit részesiti elény-
ben. Majd azt éllitja, hogy 6 maga ,nem drdamairé” (GW E, 485), mégpedig azért
nem, mert, mint mondja, ,En taldn nem hiszem, hogy léteznek karakterek. Sha-
kespeare viszont hitte. O dramairé volt” (GW E, 485). Balzac sajatos értelemben
fogja fel az alakokat, és megéllapitja, ,hogy a drimai jellemek csupédn ellenpon-
tozott sziikségszertségek. A drdmai karakter a valédi jellem szegényes viltozata”
(GW E, 485), aki a dramaban a katasztréfa felépitését szolgilja, azaz pusztin
szerkezeti elem.

Balzac mint elbeszél ezzel szemben ugy véli, ,ami engem az igaziban lenyt-
goz, éppenséggel a [karakter/jellem] formdtuma. A formdtuma, ami a sorsinak
az alapja” (GW E, 485). Balzac azt hangsulyozza, hogy a ,sorsokat nem szabad
katasztréfakkal Gsszetéveszteni. A katasztréfa mint szimfonikus épitmény a dra-
mairé dolga” (GW E, 485), a regény narrativ mifajira tehit mdsféle felépités
jellemzd:

Az ember sorsa olyan valami, amelynek a tikroz8dése taldn sehol sem létezett, mie-
16tt megirtam a regényeimet. Az emberek ndlam pusztin lakmuszpapirok, amelyek
pirossi vagy kékké szinez8dnek. Az €16, a nagy, a valsdgos — a dolgok sava-borsa: az

erék, a sorsok (GW E, 485).

A regényalakok ennélfogva megélik a sorsukat, ,az eréket”, ,a végzetiiket”* (GW
E, 486). A regényalakokbdl kiindulva Balzac mindezt egy kovetkezd 1épésben a
mivészre magdra vonatkoztatja, akinek a végzete ,a munkdjaban” (GW E, 486)
keresendd, ,a sorsa sehol médsutt nem rejtézik, csak a munkdjiban” (GW E, 487).

Balzac fejtegetései ezaltal a mivészi alkotas poétikdjahoz, egyfajta alkotdspszi-
cholégidhoz vezetnek:

Am egy bizonyos pontig, de val6jaban a munka a mdvész sorsa, hogy koros-koriil
az egész vilagon csak mindazon dllapotok tiikorképét képes érzékelni, amelyeket a
munkdja kinjai és elragadtatdsai kozepette szokott dtélni (GW E, 488).77

1 A végzet ,Goriot szdmdra a lanyaiban testesiil meg. Vautrin szimdra az emberi tirsadalomban,
amelynek az alapjait a levegdbe akarja ropiteni” (GW E, 486).

Erdekes ezzel kapcsolatban utalni Rilke sajat magira vonatkoztatott tdprengéseire Cézanne
ytravailler, toujours travailler” jelmondatdrél, amelyet 1907-ben a Cézanne-rdl irott leveleiben vetett
papirra, s ezek igy Hofmannsthal szovegével szinte id8belileg is egybeesnek (s e gondolatok egy ré-
szét a Malte Laurids Brigge feljegyzései cimi regényébe is felveszi); vo. Orosz 2019, 90skk.
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Balzac sajitos zseniesztétikit vazol fel. A mivész ndla kivételes ember (olyan
kivételes torténelmi alakokkal hasonlithaté ossze, mint amilyen Napéleon). Az
ilyen miivész ,,az emberi lélek hullimzasaiba bele tudja vetiteni sajat elragadtatdsai
és letortségei tiikorképét”, s a ,mértéktelenil felfokozott érzékenysége” (GW E,
488), jelenti ki Balzac mintegy préféciaként, éppen a szazadfordulé tdjékin, azaz a
szerz6 Hofmannsthal kordban majdan ,a felsébb osztilyok ifjaiban és holgyeiben
dltalanos betegségként jelentkezik” (GW E, 488).

A tdlérzékenység és ingerlékenység felsl nézve Balzac gondolatai kilonds
hangsulyt kapnak, amikor arrdl fejti ki a véleményét, hogyan jelentkezik a ,,pato-
logikus” (,beteges”) Goethénél, akinek a miiveit egyébként csoddlja, és Goethét
,nagyon nagy zseninek” tartja, ,talan a legnagyobbnak, aki az Onok nemzetébél
nétt ki” (GW E, 491). Patologikus vondsokat Balzac tulajdonképpen sajit mivei-
ben is felfedez:

o) igen, a fejembd! kipattant vildg Sriiltekkel van tele. Annyira Sriiltek ezek a te-
remtményeim, annyira eltévedtek fixa idedik kozepette, annyira képtelenek arra,
hogy mast is ldssanak a vildgban, mint sajit laitomdsaikat, melyeket 6k maguk hivtak
el [...]. De azért ilyenek, mert emberek (GW E, 49sk.).

Balzac hajlik arra, hogy a ,beteges” fogalmat tdgan értelmezze, és a mivészi al-
kotasra dltaldban is alkalmazza. Végil azt dllitja, Goethének is megvoltak a maga
titkos ,,tdmlocei, amelyekben a foglyok nydszorogve vartak lassa haldlukat” (GW
E, 493), de ezeket, azaz ,,Goethe sorsit a miveiben” (GW E, 494) kell keresni —
Goethe ily médon tgyszélvin sajit kijelentése fogsagéba esik.

A Beszélgetés Goethe Tussojdardl™ ismételten draimaval foglalkozik, ezittal egy bi-
zonyos driméval, Goethe mivével, amelyrdl a k6z6s szinhdzlitogatds utdn két né
és két férf (két hdzaspar), ,négy olyannyira kilénb6z6 ember” (GW E, 519) cserél
eszmét. A beszélgetést egy elbeszéld hosszabb narrativ eszmefuttatisai vezetik be
és helyenként szakitjak meg, ezek az elbeszéldi kozbelépések a parbeszédes részek
mellett eléggé terjedelmesek. Az elbeszéls ,iranyit” (Mauser 1995, 126), tobb-
szOr is dtveszi a szot, ,az elbeszél szabja meg a beszélgetés lefolyasit, a 'kolt6t’
nyilvinvaléan elGtérbe helyezi, és nem tisztdzza a Die Prinzessin cim( ’kis kézirat’
szerzGségét” (MAUSER 1995, 126). Rispoli szerint ,az elbeszélé hangja itt nem-
csak bevezeti a tirsalgdst, hanem sokkal inkdbb & koti 6ssze a meg-megszakadé
beszélgetés egyes részeit” (Risporr 2018, 265).

Az elbeszéls rovid bevezetése utin, amelyben leirja, hogyan hatott a darab
szinhdzi el6addsa a beszélgetés résztvevéire, akikben még ,a hangok és mozdu-

8 A szdveg 1906-ban keletkezett, és az év juliusiban és szeptemberében jelent meg a Der Tagban
Berlinben (vo. SWKA 31, 371).
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latok emlékképe” (GW E, 519) visszhangzik, a négy résztvevé — még mindig a

malkotas, illetve az eladds hatdsa alatt — a drimarél magéardl kezd beszélni:

A latszolag jol ismert koltdi alkotds fenyegetd és lebilincseld arcot oltott. Fel voltak
zaklatva, fesziiltek voltak, ami mdr-mdr kinzévd vélt, mert céltalan volt, gazdagabb-
nak, de egyuttal zavarodottnak is érezték magukat. Az ilyenfajta teljesitmény fel-
foghatatlansiga, a teremtett alkotds megragadhatatlansdga szokatlanul kézel kertlt

hozzajuk (GW E, 519).

A beszélgetdtirsak az ,ujabb polgdri drimakkal” (GW E, 521) hasonlitjak 6ssze
Goethe szinmivét. A ,szenvedélyesen vitdzé beszélgetés” (MicHEL 2016, 117)
soran elsésorban a két né — bar némi fenntartassal ,elviselhetének”, 4am — ,hihetet-
lentil antipatikusnak” (GW E, 522) tartja Goethe dramdjdnak ndalakjait. Vélemé-
nytk szerint Goethe szdndéka ellenére sem volt képes ,egy szép alakot [...], nem
pedig ellenszenves fenséget” (GW, E, 523) dbrézolni. A hercegnében, véleménytik
szerint, a Wilhelm Meister tanulééveinek ,szép lelkével” vagy a Vonzdsok és vilasz-
tasok Ottilidjaval ellentétben a drdma mifaji sajdtossdgaibél kovetkezéen nincs
meg a sziikséges, ,hallatlan érzékenységgel uralt osszetettség” (GW E, 523), igy

nem nyerheti el a néz6 rokonszenvét sem:

Am a dréimédban valészintleg nincs helye ilyen dttetsz$ jellegnek. Mivel a drdma-
ban az alakok csak beszédiik, nem pedig csendes jelenlétiik vagy a vildgrol alkotott
hangtalan bensd gondolataik altal nyilvinulhatnak meg, ezért igy gondolom, hogy
[Goethét] itt a mesterség kényszeritette rd, hogy a legszebb alakot tonkretegye az-
dltal, hogy 6nmagardl beszélteti, amikor pedig az lenne a dolga, hogy elkeléségként
és szép lélekként is éppenséggel ne beszéljen, hanem hallgasson, mintegy tinékeny-

nek hasson és szenvedjen (GW E, 523).

A hiazigazda, aki maga is kolt6, megvédi a dramidt a nSkkel szemben, és dicséri a
hatésit, az altala kivéltott ,legmagasabb élvezetet, [...] rebbend sejtelmet, mulan-
dé megérzést” (GW E, 525), és ugy véli, ,az dtmeneteket lehetne a legmélyeb-
ben csoddlni benne: itt lithaté, hogy minden dtmenet, minden folytonos mozgis”
(GW E, 525). Goethe ezzel megteremti sajat formajit, ,masmilyen vildgot, mint
amilyen Shakespeare vilaga” (GW E, 525), ebben ,a torténés jelképessé vilik. [...]
Tulajdonképpen semmi sem torténik. Valamirdl fellebben a fityol” (GW E, 526).
A Kkis tarsasdg eltér6 véleményeket hangoztat, mignem a beszélgetés Goethének a
dramdban megnyilatkozé ,igen személyes titkira” (GW E, 526) utalva megegye-
zés nélkil ér véget. A szinhdzi este utdn néhany héttel késébb megérkezd kissé
titokzatos kézirat, amely a hercegnd alakjit igyekszik megfejteni, és feltehetGen
a beszélgetés egyik résztvev6jétdl szarmazik, enyhiti és gyengiti a korabbi véle-
ményt, ezdltal a korabbi vita bizonytalanna és lezaratlanna is valik.



LAKARHA SZAZSZOROS TUKORBEN SOKSZOROZVA* * 79

A misik két szoveg Gottfried Keller, illetve Jakob Wassermann prézai miveit
targyalja. Az Eszmecsere Gottfried Keller irdsairdl cimet viselS beszélgetésben' el6-
szor egy elbeszélé irja le a koriilményeket, ezutdn pedig négy ,osztrik illetségd”
(GW E, 510) barat beszélget, akik kiilonb6z6 foglalkozdsaak és kilonb6z6 mi-
vészeteket is képviselnek, mivel egy kovetségi tanicsos mellett van kézottik egy
ytevékeny irodalmar” (GW E, 511), egy festd és egy zenész is. ,Bardtsdgos, szel-
lemesen csapong6 tarsalgds bontakozik ki” (RispoLr 2018, 265) kozottiik, amely-
nek sorin Keller miveinek kiilonféle jellegzetességeit meglehetss egyetértéssel
beszélik meg: ,minden kritikai-hermeneutikai vagy irodalomtorténeti megkéze-
lités hidnyzik ebbdl a beszélgetésbél, mely olvasmanyélmények Ggyszélvan imp-
resszionisztikus halmaza” (RispoL1 2016b, 325). Kiindulépontul az tinnepekrsl
folytatott beszélgetés szolgil, mert az eleveniti fel , Keller konyveit”, els6sorban a
Zold Henrik cimd regényét, mert ezek ,tele vannak ilyesféle innepekkel” (GW E,
510). Az irodalmar féként Keller megformal6 tehetségét emeli ki:

A bolesesség ereje jatszik itt az élet vad sszevisszasdgaval, alakitja, és mindent bevi-
lagit, amit megformalt [...]. Ezt csoddlom a legjobban ennek a férfinek a miveiben,
ezt az erSt, ami mindennek, még a legostobabb, legzavarosabb dolognak is formdt
kolesonoz, midltal az egy pillanatra életre kel és felragyog (GW E, 511).

A kovetségi tandcsos hozzd csatlakozva Keller ,ersségét” abban litja, ,,milyen fel-
foghatatlanul finoman és biztonsaggal ir le kulonféle dllapotokat” (GW E, 511), s
mindez ,alig megragadhaté dtmenetekben [megy végbe]” (GW E, 511). A festd
Keller festéiségét emeli ki, aki maga is fest6 volt, de ez a festSiség ,,id6rél id6re”
nyilvanul meg, amikor ,a szint és az drnyékot és a fényt gy alkalmazza, hogy
mélységes élvezet fogja el az embert” (GW E, 512). Keller més szovegei is

[...] egy festd fantazidjanak szilleményei. A kolts csak értelmezi a litomdst. Teljes-
séggel valészertitlen épitmény lesz beléle, olyan valdszerttlen, mint amilyen csak
Rembrandt rézmetszetein lathaté (GW E, 513).

Ily médon itt az irodalmi szévegek vizualitdsa, s ezdltal az irodalom intermedi-
alis lehetdségei kertilnek elétérbe. A zenész viszont arra mutat rd, milyen ,jé és
erés harménia” (GW E, 516) érzékelhets Kellernél, és a miiveinek mar-mar zenei
szerkesztettséget tulajdonit. A beszélgetés résztvevdi mindazondltal egyetértenck
abban, hogy Keller mtiveiben ,minden egyes kis torténet [...] egy egész megélt
emberélet dbrizolisaként nyeri el teljes sulyat” (GW E, 517) — ebben részben
Balzac és Hammer-Purgstall eszmecseréje, illetve Balzacnak a jellemédbrazolasrél,

¥ A szoveg 1906 midjusdban irédott, és 1906 jiniusiban jelent meg a Zeitben (vo6. SWKA 31,
364).
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illetve Goethérdl hangoztatott véleménye is visszhangzik, 4m itt a baritok nem
jutnak ténylegesen kozos dlldspontra.

A Beszélgetések egy 1ij konyvrdl cimi széveget Hofmannsthal szintén 1906-ban
irta, s az két részletben jelent meg 1906 novemberében a Der Tagban Berlinben
(vo. SWKA 31, 400sk.). Ebben Jakob Wassermann Drei Schwestern [Harom né-
vér] cim( konyvét beszélik meg; Schifer véleménye szerint itt ,a cimben Goethe
»Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten« cimi mivére tett utalds fedezhetd
tel” (ScHAFER 2012, 193),%° a hasonldsig azonban elsGsorban ,a parbeszédes és
az elbeszél6 szovegrészek viltakozasiban lathaté” (ScHAFER 2012, 193). Wasser-
mann koényvérdl inkdbb csak gondolatokat fejtenek ki, nem jon létre réla igazi
vita. A bardti tdrsasdg inkdbb mellékszerepet jitszé mds tagjai mellett itt tulajdon-
képpen két beszélgetStars folytat parbeszédet, akik kilonboz8 véleménnyel van-
nak a konyvrél. Ferdinand a hirom szévegnek, témajuktdl fiiggetleniil, esztétikai
értéket tulajdonit:

Az egyik torténelmi tirgy, a masik kettd pedig akar kiilonos blnesetek gytjtemé-
nyébdl is szdirmazhatna. Amde mit is jelent mindez, hiszen mind egy kolts fantdzid-
jabol fakadnak, egy idegen vildg illata lengi be 8ket. Mdr masodszor olvasom ezeket
a torténeteket (GW E, 535).

Az ,egy-egy nérél sz616 hirom térténet” (GW E, 535) mély benyomadst tesz ol-
vaséjukra, Ferdinandra, mert dltaluk ,a sors csodalatos mélységeibe pillantottam
bele, és az életet szebbnek és veszélyesebbnek littam, mint valaha barmikor” (GW
E, 536). Ezaltal azt a hatdst hangstlyozza ki, amelyet a konyv tesz az olvasora, és
mivel a tobbiek nem ismerik a konyvet, tehét ,nincs kulesuk hozzd” (GW E, 536),
a beszélgetés mintegy Ferdinand 6nmagaval folytatott téprengéseként zdrul (vo.
RispoL1 2018,267). A szoveg masodik részében viszont Ferdinand nagybdtyja jut
sz6hoz, és 6 més véleményen van:

Hidnyolom ezek mogott a dolgok mogott az alkotd és mivelt lelket. [...] De mint
minden miivetekben, itt is feltinéen hidnyzik a jellem, a lélek tagassiga, az erd, a fi-

nomség. A jellem és a képesség 6sszhangja szimomra a legalapvetSbb feltétel (GW
E, 538).

*Schifer maga is korlitozza a Goethe-vonatkozést, amikor lényeges kiilonbségre mutat ré:
»A beszélék nem (sajit vagy mastdl hallott) torténeteket mesélnek el egymasnak, hanem az dltaluk
olvasott irodalmat targyaljak meg” (ScHAFER 2012, 193).
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A nagybdcsi nem leli itt ,az emberi és miivészi tehetség legbensGségesebb szin-
tézisét. [...] A legmagasabb foku finomsdgot” (GW E, 538). Ezzel az etika és az
esztétika kapcsolatat hidnyolja, az ,,4j szerz6knél” nem talalja ,a legelemibb vildg-
tapasztalast” (GW E, 539), ,egy idegen, harmonikus, plasztikus viligra vonat-
koztatist” (GW E, 540), és szerinte a konyv, illetve az elbeszélés nem tud igazan
hatdst tenni az olvaséra.

Végil az elbeszéld veszi it teljesen a szét, beszdmol Ferdinand beszélgetés
utdni érzéseirdl, ,neheztelésérél”, amelyet ,a nagybdcsi itélete, hossza, kerek, bi-
ral6 szédradata [...], kemény, elutasité hangneme” (GW E, 540) viltott ki be-
16le. Mégsem talal rd arra a pontra, ahol cdfolni tudta volna a nagybdcsit (GW
E, 540); nem tud megfelels ellenérveket felsorakoztatni, j6llehet (s talin éppen
mert) felismeri ,a koltdi alkotds rettenetesen elszigetelt voltit ebben a széjjel-
szakadt, kihivé, nyugtalan viligban” (GW E, 541). Ferdinand jél litja a modern
irodalom problémdjit, hiszen a beszélgetés tirgyat képezd konyv ,leképezi a
szdzadfordulés irodalom dilemmait” (ScHArFER 2012, 193). Ferdinand ,,a mo-
dern irodalom olvaséjaként” (ScHAFER 2012, 193) nem jut tdl sajit szubjektiv
és intuitiv érzésein és benyomdsain, amelyeket a konyv keltett benne, minden
tovabbi toprengés nélkil fogadja el 6ket. Ezéltal a val6di szerz6 Hofmannsthal
is elrejtézik a két fiktiv alak szemszoge mogott, és olvaséjara hagyja, hogy sajit
véleményt alkosson.

Hagyomany és ujitas kozott: romantikus allaspontok tovabbvitele

A Kitaldlt beszélgetések és levelek terjedelmes szovegkorpuszdnak nemcsak az el-
késziilt és kiilonb6z8 térumokon publikalt darabjai, hanem a soha be nem fejezett
vézlatai is arrdl tanuskodnak, hogy a benniik tirgyalt kérdések igen intenziven
toglalkoztattak Hofmannsthalt, és nem taldlt rajuk végleges vagy kész vilaszokat.
A szovegek egytittesébdl azonban kivildglik e vallalkozds ambivalencidja, kisérleti
jellege, amit szerz6jik maga is tobbszor hangsilyoz. Hofmannsthal 1903. januir
16-dn levelet ir Leopold von Andriannak, melyben azt taglalja, hogyan timadt
kedve Bacont olvasva arra, hogy kiprébilja ,ezt a hangnemet” (HOFMANNSTHAL-
ANDRIAN 1968, 160). Azt is megemliti, hogyan koltotte hozza Chandos alakjit
és torténetét, s azutdn hogyan ,adédott hozzd a tartalom, amelyet — hogy rideg-
nek ne hasson — sajit €16 tapasztalatombdl kellett meritenem (vo.). A (torténel-
mi) dlarccal Gzott jaték egyittal azt is megmutatja, milyen élénk intertextudlis
kapcsolatba Iépett Hofmannsthal az irodalmi-esztétikai hagyomdnyokkal, amikor
szovegeiben kilonféle korokat, stilusokat és/vagy szerzdket idézett meg. Ebbe
a korbe tartozik az a vilasz is, amelyet Hofmannsthal Fritz Mauthner levelére
adott. Ebben a levélben Mauthner a Chandos-levél kapcsin kozvetlen kapcsola-
tot tételez fel sajat nyelvkritikdja és Hofmannsthal k6z6tt. Hofmannsthal pedig
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a vélaszlevélben Mauthner helyett inkidbb Novalis Monologjara utal,* és ezdltal
intertextudlis forrdsai korébe bevonja a (korai) romantikat.

Hofmannsthaln4l valéban sok Goethe-kori és (korai) romantikus vonatkozs
talalhat6é nemcsak a Chandos-levél keletkezése koriil, hanem ismételten egész ir6i
palydja sordn is, amit Fossaluzza pontosan kimutatott a kései Hofmannsthal és
a kései Friedrich Schlegel viszonylataban (Fossaruzza 2019, 100). Fossaluzza
Hofmannsthal ezen késéi vonatkozasit ,a korai romantika korrekcidjaként”, azaz
Hofmannsthal palyakezdésétél valé eltavoloddsként értelmezi, ami egyuttal ,a ro-
mantika folytat6lagossigit” (FossaLuzza 2019, 105) is érzékelteti.

Hofmannsthal kapcsolata a (korai) romantikdval azonban a Kizalilt beszélge-
tések és levelek szovegeiben is fellelhetd. A Mauthnerhez irott levélben emlitett
kézvetlen Novalis-kapcsolaton tilmenden a korai Friedrich Schlegelhez vezetd
szdlak is felfedezhetSk a Kitaldlt beszélgetésekben (mér a szévilasztisban is). E
tekintetben Schlegel Beszélgetés a kiltészetrdl ciml szovege tekintheté — ha nem
is feltétleniil kézvetlen — inspirdciés forrsnak. Eppenséggel a korai alkotéi sza-
kaszdban (azaz a Kitaldlt beszélgetések és levelek itt vizsgélt darabjai megirdsdnak
idejében is) lithaté Hofmannsthalnil a romantikaval valé intertextudlis foglala-
toskodds, amikor ,,a sajit kolt6i szandékai értelmében kovetkezetesen tovibb irja
és atirja a romantikus mintdkat” (BAmBERG 2017, 23sk.).

Schlegel Beszélgetés a kiltészetrs? ciml miive tobb miifajt egybeflizd szoveg-
egész, amelyben a szerz6 a formdl6dé korai romantika alapvetd esztétikai kérdé-
seit taglalja, amelyeket formajaban és témaiban 6nreflexiv médon maga is felmu-
tat. A Schlegel-sz6veg mint beszélgetés a dialégus mifajinak esztétikai, torténeti
hagyomidnyaihoz kapcsolddik, egyuttal pedig a miivészetrdl folytatott romantikus
eszmecsere sajitos példdja is. Ez a miifaj a korai romantikdban gyakran felbukkan,
akar val6sigos, akar fiktiv formaban. Példaként emlithetd a korai romantika or-
ganumdban, az Atheniumban 1799-ben megjelent Die Gemdlde [A festmények]
cimi sz6veg, amely a drezdai galéridban lthaté festményeket vitatja meg,* vagy
emlithetk a (kitalalt és létezett) festGalakok (fiktiv) tirsalgdsai Ludwig Tieck
Franz Sternbalds Wanderungen [Franz Sternbald vindorlasai] cimd miivészregé-
nyében.?*

V6. errél a kommentart (SWKA 31, 280). A Novalis-, illetve romantika-vonatkozasrél vo.
Bamserc 2011, 139skk., Orosz 2019, 50skk.

*Vs. tovibba BamsERrG 2017, 23sk. Bamberg itt Hofmannsthal Gesprach viber Gedichte [Beszél-
getés kolteményekrdl] cimd szovegét veti 6ssze Schlegel mivével, de mds kitaldlt beszélgetések,
igy az itt elemzettek is alkalmasak lennének ilyen ésszehasonlitdsra (az, hogy itt Schlegelnek ez a
szovege szolgil az Gsszevetés alapjiul, nem jelenti azt, hogy mas korai romantikus szévegekkel nem
béviilhetne ez a kor, a jelen tanulmdnyban azonban terjedelmi okokbdl ez nem torténik meg).

V6. errél a szdvegrdl, illetve a (korai) romantikus képleiras mifajirsl Orosz 2002.

** A regényrdl és a romantikus képleirds mint esztétikai programadds miifajarél vo. Orosz 2012.
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Schlegel Beszélgetés a kiltészetrsl cimli mive tobb részbél all: a Koltdi miivé-
szet korszakai az eurépai irodalom fejlédéstorténetét vizolja fel az 6kortdl az j
(romantikus) virdgkorig, ebben példdul Shakespeare nagyon pozitiv értékelésben
részestl, hiszen ,minden driméjit romantikus szellem jirja at” (ScHLEGEL 1967,
301, ford. t6lem: O. M.). Ez a kijelentés némileg hasonlit a Hofmannsthal sz6ve-
gében fellépé Balzac véleményére Shakespeare-rédl, akit Balzac igazi ,drimairé-
nak” tart, aki képes volt valédi ,jellemeket” megrajzolni (v6. GW E, 485). Schlegel
Beszélgetésében van még egy Levél a regényrdl is, amely a regény mint ,romantikus
konyv” (ScHLEGEL 1980a, 378) korai romantikus felfogdsit taglalja és alapozza
meg, amely — a filozéfia, illetve esztétika és ,koltészet”, azaz fikcionalis irodalom
romantikus osszeolvasztisinak szellemében — ,,maga is regény lenne” (SCHLEGEL
1980a, 380).* Ez megint csak emlékeztet Balzacnak a Hofmannsthal sz6vegében
telbukkané nézeteire, nem is annyira tartalmuk, hanem a mifajokrél valé intenziv
gondolkodds szdndéka miatt.

A romantikus kritika megalapozasa fontos része Friedrich Schlegel korai ro-
mantikus korszakdnak. Az egyik Athendum-toredékben a kritikét eleve onreflexiv
mifajként hatirozza meg, amennyiben ,[m]inden filozéfiai recenziénak egyszers-
mind a recenzidk filoz6fidjanak kellene lennie” (ScHLEGEL-ScHLEGEL 1980, 268).
A Beszélgetések a kiltészetril szovegegylttesében Schlegel a Kisérlet Goethe korai és
késébbi miiveinek stilusdrdl cimi recenziéjdban? éppugy egy szerz6t és annak egyes
miveit allitja a kozéppontba, ahogyan az Hofmannsthal hdarom beszélgetésében a
résztvevok eszmecseréiben is torténik. Igy a Hofmannsthal-szévegek ezen indit-
tatdsok alapjan Osszekothet6k Schlegel torekvéseivel, aki az olvaséit elmélkedd
olvasdsra akarja sarkallni, hiszen ,[a] kritika célja, mondjik, olvasék miivelése”
(ScHLEGEL 1980b, 227).

Az itt elemzett beszélgetésekben Hofmannsthal szerepl6i maguk is elmélked-
nek irodalmi muvekrdl, szerzkrdl és stiluskérdésekrdl, eszmecseréikbdl kulonféle
nézetek olvashatdk ki a tirgyalt irodalmi szovegek, illetve az irodalom mibenlé-
tér6l. Hofmannsthal eziltal bizonyosfajta irodalmi tradiciékhoz kapcsolédik, mi-
kézben — az eltéré dllaspontok tobb beszélgetStarsra vals kiosztasa révén — részben
azonosul, részben viszont el is hatdrolédik ezektsl.” A beszélgetések alakjainak
egy-egy megjegyzése tobbé-kevésbé kozvetlen utaldst tartalmaz Hofmannsthal

» A korai romantikus miifajfelfogdsrdl, illetve Friedrich Schlegel elgondoldsairél vo. Orosz
2007, 135skk.

*Friedrich Schlegel egész sor tobbek kozott Lessingrdl és Goethérdl irt recenziéban alapozza
meg a (korai) romantikus (mivészeti) kritikat, és kritikai gyakorlatat elméleti fejtegetésekkel is ald-
timasztja; vo. err6l URBAN 2004; BREUER “TaBARASI-HOFFMANN (2015).

7 A kulturalis és irodalmi hagyomanyokhoz viszonyulds probléméja Hofmannsthal egész élet-
mivét meghatirozza: ,Elmélkedéseinek magas szinvonala azt is lehetévé teszi, hogy a kulturalis
hagyomanyok és medialis kifejezési formak széles skaldjit valtozé médszertani szempontokbdl mu-
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sajat kordra, a szovegek keletkezésének idejére. Ily médon a szdzadfordulé esz-
téticizmusdra, a fin-de-siecle-érzésre, azaz Hofmannsthal tradiciéhoz és Gjitds-
hoz val6 viszonyanak problematikus mivoltira utalnak Balzac megjegyzései az
eljovendd korrdl, amelyben ,,1900 koriil [...] a koltSk szellemi betegségei, talsd-
gosan felfokozott érzékenységiik, [ ...] képtelenségiik, hogy érzéseik kifejezésekor
megelégedjenek a 1étezd szavakkal” (GW E, 488) vilik uralkodéva. Az egymadssal
szembedllithaté dllaspontok révén a torténetileg eltavolitott fiktiv beszélgetésekbe
igy kozvetlentl beleirédik a valédi szerzé aktualis helyzete, Hofmannsthal ,,azon
belatdsa, hogy mindazon kijelentések, amelyekkel a minden szilard allispontot
eleve gyanusnak lattaté vilagrol beszélnénk, teljesen viszonylagosak és szubjekti-
vek” (ME1ser 2014, 402).

Mindebbél az koévetkezik, hogy Hofmannsthal a hagyomdnyokat, ebben az
esetben a (korai) romantikus modelleket nem egyszertien dtvenni torekszik, ha-
nem ,folyamatosan ellendll nekik és kétértelmiden viszonyul hozzdjuk; sohasem
a romantikus poétika kozvetlen dtvételérdl van ndla sz6” (BamBERG 2017, 23).
Hofmannsthal — a (korai) romantika irdnti minden affinitdsa ellenére is — igyek-
szik elhatdrolédni vagy legalabbis tdvol tartani magit t6le. Ebbdl a torekvésébél
modern esztétikai-poetolégiai elmélkedés fakad, amelyben ,tudatosan mikodtet
ellentmondésokat és differencidkat” (BamserG 2017, 35). A Kitaldlt beszélgete-
sek és levelek tobbértelmisége és toredékessége éppenséggel szerzgjik ambivalens
hozzaillasardl tanuskodik, arrél, hogyan kizd sajat, kozelebbrél nézve azonban
folyamatosan elmozdulé alldspontjaval, s ezaltal ismételten mdvei intertextudlis

modelljeihez keriil kézelebb.
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MIHALY CSILLA

E.T. A. Hoffmann és Franz Kafka

Strukturalis rokonsdg a romantika jegyében?

Franz Kafka és a romantika

Els6 kozelitésben tgy tlinhet, Katka kilondsen kozel all a romantikihoz, hi-
szen a ,csodas-irrealis, meghokkentd, groteszk és abszurd” vonasok az ¢ miivei-
ben is meghatdrozé szerepet jatszanak (NAGEL 1983, 243). Walzel mér 1916-ban,
egy évvel az Arvdltozds cimi elbeszélés megjelenése utin, a ,csodds” mozzanata
kapesin ramutat Kafka és olyan romantikus szerz6k, mint Arnim, Chamisso és
Hoftmann kapcsolatira. Ugyanakkor hangsilyozza, hogy 1ényegi kiilonbség mu-
tatkozik abban, ahogyan a ‘csodis’, a ’hihetetlen’ a mivekben megjelenik, illetve
létrejon. Mig a romantikusok fokozatosan, 1épésrél 1épésre vezetik el az olvasét a
‘csodas’ viligiba, addig Kaftka egy viratlan, merész gesztussal a torténetet a ‘cso-
das’ megjelenésével inditja, ami az események logikus, zart lancan keresztiil végiil
magitdl értet6ds szikségszertségként jelenik meg (Warzer 1980, 36). A fan-
tasztikus elemek funkciéja Nagel szerint is alapvetSen eltér a romantikus muvek-
ben betdltott szerepiiktél: Kafkdnal nem egy vagyott vagy csodas vildgrél, nem a
mindennapok sziirkesége el6li menekilésrél, elvagyéddsrél van szé, hanem sokkal
inkabb a valésdg leleplezésérél. Mig a romantikusok a valésiggal szembeallitanak
egy afolott vagy azon tdl 1étezd vildgot, nala a szokatlan épp a megszokottban
mutatkozik meg a két vilig megkilonboztetése nélkiil. Nagel megkozelitésében a
kafkai narrativik jellegzetessége éppen abban all, hogy a latszélag egyszerd, meg-
szokott események mélyén egy feloldhatatlanul paradox, hdtborzongaté torténés
korvonalazédik (NaGeL 1983, 244).

A romantika tovabbélésérél Born szerint csak fenntartdsokkal beszélhettiink Kaf-
ka esetében, de érintkezési pontokat, pairhuzamokat és hasonlésigokat nagyon is
taldlni (Born 1969, 190). Kafka miivészete mindenekelStt azon vondsokkal mu-
tat rokonsagot, amelyek a modernitis megalapozasaban elsédleges szerepet jitsza-
nak. fgy példaul mar a romantikdban megfigyelhets a betegség és miivészlét, Sriilet
és zsenialitds Gsszekapcsoléddsa, ami késébb a modernitds egyik valsagtiinete lesz.
Kafka konzekvens befelé forduldsa, az ’dlomszer( belsé életére’ (Karka 2002a, 546)
valé koncentraldsa Novalis programjira emlékeztet: ,A titokzatos 1t befelé vezet”
(NovaLis 2001, 325, ford. télem: M. Cs.). A val6sdg poetizdldsinak, a vildg roman-
tizalasinak novalisi elve, mely dltal a megszokott magasabb értelmet nyer, sajitos
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moédon érintkezik Kafka felfogdsaval, aki a valdsag kisérteties hétterét probilja le-
leplezni és lathatéva tenni a mindennapiban és a megszokottban. Emellett, még ha
eltér6 médon is, mindkett6jiiknél kiemelt szerepet kap a halalfelfogds. Mig Nova-
lisnal az ,élet a halal kezdete. Az élet csak a haldlért van” (Novaris 2001, 325, ford.
t6lem: M. Cs.), addig Kafkdnal a haldl a hamis életbdl val6 kilépés és az igaz életbe
torténd visszatérés lehetSsége, amit azonban az elbeszélések f6hései egyszerre akar-
nak is és el is utasitanak (Kurz 1980, 181).

Rokonsdg mutatkozik a romantikus koncepciékkal az alkotéi folyamat tekin-
tetében is: Kafka meggy6z6dése, miszerint az elbeszélés belsd igazsiga csak a
mélybdl johet, 6sszecseng azzal a romantikus tézissel, amely szerint a mavészi al-
kotdsban a tudattalan vagy tudatalatti az egyik 0sztonz8 mozzanat (NAGeL 1983,
247). Ugyanakkor mindkét koncepcidban fontos szerepet kap az ihlet mellett a
miivészi tudatossag, viligos racionalitds.

A kutatdsban egyetértés mutatkozik abban, hogy a német romantika képvisel6i
koziil Hoffmann all legkozelebb Kafkdhoz.! A hasonlésigok mellett ugyanak-
kor egyes koncepcidk mds és mds aspektusokat hangsilyoznak, illetve ugyanazt
a mozzanatot eltéréen értelmezik. Born és Nagel egyarant felhivjak a figyelmet
az életrajzi pirhuzamokra: Hoffmann és Kafka is jogi tanulmdnyokat folytatott, a
megélhetést biztosité jogi palya mellett azonban mindketten a mivészet elkote-
lezettjei. Mindkettéjiiket jellemzi a komikum irdnti érzék, ami nemcsak irodalmi
miveikben, hanem rajzaikban, karikatdrdikban is megmutatkozik. Személyiségik
sajat megitélésiik szerint ambivalens, Hoffmann krénikus dualizmusrél, Katka
»2Zweiteilungrél”, kettdsségrdl beszél naplobejegyzéseiben (vo. Born 1969, 189;
NageL 1983, 264). Kafka irodalmi példaképeit vizsgdlva Binder hosszasan fog-
lalkozik E.T. A. Hoffmann és Kafka kapcsolatival, és megéllapitja, hogy Hoft-
mann elbeszélései forrasként szolgdlhattak Kafka dllattorténeteihez: az Egy kutya
kutatdsait Hoffmann Tuddsitds Berganza kutya sorsanak legijabb fordulatairdl cimd
elbeszélésére vezeti vissza, a Jelentés az Akadémidnak cimi Kafka-elbeszélésnek
pedig Hoffmann Egy miivelt fiatalemberrél szdld hiradds cimi mive lehetett az
irodalmi el6képe (BINDER 1987, 147skk.).

Nagel elemzése ugyanakkor Hoffmann és Kafka mivészetének hasonlé és el-
téré vondsait a Fantaziadarabok Callot modordban. Lapok egy utazd rajongd naplo-
Jdbdl cimt kotet elsé darabja, a Jacques Callot alapjan jellemzi. Ebben felsejlik mar
az a kafkai felfogds, miszerint az igazi realitds sosem realisztikus, valamint hogy
az dlom a rejtett vagy nem észlelt valésdgot tirja fel. Ellentétben Kafkaval Hoft-
mann ,belsé romantikus szellembirodalmat” 6ndllé vilagként tiinteti fel, és olyan

'Kozismert és jol dokumentilt ugyan Kafka lelkesedése Kleist irdnt, akit azonban az irodalom-
torténet, bar mivei kétségtelentl jelentds hatdssal voltak Kafka mivészetére, nem sorol egyértel-
mien a romantikus szerzék kozé (vo. Born 1969, 187; WaLzeL 1980, 35; ALLEMANN 1980, 153;
HinpERER 2006, 67).
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fantasztikus, kiillonos eseményekrél beszél, amelyeket egy tal élénk fantézia hivott
életre (NAGEL 1983,263). Kafkdnal Nagel szerint nem ilyen jellegli fantasztikum-
r6l van sz6, ndla a’megszokott’ maga is csoddnak szamit. Az egyetlen kivétel Kaf-
ka korai mive, az Egy kiizdelem leirdsa, amiben a groteszk 6nallé szerepet jatszik,
és Hoffmann fantiziadarabjainak hatdsa vitathatatlan.

A romantika ut6életét Kafkdndl az Gjabb szakirodalomban elsésorban Barbara
Neymeyr vizsgilta részletesebben. Meglatasa szerint a pszichikai hatédrjelenségek,
a konzisztens én felbomldsa mdr a romantikus irodalomnak is kdzponti motivu-
mai voltak, amely a lelki konfliktusok dbrdzolasa érdekében kiilonb6z8 identitd-
sokkal kisérletezett (NEYMEYR 2004, 21). A deperzonalizicié és a valésigvesztés
kovetkeztében a romantikus szubjektivizmus, ahogyan késébb a modernités is,
rombol6 pontencidlra tesz szert. Az én instabilitdsa kiilonésen fontos szerepet
kapott Hoffmann miveiben, melyek hasonmds-figurdi nagy hatissal voltak a
szdzadfordul6 irodalmdra. Neymeyr Hoffmann és Kafka egy-egy elbeszélésének
osszehasonlité elemzésével mutatja meg, mennyiben nyul vissza a prigai szerzé
Hoffmann narrativ eljardsaira (NEYMEYR 2007).

Hoftmann Szilveszteréji kalandok és Kafka Egy kiizdelem leirdsa cimi mivében
egyarant kozponti jelentGségli téma az én disszocidcidja, melyet Kafka, a hoff-
manni eljérdst kévetve, perspektivikus dbrazolis segitségével valdsit meg. A tor-
ténet résztorténetekre bomlik, melyeket projektalt altereg6-figurak kozvetitenek,
igy egy komplex narrativ struktara jon létre (NEYMEYR 2007, 122). Katka a Hoft-
mann-torténet romantikus mintdjit, a hasonmds-elbeszélés miifajat alapul véve
viligitja meg az identitds felbomldsdnak modern problematikdjit. Hoffmann-nal
a homogén viligkép elvesztése, az id6 kontinuitdsinak és a tér koherencidjanak
megsziinése, valamint a figurak kilsé és belsé vildgai kozotti hatdrok elmosédésa
olyan dltaldnos orientdcids valsighoz vezet, amely a szubjektum sajit magdhoz
val6 viszonyit és valésigérzékelését egyarant destabilizdlja. Az Egy kiizdelem le-
irdsaban erre reflektdl Katka, amennyiben a protagonista valésaghoz valé viszo-
nydra ugyancsak kihat identitdsdnak valsdga és valosigérzékelésének elbizonyta-
lanodisa.

Feltin6 hasonlésigot mutat a két elbeszélés szerkezete is: a kereten beliil mind-
két esetben négy cimmel jelzett fejezet van, Katkdndl a harmadik fejezet tovibbi
négy részre bomlik, amit Neymeyr a ,megsokszorozédott személyiség” forma-
lis leképezéseként értékel (NEYMEYR 2007, 124). Szdmos motivikus egybeesés is
megfigyelhetd a két miben. Mindkét szerz6 ugyanazt a nap- és évszakot vélasztja
a kerettorténethez: az én-elbeszélét elszor éjféltdjt egy téli jelenetben mutatjak
be. Mindketten belsé cimekkel latjik el a torténetet, mindkét miben koézpon-
ti jelent8sége van az dlomnak, felejtésnek, emlékezésnek, de mindenekel6tt az
identitdsvesztésnek, az én meghasonlasinak és a kiilsg és belsd vilag kozotti ha-
tirok megsziinésének. A ,kaland tematikdja és a kiizdelem motivuma ugyancsak
relevins” (NEYMEYR 2004, 33) mindkét szerz6nél. Tovabbi visszatérs elemek még
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az esti tarsasdg, a zongorista, a fantdziat stimuldlé alkoholfogyasztis, a levegében
jards és a maszk. Végil: ,az identitds felbomldsaval egyiitt jaré pszichés destabili-
zal6das” mindkettejiik esetében az ,alakmds-sziizsében jut kifejezésre” (NEYMEYR

2004, 34).

Strukturalis parhuzamok: Don Juan és A per 6sszehasonlito vizsgalata

Elsé pillantdsra meglepének tinhet Hoftmann 1813-ban publikilt Don Juan
cimi elbeszélésének és A4 pernek, Kafka sziz évvel késébbi regénytoredékének az
osszevetése. Anndl is inkdbb, mivel a regénnyel kapcsolatos forraskutatdsban nin-
csenek erre vonatkozé vizsgilatok.? J6llehet mér a két torténet kezdeti eseményei
kozott is szembedtlenek bizonyos egyezések.

Mindkét torténet a fszerepld ébredésével indul:* Hoffmann utazé rajongéjat
szdllodai szobdjaban egy szinhdzi el6adasra hivé kialtds és csengd s a késziil6dé
zenekar hangjai riasztjak fel 4lmabél, mire maga is ,hevesen” (Horrmann 2007,
83) megrintja az dgy mellett 16g6 csengdzsindrt, s magyarazatot kovetel a belé-
p6 pincértsl. Kafka f6hése, ,egy nagy bank elsé cégvezetsje” (Karka 2002b, 48),
miutdn hidba vérja, hogy a panzié szakicsndje a megszokott idében behozza a
reggelijét, a kiillonos eseten megiitkzve csenget, mire régton egy Gtioltonyos ide-
gen férfi 1ép a szobdjdba. A két torténet kezdetének formilis hasonlésigat még in-
kébb mutatja A4 per els6 fejezetének egy sokat idézett szévegvaridnsa (vo. MoBus
1994, 52; Boning 2004, 120; NEumann 2006, 61; EmricH 2007, 32), melyben

Joset K. is az ébredés pillanatdnak jelent6ségérdl beszél:*

*Nincs adat arra vonatkozéan, hogy Kafka ismerte Hoffmann elbeszélését. Ugyanakkor bizo-
nyosan tudhaté, hogy birtokdban volt az Opale cimi irodalmi folyéirat azon szdmdnak, amely rész-
leteket kozolt Hoffmann napl6ibdl, és beszamolt Hoffmann 6sszes miveinek kiaddsardl. Ismert
emellett, hogy Kafka utolsé éveiben szivesen olvasott fel Dora Diamantnak Hoftmann Murr kandiir
életszemlélete cim( regényébdl (BINDER 1987, 152). Bir a fentiek alapjan nem kizart, hogy Kafka
olvasta Hoffmann elbeszélését, jelen dolgozat mégsem ezen a feltételezésen alapszik, igy a hason-
l6sdgokat sem az esetleges irodalmi hatds szempontjabél, hanem strukturélis parhuzamok alapjin
kivénja indokolni.

*Richard Wagnerrdl irt értekezésében Schneider kitér a Kafka-szovegek jol ismert ébredésjele-
neteire is, s ennek kapcsdn megjegyzi, hogy a motivum a romantika irodalmabél szarmazik, példa-
ként Schelling Epikurisch Glaubensbekenntnis Heinz Widerporstens cimi versét, valamint Hoffmann
Murr kandiir életszemlélete cimi regényét emliti, melyekben az ébredést a tudatalatti és a tudat ko-
z6tti hatdrvonal dtlépéseként értelmezi (ScHNEIDER 2013, 49-50).

*Mobus értelmezésében itt arrdl a naiv, még a 19. szdzad végén is képviselt felfogasrol van sz,
miszerint az dlom egy masik vildgba viszi az alvé embert, eltdvolitva 6t a valésagtol. Ugyanakkor
hangsulyozza, hogy Kafka a ,legaldbbis litsz6lag” megszoritdssal egyben céfolja is a két vildg szigora
elvalasztisinak feltételezését (IMoBUs 1994, 53).
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Valaki azt mondta nekem [...], hogy az mégiscsak kilonds, hogy az ember, amikor
reggel felébred, legaldbbis nagyjdbdl mindent viltozatlanul ugyanott taldl, ahol este
volt. Hisz az ember dlmaban legaldbbis ldtszélag az ébrenléttsl lényegesen kiilon-
b6z8 édllapotban volt és [...] rendkivili 1élekjelenlétre vagy jobban mondva talp-
raesettségre van ahhoz sziikség, hogy amint kinyitja a szemét, mindent lényegében
ugyanazon a helyen taldljon, ahol az el6z8 este hagyta. Ezért az ébredés pillanata
a nap lekockazatosabb pillanata, de ha ezen tdljutunk anélkiil, hogy az embert el-
ragadtik volna, akkor arra a napra mar megnyugodhatunk (Karka 1990, 168, ford.
télem: M. Cs.).

Talian nem talzds Josef K. szavait Hoffmann utazéjanak ébredés utini zavaros
gondolatira vonatkoztatni, aki a zenebona hallatin egy pillanatra az 6rdég ha-
talmaban érzi magit, de hamarosan megnyugszik: ,A nyughatatlan, serény 6rdog
akarna mdmoromban? Nem! Szillodai szobimban vagyok, amelyben tegnap este
szdlltam meg — olyan allapotban, mintha félig kerékbe tortek volna” (HorFrmMANN
2007, 83). Mig Hoftmann utazéja gyorsan rdismer a délutini ,kénnyd dlom”
(HorrMmAaNN 2007, 83) el6tti valésgra, addig Kafka f6hése harmincadik sziiletés-
napjanak reggelén eddigi vildgdnak dtalakuldsival szembestl. A regényben aztin
tejezetrdl fejezetre egyre nyilvinvalbb lesz, hogy visszafordithatatlanul eltavolo-
dik kordbbi életétdl.

Az ébredés motivuman tdl viligos parhuzam mutatkozik a mivek koézott a
szinhdz tematizéldsdban is, bar a hangsulyok itt is eltérnek: mig a Don Juan koz-
ponti témaja a zenemd s annak el6addsa, egy fiktiv szinhdzi produkcié,’ Katka re-
gényével kapcsolatban els6 sorban metaforikus értelemben beszélhetlink szinhaz-
r6l (Kurz 1980, 186). Hoffmann mtvében a pincér elmonddsdbol rogton kidertl,
hogy a szilloda 6ssze van kdtve a varosi szinhdzzal, s az utazé szobajabdl kézvetlen
folyosé vezet a vendégpaholyhoz, amely a hotel vendégeinek rendelkezésére 4ll.
Amint az utaz6é meghallja, hogy aznap épp ,a hires bécsi Mozart ur Don Juanjit”
(HorrmaNN 2007, 84) mutatjik be, a tapétaajton keresztil azonnal a pdholyba
siet, s a ,mesés esemény” (Horrmann 2007, 83) az opera-el6adas leirdsaval foly-
tatodik, amely a Donna Annit alakit6 énekesnével valé taldlkozas utdn Ggy hat az

*Ismert, hogy Hoffmann mir fiatalon foglalkozott zeneelméleti és zenekritikai kérdésekkel,
majd a lipesei Allgemeine Musikalische Zeitung részére 1809-t8l rendszeresen irt zenekritikdkat, me-
lyek koziil tobbet késdbbi elbeszélé miveibe is beépitett (STEINECKE 1997, 189sk). A Don Juan is,
hasonléan a Gluck lovag cimi elbeszéléséhez, el6szor ebben a folydiratban jelent meg. Scher megla-
tdsa szerint a Don Juan, jollehet eredetét tekintve irodalmi sz6veg, operaértelmezésként is figyelemre
mélté munka (ScHER 2004, 412). Ebbél a szempontbdl érthetd, hogy Paksy Tiinde tanulmanyéban
a Don Juan kettds mifajarél” beszél (Paksy 2011, 311), melyben Hoffmann a fikcionalis elbeszélést
a zenekritika vondsaival 6tvozi. A fikciondlis olvasatban azonban célszer( az irdst egységesen iro-
dalmi minek tekinteni.
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én-elbeszéldre, ,[m]intha egy mésik vildg legszebb dlmainak régéta s hén ahitott
beteljestilése valosult volna meg az életben” (Horrmann 2007, 89).

Josef K. ébredés utdni letartéztatisa ennél ugyan radikélisabb és f6ként jéval
kedvezétlenebb fordulatot jelent, mintha csak egy rémélom folytatédna, de a tor-
ténések korulményei itt is egy szinhazi el6addsra emlékeztetnek. K. ugyanis mar
agydban fekve észreveszi, hogy a szomszéd hdz ablakdbdl kivancsi tekintetek fi-
gyelik, s mintegy nézSként kovetik a késébbi jelenetek sordn is a panziéban lejat-
s26d6 eseményeket. Josef K. letartéztatdsit elszor sziiletésnapi ,tréfanak” (Kar-
KA 2002b, 17), majd ,, komédidnak” (Karka 2002b, 18) tartja, amiben & is el akarja
jétszani a szerepét.® gy értheté a regénytoredék zar6 fejezetében, miért nevezi az
érte jov6 hohérokat ,[h]armadrendd, oreg szinészek[nek]”, s miért kérdezi meg
t6lik, hogy melyik ,szinhdzban jitszanak?” (Karka 2002b, 203).

Visszatérve a hoffmanni opera-eldaddshoz, a nyitanyt hallgatva az utazé ra-
jongdban felsejlik a kegyetlen, félelmetes vég, maga el6tt litja, ,amint a mélységes
¢jbél tiizes démonok nyudjtogatjik izzé karmaikat — vidor emberek életére torve”
(Horrmann 2007, 84). Lelki szeme elStt megjelenik ,[a]z emberi természet és az
ismeretlen, rettentd hatalmak viadala, melyek korbe fonjdk az embert romldsdra
torve” (Horrmann 2007, 84). Mds médon, nem a zene magaval ragadé erejével,
a Per’nyitinya’is elGrevetiti a véget: Josef K. ugyan semmit nem tudhat meg arrdl,
ki és miért tartéztatja le, milyen kovetkezménye van a letartéztatdsnak, mégis mar
itt felotlik benne az 6ngyilkossdg gondolata. Az ,ismeretlen, rettenté hatalmak-
kal” vivott harc deromantizalt valtozata a regényben Josef K. kiizdelme, melyet az
ismeretlen birésiggal szemben folytat, ami — az utazé rajongé metafordjit koleson
véve — ,polipkarokkal” (Horrmann 2007, 86) mindent dtfog, és amelynek maga
is részévé vilik.

A regény cselekményét lényegében olyan szinjitékként is felfoghatjuk, mely-
ben az el6adis kezdetét, hasonléan a hoffmanni felitéshez, K. csengetése jelzi
(L1eBRAND 1998, 205). Azonban nemcsak a torténet kezdete és vége tartalmaz
szinhdzi elemeket, ezek varidlt formdban a kozbeess fejezetekben is megfigyel-
hetSk. A letartéztatds estéjén példaul K. eljitssza az éppen szinhazbdl hazatérs
Birstner kisasszonynak a reggeli eseményeket, s ebben az eladasban két szerep-
ben is, a feliigyel6ében és a vadlottéban is fellép. Az elsd vizsgalat helyszine, amely
a hoffmanni vendégpdholyhoz hasonléan itt is egy intim térbél, egy lakas szobdja-
bdl nyilik, a mennyezet alatt futé karzattal, az inneplébe 61toz6tt, ,0sszezstifold-
va” tolongé6 kozonséggel (Karka 2002b, 46), a szinpadszerd pédiummal szintén

¢ A regény szinhdzi komponaltsigit vizsgilva Liebrand megillapitja, hogy K. letartéztatdsa kez-
detben valéban a komédia miifajit idézi, a zaréfejezet azonban kivégzésével egyfajta tragédiadt-
iratként végzdédik (LieBraND 1998, 202). Ebben a tekintetben piarhuzam mutatkozik a regény és a
Mozart-opera kozott is, amely a dramma giocoséban az opera buffa és az opera seria egyfajta miifaji
konvergenciajit valésitja meg (ScamipT 2006, 63).



E.T.A. HOFFMANN ES FRANZ KAFKA * 93

yzsufolasig megtelt” (Horrmann 2007, 84) szinhdzi teret asszocidl. Ahogyan az
utazé hotelszobdjabdl tapétaajté vezet a szinhdzba, a ,ricsos ablakd” paholyba,
ugy a torvényszéki festd, Titorelli szobdjabdl kozvetlen ajté nyilik a birésigra.’
A ,nyomorusigos kis szoba” (Karka 2002b, 136) K. Titorellinél tett litogatdsakor
mintegy el6adétérré alakul, amennyiben a hdzban laké lanyok csapata az ajté eldtt
tolong, hogy az ajtédeszkak résein keresztiil ,maguk is lassik a szinjatékot” (Kar-
KA 2002b, 147). Hasonléképpen sajitos el6adétérré alakul a bank lomkamrija is,
melybe belépve K. két egymast kovets estén is ugyanannak a jelenetnek, az 8rok
megfenyitésének tandja lesz.® Késébb Huld szobdjiban is néz8ként figyeli, amint
az ugyvéd Blockkal eljatssza neki, hogyan banik mds tgyfeleivel, hogy ezzel a
,betanult beszélgetés[sel] [...], amely mar sokszor ismétlédott és sokszor fog még
ismétlédni” (Karka 2002b, 178), ezzel a szinjitékkal megnyerje magdnak K.-t.
A jelenet teatralitdsit noveli, hogy Leni, az tigyvéd szolgédléja mintegy stugoként
miik6dik kozre benne. A teatralitds a kiilonb6z6 figurdk, igy Josef K. viselkedésé-
ben is tetten érhetd, aki példaul, miutdn az 6rok kozlik vele, hogy le van tartéztat-
va, heves mozdulatot tesz, ,mintha ki akarna tépni magit koziluk” (Karka 2002b,
16), jollehet a két férfi messze all tSle. Szobdjéba visszatérve aztin drdmaian az
adgyra veti magdt, mintha valamiféle k6zonségnek jdtszana, és tilzo gesztusaival is
érzékeltetni akarna helyzetét. Mint szinpadi kelléket kiilon is érdemes megemli-
teni a birésagi iroddk 6rének aluminium szablyajat, amely parodisztikusan mint-
egy rdjatszik a hoffmanni Don Juan-el8adis els6 felvondsinak finaléjara, melyben
Don Juan a ,vé8legény kezébdl kitti az acél diszkardot” (Horrmann 2007, 87).
A mir emlitett zdréfejezetben az opera motivuman keresztiil is kapcsolédik Kat-
ka regénye Hoffmann elbeszéléséhez. Amikor ugyanis Josef K. kiséréivel az utcira
lép, magédban azt gondolja réluk: , Taldn tenorok” (Karka 2002b, 204).

A fenti néhany példa alapjin is j6l érzékelhets, hogy K. a per soran kiilonb6z6
szerepekben és funkcidkban 1ép fel: nemcsak szereplje, de nézéje, s6t rendezdje
is sajat ‘darabjanak’. Némiképp hasonlé szerep- és funkciéviltds az utazé rajon-
g6 esetében is megfigyelhets: El8szor csak nézdje, kozvetitdje a Don Juan-el6-
adasnak, az opera kivdlé ismerdjeként azonban a latottakat mindig értelmezi is a
zenem Osszefliggésében. Minden ,érzékeld idegszilival” (Horrmann 2007, 86)
igyekszik magiba szivni a zenét, eggyé akar vilni a , kolt6i vildg[gal]” (HorFrmMANN
2007, 87). Ez magyarizza kiilonos taldlkozdsit Donna Annéval, aki szdmadra egy-

"Fontos ebben az Ssszefiiggésben Liebrand megfigyelése, mely szerint a tirgyaldsi napokon a
birésdg egyes helyiségeit is dtrendezik, mintha szinpad volna, amit el6 kell késziteni az el6addsra.
Liebrand értelmezésében Kafka ezzel az igazsdgszolgaltatds tedtralis elemeire utal, amelyeket jo-
gaszként jol ismert: ,Minden tirgyalds egy szinjiték, egy el6adds” (L1eBRAND 1998, 207).

¥ A terek funkci6jdnak 4talakuldsira Hoffmann miivében is taldlunk példit. Az utazé rajongéd
az elbeszélés masodik részében szobdjabol dtviszi az asztalt, két gyertydt és iréeszkozt a paholyba, s
ezzel mintegy dolgozészobava alakitja a szinhdzi teret.
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szerre van jelen a paholyban és a szinpadon. Az idedlis befogadé az egyesiilés
vagyan keresztil vilik majd az elbeszélés végén maga is alkoté miivésszé, ameny-
nyiben létrehozza sajit Don Juan-torténetét.

Nem meglep6 a szinhdz kdzponti szerepe a két midben, hiszen a szinhaz a ro-
mantika 6ta sokszor az egyén belsé vilagdnak és tudatinak kitiintetett metafordja.
Friedrich Schlegel felfogdsdban éniink egy lényegében drimai én, minthogy 1é-
tiinket belsS kettdsség hatdrozza meg. Novalis a tudat dinamikajat mint jatékot és
a szerepek permanens cseréjét irja le, Jean Paul pedig figurdit egy ,belsé szinhaz”
szinészeinek tekinti (Kurz 1980, 186). Hoffmann, Ggy is mint a bambergi szinhiz
zeneigazgatdja, ugyancsak gyakran tematizalja a szinhdzat irodalmi narrativaiban,
melyekben nemritkdn reflektdl a szinjdtszdssal, a szinhdzi befogadassal, illetve a
szinhdz funkci6javal kapesolatos korabeli nézetekre (DEwENTER 2017, 13).

A szinhaz szerepével foglalkozik Orosz Magdolna is Hoffmann Bramébilla her-
cegnd cimi elbeszélésében az alakmas-problematika kapesin. A f8szerepld péros,
Giglio és Giancinta ugyanis a szinjitszdson keresztil ,legy6zi 6nnon alakmasait”
és ,integrilja 8ket sajdt személyiségébe” (Orosz 2006, 37), megteremtve ezzel az
én egyensulyat. Maguk az alakmdsok bizonyos szempontbdl ,azonosithaté in-
dividuumok, vagy egy szereplé énjének kiilonféle projekci6i” (Orosz 2006, 35).
A Brambilla hercegné esetében az alakmds-motivum azon viltozatirdl van sz,
amely ,az elbeszélt vildg kozéppontjaban 4llé szereplé azonossdginak meghasa-
dasat reprezentalja, s ez a szerepl6 éppen a hasadds révén nyer mélyebb betekintést
sajit lelkébe” (Orosz 2006, 35).

Az egyik leglényegesebb Osszefliggés épp ebben a tekintetben mutathaté ki
Kafka és Hoffmann szemléletében. Kafka tobb mivében radikélisan tovabbfej-
leszti ezt az alakmds-valtozatot, anélkil hogy észrevehetéen feladnd az dbrazo-
lismod realisztikus jellegét. Tgy a Per szerepl6i lényegében egy kézponti figu-
ra varidnsainak tekinthet6k, amelyek a szévegvilagban ugyan 6nalléan léteznek,
elvont szinten ugyanakkor egyetlen figura kiilonb6z6 aspektusainak projekcids
véltozatait jelenitik meg. A figurdk virtualis egységét a kozottik fenndllé motivi-
kus kapcsolatrendszer biztositja, amely az egyes szereplket egymadssal, valamint a
t6héssel koti 6ssze. Ebben az értelemben az adott szovegvildg a f6hds konstruk-
ciéja, amelyben a kiilonb6z8 szereplSk az 6 viltozé belsé vilaganak fiiggvényében
lépnek szinre.

Szamos Hoftmann-mitél eltéréen Kafka regényében a figuravaridnsok meg-
jelenése nem identitisvesztést jelol. A Perben egy megismerési folyamat jatszédik
le: a letartéztatds zavart kelt a f6hés eddigi életében, ennek okat keresve jitssza el
egyre Ujabb szerepl6k bevonasival azt a belsé kiizdelmet, melynek alapjit az élet
elmuldsdnak és a haldl elkertilhetetlenségének beldtasa jelenti. Ebben az értelem-
ben K. figurilis valtozatai, igy pl. Block vagy a didk, nem az én szétesésére, hanem
a megismerési folyamat egyes dllomdsaira utalnak. Ezzel 6sszefiggésben érdemes
megemliteni, hogy a szereplék rendszerében a néalakok funkciéjdban is kimu-
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tathatok parhuzamok a két md kozott. A Perben Biirstner kisasszony kezdettdl
kozvetits szerepet tolt be: az 6 szobdjaban kertl sor a kihallgatasra, s az 6 alakjat

s

kévetve indul tovabb K. héhéraival a kivégzéséhez vezets uton, a torvény elé:

Most tiirték, hogy 6 szabja meg a menetirdnyt, és 6 azt az elSttiik haladé Burstner
kisasszony utirdnyahoz igazitotta, nem azért, hogy utolérje, nem is azért, hogy minél
tovédbb lathassa 6t, hanem csak, hogy meg ne feledkezzék az intelemrdl, amelyet a

kisasszony jelentett szaiméra (Karka 2002b, 205).

Hoffmann Donna Annijit is felfoghatjuk kozvetits figuraként és ennyiben meg-
telelést mutat a Per néalakjaival, Burstner kisasszony mellett Lenivel vagy a tor-
vényszolga feleségével. Az utazé rajongét a Donna Annat alakité énekesnd irdnt
tellobbant szerelme inspirdlja a mivészi alkotdsra, ami lehetdséget biztosit egy
magasabb rendd, szellemi vildgba t6rténé belépéshez. A Perben és a Don Juan-
ban egyardnt megjelend csékmotivum a két mivet 6sszekoti, de egyben mutatja
alapvetd kilonbségiket is. Mig K. Biirstner kisasszony arcat ugy csékolta, ,mint
ahogy a szomjas dllat lefetyeli vadul nyelvével a végre meglelt forrasvizet. Utoljara
a nyakat kezdte csékolgatni, ott, ahol a gége van, és ajkait hosszan ritapasztotta”
(Karka 2002b, 39), addig az utazé rajongé Donna Anna jelenetében egy folotte
Lelillano, lagy, langy lehelet[et]” érez izz6 cséknak, ,dm e csék egy 6rokkon szom-
jahozo vagy kitartott hangja volt” (HorrmMAaNN 2007, 89-90). A regény csok-je-
lenetében, ami nem 4ll tivol a fekete romantika vimpirizmusatdl, K. varatlan és
erészakos fellépése Biirstner kisasszonnyal szemben Donna Anna operabeli elcsa-
bitisdra, az ,¢jszakai timadas[ra]” (Horrmann 2007, 96) emlékeztet, és ennyiben
itt K. parhuzamba allithaté Don Juan alakjival. Az utazé rajongé operaértelme-
zésének logikajit kovetve viszont, mely szerint Donna Anna ,az isteni ng”, Don
Juan igazi partnere, aki megvalthatna 6t biinds torekvésétdl és felismertethetné
»Juannal a benne szunnyad¢ isteni természetet” (Horrmann 2007, 95), a rajon-
g6 maga lenne az idedlis Don Juan, akiben a szerelmi vigy teremté erévé vilik.
A zene hatisira Orosz Magdolna szerint is a ,szerelem legmagasabb rendd faj-
tdja”, a lelki egyesiilés valésul meg, ,amely a mlvész szdmdra a mivészi alkotdsi
folyamatban az ihlet forrdsaként hat” (Orosz 2006, 47).

Mint részben mar eddig is lathat6 volt, a miivészet az elbeszélésben és a re-
gényben is fontos szerepet jitszik. A Per egyes jeleneteinek szinjaték-jellegén tuil
Titorelli festményein, valamint a dém-jelenet oltirképén és a kdpldn dltal elmesélt
példazaton keresztil egyre erételjesebben jelenik meg a birdsig és a végsd itélet,
a halal felé kozvetité instanciaként. Ezek az eszkozok fontos szerepet jitszanak
abban, hogy a fszerepld, aki tudatosan képtelen megérteni az eljards és az itélet
okt és mibenlétét, kozvetve, érzékein at jusson el az itélet sziikségszertségének
telismeréséig. Mig azonban Josef K. a végsé megismeréshez vezetd uton kudarcot
vall, az elbeszélésben Donna Annit alakité énekesnd ,gyakran ugy hiszi, hogy
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éneklés kozben megért bizonyos, bensejébe zart titokzatos dolgokat” (HorFrmMANN
2007, 89). Pirbeszédiik sordn az utazé rajongé is ugy érzi, hogy ekkor térultak fel
elétte ,,a mestermd mélységei”, tisztin bepillanthatott ,egy idegen vilagba”, fel-
ismerhette annak ,fantasztikus jelenségeit” (Horrmann 2007, 88sk).

Hoffmann-nal a zene sajitos viltozataként jelenik meg az olasz nyelv, 4gy is
mint az opera nyelve. A toszkin nyelvjirist beszéld énekesnd szavai ,énekhan-
gokként csengenek”, hatdsukra az utazé az dlomhoz hasonlé tudatallapotba keriil,
melyben ,,megérti az érzékfolottit” és felismeri azokat ,a titkos kapcsolatokat, me-
lyek oly benséségesen” (Horrmann 2007, 88) kotik 6ssze Sket. Az olasz nyelvnek
fontos szerep jut a regény Dém-fejezetében is, hiszen K. éppen olasztudisa és
mivészet irdnti érdeklddése miatt kapja az igazgatétdl a megbizist, hogy a bank
fontos olasz tigyfelének megmutassa a varos néhany mdemlékét. Azonban mir a
reggeli megbeszélésiikon kidertl, hogy K. egyiltalin nem érti az olasz tizletember
déli dialektusat. A bankigazgat6 bucsizéul furcsamédon mégis azzal vigasztalja,
hogy meglepéen jé az olasztuddsa, és ne utk6zzon meg azon, ha ,nem mindjirt
érti meg az olaszt, [...] hamarosan megérti majd, és ha sok mindent egyiltalin
nem ért, az sem olyan nagy baj, mert az olasz nem is tartja olyan fontosnak, hogy
megértsék” (Karka 1975, 254).” Mais jelenetekkel osszekapesolva, a regény egé-
szének kontextusiban nyilvanvaléva valik, hogy az igazgatd ,sem nyelvi megér-
tésrdl beszél, hanem sokkal inkabb beldtdsrél, amely mintegy magitél jon és nem
tételez fel nyelvismeretet” (MiuALY 2019, 92). Hogy K. valéban eljut a belatis
bizonyos fokdig, j61 mutatja viselkedése a regény zaréfejezetében. Felkészilten,
unneplében virja ,harmincegyedik sziiletésnapja eléestéjén” (Karka 2002b, 203)
hoéhérait, és ellendllas nélkil, feszes léptekkel mintegy egységet képezve indul
veliik a kivégzShely felé, mikézben gondolataiban perének tanulsagit igyekszik
megfogalmazni:

Viselkedjem most Ggy, mint aki még az egyéves perbdl sem okult? Tavozzam ne-
héz felfogdsi emberként? Mondhassik rélam, hogy mikor a per elkezd$dott, vé-
get akartam vetni neki, most pedig, a végén, Gjra akarom kezdeni? Nem akarom,
hogy ezt mondjak. Halds vagyok, hogy erre az ttra ezt a két félig néma, fafejd
urat adtdk mellém, és rim biztik, hogy én mondjam meg magamnak, amit kell

(Karka 2002b, 205).

*Ttt Szabé Ede forditisabdl idézek, amely ebben az osszefliggésben jobban megfelel az eredeti
szévegnek.
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A két mi 6sszehasonlitisinak zardsaként fontos még egy parhuzamra, a bln
tematizaldsira rimutatni: amikor az utazé rajongé éjszaka visszatér a szinhaz-
ba, hogy ujbdl ,felkeresse csodilatos kalandjinak szinhelyét” (Horrmann 2007,
91sk),' Theodor baritjanak szint levelében igy jellemzi Don Juan alakjat:

Juant az élettel szemben timasztott igényei lelkesitették, melyeket testi és szellemi
szervezete timasztott, és egy orokkon égé vigy, mely felforralva vérét dtjarta ereit,
tizte, hogy mohén és szinteleniil megragadja a f6ldi vildg minden jelenségét, jéllehet

hidba reménykedett, hogy kielégtilést talal bennik! (Horrmann 2007, 93).

Josef K. figurija a szoknyavaddszat" mellett egy mésik vonatkozdsban is rokon-
sagot mutat Mozart hésével, amit kivégzése el6tt magiban igy fogalmaz meg:
»2Mindig hisz kézzel akartam belenyulni a vildgba, s rdaddsul nem is helyeselhetd
célbol” (Karka 1975, 281). Josef K. és Don Juan biinossége K. és az utazé értel-
mezésében azonban alapvetden eltér egymastdl. Mig Josef K. blinét mintegy az
eredendd bin folytatisaként az élethez valé ragaszkoddsban és ezzel a halal el-
utasitisiban latja, Don Juan blinét az utazé rajongé az ,isteni és a démoni er8k”
(HorrmanN 2007, 93) konfliktusibél vezeti le.'? Don Juan bukdsa az utazé ra-
jongo szerint a sitdn, az &sellenség drmanykoddsianak kovetkezménye, annak a sd-
tan dltal lelkébe eliltetett gondolatnak, hogy ,a szerelem [...] révén mar itt, e foldi
létben beteljesiilhet, ami pusztin mennyei igéretként lakozik kebliinkben, és épp
ez ama vagyakozds, mely kozvetlen kapcsolatot teremt kozottink és a foldontali
hatalmak kozott” (Horrmann 2007, 94). Minthogy vigya nem teljesiil, mert nem
teljesiilhet, a teremt§ ellen fordul. Valamennyi csabitdsaval dacolni kivan a {6l6tte
all6 lénnyel, 8 — ellentétben Josef K.-val — ki [...] akar szakadni az életbd], de csak
azért, hogy az orcusba zuhanjon” (Horrmann 2007, 94).

19K visszatérése az els vizsgilat helyszinére motivikusan réjatszik az tires szinhdzra, hiszen ezen
a vasdrnapon a tirgyaléterem ugyancsak tres, nincs el6adds’. Ahogyan az utazé rajongé titkon azt
remélte, hogy viszontlithatja Donna Annit, megismétlédhet csoddlatos taldlkozasuk, K. is azt gon-
dolta, hogy folytatédik a targyalds.

"Don Juan ,kiprézatos alak[jival]” (Horrmann 2007, 85) ellentétben Josef K. nem testesiti
meg az ellenallhatatlan csabité figurdjat. Kapcsolatait alapvetéen pere sikeres lezardsira valé torek-
vése hatdrozza meg, a regény néalakjaiban, igy Biirstner kisasszonyban, a térvényszolga feleségében
és Leniben mégis erotikus vonzalmat ébreszt.

?Kaiser tanulmanyaban hangstlyozza, hogy Don Juan az utazé rajongé értelmezésében ,inkdbb
dldozat, mint btinds” (Kaiser 1975, 8). Ez a megfigyelés parhuzamba dllithaté Josef K. utolsé gon-
dolataival, amelyekben elhdritja magatdl a végsé feleldsséget: , K. most pontosan tudta, hogy az &
kotelessége lenne megragadni és magiaba dofni a folotte lebegd kést. De nem tette meg [...]. Nem
viselkedhetett tokéletesen, nem vallalhatta magdra a hatésdgok minden munkdjit, ezért az utolsé
hibéjaért az felel, aki megtagadta téle az ehhez sziikséges erd maradékat” (Karka 1975, 284).
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RITZ SZILVIA

Szellemek és emberek

Felnovés a halal jegyében Michael Stavari¢ Brenntage cimi regényében

Az olvasok és kritikusok dltal egyarant inkdbb ,,nehezen emészthetdként” szimon
tartott osztrak irodalomban az elmult kb. 20 évben érezhetd fordulat dllt be. A fi-
lozéfiai és nyelvi problémdkat fékuszba 4llit6 és ezekre reflektdld, posztmodern
vagy avantgird szovegeket felvdltani tinik egy djrealistinak nevezhetd irdsméd.
Az 4j irodalmi vonulat képvisel6i nem zirkéznak el tobbé a torténetmeséléstdl,
s6t kifejezetten 6romiiket lelik az olvasébarit, eseménydus cselekményszovésben.
Ez azonban nem jelenti azt, hogy teljesen feladndk az eddig meglévé nyelvi ér-
deklédést és érzékenységet. Ennek a médr nem is annyira fiatal genericiénak Da-
niel Kehlmann, Thomas Glavinic, Doron Rabinovici, Wolf Haas tartozik a leg-
ismertebb képviselsi kozé. Vagy éppen Michael Stavari¢, akinek egyik regénye
képezi a jelen tanulmany gerincét.

A torténetmesélési kedv a kortdrs német nyelvii irodalomban sok esetben ge-
nerédciés regényekben olt testet, mint példaul Arno Geiger, Michael Kéhlmeier,
Robert Seethaler esetében, de idetartoznak azok a mtivek is, melyek sziirredlis ele-
meikkel a disztépia vagy a science-fiction irdnyaba mutatnak, ahogyan azt Doron
Rabinovicinél lathatjuk. Feltting a feln6vés- vagy kamaszkor-torténetek elszapo-
rodésa — ilyenek Wolf Haas, Michael Stavari¢ regényei —, melyeket a generacids
regényekhez hasonléan a mikro- és a makrotérténelem egybefondsa jellemez.

A posztmodern lecsengésével meglatdsom szerint egyiitt jir egy djabb ,turn”,
mely a tér dominancidja utdn megint az id6t teszi az érdekl6dés elsédleges targya-
vd. Ezt timasztjdk ald a fenti csaldd- és generdcios regények, illetve az tjra népsze-
rdi mifajja valt torténelmi regények is. E fordulat azonban nem azt jelenti, hogy
a teret levéltja az id8, hanem sokkal inkdbb azt, hogy a posztmodern belitésait
megtartva, azokat kiegészitve keril ismét el6térbe az id6 fogalma. Ebbe a tenden-
cidba illeszkedik Michael Stavari¢ Brenntage [Egetc’inapok] cimd regénye is, mely
egy felnovéstorténetet elmondva gy szél az id6 muldsarél vagy éppen annak
teltartéztathatosdgardl, illetve feltartéztathatatlansdgardl, hogy egyben parhuza-
mos, térben horizontélisan és vertikdlisan egymds mellett 1év§ vildgokrdl is mesél.
A regénybdl azonban nem dll 6ssze egy teljes torténet, hanem emlékképszerien
szétaprézédik a narrativa. Ebben a tekintetben Stavari¢ miive még a posztmodern
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hatirdn 4ll. Ugyanakkor a parhuzamosan 1étezd és egymadst olykor-olykor érin-
t6 sztérakkal a romantika egyik alapvetd jegyét idézi meg, a valésiggal szemben
konstrudlt alternativ vilagokat. A regény tobb recenzense is kiemelte a miiben
tellelheté romantikus elemeket, példdul a képi vildgot, a sz6veg hétterében felsejlé
Heinrich von Ofterdingent vagy a valésig vardzslattdl valé athatottsagat.! Anja
Hirsch abban litja a parhuzamot Novalis és Stavari¢ k6z6tt, hogy utébbi sziméra
is lényegesebb az elemzésnél [ Analyse] a littatds [Anschauung] (Hirscu 2011).2
Christoph Schréder pedig azt dllapitja meg, hogy a regény egész univerzumot épit
nyelvbdl, ritmusbdl és motivumokbdl, melyek a romantikus kelléktirbél egészen a
jelenig érnek (ScHRODER 2011).

A tovébbiakban a romantika gondolati és stildris ,Gjrahasznositisinak” médjit
vizsgdlom Stavari¢ mivében, kitekintéseket téve E.T. A. Hofftmann Die Berg-
werke zu Falun [A faluni binya] cimd elbeszélésére, mely mind tér-, mind pedig
idékoncepcidjit tekintve parhuzamba éllithaté e kortirs regénnyel. A konstrudlt
vilagok vizsgalata utin, mely a tanulmény elsé részét képezi, kitérek az id6 szere-
pére, melyet végil a harmadik részben az elbeszél8i poziciéval/poziciékkal kap-
csolok Gssze.

2.

A hazinkban kevéssé vagy taldn egydltalin nem ismert cseh szdrmazdsu osztrak
ir6 a kétezres évek eleje 6ta folyamatosan és nagy sikerrel van jelen Ausztria iro-
dalmi palettdjin. Regényeiért és gyerekkonyveiért tobb dijat kapott, ezek kozott
szerepel a rangos Adalbert-von-Chamisso-Forderpreis, és az osztrak dllam gyer-
mek- és ifjasagi irodalmi dija, melyet t6bbszor is elnyert. A szerz6 1979-ben, hét-
évesen keriilt Csehszlovdkidbol Ausztridba, ahol a késébbiekben bohémisztikat,
publicisztikit/kommunikdciétudomanyt végzett. Egy ideig a Nemzetkézi Pen
Club elnoke mellett dolgozott koordindtorként, majd az ausztriai cseh nagykovet
titkdra volt. A Bécsi Sportegyetemen goérkorcsolyit tanitott 6raadéként. Manap-
sdg miforditdsokbdl és az irdsbol él. 2015-ben a Salzburgban akkor mir tizedik
éve megrendezett ,Stefan Zweig poétika-eldadas” meghivottjaként a kultirdk ko-
z0tti kozvetitésrdl beszélt, kapesolédasi pontokat kijelolve Zweig mivészetével.
2017-ben Gotland cimmel jelent meg legujabb regénye.

' A romantikus jegyekhez vo. Anja HirscH, illetve Christoph SCHRODER recenziéit (Hirscu
2011; ScHRODER 2011).

?,[...] die Figur von Novalis’ Heinrich von Ofterdingen, der erst ins Berginnere eindringen
muss, wo ein Einsiedler ihm das Buch seines Lebens zur unmittelbaren Anschauung bringt. Auch
Stavari¢ geht es um Anschauung, nicht um Analyse” (Hirscu 2011).
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A 2011-es Egetonapok egy gyerekkor torténetét mondja el egy egykori banyavi-
déken, a kilvilagtol elszigetelt, hegyek kozotti fiktiv telepiilésen. A regény alakjai
névtelenek. Az én-elbeszéld az anyja haldla utin nagybdtyjaval és nagynénjével la-
kik, majd miutdn a nagynéni is meghal, nagybatyjaval él kettesben tovdbb. A min-
denhez ért6 kilonc nagybdacsit a falu id6vel egyfajta vezetdnek kezdi tekinteni,
habér tobben ugy gondoljik, elméje mér nem teljesen ép. Kordbban bénydsz volt,
allitdsa szerint gy ismeri a fold alatti viligot, mint a tenyerét. O taldlja ki a cim-
adé égeténapot, melyet a telepiilésen minden évben az Gsz elsé napjin tartanak.
Ilyenkor az Gsszes felesleges targyat tiizre vetik, ami pedig anyaganal fogva éghe-
tetlen, azt a kertekben eldssik. Az égeténap hamarosan a falu fontos ritudléjava
vilik, amelynek keretében mindenki megszabadulhat a multjitél. Egy alkalommal
azonban elszabadul a tdz, és az egész telepiilés odavész a lingokban. A tdlélsk a
nagybdcsi javaslatdra és vezetésével az elhagyott banyajaratokba hizédnak vissza,
hogy ott vészeljék dt a telet, és majd tavasszal Gjraépitsék a falut. Es ugyancsak a
nagybicsi az, aki a gyerekeket régi banyatérképekkel felszerelve utnak inditja ivé-
vizet keresni, 8k azonban eltévednek a fold alatt. Az elbeszéls leszakad télik, és
egyedil marad. Zseblimpdja kialszik, és egyszer csak egy 6ridsi barlangban 1évé
told alatti tavat vél megpillantani. Elképzeli, hogyan johetett létre a t6, hogyan
szaradt ki az id6k folyamdn, és hogyan haltak meg a korétte él6k. Ezzel a folyto-
nosan ismétldé fantdziaképpel és szovegrésszel ér véget a regény, nyitva hagyva
az elbeszél6 tovibbi sorsit.

E.T. A. Hoffmann 1818-as, 4 faluni banya cimi elbeszélésének tartalma révi-
debben osszefoglalhat6. Mint ismeretes, egy vandortorténet feldolgozdsdval van
dolgunk, egy ,,megkésett ndsz” all a novella kézéppontjaban. A f6ld alatt rekedst,
vitriolban dzva konzervilédott, majd 6tven évvel késébb megtaldlt fiatal banyasz
holttestét ismeri fel id6kozben megoregedett egykori menyasszonya. Az id8s asz-
szony a holttestre borulva meghal, a fiatalember teste pedig szétporlik a napon.
Hoftmann elétt Johann Peter Hebel Unwverhofftes Wiedersehen [ Viratlan viszont-
latas] cimmel irt novellit, mig Achim von Arnim balladaként integralta egy re-
gényébe a banyaomldsban meghalt svéd banyasz valds torténetét. A 19. szizad
végén pedig Hugo von Hofmannsthal vette el6 Gjra a témat, és dolgozta fel E.T.
A. Hoffmann verziéjit drimaként.

3.

A két mi taldn legszembe6tldbb hasonlésdga az ellentétes vilagok vertikalis vi-
szonya. A fold alatti vildg kilonés vonzerdvel bir az emberek szdmara, aki kap-
csolatba kertl vele, nem tud téle szabadulni. Veszélyeket hordoz, ezért sokan elke-
rilik, mint példdul Stavari¢ regényében a gyerekek, akik 6szténosen tivol tartjak
magukat t6le. Hoffmann elbeszélésében a £61d mélye olyan végsé titkokba enged
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bepillantast, olyan tuddst igér, amely a fold felett €16k el8l elzdrva marad: ,[...] az
is megeshet, hogy a legsotétebb tarna legmélyén a banyamécs gyonge fényénél az
emberi szem latnoki képességekre tesz szert, és egyre élesebben ismeri fel a mesés
kovekben és ércekben rejlé mennyei szinjatékot” (HorrmMann 2006, 12-13). Ez a
titkos tudds lesz a csdbitds egyik eszkoze. Elisre, a Hoffmann-mi kozponti alak-
jara egy titokzatos ndalak, a £61d alatti birodalom kiralynéje gyakorol olyan hatast,
hogy megszillottan egyre kozelebb akar keriilni hozza. Halalat is az okozza, hogy
szenvedélyének nem tud ellendllni, és még eskiivije reggelén is aldszdll a banya-
ba, hogy felhozza az almandin nevii drigakovet, melyen keresztil menyasszonya,
Ulla és 6 egybeforrhatnanak a fold alatti viliggal. Ez a drigaké a granat egy fajtdja,
melynek kilonleges erét tulajdonitottak, és ugy hitték, megvéd a veszélyektél, meg-
vildgitja az utat, és ellzi a rémdlmokat. Elis szimara ebben a kében testestl meg
mindaz, amiben boldogsiga garancidjit litja. Egy olyan nagy egység részévé akar
vélni, melyben az Ulla dltal képviselt f6ld feletti és a fold alatti vilig talalkozik.

A £6ld mélye a tudattalan kedvelt szimbéluma, ezért jelenhet meg annak tér-
beli kivetiléseként az irodalomban (KrREmMER 1993, 44). A hegy mélyébe vagy
a fold ala torténé belépést gyakran értelmezik a kamasz szexudlis beavatdsdnak
szimbélumaként is (LanGe 2007, 183). Mind Elis, mind az Egetsnapok névtelen
elbeszéldje szamdra ilyen félelemmel és csdbitassal teli kozeg a banya viliga, az
egyén belsS vildganak, a késébbi, freudi fogalommal élve tudattalanjinak térbeli
projekcidja. Fontos megjegyezni azonban, hogy a tudattalan fogalma a romanti-
kédra vonatkoztatva nem fedi a Freud altal alkotott fogalmat. Amint Engel rimutat,
a tudattalan a romantikdban az a mélyréteg, amely dltal az egyén a dolgok dltald-
nos Osszefliggésébe bekapcesolédik (EnGeL 2010, 167).° Ezen a helyen keletkezik
az dlom, amely Engel szerint az anamnézis, az elfelejtett eredet emlékezete, az el-
feledett egység tere (ENGEL 2010, 167). Heinrich von Ofterdingen el6tt is egy hegy
gyomraban tarul fel egész élete, amikor miltja, jelene és j6vGije egy szaimdra ismerds
templomépiilet koré csoportosul. Tehdt ,kozvetleniil az otthon mellett vagy mogott
helyezkedik el — mintegy hozziépitve — egy rejtett bévitmény, melynek megisme-
rése a szubjektum szdmdra nagy jelentSséggel bir”, allapitja meg Carsten Lange
(Lance 2009, 241), aki az identitiskérdések és belsd, lelki folyamatok tér-, id8- és
figuraalkotds révén torténd vizualizdldsidban a romantika egyik alapvetd jellemzgjét
litja (LANGE 2009, 242). Novalis és Hoffmann azonban eltéréen viszonyulnak a
told alatti vilighoz: mig Novalis idedlis térnek rajzolja azt, addig Hoftmann sok-
kal inkdbb az emberi lélek sotét oldalat koti hozza (LaNGe 2009, 242).

Az Egeténapokban is kiemelten fontos a vertikdlis szerkezet. A regény a fold
telett kezdédik, és a fold alatt ér véget, a kezdd- és végpont kozott pedig egy
gyermek felnétté véldsa, de legalabbis gyermekbd] kamasszd serdilése all. A re-

3 Unbewusst ist in der Romantik — fiir Dichter wie Traumtheoretiker — die Tiefenschicht, mit
der das Individuum in den allgemeinen Zusammenhang der Dinge hineinreicht.”
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gény vége pedig a gyermekkor végleges lezaruldsaként is értelmezhets. Hoffmann
novelldjdban a fiatal banyasz legénykora ér véget a f6ld alatt anélkiil, hogy meg-
érhetné hazassigaval visszavonhatatlanul megkezdddé felndttkorat. A £61d alatti
vildg tehdt mindkét esetben az ismeretlent és fenyeget6t, ugyanakkor a titkok
tarat, a felfedezésre varét és arra csabitét szimbolizilja. Ezért az ott bekovetkezd
halal tobbféle olvasatot is megenged: aki a f6ld alatt hal meg, tulajdonképpen
sajt jov6jébdl zarodik ki, és 6rokre a jelenben ragad. Lehet ez a jelen az 6r6k fia-
talsdg, mely vagy dllapota, mint Oscar Wilde regényében Dorian Graynél, vagy a
végtelen gyermekkor, mely sziikségtelenné teszi, hogy az egyén szembenézzen a
valésaggal. De értelmezhetjiik a gyermekkor lezdrasaként és a felnSttkorba, tehdt
a val6 viligba torténd visszafordithatatlan belépésként is. Igy a fold alatti halal
képében a kamasz egy lezarult életszakasza jelenik meg.

Stavari¢ elbeszélgje ellentmonddsos poziciébdl meséli el torténetét: mikozben
a gyerek perspektivajabol nézi a vilagot, elszért reflexiéi arra engednek kovetkez-
tetni, hogy az elbeszélé mégsem lehet gyerek. A regény vége felé igy fogalmaz:
,El16sz6r véltem felismerni, hogy miér egyikiink sem volt gyerek (és fiatal), valami
megviltoztatott minket, és ersen kétlem, hogy j6 irdnyba™ (Stavari¢ 2011, 221,
kiemelés t6lem: R. Sz.). A gyermeki elbeszéls ellen szl az idézetben a vératla-
nul felbukkang, a retrospektiv elbeszélést megerésits jelen id6. Ezt timasztja ald
Beate Troger dllitdsa is: ,Az elbeszélés idejét is tekinthetjik kettésnek, az én-el-
beszélé gyerekkordnak emlékezett multjaként és az elbeszélés pillanatiban jelen-
legiként. Az elbeszéld visszatekintve csak a nagyobb tapasztalat sz(irgjén keresztiil
észlelheti a dolgokat, ez is melankolikus rezdiilések forrdsa” (TrROGER 2012, 7). fgy
viszont okkal mertl fel a kérdés, hogy a regény utolsé bekezdéseiben ismétlsdd,
végtelenitett, majd lassan, betiird] bettire lecsorgé, eltiing széveg az elbeszéld hala-
lit jelenti-e, vagy csupdn életének egy fontos része ér véget? Vajon a felnéttkorba
val6 atlépés tekinthet-e egyenértékiinek a halallal? Ezekre a problémakra a ké-
s6bbiekben egyébként még visszatérek.

Az Egeténapok viliga a gyermeknek ting elbeszél szemszogébsl természetes
maédon van tele csoddval és vardzslattal. A helyszin nem redlis, sokkal inkdbb a ro-
mantikdbdl ismerds hatdrvidék a valés és a vardzsvilag kozott. Mitikus hely, ahol
az erdé allatai és novényei kiilonleges tulajdonsagokkal birnak, a fikon szellemek
laknak, melyeknek létezése a gyerekek, illetve a nagybacsi és a nagynéni szamd-
ra is evidencia. A két felnStt ugyan a faluk6zosség megbecsiilt tagjanak szdmit,
mégis kiloncnek tartjak Sket, akik olyan tudds birtokdban vannak, amely kiemeli
Sket a tobbiek kozil. Az ezermester nagybdcsi a fold alatt is kiismeri magit, és 6
az egyetlen a faluban, aki valaha is elhagyta a telepiilést. A kiilvildgb6l visszatérve

telvirdgoztatta a falut, de a hanyatlds is személyéhez kotédik:

*Magyar forditds hijin az idézeteket sajat forditdsomban kozlom, R. Sz.
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[...] jottek az égeténapok, a binydszok, nemsokdra a vasut, nagybdtyad mindenfélét
hozott magaval a hegyekbdl, hogy haladds és profit biztositsik a jovénket, minden-
kinek megadva a lehetéséget a kiteljesedésre... Egészen addig, amig a katondk egy-
szer csak le nem taroltdk a vidéket, hogy mindent felemésszenek, és a vildg elfelejtet-
te a jelenlétiinket. Felrobbantottak minket, a nagy szakadék feletti hidak leégtek és
a hegyek bosszit dlltak, amiért tul sokaig tarkaltak a gyomrukban. El8szor a hegyi
tavak tlintek el, késébb elveszett minden remény, az id6 megillt, és ugy éltink, mint
a szellemek egy tiresre soport tdjban, a teleptilés, melyben nincsenek is telepesek, ne-
vetett az oreg szomszédasszony, aki ezutdn soha tobbé nem beszélt velem (Stavaric

2011, 134, kiemelés az eredetiben: R. Sz.).

A hoffmanni Torbernhez, a fiatal Elist a f6ld ald csabité, a halal utin visszajir6
banyadszhoz hasonléan, a nagybdcsi is ambivalens alak. El8szor az életbe bevezet
bolcs apafiguraként jelenik meg, aki hasznos dolgokra tanitja, tandcsokkal litja el
az elbeszél6t. A nagynéni halila utin azonban fokozatosan dtalakul: tandcsai egy-
re inkabb kézhelyeknek tiinnek, beszédét pedig eluralja a banydszzsargon, mintha
a nyelv segitségével is a multat akarna konzervilni. Hobbibdl allatokat 61, és ki-
tomi azokat, s ez a foglalatossig mér egyértelmden a haldlhoz kapcsolja. Kidertil,
hogy multjiban s6tét foltok vannak, tirsaival a fold alatt megélte a versenytdrsnak
gondolt banydszokat.

Az égeténapok olyan ritudlis felejtés-tinnepek, amikor az emberek évrél évre
multjuk egyes darabjait égetik el. E motivum miatt Stavari¢ regényét az oszt-
rak irodalomnak a masodik vilighaboras mult elmaradt vagy megkésett fel-
dolgozdsit tematizal6 kritikus vonulatéhoz soroljik az értelmezdi (PFEIFERO-
VA 2012, 197). A nagybdcsi apafigurdbél ugy vilik fokozatosan 6rdogi alakka,
ahogy egyébként Torbernt is az Elist a fausti paktumra rdvenni akaré sitini
alakként értelmezték (HARTMANN 1999, 59; NEUBAUER 1980, 484). Hoffmann
elbeszélésében a fold alatti szfért az idStlenség vagy az idén kiviiliség jellemzi:
az egyik halott kisért, a masik pedig 6rokre fiatal marad. Stavari¢ regényének
told alatti helyszinein, a banyajiratokban ugyanigy nem értelmezhetd az id6
fogalma. Az id6ho6z valé megvéltozott viszonyt mutatja az is, hogy a nagybdcsi
vekkert vitt magéval a banyiba, mert ,a ketyegés akkoriban dthatolt a sotétsé-
gen [...] és ajovs kimaraddsira emlékeztetett. Az 6rik ott lent évekké lettek, az
évek évszazadokka és egy egész emberélet egy 6rokkévalésigig tarthatott” (Sta-
vARIC 2011, 174). Az idétlenségben a 61d feletti viligban uralkodé fizikai tor-
vényekkel szemben all6 viltozatlansdg és dllandésig nyilvinul meg. Hoffmann
elbeszélése kapcsin John Neubauer azt dllapitja meg, hogy Hoftmann dgy épit
dramaisagot, hogy az id8beliséghez és az id6tlenséghez hozzirendeli a hori-
zontalitast, illetve a vertikalitdst is, majd ezeket Ggy allitja szembe egymadssal,
hogy a mozgis, az dramlds és a fejlédés, illetve az akadily, a gt és megkoviilés
ko6zott teremt kontrasztot. Ez a kontraszt teszi lithatéva Elis dilemmajat, amely
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az idébeliség vagy az onnan valé kivonulds, az id6tlenség vilasztisa kozott hia-
z6dik (NEUBAUER 1980, 485).

Az egymissal szemben dll6 szférak Stavaric¢ regényében is jelen vannak. A gye-
rekek az erd6ben alternativ vilagot alakitanak ki, ahol létrehozzék a falubeliekétdl
kulonb6z6 sajat ritudléikat. E18szor még megismétlik a felnéttek szertartdsat, 6k
is égetnek, majd mégis egy vizhez kapcsolédé ceremoniat alakitanak ki, amely el-
lenpontozza a felnéttek tlzcentrikus hagyomdnydt. A ,vizkor... tisztito- és dlom-
ceremonia” (STAVARIC 2011, 164, kiemelés az eredetiben: R. Sz.), melynek sorin
egy kivilasztott gyerek fejét az eszméletlenségig viz alatt tartjak, majd a fuldoklét
egy misik kivélasztott djraéleszti. Amikor az elbeszél6re keriil a sor, ontudatlan
allapotaban multja és jelene alakjai valtogatjak egymast: el6szor az anyit litja,
majd &t tolja félre a nagybdcsi, aki prémvaddsszd alakul. Eszméletlenségében az
elbeszél6 a nagybdcsi multjaval szembesiil: az dlmdban megtestestilé prémvadisz
masok bérébe bujik, és felemészti életiiket. A pincéjében allo csapdak arra vir-
nak, hogy évatlan gyerekek belelépjenek. A fiatal dllatokat csak azért kiméli meg,
hogy miutin megndttek, megsisse Gket. Ebben a romantikdra utalé képsorban
nem nehéz észrevenni a Grimm-mese boszorkanyit, aki Jancsit és Juliskdt hazdba
csalogatja, de a pince képében megjelenik benne a misik vilig félelmetessége és
veszélyessége is.

4,

A romantikus miivész szimdra azért kitiintetett a gyermeklét dllapota, mert ah-
hoz a fantézia adottsiga kapcsolédik. A realitdselven alapul6 felnétt 1ét a képzels-
erd elvesztésével jar egylitt, s igy véget vet a vildgok kozti szabad dtjaras kivételes
képességének. Ludwig Tieck Der blonde Eckbert [A széke Eckbert] cimi elbeszé-
lésében Bertha gyermekként 1ép be az erdei asszony birodalmaba, s annak csodas
volta szdmdra teljesen normalisnak szdmit. Amikor azonban tizennégy éves lesz,
szliknek érzi az erdei vildgot, és ki akar 1épni beléle. Elszokik, hogy megkezdje a
valésdgban is az életét, dm ott az olvasmdanyaibdl virt szép sz6ke herceg helyett
az 1d6s6dg, jelentéktelen kiilsejd, anyagilag bizonytalan Eckbertet kapja férjil.
Felnovésével aranyosan Stavari¢ elbeszélgje is mind korlatozébbnak és borton-
szerlibbnek érzi telepiilése vildgat, ahogyan a falu kamaszai is akkor kertilnek el-
szor tudatosan kapcsolatba a binya fold alatti vildgaval, amikor életkort valtanak:
»2Akkoriban éreztem el6szor a tirnak vonzerejét. Magukhoz vonzottik az erdét, a
takat és a gyokereket, az ott é16 édllatokat és néha az embereket is, ha figyelmetle-
nek voltak és véletlentil keresztezték az utjukat” (Stavaric 2011, 162).

A feln6vés alapjaiban valtoztatja meg az id6hoz valé viszonyt. A nosztalgiku-
san a gyermekkort konnotdlé idill a véltozatlansigra és az dllandésagra épiil, mig
a felnéttkor ezzel szemben — ahogy val6jdban a gyermekkor is — egy folyamat ré-
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sze, amely a sziiletéssel kezdddik és a haléllal ér véget, tehdt lényege a viltozas és
egy végcél felé haladds. Heinével kapcsolatban és 6t idézve irja Marcus Winkler,
hogy az idill és a mitosz terében 1évé gyermekkort az teszi ,végtelentl jelentSssé”
minden, mert individudlis és személyes benne. A felnSttkorban azonban, mint az
idillen kiviil es8 térben, analitikus lesz a viszony a valésighoz, ezért amit addig
totalitasként érzékeltiink, kiilonalls részletekre esik szét (WINKLER 1995, 107).

Cassirer nyomdn a mitoszt szimbolikus formédnak tekintjik, mert dltala ,egy
szellemi jelentéstartalom egy konkrét, érzékelhetd jelhez kapcsolédik és belséleg
erre a jelre ruhazodik ra” (WinkLER 1995, 10). Tgy kialakul egy ,sajit magunk
altal 1étrehozott jelekbdl és képekbdl alkotott vildg”, amely szembekeril azzal,
amit ,a dolgok objektiv valdsiginak neveziink” (WINKLER 1995, 10). A mitikus
gondolkoddsmdd idéfelfogisa ciklikus, s ezt Jan Assmann igy fogalmazza meg:
»2Ebben a vildgképben az igazsig és a jelentSség abban dll, ami ismétlsdik, mig az
egyszerir6l, mint jelentéktelen eltérésrél nem vesz tudomdst” (AssMANN 1996, 4).
E felfogasban a katasztréfa is az ismétldés részévé vilik, hiszen a pusztuldst min-
den esetben ujjasziiletés koveti. A romantika a felvildgosodds linedris idéfelfoga-
sival szembefordulva ujra a ciklikussigot helyezi elétérbe. Konrad Feilchenfeldt
Brentano dalgyGjteményét, a Des Knaben Wunderhornt hozza fel példaként arra,
hogy az 6sszegyjtott dalok ciklikusan, évszakok, napszakok és égtajak szerint is
lehetnek csoportositva (FEiLcHENFELDT 2005,29).

Stavari¢ regényében a mitikus gondolkoddst a nagynéni és a nagybacsi képvise-
li. A ritudlis égetSnapok pedig annak az Assmann dltal hangsulyozott kulturélisan
létrehozott korforgdsnak a funkciéjat toltik be, amelyet a mitoszban mondanak
ki és a ritusban hajtanak végre. Assmann szerint a ciklikus id6 nem mérhet6 fi-
zikai alakzat, hanem olyan kulturilis forma, melyet létrehozni és mikodtetni kell
(AssMANN 1996, 5). Az égeténapok a nyir végét és az Gsz kezdetét (is) kijelslik,
évente ismétlédnek, és azt a kataklizmat szimbolizaljak, amely a regény végére a
falu leégésében meg is valésul.

A leégett falu lakéinak egybentartdsit és fold ald vitelét a nagybdacsi két brazil
eredetmonddval indokolja, melyek a f61d mélyérdl, illetve a nap égetd erejérdl és
a katasztréfdban elpusztult emberiség Gjrateremtésérdl szélnak. Az eredetmon-
dakban megjelend vildgnézet is a ciklikussdgon alapul. Ebbdl kovetkezik, hogy a
nagybdcsit egyéltalin nem rdzza meg a tlizvész, még aznap a telepiilés Gjjaépitését
kezdi tervezni, és a szemében égd ling nem pusztin a kiilsé tliz visszatiikroz8dése,
hanem valédi teremt szdandék nyilvinul meg optimizmusaban. Ugyancsak a vila-
gok kozotti dtjarhatésagra utal maga az elbeszéld is, amikor a teremtéstorténetek
hallatin ezt a kérdést teszi fel: ,Nem azt jelenti az igazsig, hogy egyek vagyunk az
istenekkel (és démonokkal), akik veliink jatszanak?” (Stavari¢ 2011,217). Még a
katasztréfa elStt is azt viziondlja, hogy ujra eljon majd az az id6, amikor az embe-

/////

megdrzik a j6v6 generacidinak ezt a foldet (v6. Stavaric 2011, 205).
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A nagybdcsi alakjaban megjelend kett8sség is visszavezethetd a romantika iro-
dalmdra, melyben nagy hangsilyt kap az ember személyiségének kettéhasadtsiga.
Stavari¢ regényének az esetében ez nem a Doppelginger (hasonmads) formajiban
olt testet, mégis vilagosan latszik a nagybdacsira jellemzd polaritis. Egyfeldl te-
remt6 erejd, kreativ és kiilonleges ember, aki apaként neveli az elbeszélt, masfelsl
ordogi figura, aki kisért, rossz utra térit, és pusztuldsba taszit. A falu lakéit a ha-
melni patkdnyfogéhoz hasonléan viszi magdval a £61d ald, és a regény nyitott vége
miatt rejtve marad, hogy ezzel nem okozza-e szdmos ember halalit. A banyiban a
falu lakéi pedig tiizet raknak és koriiliilik, azaz 6semberként tervezik, hogy a fenti
vildgtdl fiiggetlentl rendezik be lenti életiiket, hiszen ,[k]i tudta volna megmon-
dani, hogyan viltozik majd fent a vilig” (Stavaric¢ 2011, 220).

A regényben, mint err8l kordbban sz6 esett, jorészt a gyermek perspektivija
domindl. Ez a néz8pont a mitikus gondolkoddst kovetve egyszerre litja csodd-
latosnak és rémiszt6nek, idillikusnak és fenyegetSnek a vildgot. Az elbeszéls sza-
madra azonban gy szorul héttérbe a ciklikus idéfelfogis, ahogyan feln6vése sorin
egyre tobbet tud meg a telepiilés és lakoi multjardl, és egyre inkdbb a linedris,
torténeti id6 valik fontossa. Es a teleptilés torténete is a felemelkedéstdl a kataszt-
réfaig hazédik, tehit van kezdete és vége éppugy, ahogyan a felndtté valasnak is.

Zarasként, mint azt a bevezet8ben jeleztem, réviden kitérek a regény nyitott
végének értelmezési lehetSségeire. A regény utolsé oldala optikailag is elkilonil
a tobbi résztdl: tolesérszertien peregnek le el6szor a szavak, majd a betik, végul a
szoveg egy mondat kozepén egyszertien abbamarad. Az utols6 kép egyszerre veti
tel a pusztulds és egy Gj életformdhoz torténd adaptilédds lehetdségét:

Taldn megprébiltik még valahogy feltélteni a tavat, patakokat vezettek bele vagy
felhészakaddsban reménykedtek, de meglehet, szindékosan bezdrtik, a helyét akar-
tak megszerezni az emberekkel, hajékkal és halakkal egyiitt, aki a part kozelében
réviden elszunnyadtak, hogy késsbb itt lent ébredjenek fel dlmukbdl. Taldn elfogad-
tak sorsukat, mert nem féltek a csapdsoktdl, az is lehet, hogy keziikbe akartik venni
sorsukat, teleptiléseket alapitottak vagy régi emlékekben éltek, legtobben valdszi-
ntleg ott helyben meghaltak és lelkiik a szikldba zdrva maradt. Vildgité tizek koré
gytltek, melyek, mint 6k maguk, lassan kihunytak, lehet, hogy mint rég elfeledett
repedések, ugy bolyongtak a hegyekben, biztosan megszoktik, hogy mér csak sut-
tognak, talin valamikor a szemiik is hozzdszokott a sététséghez. Lent, mélyen az
akndkban egyszer azt hittem, egy tavat pillantok meg (Stavaric 2011, 230, kiemelés
az eredetiben: R. Sz.).

A lepergé szoveg utalhat egyfeldl arra, hogy a banyavidéken gyakran el6fordulé
toldomldsok egyike temeti maga ald az elbeszél8t, igy optikailag is megjeleniti az
omldst, a zuhanast és az eltemet8dést. Masfeldl a tolesérre vagy homokérara em-
lékeztets szoveg-kép az id6 muldsit is megjelenitheti, melynek a regény egésze
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ald van rendelve. Jelezheti tehat azt is, hogy az id6 letelt, az élet véget ért, az elbe-
sz€16 meghalt, és haldla pillanata egybeesik az utolsé betd lehulldsdval. Sugallhatja
azonban a kamaszkor lezdruldsit, visszahozhatatlansigit és ezzel a valésigba tor-
ténd végérvényes atlépést is. Ha igy értelmezziik, egy olyan fejlédésregény végén
jarunk, amelybdl a kozponti alak tovibbi sorsa kimarad. Ez egybevigna azzal a
romantikibdl ismert szemlélettel, amely a fantazia képességével indokolja a gyer-
mek, illetve a kamasz kitlintetett szerepét, és ezdltal killonbozteti meg a felnéttsl.
Mivel a fantdzia a romantika egyik legfontosabb eszkozének és jellemz8jének sza-
mit, a romantikus felfogisban a mlvész a gyermekre hasonlit, mig a realitasba tor-
ténd dtlépéssel éppen a mesélés képessége szlinik meg. A regényben a falubelick
koziil a nagybécsi 6rizte meg leginkdbb a mesélni tuddst. Ha elfogadjuk, hogy az
elbeszélé magiban foglalja a gyermek és a visszaemlékez§ felnétt kettSs perspek-
tivajat, akkor torténete(i) elmondésaval szintén tovabbviszi a csalddjit a tobbiek-
t6l megkilonboztetd killonleges képességet. De az azonos mondatok folyamatos
ismétlédése a szerzd salzburgi poétika-eldaddsin mondottakkal is egybevig:

[...] s6t, az E‘gz‘é’napok formailag egy végtelen hurokban végzddik, egy ismétlésben,
az ismétlésben, mely elStt ugy tlinik, valamikor még az id6 is kapituldl, mintha egy
hanglemez forogna egyre csak tovdbb, a td csak korozne, nem érne véget [...] egyik
kényvem sem ér véget, csak mindig van egy utolsé pont, melyet kitesziink, egy pont,
melynek az egész konyvet maga ald kell temetnie, valéban, mint egy sirkd, az addig
mondottak egy hosszu feliratra hasonlitanak, mely azonban nem képes a végére és
a fold ald jutni. A térténetek 6ndllésultak, végtelen hosszan irjak magukat tovébb,
olvaséim fejében is (STavaric 2016, 156).°

A regény vége igy a torténetmesélés folyamatinak végtelenségére és lezarha-
tatlansdgdra is ravilagit, ami kétségteleniil a posztmodern egyik lényeges belatdsa.
Michael Stavari¢ regénye jol példizza azokat a viltozdsokat, melyek az osztrdk
irodalomban az utébbi masfél évtizedben végbementek. A regényrdl mondottakat
altaldnositva megallapithatjuk, hogy a posztmodern utdni irodalom nem pusztin
visszanyul a modern, a realista vagy akdr a romantikus hagyomdnyokra, hanem a
posztmodern beldtisait szem el6tt tartva nagyon tudatosan veszi fel djra a kordb-

5,[...] die Brenntage enden gar in einer formalen Endlosschleife, einer Wiederholung, der Wie-
derholung, vor der irgendwann sogar die Zeit zu kapitulieren scheint, als wiirde sich eine Schallp-
latte immer weiterdrehen, der Tonabnehmer weiterhin seine Kreise ziehen, kein Ende finden [...]
keines meiner Bucher geht zu Ende, es gibt immer nur einen letzten Punkt, den man setzt, ei-
nen Punkt, der ein ganzes Buch begraben soll, tatsichlich wie einen Grabstein, das zuvor Gesagte
gleicht einer langen Inschrift, doch zu Ende und unter die Erde bringen, das vermag sie nicht. Die
Geschichten haben sich verselbstindigt, sie schreiben sich selbst unendlich lang fort, auch in den
Kopfen meiner Leser.”
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ban kiejtett elemeket. Az identitds kérdését mar nem csak jitékosan-ironikusan,
hanem gyakran erds etikai igénnyel jarja koril, a mdvek alakjai nagyon is szub-
jektiv médon, a torténelmen keresztiil prébaljik identitisukat megalapozni. Ezt
lithatjuk a most targyalt regény elbeszélGje esetében is, aki feln6tté véldsa sordn a
gyermekkor drtatlansdgat és burokszerd védettségét lezarva a mult kinos vagy tra-
gikus oldaldval kénytelen szembestilni. A viliggal kialakitott 4j viszonyt azonban
csakis ez a szembestilés teszi lehet6vé.
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GERGYE LASZLO

Aladdin és Holger

A dén identitdstudat ikonikus figurdi a 19. szdzadban

A romantika kordban megnétt az egzotikum irdnti fogékonysig. Ennek egyik
kovetkezménye a keleti kultirdk irinti eurdpai érdeklddés hirtelen novekedé-
se volt. A ,mesés Kelet” rdaddsul nemcsak a tudésok figyelmét keltette fel, ha-
nem athatotta az emberek mindennapi életét is. Ebben a befogadisi folyamatban
fontos szerepet jitszott a francia Antoine Galland, aki mér a 18. szdzad elején
leforditotta az Ezeregyéjszaka meséit, (GALLAND 1949) amelyek révidesen din
nyelven is megjelentek. Ebben a gytjteményben kapott helyet a viligon minde-
nitt j6l ismert, Aladdinrél sz616 mese, amelynek modern feldolgozisa egy Adam
Gottlob Oehlenschliger nevii dan kdlts jévoltabol Eszak-Eurépéban is komoly
visszhangot valtott ki. Oehlenschliger Aladdin eller den forunderlige Lampe cimd
mesedrdmdja szemléletes példdja annak, ahogy a keleti mese egy masik korszak-
hoz, kultirkorhoz képes alkalmazkodni. Az Aladdin-drima adekvit értékelésé-
hez fontos szimitdsba veendd koriilmény, hogy keletkezése pillanatiban Dania
— Svédorszag mellett — még regionlis nagyhatalomnak szamitott. A 18. szdzad
végén Dinia viszonylag fejlett eurépai orszag volt. Nem vett részt habordkban,
s Ugyesen hasznalta ki kereskedelmi lehetéségeit. Ez id6 tdjt nemcsak Norvé-
giit, Izlandot, Gronlandot, a Feréer-szigeteket és a tobbségében németek lakta
Schleswig-Holstein hercegségeket tartotta ellenérzése alatt, hanem még jelen-
t6s nyugat-afrikai, nyugat-indiai gyarmatai is voltak. A gazdasig motorjit kife-
jezetten a virdgzo6 kereskedelem jelentette. A ddn flotta hajoi rendszeresen nagy
forgalmat bonyolitottak le a gyarmatok és Koppenhdga kozott. A févirost va-
l6saggal eldrasztottik a betzonld luxuscikkek, a kilonb6zs egzotikus druk. Ez
a prosperitds a koppenhdgai tjgazdagok szimdnak gyors gyarapoddsit eredmé-
nyezte (KJERsGAARD 1997, 184). Val6ban, szinte egyik naprél a masikra néttek ki
a varosban olyan pazar palotik a f61dbél, amilyeneket a korabeli din ember addig
val6ban csak legfeljebb az Ezeregyéjszaka meséi alapjin képzelhetett el (OXFELDT
2005, 22-34). Az Aladdin-mese modern aktualizaldsira rdaddsul még egy olyan
torténelmi-tarsadalmi pillanatban kertlt sor, amikor gy tdnt, hogy Dania jovéje
a tartds szerencse égisze alatt fog alakulni. A gazdasig rohamosan fejlédott, iga-
z4abdl senki sem gondolt még ekkor sem Norvégia, sem Schleswig-Holstein eset-
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leges elvesztésére. Ochlenschlidger ebben a mivében azt a herderi gondolatot pré-
balta népszertsiteni, mely szerint az idedlis embertipus nem mds, mint az északi és
a keleti ember 6tvozete. Ezt a gondolatot el6legezi meg mar a prolégusban is a két
allegorikus figura, Sangvinitas és Melancholia szerepeltetése. Aladdin tehat olyan
egyéniség, akiben az északi ember gondolatisaga harmonikus egységet képez a ke-
leti mentalitds oldott, szinte gyermeki derdjével. Egy mélyebb jelentésszinten az
Aladdin-mese adapticiéjinak célja a kivilasztottsig tudaton alapulé romantikus
zseniesztétika proklamaciéja. Ez roviden 6sszefoglalva azt jelenti, hogy Aladdin a
maga teremt 6sztonosségével mindig messzebbre jut, mint Nureddin, a minden
magikus ismerettel felruhazott tudés varazslé. Nureddin hidba tudja tehdt, hol
van a bilivos erével biré lampa, annak birtokdba Aladdin kézremiikodése nélkiil
soha nem juthat. Nem véletlen, hogy visszaemlékezéseiben maga Oehlenschliger
is éppen a csodalimpdban lelt rd sajat tehetségének, kivilasztottsaganak jelképes
kifejezésére.

Aladdin izgalmas figurdja a din romantika mds alkotéit is megérintette. Leg-
inkédbb taldn a nemzetkozileg legismertebb meseiré Hans Christian Andersent.
Andersen ugyanolyan elGszeretettel azonositotta magéit Aladdinnal, mint elddje,
Oehlenschliger. A Tiizszerszdm [Fyretojet] cimd, kozismert meséjében példdul
egydltalin nem nehéz felismerni az Aladdin-mese dtirdsdnak egy ujabb varidcié-
jat. Az Ochlenschliger-darabtél valé eltérések a lényeget nem érintik. Andersen
torténetében Aladdin szerepét a katona, Nureddinét pedig a boszorkiny veszi
at. A boszorkdny koéténye pedig ugyanolyan talizmédnnak bizonyul, mint a szin-
darabban a magikus gyir(. Aladdin drigakovekkel, gyémantokkal teli barlangja
szintén ugyanazt a funkciét tolti be, mint itt a réz, ezlist és aranypénzeket rejtd
odvas fa. A driga kincsek szimbolikusan nyilvin azokat a szellemi képességeket
testesitik meg, amelyek segitségével az arra hivatott kivalasztott betekintést nyer-
het az élet misztériumadba, esetiinkben nyilvin az Andersen hasonmdsaként fel-
1ép6 katona. A szultin kirdllyd valtozik, Gulnare egy névtelen hercegnévé alakul
at, a segitd szellemek helyét pedig a hdrom kutya tolti be. A legfontosabb azonban
a csodaldmpds és a tiizszerszim parhuzama. Mindkét tirgy velesziiletett szelle-
mi képességeket, Istents] kapott zsenialitdst jelol. Andersennek még gyermek-
kordban megjésolta egy koldusasszony, hogy egy napon tiszteletére kivildgitjak
majd sziilévarosit, Odensét, és a kirdly hint6jén fog utazni. Andersen ugyanolyan
rendithetetlentil hitt kivilasztottsigiaban, a maga Aladdin-szerencséjében, mint
Ochlenschldger. Nem is alaptalanul, hiszen ez a joslat késébb valéra is valt. Mind-
ez 6sszhangban dll a romantika koltészetfelfogasaval, amely kivételes jelentséget
tulajdonit a kolts személyiségének. Errdl sz6l tobbek kozott Schiller Die Teilung
der Erde cim( verse, amelyben a kolt6 egyenesen Zeusz jobbjan, az olimposzi tré-
nus mellett foglalhat helyet.

A keleti misztika mélyen hatja 4t a ddn romantika egy masik kiemelkedd alak-
janak, Bernhard Severin Ingemann munkdssigit is. A koltemény sziletésekor
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mar javdban gytilekeztek a viharfelh6k Dania egén. Ingemannt mélyen meg-
renditette a Koppenhdgat ért 1807-es brit bombatimadis. Még javiban tartott
a brit-ddn tengeri habord, amikor négy évvel késébb papirra vetette a Pariza-
de cimd kolteményét. Ebben 6 is az Ezeregyéiszaka motivumkincesébdl merit, de
éterien lebegd ndalakja mar Gulnare éles ellentéteként van felépitve. Ingemann
a lelkiségre helyezi a hangsulyt, tavol dll téle az érzéki tobzédas dbrazoldsinak
oehlenschlageri metodikdja. Hozzd kell mindehhez tenniink, hogy Dania szem-
pontjabdl a harctéri események kedvezdtlentl alakultak. A napéleoni haborukat
lezaré kieli békeszerz6dés értelmében a vesztes francidk oldaldn harcolé ddnok
1814-ben elvesztették régi tartomanyukat, Norvégiat. A megvaltozott torténelmi
helyzetben Aladdin a ddnok szdmdra nem lehetett tobbé sem hés, sem példakép.
A ,szerencse fia” helyett Gj nemzeti ikont kellett keresni. Ingemann az 6francia
chanson de geste mifajaban igy bukkant ra Gudfred, ddn kiraly fidra, a mondahds
Holgerre. 1837-ben réla mintazta hires Holger Danske cim( romanc-ciklusdnak
t6hését. A konyv a maga kordban olyan népszertiségnek 6rvendett, hogy szinte
minden ddn parasztcsalad otthondban megvolt, esténként egyttt olvasgattik. Ez a
periédus Dédnidban mar a nemzeti romantika kora. Ingemann ennek megfelelden
nemzeti érziiletre alapoz, a hires vasgyuré ,,dinsagédra” helyezi a hangsilyt. A vitéz
Holger 6r6kos defenziviban van, ha a kontinensen jar, szinte csak ellenséges ko-
zegben mozog. A maga identitdsit tehdt csak a folyamatos szembendllassal tudja
megfogalmazni. A Holgerben megtestestils kivételes katonai erények ugyanakkor
zdlogit jelentik az 6rokosen fenyegetett din nemzet fennmaradisinak. Az €16
hagyomadny szerint Holger lelke a réla mintdzott szoborban mdig él. A Kronborg
vardban szundikdlé mondahds ugyan latszolag egész nap csak alszik, de ha veszély
fenyeget, felébred, és megvédi az ellenségtdl hazajat (ELkingToN 1999). Erdekes
itt megjegyezni, hogy még tiz év sem telik el Ingemann mdvének megjelenése
6ta, amikor djabb fordulat kovetkezik be a dan identitistudat alakuldstorténe-
tében. 1845-ben ugyanis napvildgot lit egy masik Holger Danske cimi torténet
is, mégpedig H. C. Andersen jovoltabdl. Feltiing, hogy Andersen patriotizmusa
mennyire mds alapokra épil, mint el6djéé. Néla egy nagyapé mesél unokdjanak
Dania ikonikus alakjarél, de mar nem csak réla, a meséld szinte észrevétlendl tér el
eredeti targyatSl. A multidézés keretében megidézett torténelmi figurdk tobbsége
rdaddsul mar nem is harcos. fgy keriilhetnek fel Andersen tabléjira a kiralyok, vi-
tézek mellé mar a mivészet és a tudomdny képviseldi is: a csillagisz Tyge Brahe,
a szobrész Bertel Thorvaldsen vagy éppen a szinmiiré Ludwig Holberg. Rédadasul
Andersen mar békés allapotokat abrazol, az angol, porosz, orosz hajok gy vitor-
laznak 4t az Oresundon, hogy egy pillanatig sem veszélyeztetik az orszig bizton-
sagat. A mondahds Holger defenziv bedllitottsaga tehdt mar a malté, az anderseni
tizenet szerint eljott a békés eurdpai egyiittmiikodés, a kozos épitkezés ideje.
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Aladdin figurdja a 19. szizad mésodik felének dan irodalmadban is intenziven je-
len van, de mar szinte mindig ironikus megkozelitésben. Ennek alaphangjit egy
Ujabb torténelmi kataklizma adta meg. 1864-ben — Norvégia 1814-es elcsatoldsa
utin — Ddnia a korona ékkoveinek szimit6 hercegségeket is elvesztette az igyne-
vezett mdsodik schleswig-holsteini hdboraban. Ezzel Dania torténelmének legki-
sebb teriiletére szorult vissza, Izland, a Ferer-szigetek és Gronland kivételével az
orszagnak mar semmilyen kapcsolt része nem volt. Ddnidnak tehat végérvényesen
le kellett mondania regiondlis nagyhatalmi stituszirdél. Ebben a letargikus koz-
hangulatban lépett szinre a kritikus Georg Brandes, aki meghirdette Skandinavi-
dban a ,modern 4tt6rés” irodalmi mozgalmat. Meglitdsa szerint a szdzad mésodik
telére a romantika mar felélte utols6 szellemi erdtartalékait is. Kovetkezésképpen:
szakitani kell a dicsé mult dbrazolasaval, az irodalmi méiveknek most mar a jelenre,
az olyan aktudlis tdrsadalmi problémdkra kell koncentralniuk, mint a prostitdcio,
a nemi betegségek, a hdzassigtorés vagy a szegénység. Valosigfeltiré programja
megértéséhez Oehlenschliger Aladdinjardl irt tanulmanyit kell mindenképpen
kézelebbrdl szemiigyre venniink. Brandes nem vitatja, hogy nagyon fontos mt-
16l van sz6. Olyan mr6l, amelyre az egész dan aranykor (,guldalder”) irodalma
épul. Brandes azonban médr mas szempontbdl kozeliti meg az Aladdin-jelenséget,
mint a romantika teoretikusai. Szdmdra ez az egzotikus figura nem az 6sztonds
zsenialitdst, hanem inkdabb a keletrsl importilt lustasdgot testesiti meg. Gondta-
lan dertije sem takar mdst, mint a feladatira még éretlen gyermekember kony-
nyelmdségre hajlé infantilizmusat. Brandes interpreticiéjiaban ez a mesedrdama a
kortérs olvas6kra nézve veszélyes olvasmdnynak bizonyult. Mégpedig azért, mert
a kitartd, szorgos munka helyett lényegében az eréfeszités nélkil 6liinkbe pottya-
né szerencse délibabjaval dmitotta Oehlenschliger nemzedékét. A drdma nyit6-
jelenete, amelyben a szerencsés véletlen az utcagyerekek kéziil hiromszor is ép-
pen Aladdin turbdnjéba ejti a kereskedd kezébdl kirepiild narancsokat, egy egész
korszak életérzésének jelképes kifejezddése lett (VoLquarpsen 2010, 99-125).
Brandes maré irénidval jegyzi meg, hogy az uralkodé kézhangulat hatdsira ez id6
tajt minden dédn siheder képes volt elhitetni 6nmagdval, hogy 6 sziiletett zseni. Az
onismeret hidnya, illetve az ardnytévesztés szitkségszerien mosta ald a din nem-
zet valésagérzékelésének alapjait. Ez hit a holdkéros romantika szellemi 6roksé-
ge — szogezi le epésen Brandes —, amelynek torténelmi léptékben nem is lehetett
mis a végeredménye, mint el6bb Norvégia, majd Schleswig-Holstein elveszté-
se (BRaNDEs 1899, 215-265). A helyzet kiilonleges pikantéridjit az adja, hogy
a mdsodik schleswig-holsteini hiabortiban éppen az a német nemzet mért meg-
semmisité csapdst Danidra, amelynek filiszterként bedllitott prototipusit, a tudés
Faustot, Oehlenschliger oly elészeretettel tette kordbban guny tirgydva. A 19.
szdzadelé Aladdin-kultuszanak jegyében igy a din koztudatban Goethe Faustja
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sdpatag, szinte lesajndlt Nureddin-féle vardzsléva szirkiilt, aki ugyan sokat tud, de
ezzel a tuddssal Aladdin zsenialitdsa nélkil nem igazan képes mit kezdeni. A né-
met precizitds, a hidegen szamité racié tehdt mégis konnyedén maga ala gytrte a
spontin médon gondolkodé dan géniuszt. Vagyis: Nureddin mégiscsak legydzte
Aladdint. Ez a tragikus fordulat kiilonésen hihetetlennek tiint azok utdn, hogy
az elsd schleswig-holsteini hdborut lezar6, nagyhatalmak dltal garantalt békét a
dan kézvélemény még lényegében gydzelemként értékelte. Brandes Oehlenschli-
gerrl irt tanulmanyaban az Aladdin-figura tokéletes ellentétét Peer Gyntben véli
telfedezni. Mert az a szarnyalé fantizia, ami Oehlenschligernél maga volt a te-
remté kreativitds, Ibsen drimai kolteményében kivezet a valésagos életbdl, s tires
hazugsdgként leplezédik le. De elmult a tindérmesék kora — hirdeti Ibsennel
egyutt Brandes —, a mivésznek az 6t 6vezd tirsadalmi valésig talajan kell szildr-
dan megvetnie a libat. Elérkezett tehdt a ,modern att6rés” kora, melynek Brandes
altal favorizalt iréi, koltsi mar az 1870-es években szdmos varidcidban verbalizal-
tik a szdzadot mélyen dthaté Aladdin—Nureddin problémit.

Az Aladdin-kultusz viltozdsainak elsS jeleire mdr joval Georg Brandes fellé-
pése elétt fel kell figyelniink. Oehlenschliger Aladdinja még minden etikai szem-
pont mell6zésével menetelhetett felfelé a tirsadalmi ranglétran. Ez a felkapasz-
kodis tobbé-kevésbé Paludan-Miller Adam Homo cim verses regénye hésének is
sikertil, ennek dra azonban a teljes erkolcsi megsemmisiilés lesz. Szempontunkbél
a kovetkezé fontos mi Hans Egede Schack Phantasterne [Fantasztik] cimi regé-
nye. Ennek sajatossiga a szorgos, értékteremt6 munka rehabiliticiéjanak kérdése.
Mondanunk sem kell, hogy ez a tényez6 Oechlenschliger Aladdinjaban még tel-
jesen margindlisnak szamitott. Brandes egyik felfedezettje, Sophus Schandorph
Uden Midtpunkt [Kozéppont nélkil] cimmel mér a 19. szdzad mdsodik felében
irt fontos regényt. Az egyik jelenetben a szereplSk nyiltan vitatkoznak is az Alad-
din—Nureddin jelenségrél. A szerény koltsi képességekkel megdldott esztéta a
pillang6 képével érzékelteti a kdltészet aladdini lényegiségét. Ugy gondolja, hogy
a poézis finom és torékeny valami, ami nem birja el a Nureddin-féle gondolatisig
6lomsulyét. Vitapartnere, Otto Holm sem vitatja Aladdin, a romantikus kolt6-
tipus megtestesitSjének korszakalkot6 jelentéségét. Ugy véli azonban, hogy Oeh-
lenschliger Aladdinja egyszeri és megismételhetetlen jelenség, mara azonban mar
eljart felette az id8. Az Gj kolténemzedék szdmdra nem lehet egy az egyben ko-
vetendS példakép, mert Gj utakat kell keresni. Ezt kévetGen, a ,modern dttorés”
szinte minden regényében ironikusan dbrdzolédnak a nemzeti ikonok. Jacobsen
Niels Lyhne cimi regényének kolts f6hése mar csak egyenes karikatdraja az om-
nipotens oehlenschligeri koltének. A magit romantikusként aposztrofilé Niels
raadasul nemcsak a miivészetben van hijan a produktiv képességnek, hanem a sze-
relemben sem lesz képes megvaldsitani 6nmagét. A regényben feltinnek a kozép-
kori Valdemar kirdlyok, st a legendds ddn Holger is, de mér csak a gyermekkori
szerepjatékok, az dlmodoz6 fantdzialas szintjén. Karl Gjellerup Minna cimi regé-
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nyének egyik hése pedig egy helyen mar egyenesen gy nyilatkozik, hogy gyakran
olvasgatta Oehlenschliger Aladdinjit, egyes részleteket a mesedramaban igazan
szépnek is taldlt, de végtére is meglehetSsen bosszantotta, hogy barmi is tértént,
ez a 1éhit6 fické végil mindig a szerencse kegyeltje maradt.

Ez a szorosan Aladdin-figurdjiéhoz kapcsolédé motivum mindvégig visz-
sza-visszatérd témdja lesz a 19. szdzad vége felé sziiletett ddn regényeknek. An-
dersen Lykke-Peer [Szerencsés Péter] cimi regényének f6hése egy komponista.
Az itt megformalt zseni-karakter azonban mdr egy — Andersen korabbi miveiben
még lebecsiilt — 4j tulajdonsdggal, a szorgalommal egészil ki. Készilé operdja-
nak cime ugyan Aladdin, am amit Peer tesz, azt Oehlenschliger hése sohasem
tett volna meg. Nagy szorgalommal tanulmdnyozza elddei, Haydn és Beethoven
munkdit. S6t: igyekezetével még arra is kisérletet tesz, hogy kordnak mivészi ta-
pasztalatdt is integrins részévé tegye sajit alkotdsinak. Pontosan egy évtizeddel
Andersen Lykke Peerjének megjelenése utdn, ugyanabban az évben, mint Jacobsen
Niels Lyhnéje, 1at napviligot Herman Bang Haablose Slegter [Reményvesztett
nemzedék] cimi regénye. F6hdse, William Hég szinész. Szdrnyprébalgatisai ko-
zepette természetesen az els6k kozott veszi kézbe Oehlenschliger legendassa valt
darabjit, az Aladdint. Eleinte nagyon bizik szinészi karrierjében, de nem sokdig
érezheti magit a szerencse fidnak. Niels Lyhne még csak abban volt bizonytalan,
hogy milyen irinyban bontakoztassa ki talentumat. Williamben viszont mér a
kezdet kezdetén felhorgad a kétség: vajon 6 egyiltalin tehetséges-e? De gyorsan
radébben, hogy 6 nem Aladdin, hanem csak Nureddin, igy utolsé mentsvira a
munka, a szorgalom lesz. Be kell ldtnia azonban, hogy ez 6nmagiban véve kevés,
igy a regény végén it is adja a helyét egy Andersen nevi szinészjeloltnek, aki va-
l6ban zseninek sziiletett.

Még legalibb egy olyan fontos regény sziiletett a din szdzadvégen, ami mélyen
az Aladdin—-Nureddin gondolatkérbe dgyazédik, ez pedig Henrik Pontoppidan
Lykke Per [Szerencsés Péter] cimi regénye. Andersen és Pontoppidan regényének
cime hangzdsra ugyanaz, csupan az irdsképben mutatkozik némi eltérést. Pontop-
pidan f6hdsének nevét mar nem két ,.e”-vel irja, hanem csak eggyel. Pontoppidan
részér6l miér ez is a finom polemizilds jele, de még inkabb az a tény, hogy az 6
Aladdint formdzé hdse mir nem miivész, hanem mérnok. Sajit tehetségébe ve-
tett hite azonban neki is hamar elillan, és életkedvével egyiitt tehetsége is gyorsan
elparolog. Ennek egyik {6 oka a transzcendencidval meglazult kapcsolat. Aladdin
is csak addig lehet sikeres, amig elismeri Isten mindenek felettiségét. Némi meg-
ingds utdn ezért is sikertil kiengesztelnie a limpa szellemét. Pontoppidan regényé-
ben viszont a patrénus Ivan Salomon mir a limpa szellemének is csak komikus
karikatirdja, a f6hés egyre bizonytalanabb istentagaddsa pedig végiil semmiben
sem lel megnyugvist. Mindez pedig azt jelenti, hogy a din szizadvég regényhdsei
az élet nagy kérdéseire mar sem a mivészettdl, sem pedig a tudomdnytél nem
kapnak igazi vilaszt. Mintha ennek a felismerésnek adna hangot a kortars Sophus
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Claussen Den nye Aladdin [Az Gj Aladdin] cimd verse is. Ebben a kolteményben
mar senki sem hajit Aladdin turbdnjédba narancsot. A keleti mese talpraesett, zse-
nidlis csibészének helyén csak egy esetleniil dcsorgé narancsarust latunk, aki kép-
telen eladni déligytimolesét. Az dbrazolt vasarlok tomege mind az amerikai fo-
gyasztdi tarsadalom cigarettit, rigégumit, whiskyt és gint keresé tucatembereibdl
verbuvilédik. Oket mar nyilvanvaléan nem érdeklik sem az Aladdin, sem pedig a
Nureddin dltal képviselt, életelvek. A vers igy akar egy évszdzados dilemma keser-
nyés hattyddalaként is értelmezhetd.
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Ordogtdl vett tudomany

Az 6rdoggel kotott szovetség mint a mivészi ihletettség zdloga?

A Doktor Faustus alakja koril majd 6tszédz éve kialakult mitosz szimos irét,
kolt6t, mivészt ihletett meg, akik a legkiilonbozbb szemszogbdl kozelitettek
a hatdrtalan tudds megszerzésére torekvé ember és korlatai dbrazolasira. A ro-
mantikus 6nmegvaldsitisra valé torekvés, a szenvedélyes igazsigkeresés, valamint
annak felismerése, hogy a vigyott tudds megszerzése az ember szimdra sajit er-
bél lehetetlen, nemcsak elkertilhetetlenné teszi az 6rdoggel kotott szovetséget, de
egyben jogosultsagit is igazolni prébdlja. Vajon hogyan viltozik ez a felfogis azt
kévetSen, hogy egy magasabb vilagrend létezésébe vetett hit megrendil, és a kolté
mar nem romantikus zseni, hanem a valésag és az eszme diszkrepanciijit elfoga-
do, reflektilt kételkedd, vagy gydgyitd, akinek feladata az intellektus uralma alatt
meghasadt személyiségbe ujraintegralni az irraciondlis 6sztonoket és vagyakat, és
ezdltal kivezetni az embert az értékvesztett tirsadalom bizonytalan izoldciéjabél.

A tovabbiakban H. C. Andersen Skyggen [Az drnyék, 1847] cimd meséjét/fan-
tasztikus torténetét, illetve Villy Serensen Tigrene [ Tigrisek, 1953] cimi fantasz-
tikus elbeszélését hivom segitségiil, amikor arra prébalok valaszt taldlni, hogy mit
jelent a mivészi alkotds létrehozdsdnak ,sitdni” sugalmazasa, milyen kovetkezmé-
nyekkel jir ez az alkot6 szdmadra, illetve felilirhatja-e barmi az 6rdoggel kotott
szovetséget.

A din irodalomban az 1800-as évek elején Henrik Steffensnek koszoénhetSen
egyik pillanatrél a masikra meghonosodé romantika meglehetésen hamar veszit
vonzerejébdl, és mar az 1820-as évek masodik felében megjelenik két, szemlélet-
médjaban egymadssal teljességgel ellentétes, 4j irdnyzat: a biedermeier és a roman-
tizmus, melyek meghatirozzik az Adam Oehlenschliger képviselte din univer-
zélis romantika és a Georg Brandes nevével fémjelzett ,modern attorés” kozotti
id6szakot. Mig a biedermeier a szépség, az drtatlansdg, az otthon és a csaldd szen-
timentalisan idillikus stilizdldsaval teljességgel megfeledkezik a romantika végte-
len irdnti vigyakozdsardl, és harméniakeresésével a romantika nem-modernista
lecsengésének tekinthetd, addig a romantizmus a transzcendencia esztétikiban,
miivészetben valé keresésével, valsagtelfogasaval, az ember rejtett, tudatalatti vi-
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liga, elfojtott Gsztonei irdnt mutatott kivincsisdgaval a modernizmus el6futdra-
ként értelmezhetd. A biedermeier teljes emberének leegyszerisitett pszicholdgiai
dbrazoldsival szembeallithaté a romantizmus meglehetésen 6sszetett érdeklédése
az individuum bels6 kettSssége, hasaddsa irdnt. A meghasadt személyiség kétel-
kedik és elészeretettel reflektdl 6nmaga démoni, erotikus megnyilatkozasaira, a
miivész, a koltd pedig mint kritikus intellektus leplezi le az emberben rejlé kettés-
séget. A tudatalatti, a személyiség fenyegetd, sotét oldala gyakran egy hasonmis
(doppelginger) — példaul drnyék, tikérkép — alakjaban manifesztalodik.

Ez torténik H. C. Andersen Az drnyék cimi torténetében, melyben egy ifja tu-
dés/kolts vag neki a nagyvilagnak, hogy elnyerje a hercegkisasszonyt és a koltészet
tele kiralysigat. A romantikus hagyomanyoknak megfelelden Gj inspirdciéért in-
dul tanulmdnyutra a hideg északrél egy forré déli orszdgba,' ahol a héség nemcsak
6t viseli meg, hanem drnyékat is. Ezért tétlenségre karhoztatja magit, bezarkoézik,
és akarcsak esténként hatalmasra novekedd drnyéka, csak a késéi 6rakban élénkiil
tel, amikor is kiilonos, csdbité muzsikat hall a szomszéd hazbdl. Egy alkalommal
sugirz6 holgyet pillant meg az erkélyen, a koltészet titokzatos muzsajinak ki-
turkészésére azonban nem mer vallalkozni, ezért maga helyett arnyékat kildi a
szomszédba, és masnap dobbenten tapasztalja, hogy az nem tért vissza. Csupin
évekkel késbb bukkan fel emberi alakban, el6kel 6ltozékben. Osszesen hdrom-
szor jelenik meg egykori gazddjdndl, és a taldlkozdsok mindahdnyszor 4j szintet
jeleznek kettejik kapcsolatinak alakuldsdban. Az elsé talalkozds alkalmaval mint-
egy bejelenti, hogy igényt tart a tudés szolgdlataira, szovetséget ajanl, amelynek
értelmében beavatja az élet titkaiba. Ez alkalommal még prébal aldzatosnak mu-
tatkozni, késébbi arrogins viselkedését csak egy-egy tilsigosan 6nérzetes meg-
nyilvdnulds el6vételezi, a tovabbiakban azonban egyre magabiztosabba vilik, és a
szerepek fokozatosan felcserélédnek:

Eskiidni mertem volna — kidltott az el6kel Gr —, hogy nem fog megismerni, olyan
sikeres volt a megtestestilésem! Felszedtem magamra néhdny kil6t és némi ruhit.
Ugye soha nem gondolta volna, hogy ilyen alakban lit viszont? Meg sem ismeri a
régi drnyékat? Persze, mar bizonydra nem is hitte, hogy visszatérek. Nekem nagyon
jél megy sorom, amiéta utoljdra littam, minden tekintetben szépen gyarapodtam!
akar ki is vilthatom magam a szolgalatabol! [...] mint tudja, gyerekkoromtél fogva

' A kor dan irodalmédban rendszeresen megjelenik észak és dél ellentéte, H. C. Andersen szamos
mivében szembedllitja a hideg, szenvedélymentes északot a forré, szenvedélyes, élettel teli medi-
terrdn vidékkel, és tematizalja az intellektudlis, gyakran beteges, életképtelen északi hés, valamint
a racionalitdst nélkil6zs, érzelmektdl tulfltott, spontdn, erds déli tipus ellentétét, melyek idedlis
esetben megtermékenyitik egymdst. Ez Andersennél mint cél ugyan megfogalmazédik, de csak
ritkdn valésul meg, a két embertipus talalkozasa sokkal gyakrabban végzédik az el6bbi vereségével,
pusztuldsaval.
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az 6n nyomdban jirtam. Midta 6n elég érettnek ldtott arra, hogy a magam libdra
alljak, a sajat utamat jirom; mondhatom, fényesen megy a sorom, mégis, kiilonos
vigy fogott el, hogy még egyszer lissam 6nt, mieltt meghal! mert ugyebar meg kell
halnia? (ANDERSEN 1847, 21 sk).

A hatalmi viszonyok megfordulnak, amit az drnyék gyarapoddsa és a tudés zsugo-
rodésa is szemléltet, mig végtil a harmadik litogatast kovetSen maga a tudés/kolts
szeg6dik drnyékként egykori drnyéka szolgdlataba.’ Innen mar nincs visszadt, a
torténet a ,szolga” diadaldval és az ,ir” teljes megsemmisiilésével ér véget.

A tudés/kolts az drnyék kivaldsa el6tt cselekvésképtelen, tulsigosan reflektalt
széplélek, aki a szépet, az igazat és a jot kutatja, érdeklédése az esztétika, a filozofia
és az erkoles kérdéseire irdnyul, nem a valésigra. Amint konfrontilédik a valé-
sdggal, elvesziti 6nazonossigit, ami az drnyék levdldsdban manifesztilédik. Jor-
gen Bonde Jensen (JEnsEN 1997, 48) értelmezésében 6 a kierkegaard-i esztétikai
individuum anderseni képvisel&je,* akit talzott reflektdltsaga lebénit, ezért egyre
jobban elszigeteli magat a valésagtol, és teljességgel képtelenné vilik az alkotasra.

* A doppelgingerrel val6 taldlkozds a 19. szdzadi fantasztikus irodalomban gyakran haldlos ki-
meneteld. Ahogy a hasonmis — ez esetben az drnyék — megjelenése a néphit szerint is a hds kozeli
halalat jelzi, tehdt az drnyék fellépése tulajdonképpen elévételezi a torténet végkifejletét.

3 A hatalmi viszonyok felcserélédését jol példazza, ahogy a tudés és drnyéka egymast szélitja.
A tudés kezdetben tegezi drnyékat, aki viszont magdzza gazddjat, dm mar els6 felbukkandsa vé-
gén tobb tiszteletet kovetel arra hivatkozva, hogy a koltészet elészobdjaban mindent ldtott, és mar
mindent tud. A kélesénos magézdéddst az drnyék mintegy feltételként szabja, hogy cserébe beavassa
gazddjat a birtokdba jutott titkokba. A tudés gondolkodas nélkiil elfogadja az ajénlatot, és ezzel egy
szintre emeli magdval drnyékat. K6z6s utazdsuk sordn, amikor is a tudés mér drnyékként szolgilja
egykori drnyékit, ez a viszony is megvaltozik. Ez alkalommal a tudés tesz ajdnlatot, és szoros kap-
csolatukra hivatkozva javasolja, hogy tegezddjenek, az drnyék azonban visszautasitja, mondvén, ha
a tudds letegezné, az kordbbi aldrendelt helyzetére emlékeztetné, ellenben — ha ezzel 6r6mot sze-
rez — 6 szivesen tegezi egykori gazdajat. A tegez8dési aktus fikciondldsdval Andersen utal Edvard
Collinhoz fiz6d6 kapcsolatira, aki bardtsiguk ellenére visszautasitotta ezt a kozvetlen érintkezési
formidt, mélyen megbantva a rendkivil érzékeny irét.

‘Bonde Jensen Kierkegaard Forforerens Dagbog [A csdbité napléja, 1843] cimd irdsdnak fiktiv
kiadéi el@szavara hivatkozik, amelyben a mintegy drnylétezést folytaté reflektalt csdbité leirdsa
rendkiviili mértékben hasonlit Andersen ifju tudésira: ,A vildg mogott, melyben éliink, messze a
hattérben 1étezik egy masik vildg, s a ketts kozott kortlbelil olyan viszony van, mint a szinhdzban a
valdsdgos és a mogotte néha megpillanthaté masik jelenet kozott van. Egy vékony leplen keresztiil
szinte fatyolszerd vildgot latunk, kénnyedebbet, éteribbet, mdst, mint a valésigos. Sok ember van,
aki testével a valésdgos vildgban él, mégsem ehhez tartozik, hanem ahhoz a masikhoz. Am annak,
hogy egy ember ily médon elenyészik, s6t szinte elttinik a valésdgbdl, vagy egészséges, vagy beteges
oka lehet. Az utébbirdl volt sz6 ennek az embernek az esetében is, akit valaha anélkiil ismertem,
hogy ismertem volna. Nem tartozott a valésdghoz, és mégis sok koze volt hozzd” (KIERKEGAARD
1994, 241).
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Amikor lehetSsége nyilna kilépni elefintcsonttornyabdl, idealizmusa megakada-
lyozza, megretten, és drnyékat killdi maga helyett. Bir az 6rd6ég nem nyilatkozik
meg egyértelmien, a szitudcié annak ellenére értelmezheté egyfajta 6rdéggel ko-
tott szovetségként, hogy ez alkalommal még a tudds ajanl alkut arnyékanak. Ra-
adasul ezt az értelmezést maga a szoveg is sugallja, amikor egy ironikus megjegy-
zésben utal Adalbert Chamisso Peter Schlemihls wundersame Geschichte (Schlemihl

Peter kiilonos torténete, 1813) cimd irdsara:

Mi ez? — nézett nagyot, amikor kilépett a napfényre. — Nincs drnyékom! Ez csak-
ugyan bement a szemkozti hazba tegnap este, és nem is jott vissza; ejnye, de bosz-
szanté! Mérgel6dott a tudds, nem is annyira amiatt, hogy eltiint az drnyéka, sokkal
inkdbb azért, mert jol tudta, mar van egy torténet egy drnyék nélkili férfirél, melyet
hazajéban, a hideg orszdgban mindenki ismer, s ha hazatérte utin elmeséli a magaét,
azt mondjdk majd, hogy azt utdnozza, s ez cseppet sem hidnyzott neki. Eppen ezért
nem akart senkinek sem beszélni réla, s ezt bolcsen is tette (ANDERSEN 1847, 20).°

A két torténet kozotti hasonldsdgra az ifju tudés is reflektdl, de még annyira sem
képes kapcsolatba 1épni a valésiggal, hogy a személyiség megkett6z8désének él-
ményét papirra vesse. (Ezt az elbeszéls teszi meg helyette.) Azt virja drnyékatdl,
hogy az a koltészettel valé taldlkozist kévetSen megossza vele tapasztalatait, és
ezaltal ihletet adjon neki:

Jészerével az arnyékom az egyediili él6lény odadt! — gondolta a tudés. — Lam, milyen
szépen 1ildogél ott a virdgok kozott; nyitva az ajtd, akar be is lopézhatna, korilnéz-
hetne, aztin elmesélhetné nekem, hogy mit litott! — Hasznossd tehetnéd magad!
— kidltott 4t tréfasan. — Lépj be a hazba! Na, mi lesz, mégy vagy sem? — s fejével tré-
fisan intett az drnyéknak, az pedig visszaintett neki. — Eredj csak, de aztin nehogy

ott felejtsd magad! (ANDERsEN 2005, 20).

Am az arnyék elvalik tulajdonositdl, megindul az 6ndll6 individuumma valas Gt-
jan,® korabbi gazddjatdl fuggetlenil cselekszik, és maga kivin hasznot hizni a
szomszéd hazban litottakbdl.

* Andersennek mindazondltal nem volt sziiksége német elédjére, hiszen 1835-ben Reisekam-
meraten (Az Gtitdrs, 1835) cimi térténetével mar megellegezte Az drnyék cimi elbeszélést (1dsd
Jensen, 1997).

Otto Rank 1925-ben megjelent Der Doppelginger cim( irdsiban elsként vizsgélja a doppelgin-
ger alakjanak irodalmi megkozelitéseit, és két valtozatot killonboztet meg egymastdl: az egyik az ego
megkett6z6désének vagy hasadasinak eredményeként 6nallé személyként fellépé figura, a masik
az eredetibd] kivélt és téle fiiggetlen alak, ez utébbira példaként a portré, a reflexié vagy az arnyék
alakjat hozza, és ezeket az iszonytato, hitborzongaté kategoéridjiba sorolja. Ez utébbi gyakran 1ép fel
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A tudés/kolts hazatérve tovabb irja konyveit a széprdl, a jérdl és az igazrdl, a
belsé igazsigot, harménidt keresi, mikozben az 6t koriilvevé vildgtdl egyre inkdbb
eltivolodik, dlmaiban és tanulmdnyaiban él. Miutin a valésiggal valé kapcsolat-
ba 1épés kisérlete kudarcba fullad, tuddsa tressé és felszinessé vilik, a koltészetrdl
alkotott romantikus elképzelésének illuzérikus volta leleplez8dik, 1étezése foko-
zatosan drnyéklétté viltozik. Amikor egykori drnyéka elészor keresi fel, explicit
is megtorténik az 6rdoggel vald szovetségkotés: ,ltt a kezem! Uri becsiiletszo!
Arnyék-becsiiletsz6! — mondta az drnyék, mert & csak ezt mondhatta” (ANDERSEN
2005, 23). A fiatalember az drnyék tuddsinak megszerzése érdekében, valamint
azért, hogy e tuds birtokdban képes legyen a val6sdggal kapcsolatba Iépve alkotni,
eladja a lelkét, és az alku részeként igéretet tesz, hogy sosem leplezi le 4j szovetsé-
gese titkat, miszerint az nem ember, csupdn az § nagyrators drnyéka.

A szdvetség a torténetben még egyszer megujitasra keriil, végérvényesen meg-
pecsételve a tudds sorsit. Az drnyék harmadik litogatisa alkalméval ajdnlatot tesz
egykori gazddjanak, hogy szeg6djon a szolgélatdba, és drnyékaként kisérje el ko-
vetkez$ utazdsira. A tudds ahelyett, hogy megprébalna visszaszerezni drnyékat,
elfogadja az ajanlatot, és tanija, s6t elGsegitdje lesz annak, hogy drnyéka az érzéki
valésigban a csdbitis démoni mestereként elnyerje a gyégyfirdében megismert
hercegkisasszony kezét. Az arnyék, mint a tudés doppelgingere fizikai alakban tes-
tesiti meg annak elfojtott vagyait, helyette cselekszik, és 1étét egyre jobban fenye-
geti. Amikor az rddobben a szévetség kovetkezményeire, és felébredd igazsig-
érzete arra sarkallja, hogy mondjon ellent az arnyék éltal hirdetett mundus vult
decipi elvnek, lizaddsit az drnyék kegyetlentl leveri. A doppelginger nem fordulhat
6nnon énje ellen, hisz ez egyben a sajat halalat is eredményezi. Mikézben az dr-
nyék diadalmasan lakodalmat il, a tudés sorsa a teljes megsemmisiilés.

Az eseményeket az drnyék szemszogébdl tekintve a fentiekkel ellentétes folya-
matnak, igazi sikertorténetnek lehetiink a tandi: levdldsat kévetSen 6 1ép kapcso-
latba a valésiggal (megtapasztalja az emberi élet drnyoldalait és alantas titkait),
és messzirdl (az el6szobdbol) még a koltészetet is sikertil meglesnie. Ez elegendd
szamdra ahhoz, hogy elkdpraztassa a viligot, mondvan, mindent latott, és mindent
tud, pedig tisztiban van vele, hogy tuddsa felszines, a koltészettel, mely minden
arnyékot megsemmisit6 fényes ragyogis, nem Iépett, és 1ényegénél fogva nem is
léphetett kapcsolatba: ,[...] félhomdlyban dlltam, de egész sor szoba és terem nyilt
onnan, tarva-nyitva mind és mind fénydrban dszott; bizonyara bele is pusztulok
a hatalmas ragyogisba, ha kozelébe megyek a szépséges hajadonnak” (ANDERSEN
2005, 24). Fejldése tokéletesen illusztrilja a tudds és a miivészet kommercializa-
lé6dasanak folyamatat. Gatlastalansdgaban nem elégszik meg ennyivel, az emberek
rejtett vagyait, tetteit, kisebb-nagyobb biineit kihasznalva tesz szert gazdagsdgra,

fenyegetden, és van negativ hatdssal a hds életére, aki — hogy megszabaduljon téle — kisérletet tehet
a megolésére, ami értelemszertien rd nézve is végzetes kovetkezménnyel jir (Rank, 2015).
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és jut egyre magasabbra, mig végil hasonlé célt tiz ki maga elé, mint eredetileg az
ifju tud6s/kolts: harcba szall a hercegkisasszony kezéért. Mivel azonban torekvése
és eszkozei kilonboznek a tudésétdl, természetszertileg nem a koltészet muzsi-
janak kezét akarja elnyerni, az dltala vélasztott hercegkisasszony ugyanigy talmi,
ahogy 6 maga. Kellemes, elbtivols jelenség, egyetlen hibdja, hogy tul jol lat (azaz
észreveszi az emberek hibdit,” e tekintetben hasonlit az drnyékra), és éppen azért
érkezett a firddbe, hogy kigy6gyuljon ebbdl a kellemetlen ,betegségbél”. Ha va-
lakinek, akkor neki képesnek kellene lennie az drnyék leleplezésére, és szerelmével
meg kellene mentenie a tudést, de nem igy torténik, § az drnyékba szeret bele, és
inkdbb hisz a csalénak, mint a sajit szemének. Tudat alatt valik csaléva, ellentét-
ben kérdjével, aki rendkiviil tudatosan csapja be az egész vilagot.® Bar az drnyék
litszélag 6nallé személyiségre tett szert, és demagdg csabitoként céltudatosan ha-
lad elére, a hercegkisasszony meghdditisira egyedil nem képes, ehhez a tudés
segitségére, ember mivoltdra, vagyis kettejik szovetségére van sziiksége, a csabitds
ebben az értelemben megkett6z6dik.

Amennyiben a doppelgingert a személyiségb6l kivilt, 6nallésdgra torekvd indi-
viduumként, az elfojtott vigyak, sotét 6sztondk megtestesitSjeként értelmezziik,
Andersen torténetében az drnyék a hatalomvigy és a démonikus csdbitds repre-
zentacidjaként dll szemben az intellektus idealisztikus torekvéseivel.” Az ily mé-
don megkett6z8dott személyiség két oldala (ha ragaszkodunk a mese miifajihoz,
a jo és a rossz) szoros kapesolatban 4ll egymassal, ami az eredeti dllandé szorongé-
sihoz, rettegéséhez vezet, hiszen az drnyék, mint az eltévelyedert jo (JENSEN 1997,
50), megzavarja stabilitdst, és az egyensuly csak az eredeti vagy a doppelginger
pusztuldsin keresztil dllithaté helyre. Persze felvetédik a kérdés, hogy milyen
harménia az, amelyben az 4l, a hamis diadalmaskodik. Erre a kérdésre Villy Se-
rensennel felelhetiink, aki Digtere og Demoner [Koltdk és démonok, 1969] cimd
esszékotetében a hangsulyt a tudés/kolts és az drnyék vetélkedésérsl a midalkotds
megsziiletésére helyezi, mondvin, sem az drnyék, sem a tud6s/k6lté nem nyerhe-
tett betekintést a koltészet lényegébe, a valodi poézis a kettejiik torténetét meg-
orokits mesében, vagyis a mialkotds genezisében rejlik (SoRENSEN 1969, 24).

7 A (tl j6) latdst mint betegséget Andersen Snedronningen [ A hékirdlynd, 1844] cim(i meséjében
is tematizélja.

¥ Kierkegaard Victor Eremitdja a Vagy-vagy el6szaviban drnyékhoz hasonlitja a reflektalt csabi-
tét (lasd (KiErRkEGAARD 1994, 12).

?Jorgen Bonde Jensen szerint a tudés és az drnyék kapcsolatdban Andersen irodalmi polémidt
folytat Seren Kierkegaard-ral, ily médon visszautasitva az Af en endnu Levendes Papirer [Egy még
él8 ember irdsaibol, 1838] cimi Andersen-kritikiban megfogalmazott vadakat, tdbbek kozott azt,
hogy Andersen nem elég reflektilt személyiség, igy nem vélhat belSle kolts, és Az drnyék cimd me-
sében elegins vilaszt ad a kiméletlen kritikdra, jelezvén, hogy nem ismeretlen szimara a reflexi6 és
a reduplikicié fogalma (ldsd JENsEN 1997, 48).
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Amellett, hogy Villy Serensen Andersen fent tirgyalt meséjét, illetve az 6rdoggel
kotott szovetséget elemzi, az utébbit Tigrisek (1953) cimd fantasztikus elbeszé-
lésében modernista héttérrel maga is Gjrairja, értelmezi. A kor emberének alapél-
ménye egyrészt az altalanos értékvesztés, melynek eredményeként az individuum
egzisztencidlis harcot viv a létezés értelmetlensége ellen, mikézben egyre jobban
eltivolodik az 6t korilvevs vildgtdl, mésrészt 6nmagéra is idegenként tekint, és
Ujra meg djra szembesil belsé hasaddsival. Az intellektus mellett hangsulyossd
vilik az elfojtott, fel nem ismert érzelmek felelismerése és elfogadisa.

A Tigrisek cimi elbeszélésben egy virost eldrasztanak a tigrisek, minden ott-
honban felbukkannak, megbujnak a konyhikban, éléskamrakban és pincékben,
és fenyegetik a mindennapi életet. Egy testvérpar, Steen és Fif vallalja magéra
a tigrisinvazi6 visszaszoritdsit, ehhez azonban meg kell értenitik a jelenséget.
A megismerés két kiillonboz6 formajit képviselik, mig Steen tudésként racionali-
san kozelit a problémahoz, Fif, kolt6 1évén, a fantdzia és az érzelmek feldl prébalja
megfejteni az invdzi6 okat, és a konyhdjukban tanyait ver§ tigrist el6bb csodds att-
ributumokkal ruhdzza fel,'® majd gyermekkori emlékeit segitségtil hiva reflektdl a
jelenségre. A torténet sordn hamar kideriil, hogy a tudomény (pl. a pszicholégia)
probalkozdsai nem vezetnek eredményre, Steen raciondlis szdmitdssal képtelen
megsziintetni a problémit, igy Fifre hdrul a feladat, hogy megszabaditsa a varost
a kilonos lakoktdl. Kezdetben 6 is az intellektudlis megkozelitést valasztja, az
allatkertben tanulmanyozza a tigrisek tdpldldsinak megfelelé modjat, de gyer-
meki naivitdsa megakaddlyozza abban, hogy raciondlis megoldist taldljon. Villy
Serensen esztétikdjaban a mivészetet mint a megismerés formajat egyértelmten
a természettudomanyos megismerés f61é helyezi. Fif az dllatkertben talilkozik az
igazgatdval, aki kilonds szovetséget ajanl: nemes egyszerlséggel arra 6sztonzi,
hogy villalja magédra a megvalté szerepét, és dldozza fel magit a viros megmen-
tése érdekében. Az dldozat mibenléte, vagyis hogy szexuilis kapcsolatot létesit a
tigrissel, mert csak igy ismerheti meg igazin, az igazgaté igérete szerint 6rékre
titokban marad, viszont dltala megismeri a vadéllatok nyelvét, azaz részese lesz
egy mdsok el6tt ismeretlen titoknak, és ,mint egy masodik hamelni patkinyfo-
g6” (SeRENSEN 1978, 267) képes lesz kivezetni Sket a virosbél. Elményei pedig
yolyan irodalmi tevékenységhez szolgiltatnak anyagot, amilyet még nem latott a
vilig” (SoRENSEN 1978, 267). Az igazgat6 tehit az anyagi haszon reményében a
viligot kindlja Fifnek, akdrcsak a Jézust a pusztiban megkisértd sitin. Serensen
lakonikus tomorséggel jelzi az 6rdoggel kotott szovetséget, és a szerz6dés létrejot-
tének leirdsakor utal az drnyék és a tudés szovetségére is H. C. Andersen Az dr-

1 Lehetséges volna — dadogta Fif, aki valamivel fiatalabb volt Steennél —, hogy elvardzsolt her-
ceg?” (SeRENSEN 1978, 250).
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nyék cimd meséjében.’ A szovetség révén Faust és Jézus alakja, illetve a korldtlan
megismerés, értelmezés és a megvaltds gondolata kapcsolédik ssze, és egytttal a
miivészet 6rdogi sugalmazdsa is tematizalédik. Kezdetben minden a sitdni terv
szerint alakul, Fif az emberiség megviltéjinak szerepében tetszeleg, egyre-mdsra
jelennek meg konyvei a tigrisekrél és az emberekrdl, az igazgaté pedig hihetetlen
gazdagsigra tesz szert. A torténet ily médon kisérletet tesz a koltészet lényegének
megfogalmazdsira is. Fif sikere azonban felszines és muilandé, hiszen az elisme-
rés nem az igazi mlvészetnek szdl, amely Fif értelmezésében nemcsak szép, jo,
hanem igaz is," vagyis nemcsak gyonyorkodtet, hanem értelmezi is a valésdgot,
ahogy Serensen fogalmaz: a személyes életértelmezés szitkségszerd kifejez6dése
(SereNSEN 1969, 96). Mivel dr. Fif alkotdsaival ,nem az emberiséget szolgdl-
ta, hanem az igazgatot” (SORENSEN 1978, 271), bukdsa elkertilhetetlen. Ahogy
Serensen Digtere og demoner cimi esszékotetében fogalmaz: ,A feltétele annak,
hogy egy miivész érvényes alkotdsokat teremthessen az, hogy belsé igazsiga 6ssz-
hangban legyen a kiils6 valésiggal” (SoRENSEN 1965, 97). Miutin Fif felismeri,
hogy ez a feltétel az & esetében nem teljestil, fel akarja bontani szévetségét az igaz-
gatéval, de nem jut el hozzd, mivel a haborgé tomeg majdnem meglincseli, csak a
véletlennek, illetve egykori cserbenhagyott szerelmének™ készénhetSen menekiil
meg. Grethének sikeriil az, ami Fifnek nem. Mivel nem legydzni akarja tigrisét,
hanem elfogadja, és békében egyiitt él vele, képes helyredllitani a harménidt az in-
tellektus és az irraciondlis, elfojtott 6sztonvildg kozott. Példdja ramutat arra, hogy
a szubjektum irraciondlis oldalit nem megérteni vagy megmagyardzni, hanem
csak megismerni és akceptdlni kell. A miivészet/irodalom mindezt azzal segithe-
ti, hogy értelmezést keres, és a megismerés eszkozévé vilik. Serensen Grethéje,
telismerése révén — Goethe Margitjaval ellentétben — képes megmenteni Fifet,
aki bekoltozik a linyhoz és csalddjahoz, egytitt €l a ndluk laké tigrissel, és anélkiil
tanulmdnyozza kézelrél, hogy fel kellene dldoznia magit. Végeredményben a va-
16sagbdl merit inspiracidt, képes elfogadni Gsszetett belsé énjét, az ,drnyékot” in-
tegrilva 6tvozi élményeit a széppel és a joval, és a valodi inspirdciobdl lebilincsels,
maradandé torténeteket hoz létre a tigrisekrdl és az emberekrdl. Ezen a ponton
kulonbozik Andersen tudésitdl, aki nem képes kapcsolatba 1épni a valésdggal,
raadasul a szerelem sem mentheti meg, mert Az d@rnyék cimi torténetben nincs
Grethe, csak egy hercegkisasszony van, aki hiaba lat tdl jol, mégsem képes meg-
kiilonboztetni az igazat a talmitdl.

" Nem irunk szerzédést, férfiak kozott — hiszen van keziink — elég egy kézszorités is” (SOREN-
SEN 1978, 267), v6. ,Itt a kezem! Uri becsiiletszé! Arnyék—becsﬁletszé!” (ANDERSEN 2005, 23).

“ZEbben az értelemben Fif hasonlit Andersen ifju tudéséra.

B Fif kettejiik taldlkozdsdnak pillanatdban még nem képes szembenézni sajit vigyaival, aminek
az dllatkert igazgatéja hangot is ad: ,jobban fél a fiatal linyoktdl, mint a tigrisekt6l” (SORENSEN
1978, 266), ezért kapcsolatuk megmarad a lehetdség szintjén.
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Serensen az iltala kindlt megoldissal bizonyos értelemben a romantika és a
modernizmus kozott helyezkedik el. Andersen torténetével ellentétben nila le-
hetséges a harménia helyredllitdsa, kolt6 hése nem hagyja el a valésagot, elegendd
megteremtenie a kapcsolatot személyisége irraciondlis oldalaval, a szerz6 a miivé-
szetnek ezdltal gyégyitd, engesztels funkciét tulajdonit a modernitis értékvesz-
tett, elidegenedett viligaban. Ahogy Torben Brostrom fogalmaz, a modernizmus
a modern pszicholégia tapasztalataira épitve hatol egyre mélyebbre az ember(i)
ben egy olyan korban, ahol a vallasi, etikai, politikai és tarsadalmi normdk folya-
matosan valtoznak, mikozben a kolt6 felismeri, hogy ez a mlvészet szempontji-
bdl is kovetkezményekkel jar, ezért felismerésének kifejezéséhez mindenképpen
meg kell taldlnia a megfelel formanyelvet (lisd BrosTroM 1959, 11). Serensen
elbeszélésében a romantikus hagyomany rekonstrualdsin keresztil a szimbdlu-
mok hasznalata révén kutatja a psziché elhallgatott titkait, a szubjektum elfojtott
vagyait, és arra prébdl vilaszt adni, hogy az én miként képes uralni irracionalis
6sztoneit, tovabba megfogalmazza, hogy ez milyen kovetkezményekkel jir az al-
kot6 szubjektum szempontjabdl, illetve nemleges valaszt ad a tudomany/muvé-
szet 6rdogi manipuldciéjanak lehetSségére.
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MASAT ANDRAS

Nemzeti romantikus poziciok transzformacioi
a 20. szazad utols6 harmadaban: a maoizmus,
a tanarok és a kulturalis orokség efemer
helyiértékei Norvégiaban

Kiilonos jelenségnek lehetiink tanti a 20. szazad utolsé harmadaban a norvég iro-
dalomban: az el6z8 szdzad irodalmanak romantikus poziciéi téinnek fel a maoiz-
mus irodalmi recepcidjaban, de még inkibb az azt kovetd, ironikus-nosztalgikus
visszaemlékezésekben. Utdébbiak koziil kiemelkednek Dag Solstad (1941-) az
irodalmi kézbeszédben is kitintetett helyet elfoglalé regényei, nem utolsésorban
a tandr vagy professzor alakjaval. Mig a 19. szdzadban az iskolamester kozszerep-
16ként kap fontos szerepet (lasd lejjebb), az emlitett regényekben 6k mar magé-
nyos fészereplék. Mind a 19., mind pedig a 20. szizadban mindegyikiik — fog-
lalkozasuknil fogva — a miveltségeszmény, illetve a miiveltségi elvirdsok, egyben
pedig a nemzeti kultira mindenkori kdnonjit, illetve paradigmavaltésait jelzik.
Az aldbbiakban a romantikus poziciék majd 130-140 évet dtugré Gsszecsengésé-
nek helyeit és a tandrszerepl6k kapcsin a nemzeti miveltség tartalmanak ironi-
kus-nosztalgikus megkérdgjelezését kivanjuk réviden korvonalazni.

Norvég romantika a 19. szazadban: nemzetépités és mivelddes

A norvég romantika Dénidhoz és Svédorszighoz képest faziskéséssel bontakozik
ki. Kezdetben elsésorban a német romantika kozvetlen hatasat tiikr6z6 dan im-
pulzusok érvényesilnek a még sokdig nagyon szoros din—norvég irodalmi kom-
munikdciés hédléban, egyfajta médsodlagos recepcidként. A napéleoni héborikat
kévetGen aztin mindhirom skandindv orszdg geopolitikai helyzete lényegesen
megvéltozik és a nemzeti identitds, az Uj vagy mdsfajta orszdg 6nmegjelenité-
se sordn az univerzilis romantika recepcidja mindinkdbb nemzeti iranyultsigava
vilik. Kulénosen éll ez Norvégidra. Az orszdgot 1814-ben majd 400 éves din
fennhat6sdg utin most Svédorszaghoz csatoljik. Az Gj perszonaluniéban Norvé-
gia azonban a kordbbindl nagyobb 6nrendelkezéssel bir, és még 1814-ben — egy
pér hénapos fiiggetlenség ,kegyelmi idejében” — alkotmanyt fogad el egy Gssze-
hivott nemzeti orszaggy(lés. Igy lesz az Gn. nemzetépités orszagos program, mo-
bilizalasi stratégia, egyfelSl az un. uniés korszak politikai/hatalmi konstellacidja,
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masfelsl a ddn kulturélis tradiciék és irodalmi infrastruktdrdjahoz valé kotédés
kozotti mozgistérben; gazdasagi értelemben, és még erételjesebben vagy érzé-
kelhetSbben szellemi-kulturilis értelemben. Az ,Gj” llam 6nértelmezését kellett
egy megvaltozott, azaz 1ényegében még ires, szimbolikus térben megjeleniteni.
Ebben a folyamatban a torténetirdsnak és az irodalmi platformoknak lesz kitiin-
tetett szerepik: ,kitaldlni”, azaz konstrudlni és rekonstrudlni kellett a nemzeti 6n-
allésig utjat a maltban, éspedig a szuverén nemzeti 1ét egyfajta legitimaciéjaként;
a jelenben pedig a nemzet-képzeteket az irodalmi kézbeszédben is valamiképp
megjelentetni. A nemzeti nyelv kérdése kapcsin kézéppontba keril az irodalom
tunkcidja, tarsadalmi szerepe, egyaltaldn: a nemzeti kulturélis 6rokség mibenléte
(nagyon leegyszertsitve: a din—norvég kozos multban mennyi és mi tekinthetd
a norvég/nemzeti részardnynak). Mindez a ,sajit” és az ,idegenség” sz(irsjén ke-
resztil, ideoldgiai, tartalmi és gyakorlati szinten egyarant jelentkezik. A nemzeti
stratégidk dilemmdktdl tobbszorosen tagolt kozegében hamarosan el6térbe ke-
ril egy (litszélagos) ellentétpar: nemzet (nasjon) vs. miveltség (dannelse), amely
sok vonatkozdsban a magyarorszigi haza és/vagy haladas dilemmara emlékeztet.
Norvégidban (is) minden kozéleti résztvevé nemzeti érdekeket akar képviselni,
ugyanakkor annak sziikségességét is ltja, hogy a nemzet/orszdg fejlédése atfogd
mivel6dési programokat igényel, a lakossdg tilnyomé részét kitevs parasztsig
felemelése, a polgari miivel6dés és eszmények felé valé orientiléddsa elengedhe-
tetlen. Tgy valik a norvég romantika kimondottan kétarctva: mig az egyik oldalon
a ,sajat” nemzeti irodalom artikulalédésa, az ,igazi” norvég identitis felfedezése
és feltdrdsa a cél, a masik oldalon a polgdri miveltség és etika kozvetitése 4ll a
kézéppontban. Mindkét oldalon azonban olyan irodalmi intenciékkal, melyek a
romantikus poziciék mellett a felviligosodis jegyeit hordozé, didaktikus neveld,
telemeld célzati népneveld préza-struktirdkat is igényelnek, illetve azokat kon-
zervaljdk. fgy sziilletnek meg az un. népfelvildgosité irdsok (opplysningsskrifter).
Itt viszont egy — a szakirodalomban is kevésbé figyelembe vett — korilményt kell
tekintetbe venni: ez az Gn. népfelvilagositis (folkeopplysning) Norvégiiban — és
dltaldban Skandindvidban — nem (csak) az eurdpai felviligosodds eszmerendsze-
rére vezethetd vissza, hanem (sokkal) inkdbb a ddn Grundtvig (1783-1872) ir6i,
teoldgiai, népmivel6i és nyelvmiiveldi tevékenységére, amely sordn a nemzeti
gondolat irdnt elkotelezett, romantikus pozicidkat felmutatd, rendkiviil sokoldala
személyiség életmiivében a ,népiség” (folkelighed) fogalmit hirdeti meg. Kon-
cepcibja az anyanyelvre épils, él6széban torténd olyasfajta ,felvildgositdst” vagy
inkabb nevelést jelol, mely a kozosséget tgy tudja megszolitani, hogy az az embert
és annak szellemi kiteljesedését, szabadsdgat és az igazi kereszténységet szolgilja,
az egyhazi dogmak primdtusdval szemben. Az anyanyelvre, a ,nép hangjira” valé
tudomadnyos és népneveldi figyelme persze néla is Herderre vezethetd vissza. Nor-
végidban a ,népiség” kovetelménye mindkét irdnyzatban fontos szerepet kap, de
mis tartalmat jeldl: A nemzeti oldalon nyilvinvaléan a nép nyelve, a népkoéltészet
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feltirdsaval, néprajzi érdekldéssel, a masik (polgdri) oldalon pedig a nép felé valé
fordulas elsésorban felvilagosité-neveld irodalmi tevékenységet jelent. Norvégi-
dban 1851-ben alakul meg a Selskabet for Folkeopplysningens Fremme [ Tarsasig a
népfelvilagositds elésegitésére]; ez a tirsasdg folydiratot ad ki Folkevennen [A nép
bardtja] cimmel; fészerkesztSje, Ole Vig a nyelvreformer Knud Knudsennel
egyltt egy mésik folydiratot is beindit Den norske Folkeskole [ A norvég népiskola]
cimmel, mely a grundtvigi iskolareformok hazai adaptaldsat és egy Gj tanitoi réteg
kialakuldsat dont6 mértékben segiti. A taniték tehdt — az evangélikus-lutherdnus
egyhaz tiszteletesei, egyben hivatalnokai mellett — rendkiviil fontos szerepet tolte-
nek be egyrészt a polgiri, dinos-eurépai mivelddés-eszmény(ek) gyakorlati koz-
vetitésében, az erre vonatkozé kozbeszéd alakitdsiban, masrészt a helyi kulturalis
tradiciok, igy mindenekel6tt a népkoltészet regiondlis nyomainak felkutatdsdban
és kozreaddsdban; abban a paradigmavalté folyamatban, melynek sordn az orali-
san tradalt nemzeti 6rokség irottba rogzil(het).

A norvég romantika emlitett kétarcisdga tikr6zédik abban, hogy a romantikus
irodalom kézponti alakja, a lirikus Wergeland prézajiban un. fefvildgosits irdso-
kat talalunk. Sorozatot ad ki: 1830-39-ig For Almuen [A koznép szimdra] cim-
mel, 1839-45 kozott pedig For Arbeidsklassen [A dolgozé nép szdmiéra] cimmel,
melyekben példabeszédek taldlhatéak, tanité célzati erkolesos intelmek, s6t/és
a mindennapi élethez konkrét gyakorlati dtmutatisok tirsasigiban. Ezek koziil
tobb ugymond egy tanitémester hatrahagyott irdsait kozli. (Wergeland itt a ro-
mantika an. Herausgeberfiktion fogasit alkalmazza.) Tgy egy példaképiil szolgal6
tanitomester bolcs szovegei, példaszovegei, példdzatai intik az olvasét erkolesos
életre, szorgalmas munkdra, gyakran mar elbeszélés vagy novella, médsszor viszont
gyakorlati tandcsok formajaban.

Asbjernsen nagy hatisi népmonda-feldolgozdsaiban aztin egy helyiitt mar
telbukkan az irott irodalmat, a klasszikus gorég-rémai mtveltséget kozvetitd, de
a népi fantdzia, a trollok és hulderek vilagdban nevetségessé vilé falusi tanité is,’
jelezve egy masfajta kulturalis kozeg elvarasait.

Romantika-reminiszcenciak és transzformaciok a maoizmus és az arra vald
visszatekintés regényeiben: az ,egyidejliség"” lehetetlensége, a tanari szerep
és a miveltség tarsadalmi fenntarthatosaga

130-140 évvel késébb az 1968-as genericid, a szocidldemokrata joléti dllam els

haszonélvezdje, az Un. ,desszert”-generdcié iréinak egy csoportja egy ellentmon-
dasokkal teli folyamatban igyekszik behozni a nemzeti irodalomnak az eurépai

'Lasd AsBjorNSEN (1848). Errdl bévebben ldsd MasAT 1996.
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irodalmakhoz képest egyértelmi faziskésését. Nem ok nélkil érzik ugy, hogy ke-
rilleti bajnoksdg helyett végre a nemzetkozi kultdra részeseivé kivannak lenni,
mint ahogy egyikéjik, Tor Obrestad irja visszaemlékezésében,? és a Profi/ cimi
didklap kéré szervez8dd generdcié valéban modernizélni akar. A modernizmus
kései recepciéja sokukndl azonban nemsokdra a maoista eszmevildg importala-
siba fordul a Norvégidban egy nem lebecsiilheté — sok vonatkozdsban hangadé
— értelmiségi csoport tevékenysége nyomdn. A kozép-eurépai szemmel nézve
meghokkentd ideolégiai irdnyultsig (és persze naivitds!) a megjelent mivekben
a norvég szocidldemokricia helyett/utin egy masfajta elvtarsi kozosségen alapulé
tirsadalom utdpisztikus lehetSségeit kivanja az irodalomban is megjeleniteni. Az
3j tarsadalmi eszmény didaktikus, dgymond ,népfelvildgosité” irodalmat implikal.
Ebben a folyamatban t6bb k6z6s pont mutatkozik a 19. szizadi romantikus pozi-
cidkkal. Az eurépai modernizmus kései és félig sikeriilt recepciéja utin a maoista
miivek mindenekel6tt egyfajta ,romantikus” elvigyédast jeleznek a jelen szocidl-
demokrata valésigabol. A szocidldemokricia intellektualis és individualis, de 4l-
taluk mindinkabb léguresnek érzett szabadsdga a sziirke jelen egyfajta provinciélis
és t6képp idejétmalt, diszfunkcionalis értékrendjeként jelenik meg. Igazi, alulrdl
j6v6 ,népi” mozgalmat akarnak indukdlni (és provokalni). gy fordul a perspektiva
idegen, (sziikségszertien) tavoli kozosségi tarsadalmi formak felé. A példaképnek
tekintett Kina és Albania (!) bevondsaval felerésodik az ,idegenség”, egyfajta eg-
zotikum irdnti vonzédds. A norvég ,népet” akarjak megszolitani, és ezaltal foko-
zatosan kialakul itt is egy ,felvildgosité”, népnevel$ irodalom, példdzatokkal és
gyakorlati utmutatdsokkal, példdul hogyan zajlik egy sztrijk, és hogyan kell meg-
szervezni (Tor OBRESTAD: Sauda! Streik! [Sauda! Sztrdjk!] 1972), vagy hogy egy
Albénidban tett ut utin miként lesz egy munkdsbdl elkotelezett maoista (Espen
HaavarpsuoLMm: Historiens kraftlinjer [A torténelem erévonalai] 1975). Ebben a
kivant folyamatban a romantikus hés individualizmusanak a feladasa, a kozossé-
gért és a kozosségben val6 €élés jeleniti meg a jové aktudlis értékeit. Ugyanakkor
ez paradox médon egyben egy ujfajta individualizaciét is jelent, mint késSbb, a
visszatekintés irodalmédban ez meg is jelenik: ott majd éppen e miatt a szindék
miatt vilhatnak aztin maginyos, romantikus egyéniségekké a korabbi maoista
szereplSk. Tehit tobb vonatkozédsban is a romantika egyes jelenségeihez hasonlit-
haté folyamatrél van sz6, a ,nép” (értsd munkdsosztily) kozéppontba dllitdsival,
amelyben a jelenlegi nemzeti dllapotbdl, a ,sajit”-bél valé elviagyédas a kozponti
motivum. A jovébe nézd perspektiva pedig ,idegen”, egzotikus értékek villaldsat
tunteti fel kivinatosnak.

?, Vi forsekte 4 plassere Norge i verda.Vi forandra mala fra & vere ein kretsmesterskap til 4 bli ein
del av den internasjonale kulturen, mélestaven vart internasjonal Vi var medviten om at vi hadde
roter og heldt fast ved lokale og nasjonale szrdrag” (OBrEsTAD 1986, 31).
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A radikalis, didaktikus miveket aztin kovetik a kijézanodas, a visszatekintés
regényei. A korszak mdig egyik legtehetségesebb iréjinak,’ Dag Solstadnak ezen
regényei latszolag egyszer( elbeszélések, illetve monolégok. A szabad fliggd be-
széd mesteri felhaszndldsdval (gondoljunk a schlegeli ironikus szubjektum nyelv-
hasznélatira!) aztin egy olyan Gsszetett, egyszerre nosztalgikus, patetikus és — £6-
képp — ironikus elbeszéldi perspektiva érvényesiil, melyben a ltszélag objektiv
(6n)elbeszéld a raciondlis argumentativ strukturdkat egyszerre jelentet(het)i meg
az ezeket tagadé tobbnyire emociondlis reakcidkkal. Az igy létrejovd, kozelséget
és tavolsagtartast egyardnt hordozé szovegstruktirdk megannyi romantikus pozi-
ci6 ujraéledésének, modern transzformaciéjinak lehetéségeit mutatjak.

Solstad nagy hatdsu visszatekint6 regényeiben feltiing a tandrok, majd egy
egyetemi professzor f6hésként valé szerepeltetése, akik kiilonb6z6é médon konf-
rontilédnak a szocidldemokrata valésdggal, f6képp a szocidldemokrata ifjusiggal.
A 19. szdzadi romantikus irodalom tanarszerepl6i a felvildgosité irdsokban kaptak
szerepet, majd a népmonda-feldolgozisok keretelbeszéléseiben jelezték a korszak
miveltségi elvirdsaiban bekévetkezd paradigmavaltist (lasd fent). Az 1980-as,
90-es években irt Solstad-regényekben a tandrfészereplék mér nem talaljik a
kapcsolatot a didksdggal. Mostani kommunikdciéképtelenségiik nem (csak) élet-
korukbdl fakad, nem egyszertien genericiés problémdrdl van szé: nem taldljik az
ifjasagban az ket egykor — és benniik maig hat6/él6 — érdeklédést sem szakmd-
juk targya/tartalma (mindannyian irodalomtandrok vagy torténészek), sem pedig
az Gket koriilvevs tarsadalom irdnt. Térsadalmi felel@sségérzet melletti szenve-
délyes elkotelezettségiik és tandri szerepiik egyardnt — a romantikus irénidt fo-
lyamatosan felmutaté — konfrontativ szitudciékba sodorja Gket, éppen a kortdrs
tarsadalom elvben leginkdbb fogékony részével. Igy mindegyikéjiik sorsa egy el-
idegenedett és diszfunkcionalis individualizcié sziikségszerden tragikus fvét mu-
tatja. Nem életkoruk, hanem annak a tanari szerepnek az ellehetetlenedése kertil
kézéppontba, amely 6ket annak idején erre a palyira vonzotta. gy fokozatosan
el6térbe keril a jelenkori szocidldemokrata tdrsadalomban a korszer miveltség
mibenléte, egyben konfliktusa is. Mindinkdbb az lesz az alapkérdés, hogy vajon
a miveltség tartalma véltozott-e meg, vagy/és a szereplékkel egylitt a mdvelt-
ség-kdzvetités nyilvanos tere is?

*Dag Solstad mar 1989-ben elnyerte az Eszaki Tan4cs irodalmi dijat, hdrom izben a Norvég Kri-
tikusok Irodalmi dijit, a nagy presztizs( un. Brage-dijat két izben, valamint szimos mds dij mellett
az Aschehoug-dijat.
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Mdveltség mint a romantika koltészete?

Solstad Gymmnaslaerer Pedersens beretning om den store politiske vekkelsen som har
hjemsokt virt land (1982)*; Pedersen gimndziumi tandr beszdmoléja az orszagunk-
ban kisért6 nagy politikai ébredésrdl) cimi regényében Knut Pedersen torténe-
lemtandr, lektor szdmol be elmult maoista éveirsl. O a desszert-generci6 tipikus
képviselSje: a norvég joléti dllamrdl szbtt és megvaldsult nemzeti dlom elsé ge-
nerdciés ifjusdginak megtestesitGje. De nem taldl a szocidldemokrata tirsadalom
jol elrendezett kényelmében és szabadsdgiban maginak megfeleld tevékenységet,
elidegenedve és maganyosan ¢él: ,Jeg kjente meg ubrukt, men jeg var ingen revo-
lusjonzer, men en ubrukt sosialdemokrat” ([, Felhasznalatlannak éreztem magam,
de nem felhasznélatlan forradalmarnak, hanem felhasznilatlan szocidldemokrata-
nak”]® (SoLstap 1985, 18). Végiil is egy maoista csoporthoz csatlakozik, és felad-
va identitdsit egy munkdastdl akar eszmetorténetet tanulni, mikézben Eivind elv-
tarsként ir lelkesitd cikkeket. Mégsem megy olyan messzire, mint bardtnéje, Nina,
aki orvosi hivatdsat feladva egy gydrba megy, hogy munkdsnéként élhessen (az &
onfeladdsa aztdn 6ngyilkossiggal végzédik). Tiz évvel késébb mér kidbrandulva és
a maoizmus tiinékeny vardzsiatél megszabadulva Pedersen visszatér munkahelyé-
re, és azt tapasztalja, hogy a jelen ifjusdga eszmék és idedlok nélkil, mindenfajta
elkotelezettségtsl tavol tartva magit éli életét. O mint tandr, kicsinyes bosszit all:
a ddnos norvégot beszél§ vérosi tanuléktol megkoveteli a ,népi” dialektusok (a
,nép” nyelve) haszndlatit, de mds eredményt nemigen tud felmutatni. Mindazon-
altal agy zdrja beszdamoléjit, melyben mar irénidval tekint vissza maoista korsza-
kira, hogy mégiscsak biiszke arra, hogy mas volt, mint az dtlag, és most sem akar
a tobbiekhez hasonlé fehér ember lenni, hanem mtvelt ember. A romantika ra-
ci6, illetve érzelem kozti sajitos ellentéte, a romantikus irénia paradoxonra épilé
egyik forrdsa csendiil fel, amikor érzelmi attitdd és a racionalis szerep egymadstdl
elvilaszthatatlanul utkozik a gimndziumi tandr alakjdban. Pedersen mar 6v egy
maoista-kommunista parttél, de a valami melletti elkotelezettség lesz a donté
szamdra, ez pedig olyan elitér intellektudlis stituszt feltételez, amely a miivelt-
ségbdl tiplilkozik. Egyéniségét tehit épp a (most mar csak mellékesen maoista)
kozosség iranti valamikori elkételezettségében véli megtalilni, ennek megérzé-
se ma mdr viszont csak miveltsége és torténelmi tapasztalata alapjan lehetséges.
Valamikori kontaktusa a ,néppel”, pontosabban csak az annak vélt, ideoldgiailag
elszigetelt kis kozosséggel elveszett, az Gj generacié Pedig mdar nem kivincsi a
tandr dltal kozvetitett tuddsra, a kulturdlis 6rokségre. Igy a tandr Gjra a ,forradal-

*Els6 kiadds 1982, a bibliogréfidban is megadott, idézett kiadds 1985-bdl szarmazik.

° A forditott cimek, szovegrészek A mellekszerepls pillanata cim@ magyarul is megjelent regény
kivételével M. A. forditdsai, melyekben szépirodalmi igények mellézésével a pontossigra toreked-
tink.
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mi tlzet” érzi, amikor ugymond a tdrsadalom arra kiképzett képviselGjeként a
jol féstilt és kozonyos ifjusdgnak mér nem tudja miveltségét dtadni. A miveltség
megtartdsa lenne tehdt az Gt a mult elveszett, romantikus univerzilis egységéhez?
A miiveltség toltené tehdt be azt a szerepet, melyet a romantikdban még a kolté-
szet? A tandr pedig a romantikus k6lt6 modern utéda lenne, aki visszasirja az el-
veszett egységet, de a jelenkorban ismét magdra marad, és igy valhat a romantikus
személyiség modern valtozatinak megtestesit6jévé?

Az outsider pozicio athidalhatatlansaga: Roman 71987 [Regény 1987]

Itt is egy visszatekintésrdl van sz, szintén egy torténelemtandrrol. Fjord egy £6-
iskoldn lesz lektor, amikor rajon arra, hogy képzettsége nem elegendd a jelen sza-
madra, és igymond kinai parasztokhoz megy tanulni: ,Jeg var en norsk heyskole-
lektor i historie, godt over 30 ar, som na hadde gatt i lere hos kinesiske bender.
Mente jeg virkelig at de var meg overlegne i kunnskap? Ja, jeg mente det. Det
kan synes helt ubegripelig ni...” ([, Norvég felsSiskolai torténelemszakos tandr
voltam, jéval a 30 felett és tanulni mentem a kinai parasztokhoz. Valéban azt
gondoltam, hogy 6k tobbet tudnak? Igen, azt gondoltam. Teljesen érthetetlennek
tlinhet ez most...”] SoLsTaD 1987, 269).

A népfelvilagositds 4j értelmezést kap: ahogy az el6z6 regény multbeli visz-
szapillantdsaban, itt is felcserél6dik a tanar—diak viszony. Ez a gyakorlatban azt
jelenti, hogy nemsokdra gyari munkdsnak all. Amikor maoista tevékenysége utin
visszatér volt munkahelyére, a fiskolara, mdr csak segédtanitéként kap allast. Ot
is meglepetésként éri, hogy a hallgatdk teljesen k6zonyosek személye irdnyédban,
pedig ismerik torténetét, és nem is érdekli Sket az, hogy 6 annak idején értiik is
ugymond a j6v6 életfeltételeit akarta megvaltoztatni.® El6addsait minden elkote-
lezettség nélkil hallgatjdk meg. Viszonya egy hallgaténével hizassagban végzé-
dik, és igy mint tandr nem, de mint férfi végil is kapcsolatot teremt az ifjusdggal
és egyben jelen tdrsadalmdval, de csak a privit szféraban. Csakhogy hidba az egyé-

¢,De kjente godt til min private historie, men det som virkelig forbausa meg, var at de trakk pd
skuldra av den. At jeg hadde odelagt mine karrieremuligheter til fordel for en stor idé, som krevde &
bli virkeliggjort, forsokte 4 se pi med overbarenhet. At jeg hadde vart en av dem som virkelig had-
de forsekt & sprenge de betingelsene som var gitt for vire liv, imponerte dem ikke” (SoLsTap 1987,
329). ,Deres likegyldighet og overbarenhet trua med 4 tilintetgjore meg” (SoLstap 1987, 230).
JIsmerték magin-torténetemet, de ami tényleg meglepett, hogy csak a véllukat vontik meg. Arra,
hogy én tonkretettem karrieremet egy nagy eszmét kovetve, mely megvaldsitasra sarkallt, probaltak
elnéz8en tekinteni. Az, hogy egyike voltam azoknak, akik valéban megprobaltik életiink adott fel-
tételeit felrobbantani, nem impondlt nekik.” -, K6z6ny6sségiik és elnézésiik azzal fenyegetett, hogy
tonkremegyek benne.”
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ni (itlag)boldogsdg; a héz, flinyirds, gyermekaldds és a napi személytelen tanitds
perspektivdja nem adja meg neki azt az életérzést, ami kordbban elégedettséggel
és biiszkeséggel toltotte el. Allandosult rezigniciGjit prébilja, de nem tudja le-
gy6zni, marad az elvigyddas, a bels6 maginyossédg.

A tarsadalombaol valo ,kiesés” és az irodalom poézisa:
Genanse og verdighet (1994 [A mellékszerepld pillanata, Bp. 2004]7)

Itt egy kézépkort gimndziumi tandrral talalkozunk, azonban Elias Rukla maoista
korszakirél mir nem tudunk, feltehetéen nem is volt ilyen terhelt multja. Nem
torténelmet, hanem norvég irodalmat tanit, és 6 mér tudvan tudja, hogy a klasszi-
kus (nemzeti) irodalom tanitdsa didkjai szimadra unalmas. S6t, bizonyos mértékig
ez még szérakoztatja is:

Igen, mulattatta, hogy érdja untatja a tanuldkat, és azt gondolta: Bizony, bizony, ilyen
az élet, egy civilizalt orszdg felsébb iskoldjdban a tanitds ilyen, és ilyen is marad...
Képzeljiik csak el, ha ugy lenne, hogy a kulturélis 6rokség 6ridsi lelkesedést valtana
ki a felnovekvé nemzedék korében, ha minden cseppjét mohén szivndk magukba,
mert az magdba foglalja az 6sszes kérdést és vilaszt, ami utin 8k titokban kutat-

nak... (SoLsTap 2004, 19).5

A szitudcié tehdt abszurd, az érzelmi és raciondlis reflexiok, a naivitds és tavolsig-
tartds egyideji kontrasztiv megjelenése folyamatosan a romantikus irénia struk-
turdit idézi. Tul vagyunk a rezignicion az elsének emlitett regénybdl, a privit
szféran keresztili ,megoldds” a médsodikbdl pedig fel sem mertl. A végss 16kést
a helyzet ellehetetlenitéséhez itt az adja meg, hogy Rukla irodalomérdjan pré-
balja Henrik Ibsen Vadkacsdjiban Dr. Relling szerepét tjraértelmezni, tehat va-
lami gjat és személyeset akar didkjainak adni. Mondanivaléja kozben azonban
kicsengetnek, és a didkok sz6 nélkiil, érzelemmentesen faképnél hagyjik. Ez utin
a megaldztatds utdn — ldtszatra az iskolaudvaron még egy esernyével valé tigye-
togyott hadakozis kévette dithkitorés utin — tandri palyajat feladja; mér régéta

"Ez az egyetlen magyarul is megjelent Solstad-regény Kertész Judit forditdsaban, ezért magyarul
idéziink, és libjegyzetben adjuk meg az eredeti szoveget.

# Ja han hadde moret seg over at hans undervisning kjedet elevene, og tenkt: Ja, ja, slik er livet,
slik er det, og skal vere, 4 undervise i den heyere skolen i et sivilisert land. For man kunne jo bare
tenke seg den motsatte tanken, s skjonte man fort hvor umulig det ville ha vert hvis det ikke hadde
vert slik som det faktisk var. Tenk, hvis det hadde forholdt seg slik at kulturarven vakte en enorm
begeistring hos den oppvoksende slekt, slik at de slukte den gradig, fordi det var bide spersmalene
og svarene pé det de i hemmelighet hadde béret pé, en for sé vidt vakker tanke” (SoLsTap 1994,17).
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érzi ugyanis azt, hogy miiveltsége semmire nem jé, a didkokat nem érdekli mon-
danivaldja, a kézmédia sem kérdezi meg 6t és a hozzd hasonlékat véleményiikrél
az Gket tovdbbra is érdekld tdrsadalmi kérdésekben. Sem a tanari karban, sem
a kozéletben és otthon feleségével sem tud intellektualis kapcsolatot létesiteni.
Ugy érz, ,kiesett a tarsadalombol és kész” (SoLsTap 2004, 158),° 6 mar nem a
jelen tarsadalmaban él. Ugy latja, hogy nem a mai kornak megfelels tudist és
miiveltséget kdzvetitett mint tandr, pedig mint magit tirsadalmi elkGtelezettségi
embernek nevezs személyiségnek kezdettsl fogva ez volt legfébb kivinsaga. Ugy
litja, hogy nem tud a kornak megfeleld tanari személyiséget képviselni. A jelennel
valé ,egyidejliség” lehetetlensége az 6 szdmara is nyilvanvaléva valik: a tandr mint
a nemzeti kultdra és muveltség, illetve a nemzeti kulturalis kdnon letéteményese
nem miikodik, diszfunkciondlis. Az 6tvenes éveiben jaré Rukla aztin ugy ¢él to-
vébb, hogy a klasszikus — eurépai — irodalomba menekiil, és leginkabb Thomas
Mann egyik mivében szeretne mellék- vagy fészerepld lenni, hogy legaldbb igy
maradjon meg a kapcsolata az irodalommal, és megdérizhesse identitdsit. Ez az 6
utja az irodalmon keresztiil 6nmagahoz, az irodalom mint a romantikus poézis (sét
a schlegeli értelemben a poézis poézisanak) funkcidjinak ijraélése. Ez az Gt azonban
mdshovd mar nem vezet: sem a flatalsighoz, sem (volt) didkjaihoz; a kozélethez is
mar megszint a kapcsolata, és ahogy a regény utolsé mondata 6sszefoglalja: ,Ret-
tenetes, de nincs visszaut” (SoLsTap 2004, 158).1°

Az ,egyidejliség” és az egyéni szabadsag ellehetetlentilése:
Professor Andersens natt (1996, Andersen professzor éjszakaja)

A cimszerepld itt mar egyetemi tandr, elismert Ibsen-kutat6. Rukla gimnédziumi
tandr is Ibsennel foglalkozik, a Roman 1987-ban pedig Fjord a nemzeti irodalom
16. szézadi kozponti alakjarsl, Absalon Pedersson Beyerrdl irja szakdolgozatit:
tehdt mindannyian a nemzeti kulturalis 6rokség avatott kozvetit6i. Andersen is a
68-as generdci6 képviselije, de maoista mult nélkiil. O is outsider kezdettsl fogva,
belsé békéje, egyéni szabadsdga tirsadalmi tévolsdgtartdst, az irodalomba valé be-
zarkézast jelent. Az 6 végleges kihulldsa a tirsadalombdl azonban mar metafizikai
keretekben torténik. Kardcsony estéjén ugyanis a szemkozti hazban egy gyilkos-
sdgot vél ldtni. A renddrség értesitése helyett tétovazik, és ez a bénultsig, a tett
el6l valé menekiilés analizisekhez szokott tudatit 6nelemzésre sarkallja. O az el6-
zetes szerepl6khoz képest még inkdbb az irodalom viligaban él, és az irodalmon
keresztil akarja korat megérteni. A korral val6 ,egyidejiség” irinti vigy és annak
lehetetlensége itt is vezérmotivumként bontakozik ki. De a professzor egyrészt

? JFalt ut av samfunnet rett og slett” (SoLstap 1994, 143).
1 Det er forferdelig, men det er ingen vei tilbake” (v0).
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nem érti igazan kordnak irodalmat, ezért fordul a klasszikus irodalom, Ibsen felé,
masrészt pedig mar 6 sem tudja 4télni a katarzist' egy Ibsen- drima olvasasakor.
Ha viszont a legkompetensebb olvasé sem tudja a kivant/elvirt hatdst 6nmagan
tapasztalni, akkor a nemzeti irodalmi kdnon, a kulturilis 6rokség sem tudja az id6t
legy6zni, azaz a kulturdlis emlékezet és értékrendszer idében behatarolt. Tgy valik
Andersen professzor szimdra kétségessé foglalkozdsa'? és egyiltalin egy idékor-
litok nélkuli autentikus miveltség-transzfer, 6rokség-gondozis kivitelezhetSsége.
Az irodalom csak pro forma éli tdl sajat idejét, allapitja meg:

Han var redd for framtida. Sin egen framtid, som professor i litteratur. Litteraturen
overlever ikke, slik som vi har trodd. Det er bare proforma den overlever ... All be-
geistring er samtidig, og i var tid er det kommersialismens makelose evne til & skape
begeistring og rere ved massenes hjerter som er samtidigheten (Sorstap 1996, 70).

Félt a jovotsl. A sajat jovsjétdl, mint az irodalom professzora. Az irodalom nem
marad fenn, mint ahogy hittik. Csak pro forma marad fenn... Minden lelkesedés
csak egyidejd, (a jelenben ¢él), és jelentinkben a kommercializmusnak van meg az a
példatlan képessége, hogy lelkesedést hozzon létre, és a tomegek szivét elérje: ez az
egyidejtiség.

De itt mar t6bbrél van sz6: nemcesak a miivészet és irodalom altal kozvetitett kul-
turalis értékek mulandok, és nemcsak a kozvetitésiik lesz mar lehetetlen és id6-
ben nem folytathatd, hanem a keresztény rend is alapvets értékvesztést szenved
el: nem véletlenil torténik a feltételezett gyilkossdg kardcsonykor. A valdszind-
sithetS blintény és annak reakcié-nélkiilisége is mulandénak és kovetkezmények
nélkilinek mutatkozik; ezzel az 6roklott hagyomdnyos etika értékrendszere is
osszeomlik. Andersen hol téprengd, hol kétségbeesett kételkedéseiben vildgossd
vilik, hogy az intellektuel konyvekre alapozott tuddsa és miveltsége, végsé so-
ron szubjektiv szabadsdga céltalan és negativ: onreflexiv cselekvésképtelenséget
eredményez, és mar nem alkalmas a valésdgos vildg problémadinak megértésére/
megolddsira. A tradiciondlis miveltség-modell/eszmény tlinik igy a semmibe.
A nemzeti miveltség kitlintetett hordozdja, potencidlisan a legkompetensebb
kézvetitdje pedig nemcsak anakronisztikussd, hanem ,haszndlhatatlannd” valik —
erkolcsi értelemben is.

" Solstad megrendiilésrdl, ,rystelse” 16l és nem katarzisrél beszél; Ibsen un. szimbolikus dramdi
az életm utolsé szakaszaban ezt mar nem is implikéljdk, tragikomédia és elégikus monodrama stb.
hatdrin mozogva.

12 Jeg tviler, jeg tviler sa forferdelig pa min egen funksjon i denne tid, som jeg jo ikke kan utsta
lenger” (SoLsTaD 1996, 72). , Kételkedem, szdrnyen kételkedem a funkciémban korunkban, melyet
mir nem tudok elviselni.”
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Romantika ,reloaded”: a 19. szazadi romantika poézisének, ironiajanak
és a romantikus koltdi egyéniségnek modern transzformacioi

Littuk a 19. szdzadi norvég romantika felviligosité irdsaiban, majd a mondafel-
dolgozasokban a tanité valtozé szerepét. Mig az el6z8ekben a tanar fontos mivelt-
ségi és etikai szabalyokat, Gtmutatékat fogalmaz meg, a mondagytjtemény tanitéja
mir kénnyen nevetségessé vilhat az ordlis kultira szerepldi szdmadra, akik az €16
nemzeti kultarat képviselik a gérég—rémai, rott irodalom képvisel6jével szemben.
Az 1970-es években a maoista mozgalom irodalmédban a szerepldk egy, a szocidl-
demokricidtdl eltérd, annal szorosabbnak vélt tarsadalmi elkdtelezettség és szolida-
ritds foldrajzilag is tavoli (tobbek kozott épp ezért csabité) modellje felé fordulnak.
Igy sziiletnek a sok vonatkozdsban a 19. szizadi felviligosit irdsokhoz hasonlithaté
prézai szovegek. A tavoli, egzotikus tirsadalmi modell irdnti affinitds a romantikus
elvigyédds modern viltozataként pedig a nemzeti értékekbdl vald kilépést és egy-
ben a hagyomanyos — nemzeti — muveltségrdl valé lemondast is implikalta.

A mozgalom tirsadalmi és irodalmi lecsengésekor megjelend és még az el6z6
szdzadvég el6tt megjelend prézaban, elsGsorban Dag Solstad regényeiben ismét
megjelenik a tandr. Most megint a nemzeti torténelmi és kulturélis emlékezet po-
tencidlis kozvetitSje és Srzéje, tulajdonképpen ugyanolyan indittatdsokkal, mint a
maoista korszak el6tt. Bar az akkori ideolégiabdl kidbrandultak, kordbbi tandri sze-
repvallaldsuknak és tdrsadalmi elkotelezettségliknek megtelel6en ismét at akarjdk
adni didkjaiknak mdveltségbeli tuddsukat és — a kozelmuiltban megszerzett — tor-
ténelmi tapasztalatukat. Kordbban mindegyikik sorsa elvigyéddssal, tirsadalmi el-
kotelezettség irdnti tettvaggyal indult, de ebbdl fakadé maginyossagukat egy tavol,
mesterséges, idegen ideoldgidra épiilé kozosségi eszményben prébéltik feloldani: a
szocidldemokricia légtiresnek érzett individudlis szabadsigabdl kilépve egy egali-
z4l6é utépisztikus, antiindividualista tirsadalmi eszményt prébaltak megérteni és
elsajatitani. Mint littuk, megfordult a hagyomdnyos tandr—didk viszony (hiszen a
,Néptdl” akar az értelmiségi tanulni), ezzel egyben egy ujfajta, sajitsdgos ,,romanti-
kus” individualizéci6 lehetdsége nyilt meg a ,,népiség” és a forditott identitds (lasd
tanar—diak viszony) btvkorében. Visszatérve ebbdl a szellemi-ideoldgiai — és nem
utolsésorban kulturilis — kalandbdl, tékozl6 fiiként visszafogadja Sket a ,sajit”, a
szocidldemokrata tarsadalom. De barmennyire is szeretnék, nem tudjik betdlteni
az dhitott tandri szerepet: jelenlegi didkjaik nem mutatnak kilénosebb érdeklgdést
sem hagyomdnyos miveltség-kozvetit, azaz tanari szerepik, sem pedig torténelmi
tapasztalataik irdnt. Igy keriil ismét elStérbe a romantikus elvigyédasra emlékezte-
t6 nosztalgia, mely immdron az ,elveszett” korszakkal és genericiéval kapcsolatos
reminiszcencidkbdl taplalkozik. Ujra elidegenedett, magényos egyénekként élnek,
akik viszont tébbnyire biiszkén tekintenek vissza a kézelmiltban vallalt, az akkori
kulturdlis és magatartdsformaktdl eltérd, elkotelezett (ezért egyéni) tevékenységiik-
re, és igy most ismét az invidualizicié modern djraélésének élményét mondhatjik
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magukénak. De ez az élmény folyamatosan a romantikus ironia struktirdira épul, és
igy ezekben meg is kérdjelezédik. ElsGsorban a schlegeli paradoxon, az dllitisok
egyben tavolsigtarté tagaddsa, illetve dialektikus 6sszejdtszasa (lasd ,Selbstreflexivi-
tit”), az individudlis szabadsdg és a tirsadalmi lét kozti tavolsdg lekiizdhetetlensé-
ge, az un. ,mds” perspektivak, nézépontok felismerésének sziikségessége tlinik a 20.
szdzadi szovegekben ujraélhetének; olyan pozicidk, melyek Székratész utin és 6ta’
Schlegel és — Hegelen keresztiil — Kierkegaard irdsaiban is mds és mds elvi hétteret
kapnak. A Solstadhoz tugymond kézel dll6 Kierkegaard' szimdra az irénia nem
eszkoz a fenndll6 tirsadalmi rend megbontdsira (mint Székratésznél a kérdések
feltevése), hanem életszemlélet, és igy ir:

Az ironikus... kilépett kordnak soraibél, szembeszegtil a kordval. Az eljévendd rejtve
van eldle, a hita mogott van, de azt a valésdgot, mellyel ellenségesen szembefordult,
lerombolja, emészté pillantasit felé forditja... Az ironikus is dldozat... Itt tehdt ismét
mint végtelen abszolit negativitds dll elSttiink az irénia. Negativitds, hisz csupdn ta-
gad; végtelen, hisz nem csak ezt vagy csak azt a jelenséget tagadja; abszolit, hisz ami-
nek folytin tagad, az valami magasabb, de nincs. Az irénia semmit sem teremt; hisz
amit meg kell teremteni, mogotte van (KiErkecaAaRD 2004, 266).

Ezek nemcsak Solstad targyalt f6szerepldi, fiktiv elbeszéléi szamara érvényes sorok:
az ironikus strukturdk a szévegek alkotéja, a szerzé személye felé is megkozelitési
lehetdségeket kindlnak, elsGsorban azéltal, hogy a regények a szerzdjiikre is vonat-
koztathaté szubjektiv szabadsdg ttételes — és ellentmondasos — megélhetSségét ki-
naljak.

E helytt részletes szovegértelmezés helyett inkdbb csak a pozicidk rovid ismer-
tetésére nyilt méd, de a fent felvizoltak tiikrében is beldthatd, hogy a szubjektiv
szabadsdg, illetve identitas jelenkori lehetéségeinek abrazoldsa romantikus pozicidk
Ujraélését eredményezte. A visszatekintd, az 1980-as, 1990-es években irott tandr-
regényekben egy kulturélis paradigmavaltis is nyilvinvaléva vilik a tandr/professzor
tarsadalmi szerepének megkérddjelezése kapesin. Az a kulturalis 6rokség, amelynek
kozvetitése feladatuk, mar anakronisztikus, nincs 6sszhangban a jelennel. A jelen
nyilvinos terében és a tirsadalmi kozbeszédben ezért mar nem tudnak részt venni;

B Kierkegaard errél igy ir: ,,...az irénia fogalma Székratész révén vonult be a vildgba” (KiERKE-
GAARD 2004, 57), majd: ,Mindenki tudja, hogy a Székratész 1étezéséhez k6t6ds hagyomdny ssze-
kapcsolédott az irénia széval” (KierkeGgaarD 2004, 59). ,Az irénia ugyanis a szubjektivitds elsé és
legelvontabb meghatdrozasa. Megmutatja azt a térténeti fordulépontot, ahol a szubjektivitds elsé
izben megjelent és ezzel eljutottunk Székratészhez” (KiErkEGAARD 2004, 266).

“Dag Solstad egy interjiban arrdl nyilatkozik, hogy Kierkegaard-t kozelebbnek érzi magéhoz,
mint Ibsent, akivel — mint littuk — 4ttételesen, regényszerepléi életében sokat foglalkozik (vaN DER
Hacen 2013, 399).
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nemcsak életkoruk folytin, hanem — elsésorban — azért, mert egy olyan kulturélis
tér kitdguldsat tapasztaljak, amelyben nincs helye korabbi individualis tulajdonsd-
gaiknak, és hidnyoznak a felviligosodds vagy a romantika kordnak nyilvinos terei és
kommunikdciés csatorndi. A tiin6ben 1év6 kulturalis értékek irdnti érdektelenséget
a jelen kommersze tapllja.”s Igy lesz a mitizdlt maoizmus Odiisszeidjat kovetGen
a tarsadalmi elkotelezettség irdnti vagybdl 6rok érvényt intellektudlis magatartas.
Bér Andersen professzorra mar ez sem vonatkozik, de a tirgyalt tanarregényekben
az egyén most mdr csak Ggy tudja szabadsdgat, identitisit megdrizni, ha tdrsadal-
mi elkotelezettsége mellett a hagyomanyos polgari miiveltség-eszményt sem adja
fel. fgy ragaszkodik Rukla is ezekhez az Ggymond anakronisztikus értékekhez, a
klasszikus irodalomhoz, szimdra és sorstdrsai szaiméra az irodalom (meg)értése lesz
a poézis, melyben egyfajta modern romantikus egyéniségekként 6nmagukat még
megtallhatjik, Gjrateremthetik — de a romantika ironikus kontextusiban. Ez pedig
nem old(hat)ja meg a kultirakézvetités, a tirsadalmi kozbeszéd altaluk tapasztalt
deformiléddsdnak alapvetd problémdjat.
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Okokritikai hangsulyok a kortars
norveg irodalomban

A tobb évszazados norvég nemzeti hagyomdny egyik alapvetd mémije' szerint
norvégnak lenni egyet jelent a természet gyermekeként valé létezéssel. A termé-
szet, a szabadsdg, az drtatlan tisztasig nemzeti azonosuldsa nem pusztin retorikai
fordulat, hanem olyan narrativa, amely Norvégiat mint kulturdlis kozosséget mar
a romantika korit megel6z6 id8kben is, de legf6képpen ezt kévetéen mobilizdlni
tudta. A Skandindvidra édltaldban jellemz§, valldsi lelkesedéssel 6tvozott termé-
szettiszteletet a 19. szdzadban keletkezett ddn, norvég és svéd nemzeti himnu-
szok is tikrozik, melyekben a hazaszeretetet az északi tijakhoz k6t6d6 érzelmek
fejezik ki.2 Am szemben az angol vagy a német romantika eksztatikus természet
iranti rajongdsdval, melyben a szellem és a természet varazslatos és misztikus mé-
don 6sszekapesolddik, a norvég irodalom természetképe egy jéval kiegyensilyo-
zottabb, j6zanabb szemléletet tiikroz még a két legnagyobb romantikus szerzg,
Johan Sebastian Welhaven vagy Henrik Wergeland miveiben is.
Tanulmanyomban a kortdrs proza két egymastdl tivol esé szegmensébdl vett
példik segitségével vizsgilom, hogy a természet-mém tovabbra is produktiv ele-
me-e a norvég irodalomnak, mennyiben jellemzé rd a romantikus és a racionilis
szemlélet kettGssége, illetve hogyan médosult a természet dbrizolasa az elmult
évtizedek klimakrizis-tudatinak kovetkeztében. Az elemzéshez az Gkokritika
megkozelitési szempontjait deskriptiv jelleggel alkalmazom, hangsulyt fektetve
az egyre népszeribb és aktudlisabb irodalomelméleti irdnyzat romantikdhoz valé
kotédésére is. Rovid kitekintéssel a modern norvég lirdra, vizolom a természet-
dbrdzolas néhdny tendencidjit, majd Maja Lunde 2015-ben megjelent Bienes his-

'Richard Dawkins 1976-ban keletkezett széalkotdsat itt Aaron Lynch 1998-as Units, Events and
Dynamics in Memetic Evolution munkéja alapjan alkalmazom egy k6z0sség vagy tarsadalom énképét
meghatdrozé elbeszélések és elképzelések produktiv egységére (Lasd Lyncru 1998).

?, The national romanticism that flourished during that century tried to construct national iden-
tities connected to particular Nordic landscapes, a tendency that is clear, for example, in most of the
Nordic countries’ national anthems, which were composed during this time” (HENNING—JoNASSON—
DEeGceErMaAN 2018, 7).
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torie [A méhek torténete] cimi regényét elemzem, munkimat pedig Morten A.
Stroksnes szintén 2015-6s Havboka [ Tengerkonyv] cimi tényregénye tirgyaldsd-
val zirom. Az elemzett mivek kivélasztdsaban dontd szerepet jatszott, hogy ma-
gyar forditdsban is hozzaférhetSk lehessenek a szovegek. Lunde regénye a Cser
Kiadé gondozasiban jelent meg 2018-ban Patat Bence forditisiban, a Zenger-
konyvet ugyanebben az évben a Jelenkor Kiadé adta ki Szo6ll8si Adrienne fordi-
tasaban.

Mindkét regény az ember és a természet viszonyit targyalja, igy kézenfekvd
az okokritikai megkozelités. Elemzésemben a miveket a norvég romantikéra is
jellemz6 kiegyensulyozott, értelmet és megolddst keres6, felvilagosité szandék fe-
161 kozelitem, felmutatva a mivek antropocentrikus és 6kocentrikus tendencidit.
Az irodalom és az okokritika viszonyit vizsgdlva igyekszem megvalaszolni azt a
kérdést, hogy a széppréza helyett miért a szérakoztaté irodalom és a ténypréza
teriiletérdl valasztok irodalmi példakat. Mindez elvezet ahhoz az édltalinos prob-
lémafelvetéshez, hogy az irodalom lehet-e platformja a klimardl és a kornyezetrdl
sz616 vitdnak. A kortdrs szépirodalomban megfigyelhet$ egy tendencia,® mely a
Foldet érinté globélis problémakat elfojtott klimaszorongds formdjiban mutatja
be, egyfajta zsikutciba terelve az errdl sziilets torténeteket (GUuLLAKSEN END-
RESON, BjorkpAHL, Lykke Syse 2017, 172). Ezzel szemben a szépirodalmi je-
gyeket felmutaté tényprézanak, a Tengerkinyvnek és a széles olvasékozonséget
megszolit bestseller regénynek, a Mehek tirténetének nagyobb esélye van arra,
hogy a szépirodalombdl hidnyolt médon mozgésitsa az olvasé érzelmét és ér-
telmét egyardnt. Teszik mindezt ugy, hogy nem az érintetlen természetbe valé
visszavigyodast, valamint a természet és az ember distinkci6jdt hangsulyozzak,
hanem az antropocén kordban éppen ennek az ellentétnek a felolddsit, antropo-
centrizmus végét sugalljak.

Okokritika — deskriptiv vagy normativ szemléletben

Az okokritika az egyik legijabb nemzetkozi irodalomelméleti irdnyzat, amely az
elmult néhdny évtized sorin kutaték egyre szélesebb korében vilt népszerd ér-
telmezési médda. A marxista, feminista és posztkolonidlis irodalomelméletekhez
hasonléan az 6kokritika is mtivon és irodalmon kivili szempontokra épil, politi-
kai tizenetet hordoz. Az irdnyzat interdiszciplinaris jellegét pedig mutatja, hogy
terminolégiai alapjait a tirsadalomtudomadnyi és természettudomadnyi tarsteriile-
tekre egyardnt épiti. Bar az okokritika terminus eredete feltehetSleg a hetvenes

3 Példaul 2015-ben megjelent hirom szépprézai md Brit Bildeen Sju dagar i august [Hét nap au-
gusztusban] cimd regénye, Tomas Espedal Aret [Ev] konyve, és Jan Kjerstad Slekters gang [A nem-
zedékek sora] cimd miive.
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évekre vezethetd vissza, a kifejezés az 1990-es évek kozepén terjedt el, s ebben
Cheryll Glotfelty szerepe volt donts (NEmEs 2007, 342). Az elmélet szamara dt-
torést az 1996-ban megjelent, Harold Fromm-mal kézosen szerkesztett The Eco-
criticism Reader cim@ antolégidja jelentette, amellyel az 6kokritika a tudomdnyos
terminolégia és az 6kokritikai megkozelitési méd az egyetemi irodalomtudoma-
nyos kutatds részévé vilt. Glotfelty roviden gy fogalmazta meg, hogy az 6ko-
kritika ,,az irodalom és a fizikai kornyezet kozti kapcsolat vizsgalata” (GLOTFELTY
1996, xviii). Az 6kokritikus olvasat szimdra a természetibrazolds mikéntje, a md
cselekményében a kornyezet szerepe a fontos, és ennek kapcesan azok az 6kolégiai
értékek, melyeket a mu kifejez (lisd Nemes 2007, 343). Mis irodalomtudoma-
nyos irdnyzatokhoz képest tehdt az 6kokritika a helyszint, a teret kiemelt figye-
lemmel vizsgilja. Az irodalomtudomany mindig is foglalkozott az irodalomban
megjelend természetképpel, akdr tematikus, akdr motivumelemzések forméjéban,
az Okokritikai olvasdsban azonban ennél tobbrdl van szé:

Literary theory, in general, examinse the relations between writers, texts, and the
world. In the most literarary theory ,the world” is synonymous with society — the
social sphere. Ecocriticism expands the notion of ,the world” to include the entire
ecosphere (GLOTFELTY 1996, xix).*

Ezt a szemléletet deskriptiv 6kokritikinak nevezhetjik. Az okokritika ugyanak-
kor nem elégszik meg a kornyezet leirdsaval, elsédleges célja az, hogy viltozast
érjen el. A legtobb okokritikus ezért nem ért egyet a leiré megkozelitéssel, ha-
nem ahhoz csatlakozik, amit politikai vagy normativ 6kokritikanak nevezhetiink.
Laurence Coupe a The Green Studies Reader cimi, 2000-ben megjelent mtben igy
fogalmazza meg ezt a szemléletet: ,For the point is not just to speak about nature
but also to speak for nature” (Coupe 2000, 4).” Terry Giftord az 6kokritika céljit
irja le ehhez hasonléan: ,,Changing our behaviours as a species so that we can live
in sustainable harmony” (Girrorp 2006, 12).¢ Az Skokritikusok el8szeretettel
toglalkoznak olyan szévegekkel, amelyben az ember és a kornyezet viszonya 4ll
kézéppontban, illetve ismert mivekben fedeznek fel korabban kevésbé hangsi-
lyozott természetszemléleti szempontokat. Ennek kapcesan példaul feltették azt a
kérdést, hogy az irodalom természeti metafordi és szimbdlumai miként képesek
hatni az ember természethez valé viszonyira.

* Az irodalomelmélet dltaldban az irdk, a szovegek és a vildg viszonyit vizsgdlja. A legtdbb iro-
dalomtudomanyi elméletben a ,vilig” egyet jelent a tirsadalommal — a tarsadalmi szféraval. Az
okokritika kiterjeszti a ,vildg” fogalmat az egész 6kosztérira.

5 A lényeg, hogy ne csak a természetrdl, hanem a természetért széljunk.

¢ Fajként valé viselkedéstink megvéltoztatdsa, hogy fenntarthaté harménidban élhesstink.
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Ebben a kérdésben az 6kokritikusok hangsulyozzik azt is, hogy a természet
nem pusztin kulturalis, térténelmi és nyelvi konstrukci6, hanem téliink fugget-
leniil, 6nmagdban létezik. Kate Soper konkrétan megfogalmazza ezt a kritikus
gondolatot 1995-6s What is Nature? cimi kényvében:

In short, it is not language which has a hole in its ozone layer; and the real thing
continues to be polluted and degraded even as we refine our deconstructive insights

at the level of the signifier (SopER, idézi Warp 2018, 29).”

Ennek ellenére kérdéses lehet az etikai motivacié irodalomtudomdnyos vitatdsa.
Az dkokritikai irdnyzat problémadi ugyanis feltehetSleg éppen a normativ jellegb6l
adédnak. A normativ olvaséi gyakorlat az aktivista szempontokat szem el8tt tart-
va bizonyos miiveket 5kologikusabbnak, ezaltal jobbnak tart. Tgy annak ellenére,
hogy viszonylag fiatal irodalomtudomadnyi irdnyzatrél van sz4, maris stabil irodal-
mi kdnonra hivatkozik, amelybe elsésorban a harmonikus természetképet sugallé
mivek tartoznak bele (BRANNER 2011). Ezek alapjan tehdt csak a meghatdrozott
irodalmon kiviili szempontokat szolgilé szovegek tekinthetSk relevinsnak.

Az okokritikai iskola kezdett6] fogva kilonos érdeklddéssel fordult a romanti-
ka irodalma felé, els6sorban az amerikai Henry David Thoreau és az angol Willi-
am Wordsworth természeti koltészetének vizsgalataval. Jonathan Bate 1991-ben
sziiletett Romantic Ecology cimG konyvében a romantikus 6kolégiai gondolat 1é-
nyegét, éles ellentétben az ugynevezett romantikus ideolégidtél nem a tarsadalom,
a torténelem és a materidlis vildg el6li menekilésben ldtja, hanem it is in fact an
attempt to enable mankind the better to live in the material world by entering
into harmony with the environment” (BATE 1991, 40)%. Bates értelemzésében a
kozosség és a munka 6rome jellemzi az ember természethez valé viszonyit.

Az els6 okokritikai olvasatok homlokterében taldn nyelvi, taldn egyéb okok
miatt, elsGsorban az angol romantika éllt, és hangsuilyoztik, hogy a romantikus
kolts otthon érezte magit a természetben: ,the poem itself is an image of eco-
logical wholeness which may grant to the attentive and receptive reader a sense
of being-at-home-in-the-world” (idézi BRaANNER 2011).” Jeppe Branner ugyan-
akkor hangstlyozza, hogy ez a szemlélet az 6kokritikai ambiciét titkr6zi, amely a
romantikiba a sajat harmonizal6 természetfelfogisat igyekszik belevetiteni. Kii-
16nésen a német romantikdban egy jéval komorabb természeti kép jelenik meg,

7 ,Réviden: nem a nyelv 6zonrétegén keletkezett lyuk; a valédi 6zonréteg tovabb szennyezédik,
vékonyodik, még akkor is, ha a jelzék szintjén finomitunk dekonstruktiv meglatdsainkat.”

¥ ,...valéjdban kisérlet arra, hogy lehetdvé tegye az emberiség szdmdra, hogy a kornyezettel har-
moénidba lépve létezzen az anyagi viligban.”

?,...maga a vers az okolégiai teljesség képe, amely a figyelmes és nyitott olvaséban a viligban
val6 otthonérzést keltheti.”
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amelyet a természetesség irdnti vagy jellemez ugyan, de sosem elégit ki, hiszen
a szerz6 attél még nem érzi magit otthon a természetben, hogy vagyik utdna.
Branner érvelésében Friedrich Schiller Uber naive und sentimentalische Dichtung
[A Naiv és Sentimentdlis kélteményrdl, 1795] cimi mivébdl vett szavait idézi:
»Unser Gefuhl fiir Natur gleicht der Empfindung des Kranken fir die Gesund-
heit” (idézi BRaNNER 2011).1° A kolt6 természethez val6 viszonya tehdt hasonlé
a beteg vigyédisihoz az egészség irant. Egyfelsl vigyakozissal gondol a gyer-
mekkor és az antik természetélményére, mastel6l idegenként érzi magit a ter-
mészetben. Az 6kokritikai olvasatok ezt az ambivalenciat figyelmen kivil hagy-
va gyakran harmonizalé képet festenek a romantikdrél. A normativ leszikitéssel
szemben ezért érdemes visszatérni a deskriptiv megkozelitéshez, amely felfigyel a
nem harménidra torekvs természetibrazolds 6kokritikai vonatkozdsaira is.

Peter Mortensen 2008-as romantika vilagképét taglalé tanulmdnydban — So-
perhez hasonléan — felhivija a figyelmet a romantikiban rejlé 6koldgiai kérdé-
sekkel kapcsolatos potencialra. Mortensen szerint a felviligosodds a tudomény
és értelem révén igyekezett megfosztani a természetet annak elb(ivols erejétdl,
a romantika arra torekedett, hogy az emberi civilizicién tdli természetet ismét
megigézdnek, kiprazatosnak mutassa (MoRTENSEN 2008, 67). Mortensen amel-
lett érvel, hogy mindezt nem a kultirdtdl, az emberi tirsadalomtdl valé elfor-
duldsban kivintdk elérni, ahogy ezt ltaldban hangoztatni szokds. A romantika
koltsi abban a korban éltek, amikor még nem lehetett belatni az ember éltal oko-
zott kdrnyezeti véltozisok, az ipari kornyezetszennyezés kovetkezményeit. A ro-
mantikusok természet irdnti rajongdsa ebbdl adédéan nem a révid tava hasznot a
fenntarthatésdggal szemben elényben részesitd tirsadalmi forma elleni tiltakozas.
A romantika szerint a vildgban minden 6sszefliigg mindennel, s ez mir a modern
mélyokoldgiai gondolkodas felé vezet benntinket.!!

A romantika és az 6kokritika viszonyanak elgondoldsakor mindezt ezért is fon-
tos kihangsulyozni, mert a romantikus természetimadat a naiv ember természeti
viszony szinonimdjaként egyre tobbet fordul el§ (lisd még GurLrLaksEN END-
RESON, BjorkpaHL, Lykke Syse 2017), figyelmen kiviil hagyva a fenti Schil-
ler-idézetbdl is felsejls ellentmonddsos természeti viszonyt. Az ember és ter-
mészet distinkciéja az okokritika szempontjdbdl kilondsen fontos lesz, amely
megkiilénbozteti az antropocentrikus, azaz emberkézpontd és az 6kocentrikus,
természetkozponta gondolkoddst. Az elébbi szdmdra a természet csak akkor vilik
érdekessé, felfoghatéva és leirhatéva, amikor emberi tulajdonsagokkal és cselekvé-
sekkel azonosithat6 ossze (TENNGART 2010, 155). A kifejezés azt a hozzadllast is

A természet irdnt ugy érziink, ahogy a beteg érez az egészség irdnt.”

" Mortensen az eurépai romantika tjraolvasisdnak Skokritikai lehetéségeit vazolja. A norvég
romantika és a természetdbrazolds hagyomanyinak sajitos kettSsségérsl a Norvég természetmito-
16gidk fejezetben irok.
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mutatja, ahogy az emberi érdekek és értékek felilirnak minden egyéb szempon-
tot. Ezzel szemben az 6kocentrikus felfogas szerint az értéket egységes 6koldgiai
szemlélet alapjin kell értelmezni, amelyben az emberi szempontok, az alapvetd
igényeket leszamitva, nem élveznek elényt. Ennek a természetkézpontd gondol-
kodasnak a norvég gyokereire a kovetkezé fejezetben térek ki.

Az dkokritikai szakirodalomban sokszor eléfordul6 kifejezés a pasztordl, amely
az eredeti pasztorkoltészet jelentésétdl eltavolodva, a vidéki élet idillikus bemuta-
tisdra és az urbanizdciéval szembeni felértékelésére utal, figyelmen kiviil hagyva a
vidéki élet nehézségeit. Greg Garrard eredetileg 2004-ben megjelent Ecocriticism
cimd tanulmdnykétetében hangsilyozza, hogy a nyugati kultara egyik legalap-
vetSbb toposza a pasztoral, amely romantika ipari forradalommal szembeni koltsi
reakcidjatol kezdve sokféle médon fejezte ki mar az ember és a természet viszo-
nyat. Garrardnal a pasztordl-fogalomban a természet az ember dltal elgidézett vél-
tozasok dllandé ellenpontja, amely harménidt és egyensulyt képvisel, de az emberi
beavatkozdsok miatt végsS soron tonkremegy (GARRARD 2012, 63). Garrardnal
a pasztordl mellett a kdrnyezetszennyezés, a vadon, az apokalipszis, az dllatvilag
és a bolygd toposzit is az ember természetrdl alkotott elképzelései teremtették az
irodalomban és szélesebb kulturilis 6sszefliggésben egyarant (GARRARD 2012, 8).

Az irdnyzatot jellemzd sokfelé dgazé gondolkodds kapesin az 6kokritika kri-
tikdjat is meg kell emlitentink. Az okokritikai litisméddal szemben megfogal-
mazott dltalinos ellenvetés, hogy ,nem elméleti problémdkra adott véilaszoknak
készonheti 1étrejottét és fejlédését, hanem egy hidny felismerésének és fokozatos
orvosldsanak” (NEmEes 2007, 347), tehdt alapvetSen nem tekinthetd irodalom-
elméleti iskoldnak. A hétrdny azonban elényt is jelent, hiszen — mikozben alapve-
téen a kornyezetre figyel — szdmos kérdést vet fel, sokféle olvasati médot javasol,
és ismert muvek Gjraolvasdsit, kevésbé ismert szévegek kihangsulyozisit teszi le-
het6vé.

Tanulmédnyom szempontjabdl annak az okokritikai felvetésnek van kiemelt
szerepe, mely szerint az irodalmi fikcié kilondsen alkalmas arra, hogy formdba
ontsék a természet veszélyeztetettségének elvont jelenségét. Ebben a tudomanyos
klimajelentések cs6dot mondanak, legf6képpen, mig, ahogy Antonia Mehnert is
allitja, a szépirodalom értelmet képes adni a klimaviltozds ,megragadhatatlan és
absztrakt” jellegének (idézi GuLLAkSEN ENDREsON, BjorkDpAHL, LYKKE SYSE
2017, 157). Mehnert szerint az irodalom fontos a klimavaltozasrél szolé vitd-
ban, mert segit abban, hogy el tudjuk képzelni a bizonytalan jévét (uo.). A bi-
zonytalansig, a komplexitds a tudomany szdmara kezelhetetlen kihivast jelent, az
irodalom szdmadra ez az ellentmondasossdg viszont éppen a lehet8ségek tarhazat
kindlja. A szépirodalom a képzelerd segitségével képes befolydsolni azt, ahogyan
a természetrdl gondolkodunk. Az 6kokritikusok szerint ezen belil a kli-fi, a cli-
mate-fiction lehetne az a miifaj, amely a szdraz tudomdnyossiggal megfogalma-
zott klimajelentések helyett valosagosan tud hatni az emberek érzéseire.
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A Thorunn Gullaksen Enderson és két kutatétirsa szerint azonban egy 2017-
es norvég szépirodalmi szemle eredménye azt mutatja, hogy egyelére mintha nem
lenne képes egyetlen szépirodalmi mi sem beviltani az 6kokritika reményét, hol-
ott szamos kortars szerzé szandékosan tematizélja a klimafélelmet és ennek elfoj-
tisit (GULLAKSEN ENDRESON, BjorkDAHL, LYKKE Syse 2017). A kutatds miifaji
okokbdl nem tér ki sem a Tengerkinyuvre, sem a Méhek torténetére, holott mind-
két mi szépirodalmi eszkoztirat mozgésit, és mindkét konyv szerzéjének feltett
szandéka, hogy felhivja a figyelmet a vilagban zajlé kornyezetszennyezési tenden-
cidkra. Miel6tt azonban alaposabban megvizsgalndm ezt a szandékot és azt, hogy
e két, egymistdl rendkiviil eltéré md miként teszi a klimaproblémadt — utaldssal a
skandindv irodalom meghatirozé korszakdnak, a modern attérésnek mottéjara —
a vita tdrgyava, lirai példak segitségével dttekintem a norvég természetirodalom
alakulasat.

Norvég természetmitologiak

A fejezet cimében Nina Witoszek, lengyel szirmazist, norvég kultirtorténész
1998-ban megjelent Norske naturmytologier: fra Edda til okofilosofi [Norvég ter-
mészetmitoldgidk: az Edditdl az okofilozéfidig] cimid tanulmanykotetét idézem.
Witoszek a kozépkorig visszamenden térja fel a norvég irodalom természetké-
peiben kozvetitett gondolkodast, és ugy érvel, hogy bar a romantika, amely csak
a 19. szazad kozepén vilik jelent8ssé az akkor még nem figgetlen Norvégidban,
tudatosan alkalmazta a norvég identitds és a természet dsszekapcsoldsit, mégis az
1700-as évek haszonelvi nézépontjit érvényesiti. Witoszek ramutat annak ro-
mantikus meta-irénidjira, hogy ,mig az 1800-as évek Eurépdja északért mint gé-
tikus utépiaért lelkesedik, észak dél felé tekint és a gorog-romai klasszikus ethoszt
prédikalja” (Wrtoszek 1998, 42). Witoszek a romantikus kontosben megjelend,
de val6jdban a felvildgosodds racionalista optimizmuséra timaszkodé szemlélet-
mdéd ellentmonddsossagat kritikai szdandékkal fogalmazza meg, attekintve a nor-
vég természetfelfogds megmutatkozdsain az 6északi irodalomtdl, tobbek kozt a
népmeséken és Knut Hamsun regényein dt, a mélyokolégia mozgalmdig.

Ez utébbi kiléndsen fontos az 6kokritika és az dltalam elemzett miivek szem-
pontjabdl. A mélydkolégia Arne Nass norvég filozéfus nevéhez fiizédik, és ra-
dikélisan szembehelyezkedik a hagyomanyos, emberkozponta nézettel. A mély-
okolégia kovetdi szerint minden él6lény értékes, és ennek az értéknek nincs koze
ahhoz, hogy az ember szdmara milyen hasznot jelent. Az embernek tehat alkal-
mazkodnia kell a természethez, és tisztelni a természet jogait. Naess 1972-ben
megjelent Dkologi og filosofi [Okolégia és filozéfia] cimd mivében a mozgalom fi-
lozéfiai alapjait teremti meg, megkiilonboztetve a sekély és a mély 6kolégia céljait.
Az elébbi Ness szerint sem morilis, sem politikai reflexiét nem vallal, az utébbi,



OKOKRITIKAT HANGSULYOK A KORTARS NORVEG IRODALOMBAN  * 149

melyet 6kozéfidnak nevez, teljes bioszféra-egalitarizmust hirdet, és dllitja, hogy
minden él6lény ugyanannak a teljességnek a része, amelybe a természet nem ¢é16
részei, igy példdul a kévek, a folydk is beletartoznak.

Arne Ness filoz6fidjanak hatterében tobbek kozt Norvégia alacsony népstirt-
ségét, a paraszti kultira dominancidjat, a norvég természeti tdj gazdag burjinzasit,
a festészetben és az irodalomban is fontos szerepet jitszé romantikus természet-
dbrazolast tekintik, de Gsszefliggésbe hozzik a természetben toltott szabadidss
tevékenységek fontossigaval és a modern norvég allam 6kopolitikai stratégiajaval
is. Nina Witoszek ezzel szemben azzal érvel, hogy Nass filozéfidja a romantika-
nal jéval tavolabbi, archaikus gyokerekre vezethetd vissza, részben az 6északi iro-
dalom boéles mértéktart6 értékszemléletére, részben az 1700-as évek felviligosult,
racionalista gondolkodésira (Witoszek 1998, 154). Meglatdsom szerint ehhez a
hagyomdnyhoz kapcsolhaté Morten Streksnes ténypréza mive és Maja Lunde
regénye is. A mindkét miben jelen 1évé felvildgosité tendencia az antropocent-
rizmus és az 6kocentrizmus dualizmusin alapul. Ezt a szembedllitist a két elem-
zett m{ tirgyaldsa el6tt tigabb Osszefiggésben, norvég koltészetben megjelend
természetképének valtozisival szemléltetem.

Peter Stein Larsen az Aalborgi Egyetemen 2017. marcius 22-én tartott el6-
addsiban négy, egymastdl elkilonils irodalomtorténeti szakaszt vazolt fel a ter-
mészet és az ember viszonydban (LARSEN 2017). Az els6 szakaszra a romantikus
harmonizal6 természeti szemlélet jellemzd, melyben a természet zavartalan, szép,
telderitetlen, érintetlen, tiszta, bardtsigos és j6. Habdr Witoszek érvelése mentén
ezt a leirdst csak feltételesen érdemes elfogadni, annyi biztos, hogy a viros a ter-
mészet ellenpontjaként jelenik meg szamos romantikus versben. Az antropocent-
rikus vildgképet mutatja, hogy az ember még a teremtés céljaként értelmezhetd,
aki egyfeldl ura a kornyezetének, mésfel6l magiat litja tikr6z3dni abban. A ter-
mészet tehat valamilyen passziv kiilsé tényezd, amelyhez képest az ember ak-
tiv, cselekvd alany. Ennek a korszaknak lenyomata példdul Bjernstjerne Bjornson
1864-ben sziiletett kélteménye, a norvég himnusz is: ,Ugy szeretjiik ezt a foldet:
/ ezer fészkivel, / bardzdaltan, vihar-torve / viz folé ivel” (Kormos 1967, 220, for-
ditotta Janosy Istvin).

A 20. szazad elején a romantikus természetszemlélet helyébe egy dualista vi-
ligkép kertil, amelyben a gépek, az ipari miikodés miatt az emberi kultdra és a
természet két ellentétes végletet képvisel. Ez a dualizmus fémjelzi tébbek kozt
Rolf Jacobsen koltészetét is, igy az 1933-ban megjelent Jord og jern [Fold és vas]
cim kotetet. Az antolégia Mennesker og dyr [Emberek és allatok] cimi koltemé-
nye ezzel a versszakkal zarédik:
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A f6ldi nydj azonban itt hever
flizfik alatt kérddzve, mint a tdj
gondolkodé kozéppontja,

s legyektdl koszordizottan

16here-egekrdl dlmodik
(Jacossen 1978, 5, ford. Sulyok Vince).

A modern koltészet mélydkoldgiai irdnya az embert a természet organikus ré-
szeként dbrdzolja. Az egyén és az emberi faj, a természet kapcsolata erésebb és
értelemmel telitettebb, mint az ember tirsadalmi viszonyai. Az ember a természet
része, ezért nincsenek sem kivaltsigai, sem jogai a természettel szemben. Erre az
iranyzatra Olav H. Hauge Det er den draumen [Azt az dlmot] ciml kolteményét
idézném példaként:

Azt az dlmot hordtam én,

hogy megtorténik a csoda,
hogy térvény a csoda —

hogy az id¢ kinyil,

hogy a sziv kinyil

hogy az ajté kinyil

hogy a hegy kinyil

hogy a forras kinyil —

hogy az dlom kinyil,

hogy én egy reggel olyan 6bolbe

siklok, amiré]l nem tudtam soha

(Hauce 1990, 70).

A negyedik szakasz jéval komorabb ckolégiai szemléletet tiikroz a kordbbiak-
nal: az ember nem menekilhet sehova, mert sorsit végérvényesen a természet
hatirozza meg. Ez a természet azonban egy kulturilis és torténelmi konstruk-
cié, amely 6nmagdban nem létezik, nem ruhdzhat6 fel értelemmel, nem alkot
Osszefliggs egységet és Osszefliggést, csak néhdny véletlenszerd osszekottetésben
tedezhet§ fel, amelyek kiilonb6z6 idék és terek kozt teremtenek kapesot. Ezt a
reménytelen egzisztencidlis krizist tiikr6z6 és az emberi nézpontot, az alanyt
nélkiil6z4 természeti képet latjuk a Tor Ulven kolteményeiben, példdul az 1987-
ben megjelent Dez tdlmodige [ Turelem] cimd kotetben.
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A mocsarak vaskori kiralya
évrél évre kicsit jobban

kinydjtja a nyakat.
A vindormadar-vékonysigu
erévonalak

visszatérnek
a naphoz.

De a moha alatt
sirg6dornyi trén.

Nyugodni

és uralkodni

(Urven 2020, 13).

A norvég lirdban felvizolt tendencia természetesen nem altaldnosithat6, de min-
denképpen jelzi, hogy az antropocentrikus litismdéd helyére a természetet nem
pusztin kulisszaként elgondol6 vilagkép 1ép, amelyben az ember szerepe tobbé
mar nem lehet elsddleges. Az 6koldgiai hangsulyeltolédést a lirdban valamivel
kénnyebb tetten érni, mint egy regény lapjain, én most mégis megkisérlem el6-
szor Maja Lunde elbeszélésében, majd Morten A. Streksnes mivében megvizs-
gilni ennek a szemléletvaltasnak a lehet&ségét.

Mi lesz, ha kipusztulnak a méhek?

A méhek tirténete valéjaban az emberek torténete egy olyan vildgrél, amelybdl a
kornyezetszennyez8 mezégazdasigi szerek haszndlata miatt sorra halnak ki az 4l-
latfajok. A regény harom idésikot, harom kiilonb6z6 kontinensen zajlé torténetet
sz6 Ossze, melyek az ember természethez, és azon beliil a méhekhez valé viszonyit
mutatja be hirom eltér6 fazisban.

A regény legrégebbi sikja 1852-ben zajlik egy angliai kisvarosban. Fészereplje
William, aki sikertelen szakmai és magianélete miatt depressziéba zuhan. A meg-
véltast legidsebb fidtol virja, de ehelyett Charlotte, a linya lesz az, aki apja méhek
irinti szeretetét és a méhtenyésztést forradalmian megvéltoztaté méhkas terv-
rajzdt megdrzi. A tervrajz a méhész csalddban 6roklédik, és a kivindorlds miatt
Eszak-Amerikaba keriil, ahol a regény masodik idésikja zajlik. 2007-ben vagyunk,

abban az idében, amikor a méztermeld méheknél rejtélyes kolonia-6sszeomldsok
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tapasztalhatdk. A f6szereplé George méhtenyészt6, minden tekintetben a tradici-
ok hive. A sziikséges viltozast megint csak nem a fészerepld, hanem a kovetkezd
generdci6 litja meg. George fia, Tom — Thomas Savage néven — megirja A4 vak
méhész ciml konyvet, amelybdl a regény harmadik idésikjinak f8szerepléndie,
Tao 2098-ban, Kindban képes lesz tuddst meriteni ahhoz, hogy egy disztépikus
viligban megallitsa a foldi bioszféra végleges tonkremenetelét. Tao mér egy min-
den részletéig szabalyozott vildg lakéja, amelybdl az allatfajok legnagyobb része
kipusztult, a mez8gazdasig, az élelmiszer-termelés lesz az egyetlen miikods dga-
zat. A fik beporzisa kézzel torténik, és nehéz fizikai munkdra fogott gyerekek és
ndk végzik, egyforma egyenruhdban, egyforma, monoton életet élve. Tao azonban
mids, mint a kérnyezete, férje érzelmességét, gyengeségét hidegen eltartja 6nma-
gatdl, és mindent megtesz azért, hogy fiit, Vej-Vent tanitsa, és ne csak szorgos
hangyinak nevelje.

A regény legdramaibb és legnagyobb édtéléssel megirt részei Tao elkeseredett
harcat mutatjdk be, melyet azért viv, hogy visszaszerezze fiit, aki egy méhcsipés
miatt allergids sokkot kap, és akit emiatt a kinai hatésigok ismeretlen helyre szdl-
litanak. Tao kilakoltatott nagyvirosokban, leziillott keriiletekben, haldoklé ore-
geket magdra hagyé kérhazban igyekszik fia nyomdra bukkanni. A diktatérikus
hatalommal szembeni kizdelme végiil a legf6bb vezet6hoz, e hangyatdrsadalom
kiralynéjéhez juttatjik, aki — mivel maga is anya — dtérzi Tao elkeseredését, és Tao,
illetve A wak méhész tandcsira a méhek szabadon, emberi kontroll nélkiili tartdsit
rendeli el. Ez lesz majd az a pozitiv véltozas, amire a bioszférinak sziiksége van.

A méhek iranti gondoskodds tematikusan mindhdrom torténetben megjelenik,
és az adott korra jellemzd szemlélet szerint valtozik. Ahogy az ember és a termé-
szetfelfogidsa viltozik, az édenkerttdl, a kitirtlé éléskamrdn dt az Osszeomlasig,
majd az emberi kontroll felszaimoldsdig, Ggy alakul a méhek torténete is. William
az 1800-as évek derekdn a természet csoddit csakis az ember szimdra hasznot ter-
mel6 mezégazdasig szemszogébdl latja:

...az Gsz éppen a legszebb oldaldt mutatta. A falevelek élénk szinekben, harsdny sar-
gdban, meleg barndban, vérvorosben pompaztak még, mieldtt a szélnek sikerilt vol-
na leszakitania a foldre, a rothaddsba kényszeriteni 8ket. A természet telis-tele volt
gylimolesokkel, almaktdl nehéz fikkal, 1édus szilvaval, zamatos, édes kortével, a f6ld
pedig még betakaritatlan, friss és roppanés répaval, tokkel hagymadval, a szint6fold
mentén illatozé fiszernovényekkel, minden begytjtésre, fogyasztasra készen allt. Az
ember gondtalanul élhetett, mint az Edenkertben (LunpE 2018, 31-32).

Ez a par sor pontosan tiikr6zi azt az antropocentrikus gondolkoddst, amely az em-
bert, a teremtés korondjaként feljogositja a természet kiakndzdsdra, és amely alig
szazotven év elteltével tobbek kozt a névényvéddszerek korlatlan haszndlata miatt
az dllatok tomeges kipusztuldsdhoz vezet. Ezt az id8sikot, azaz nagyjabdl a sajat
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korunkat még mindig az antropocentrikus gondolkodds vezérli. Tom tgy dont,
hogy vegetdridnus lesz, de nem az dllatok védelmében teszi ezt, hanem emberi ér-
dek vezérli: ,Ha mindenki vegetdridnus lenne, béven jutna ennivalé a f6ld 6sszes
lakéjanak” (Lunpe 2018, 22). George minden formdjéban ellenzi a véltozasokat,
és egyetlen érvvel utasitja vissza fia ostoba hébortjit: ,Az emberek mindig is ettek
hust” (o). George szdmdra a természet még mindig elsésorban kiaknazandé kin-
csesbdnya, igy a méhekben is els6sorban a hasznot litja: ,Néha megalltam, hogy
megemeljem Gket, lemértem a stlyukat, az odabent mar csepegdé mézet. Az arany-
16 csorgé pénzt. A pénzt az dnrészre, a hitelre” (LunpEe 2018, 206-207). A méhek
eltiinése viszont kényszerhelyzetbe hozza a tradiciékban hivé George-ot, muszij
lenne valtoztatni, de mar késd. Tom ugyan megirja azt a konyvet, amely a jové-
ben megoldist jelent, de a jelenben zajl6 katasztréfa elkerilhetetlen. Errdl a nagy
osszeomldsra Tao 2089-bdl mint térténelmi multra emlékszik vissza. Eurépa és
a fejlett orszagok ekkor hamar elmaradtak a kézi megporzast mar ma aktivan
végzd kinai tartomdnyok mogott. A kinai rendszer hatékonyabban tudott dtdllni
az ujfajta életre, amelyben az ember mikodése a faj tilélése érdekében kizardlag
mezGgazdasigi munkdra szikil. A természet itt sem a vadont jelenti, hanem a
megmivelt, ember dltal hasznositott foldet. Minden, ami ezen kivil esik, veszé-
lyes és fenyegets. A Méhek torténeteben az antropocentrikus szemlélet dbrizold-
sdban a nyugat-eurdpai pasztoral egyszerre idilli és leleplezé fogalma, valamint a
vadon toposza is megjelenik.

A regény vége, a disztépidbol utépidba forduld jovekép kulcesa az antropocent-
rikus gondolkodas feladdsa, és a természettel valé 6sszhang és egyensilyi viszony
kialakitdsa, melyben t6bbé nem az emberé az irinyitds:

A litéhatiron azonban viltozdsokat vettem észre. A gylimolesfik végtelen, mono-
ton sora megtort. Munkdsok a fik gyokerét dstdk ki éppen, és a kiemelték a fikat
a f6ldbgl. Thomas Savage dlma végre valora vilt. Kiengedhettik keziinkbdl az ira-
nyitdst, az erd§ terjeszkedhetett. A f6ldben mas névények telepedhetnek meg, nagy
tertiletek vadulhatnak el (Lunpe 2018, 331).

A regény az okofeminizmus szempontjabdl is jél kivehets tizenetet hordoz. Az
ember és természet dualizmusdnak hagyoményosan a nék is vesztesei. A termé-
szet és a t6ld mindig néi principiumként szerepel a kultdrdnkban, amelyet a férfi
tart elnyomva (TENNGART 2010, 160). Az antropocentrizmus valéjiban nem em-
beri, hanem androcentrikus, azaz férfikozpontu szemlélet. Tao és a kinai allamot
vezetS nd, Li Hsziara egymadsra taldldsinak és a méhekkel valé torédés helyes
mdédjanak kialakitdsa a nk és a férfiak hagyomanyos szerepeinek cseréjét is elére-
vetiti, ezért a tetterds, raciondlis gondolkodasu, ugyanakkor gondoskod6 Tao férje
a torténetben gyengének, érzelgésnek és a sorsdba ellenkezés nélkiil beletér6ds,
feminin embernek litszik.
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A regény dltal Gizent megoldds, az 6kocentrikus paradigmavaltds feltétele a tu-
dis, melyet Tom kényve 6riz meg, s amelyet Tao képes megfelelSen hasznositani.
Annak ellenére, hogy a jellemdbrizolds az ifjusdgi regények és a disztépidt els-
szeretettel alkalmazé szérakoztaté irodalom sematikus eszkézeivel is dolgozik, a
véltozds kulcsa a f6hés felvildgosult hozzadllasaban rejlik: ,a méheket nem lehet

megszeliditeni. Csak tenyészteni, gondoskodni réluk” (Lunpe 2018, 329).

A tenger az ar

Morten A. Stroksnes ténykonyvének szindékoltan barokkos hosszisigi cime
eredeti nyelven igy hangzik: Havboka eller Kunsten i fange en kjempehai fra en
gummibdt pd et stort hav gjennom fire drstider, azaz Tengerkinyv avagy Hogyan
Jfogjunk gronlandi cipdt gumicsinakbil a nyilt tengeren négy évszakon dt. A cim a
kalandregényként is olvashaté torténet cselekményének tomor valtozata, amely
magyarul Sz6ll6si Adrienne forditasiban a Sds torténet bardtsdgrol, kalandrdl és
a felszin alatt nyiizsgd életrél szintén sokatmondé alcimet kapta. A konyv szer-
z6je Morten A. Streksnes ir6, Gjsigird, szellemtorténész szimos nyilatkozatiban
villalta mévének intenciéjit arra vonatkozéan, hogy az embereket érzelmileg és
értelmileg rdébressze a tengerrel kapcsolatos felelgsségitinkre (L1en 2015). A Ten-
gerkonyv azonban nem politikai vitaanyag kivin lenni — bér az olajfirétornyok
emlitése kapcsin ez a tendencia is felfedezheté —, hanem ennél sokkal t6bb: dl-
taldban a tenger kultdrtorténeti bemutatdsa, mindannak a gazdag életnek a fel-
tedezése, amelyet a viz rejt.

Azt hissziik feltérképeztiik a Foldet, és mar nincsenek rajta fehér foltok, amelyeket
megtolthetiink a fantdzidnk sziilte félelmetes szornyekkel és mesebeli lényekkel. De
ez nem igaz. (...) Es a legnagyobb felfedezések épp a tengerben varnak rank, ahol
egyre Gjabb és Ujabb létformak bukkannak fel, amelyek 1étezésérdl eddig fogalmunk
sem volt (STroksNEs 2018, 22).

A Tengerkonyv Morten A. Stroksnes és gyerekkori baratja, az északnorvég képzé-
miivész Hugo Aasjord egy teljes éven it tarté capafogisi kisérletének torténete,
amely egyszerre olvashat6 valésigirodalmi megkézelitésben és a Skandindvidban
rendkiviil népszerd ismeretterjeszté ténypréza példdjaként. Hugo meghivisira a
szerz$ az észak-norvégiai Lofoten szigetekhez tartoz6 Skrovira érkezik, hogy egy
ifjukori dlom megvaldsitisaként megkiséreljék a Vestfjorden 6rids csicsragadozé-
jat, a gronlandi cdpat horogra kapni. A villalkozds persze nem jér sikerrel, nyilvin
van valami megmosolyogtaté és eleve bukasra itélt abban az elgondoldsban, mely
szerint egy ir6 és egy fest6é gumicsénakbdl, horgiszzsindrral és okorfejesalival egy
Moby Dick kifogésira villalkozik, de a hangsily nyilvin nem ezen, hanem a ten-
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ger kultartorténeti, gazdasagi, irodalmi és 6koldgiai bemutatdsin van. A figyel-
miink az emberrdl a tengerre és a tengerpartra terel6dik, a tenger f8szerepl6 lesz,
és nem héttérkép. A keretként hasznalt vaddszat az ember magasabbrendiségé-
nek képe, igy az olvaséban felmeriilhet a kérdés, hogyan is szélhat egy 6kocent-
rikus szdndékd md cdpavaddszatrol, gumicsénak hasznalatdrdl vagy Norvégiat
hosszaban dtszel6 reptlSutakrél. Mégis a cdpafogds kapesan feltirt, a viz tobb
millié éves torténetét a jelennel Gsszekapesold perspektiva Gsszességében koze-
lebb hozza szaimunkra a tengert, és megérteti veliink a kérnyezetszennyezés miatt
a tengerben zajlé visszafordithatatlan folyamatot.

A tenger szerepe a norvég nép kultirdjiban érthetSen sokkal bonyolultabb,
mint a magyarban. A régebbi irodalomban a tenger végtelenségének dbrézoldsa a
kanti fenséges fogalmanak élményét jelentette, a modern irodalomban azonban a
tenger fenségessége inkabb csak klisé, igy a szublimacié helyébe a konkrét leirdsok
keriiltek (SeJERSTED 2015). Stroksnes konyvében azonban tobbszor a fenséges
élményével taldlkozhatunk, a tenger végtelenségét nemcsak térben és mélységben,
hanem id8ben is érzékeljik. Stroksnes szdmara a tenger a szabadsag és végtelen-
ség érzetét kelti szemben az Osl6t korilvevs szdrazfoldi természettel:

Mindannyiszor, amikor elhagyom Oslét, és észak felé reptilok, ugyanaz az érzés ke-
rit hatalmaba: kiszabadulok a szdrazf61drél, magam mogott hagyom a fenyveseket, a
hangyabolyokat, a folydkat, az édes vizet, a cuppogé ingovinyokat. A tengeren elfog
a szabadsdg és a végtelenség érzése, felveszem a ringaté hullimok, a régi tengerész-
dalok ritmusit... (STroksNEs 2018, 10).

Streksnes konyvében a romantika pasztoraljat idéz6 nosztalgia is megjelenik azok
irint az id6k irdnt, amikor az emberek még szerves kozosségben €ltek a tengerrel,
kézvetlentl fuggtek téle, és képesek voltak értelmezni a természeti jelenségeket.
A haldszat még ennek a kornak a gazdasdgi dgazata volt, a mai olajkitermelésbél
szdarmazé gazdasdg viszont Streksnes szerint elvontta teszi a norvégok tengerhez
val6 viszonyit. A Skrovin bemutatott szomoru jelen, a bezirt halfeldolgozdk, a
lakatlan épiiletek pusztuldsa egy tengertdl elidegenedett vildgot tir elénk.

A konyv a lokilis utaldsok és a topografikus leirast dltalinossa teszi, képes sza-
badon valtoztatni az id6 perspektivit, hol a mai hétkéznapok tevékenysége, hol a
nosztalgiat ébresztd kozelmult, hol pedig a geoldgiai régmult korszakaiba repiteni
benniinket, ahogy a konyv rogton elsé mondata is mutatja: ,Harom és fél milliard
év telt el az élet elsé primitiv formdinak megjelenése és Hugo Aasjord késé esti
telefonhivisa kozott” (STroksNEs 2018, 9).

Az élet eredete a tenger. Benntink is az éstenger hullimai dramlanak. Olykor, ami-
kor a parton dllunk, és tombol a vihar, az embernek az az érzése, hogy a tenger vissza
akar szerezni minket. Litszik, ahogy egy hullim lassan megizmosodik a latchatdr
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szélén. [jgy mozog, mintha tisztdban lenne vele, hovd tart, és hogyan fog oddig el-
jutni. (...) Aztin amikor mar egészen kozel jir, még nagyobb sebességre kapcsol, és
latszik rajta, hogy ugrdsra kész (STRoksNEs 2018, 164).

A Tengerkinyv természeti dbrazoldsa alapvetéen emberkozpontd, de az antropo-
centrizmus éppen annak aldtimasztisa, amely a konyv tizenete is: vesztiinket az
onmagunk fenségét megkérddjelezhetetlentl allité magatartds okozza.

A Tengerkényv nem egy dologrél, nem csak a klimakatasztr6firdl sz6l, hanem
nagyon sok mindenrdl. A rendkiviili kulturalis és természettudomdnyi tényanyag,
az autentikus helyszinrajzok, a vaddszat mesébe ill§ fesziltsége, a két f6szerepls
nem éppen problémamentes baritsiga és Streksnes sallangmentes stilusa sok-
kal tobb pusztin tendenciairodalomndl. Sejteti, hogy a természeti folyamatokrdl
szerzett tudomdnyos tudds ellenére, napjainkban az antropocentrikus gondolko-
dds mindennél jobban jellemzi az ember természethez valé viszonyit, amelyben a
gazdasigi érdekek mindig megeldzik a természet védelmét. A konyv kezdetben a
hasznosség, a veszély viszonylatdban szdl a tengerrél, a md végén ez az antropo-
centrikus szemszog azonban gydkeresen megviltozik, igy a jovét mar 6kocentri-
kus perspektiviban ldttatja. Nem a tenger figg az embert6l, hanem az ember figg
a tengertSl. A tengerek elsavasoddsa mdr az ipari forradalom idején elkezd6dott,
dm a tenger néhdny millié év alatt meggydgyithatja 6nmagit, nekiink azonban
nincs ennyi idénk: ,az dltalunk belélegzett oxigén tobb mint felét a planktonok
termelik. Ha a planktonok elpusztulnak, a Fold haldlossd vilhat szimunkra. (...)
Vigyéazhatnink jobban a tengerekre. Bar ezzel a gondolattal megint csak magunk-
bél indulunk ki, holott mindig is a tenger volt az, ami vigydzott raink” (STROKSNES
2018, 309).

A természet mémje

Lawrence Buell a 7he Environmental Imagination cimt, nagy hatdssal biré tanul-
manykotetének bevezetSjében felteszi a kérdést: ,,Must literature always lead us
away from the physical world, never back to it?” (BueLr 1995, 11)."? Buell szerint
a szoveg és a szoveg altal hivatkozott vilig makacs szétvilasztisa, és a textuali-
tas hangsulyozdsa miatt az irodalmdr szimdra éppen a tij és a természet konk-
rét valésaga tinhet el. A Buell miivében megfogalmazott 6kokritikai kritériumok
(BueLw 1995, 7-8) szerint egy szoveg akkor képes valédi referenciat kiépiteni a
természettel, ha a tdj nem csak festdi hattér, és ha benne az ember természet irdnti
telelGssége etikai normanak szamit. Mindkét idézett m{i megfelel ezen feltételek-

2 Miért kellene az irodalomnak mindig elterelnie benniinket a valésigos vildgtdl, és nem visz-
szavinnie hozza?
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nek. Amellett, hogy okolégiai folyamatokat dbrazolnak, végeredményben teljesil
rdjuk Buell mélydkoldgiai kritériuma, amely szerint az ember nem élvez elényt a
szovegben megjelend él6lényekkel szemben. A sz6vegek okokritikai olvasata és
nemzetkozi sikere alapjan latszik, hogy az elméleti kritériumok teljestlésén tul
mindkét mi képes az olvasét a fizikai vildg felé terelni, a maga miifaji eszkozeivel
képes konkréttd, személyessé és befogadhatéva tenni a valésigban zajlé klima-
folyamatokat.

A természet mémje a romantika 6ta a norvég irodalom produktiv eleme, eh-
hez nem fér kétség. Tanulmanyomban idézett mivekbdl az is kideril, hogy mar
a norvég romantika természetképét is a felvildgosodas racionilis vildglatisa befo-
lyasolta. Okokritikai szempontbdl is ez a tanit6, jobbité szandék érdemel figyel-
met. Az idézett 2017-es kli-fi felmérés tovibbgondoldsaként elmondhatd, hogy a
természet-mém mozgosité ereje nem elsGsorban a szépirodalomban érvényesiil,
hanem egy bestseller regény és egy sokszorosan elismert tényprézai md lapjain
jut el a legtobb olvaséhoz Norvégidban és szerte a viligon. Habar rendkiviil eltérs
irodalmi eszkézrendszert alkalmaz a két bemutatott md, a mélyokolégiai tizenet, a
telvildgosité szandék egyforman kivehetd benniik. Mindkét mi mozgésitja érzel-
meinket és értelmiinket azért, hogy figyelmiinket a szévegen kiviili valésagra ird-
nyitsa. A mivek egy sziikséges okocentrikus paradigmaviltist jeleznek, melynek
lényege a Tengerkinyv mottdjanak parafrazisa: nem a természetnek van sziksége
rank, hanem épp ellenkezéleg, nekink van szikségiink a természetre.
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docense. Kutatisi tertiletei: a szizadfordulés és kortars osztrak irodalom, az identi-
taskutatds, az autobiogrifia-kutatds. Legutobbi publikaciéi: Die wachsenden Ringe
des Lebens. Identititskonstruktionen in der osterreichischen Literatur (Wien, Prae-
sens Verlag, 2017) és Roland INNERHOFER — Szilvia Ritz (Hg.): ,Sehnsucht nach
dem Leben®. Tradition und Innovation im Werk Hugo von Hofmannsthals (Wien,
Praesens Verlag, 2021).
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So6s Anita (1971), irodalomtorténész és mifordité, az ELTE BTK Skandinav
Nyelvek és Irodalmak Tanszékének adjunktusa, a Skandinavisztika doktori prog-
ram témavezetd oktatéja. F6 kutatdsi teriilete a din romantika irodalma, valamint
a 20-21. szdzadi ddn prézairodalom és irodalomelmélet. Kényvet irt Seren Kier-
kegaard-rél (,Ha egy arcot sokdig és figyelmesen szemlélink...”, 2002). Legutobbi
irdsai a dan fantasztikus irodalommal, illetve Karen Blixen szévegalkoté eljardsai-
val és sorsértelmezésével foglalkoznak. Tobbek kozott Seren Kierkegaard irdsait,
Anne Lise Marstrand-Jorgensen, Kim Leine és Ida Jessen regényeit forditotta
magyarra.
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