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A természeti kod miikodése a 20. és 21. szazadi magyar irodalomban*

BODNAR GYORGY
(1927-2008)

Bodnar Gyorgy ez év 6szén hunyt el, és a tudos kdnyveivel az asztalo-
mon azon tlin6ddém, miért feledkezett meg a tudomanyos kozélet egy régi,
patinas m(fajrél, az emlékbeszédrél. A magyar irodalom torténete a 19. sza-
zadbol, de a mult szazad elejérdl is tobb hires emlékbeszédet tart szamon.
Az emlékbeszédek nem kozvetlenil az elhaldlozéas utdn késziiltek, rendsze-
rint késébb, egy-két év utdn hangzottak el, akkor, amikor mér a gyasz ideje
letelt, és az értelmezés meg értékelés hlvosebb szavaival lehetett szolni az
eltadvozott irérdl, tuddsrol, mas megbecsiilt személyiségrél. Ma mar nem tar-
tanak, nem irnak emlékbeszédeket. Amiért most, Bodnar Gyorgy kdnyveivel
az asztalomon, az emlékbeszéd letlint miifajara gondolok, része van annak
is, hogy Bodnar Gydérgy irodalomtorténész, irodalomkritikus, a tudomanyos
élet vezetGje és szervezGje nagy megbecsiiléssel gondolt mindig a régiekre,
az elédokre; hagyomanytisztel6 volt a tudomanyban, masok gondolatanak
fenntartdja még akkor is, amikor az § gondolkodasa mas utakon jart.

A szomor hirt, hogy Bodnar Gyoérgy elhunyt, djvidéki baratai és munka-
tarsai éppen akkor vették, amikor az MTA Irodalomtudomanyi Intézete XX.
szazadi osztalya és a Magyar Tanszék soron kdvetkezd kozds konferenciajat
szervezték. Bodnar Gydrgy ennek a majd négy évtizedes multra visszatekin-
t6 konferenciasorozatnak elsé napjatél kezd6d6en tamogatdja, szervezdje,
résztvevlje volt, masokkal egyiitt arra torekedett, hogy a sorozat ne szakadjon
meg, hogy az Irodalomtudomanyi Intézet és a Magyar Tanszék munkatarsai,
tanarai és kutatoi rendszeresen talalkozhassanak, barati beszélgetések soran
valtsanak szot egymassal, akkor is, amikor egyetértettek, akkor is, amikor
nézeteik kilonboztek. Volt ennek a tartalmas konferenciasorozatnak hskora
is, azok az évek, a sorozat elsé évei, amikor az irodalmi avantgard kérdései
keriltek teritékre, amikor szamitani lehetett a gondolatok és a néz&pontok
ltkozésére, és sor is kertlt a felmeriilt kérdések megvitatasara. A vita targyat
alapvetéen a magyar avantgard Ujraértékelésének szandéka képezte, az a

*Az MTA Irodalomtudomanyi Intézetének Modern Magyar Irodalmi Osztalya és az Ujvidéki
Egyetem Bolcsészettudoméanyi Kardnak Magyar Tanszéke rendezésében 2008. december
8-an és 9-én, Ujvidéken megtartott, azonos cim( tanacskozason elhangzott értekezések



Bori Imre kezdeményezésére Ujvidékrél elindult irodalomtérténeti meggon-
dolas, miszerint az avantgardnak az addigi lefokozé megitélés ellenére nem-
csak Kassak Lajos irodalmaban volt kimutathatéan fontos szerepe, hanem
az egész korszak, a mult szdzad huszas és harmincas évei irodalmi alaku-
lastorténetében is. Ennek a nézetnek elfogadasa egy sor végérvényesnek hitt
irodalomtorténeti itélet Ujraértékelését vonta maga utan. Ezért hangoztattak
akkor még sokan erds fenntartasokat az avantgarddal szemben. A mostanra
elfogadott ,,torténeti avantgard” fogalma akkor még nem merilt fel. Abban,
hogy mara bekerilt az irodalomtorténeti gondolkodas szétaraba, Bori Im-
rének és az akkori konferenciaknak kitlintetett szerepe van. Bodnar Gyorgy
akkor, miként majd az elkdvetkez6 években is, nem a vita elcsendesitését,
nem a vitatott kérdések sz6nyeg ala sdprését kezdeményezte, ellenkez6leg, a
vitak lefolytatasat, a vitas kérdésekben eldallt eltér6 nézetek szabad kifejté-
sét timogatta, ezen talmenden pedig a baratsagok megdrzését és elmélyité-
sét. Azokban az években tobbszor jart Ujvidéken, a koran eltavozott Béladi
Miklés és Vujicsics Sztojan, meg a hal’ istennek még j6 egészségnek o&r-
vendd Pomogats Béla tarsasdgaban. Akkoriban a konferencidkat személyes
megbeszéléseken készitették eld, és ezek az elékészitd talalkozasok éppoly
tartalmasak voltak, mint maguk a konferencidk. A kés6bbi, nehezebb évek-
ben sem hagyott fel Bodnar Gyérgy a konferenciak megtartdsanak szorgal-
mazasaval, mert meggy&z&dése volt, és ezt tdbbszor hangsulyozta is, hogy
ezek a tudomanyos tanacskozasok a magyar irodalomtudomanyi gondolko-
dast viszik el6bbre, résztvev6i tudomanyos munkai horizontjat tagitjak. Azt
is tudjuk, hogy amikor éppen nem akadt pénz a konferencia zékken6mentes
lebonyolitasara, Bodnar Gyoérgy a sajat lakasan vendégelte meg a tanacs-
kozas résztvev@it. Mert nem mindig tekintett a tudomanyos életet iranyito
hatalom, se itt, se ott j0 szemmel az irodalomtud6sok megbeszéléseire. Lat-
tuk, amikor az egykor volt Hungarologiai Intézet Park Szalloval szembeni
épiletében tanacskoztunk, a tanacskozas egész ideje alatt, az utca szemkozti
oldalan gépkocsi varakozott, és benne két személy, akikrdl lesilt, hogy kik
azok, meg hogy miért varakoznak éppen ott. Akkor még nem futott, nem
is varakozott annyi gépkocsi Ujvidék utcain. Masok is megkiséreltek gatat
emelni e konferenciasorozat elé, nem is mindig az éppen aktuélis hatalom
részér6l. Hogy mindezek ellenére a konferenciasorozat fennmaradt, Bodnéar
Gyorgynek is kdszdnhetd, az § kitartd tamogatasanak, nem utolsésorban fe-
Iénk, Ujvidékiek felé kimutatott baratsdganak. A legutébbi, Budapesten ren-
dezett tanacskozason még talalkoztunk vele, hozza is sz6lt az el6adasokhoz,
mint mindig, akkor is ért6n, a sokat megélt és sokat latott tudds bdlcsességé-
vel. Kés6bb, egy-két hdnappal haléla el6tt taldlkoztunk is vele, kényvekr6l
beszélgettiink, az irodalom (j iranyairél, tudomanyunk helyzetér6l; jokedv(
volt, és mint mindig, szellemes, am ha Ugy hozta a beszélgetés fonala, éke-
I6dni is tudott, masok és 6nmaga szamlajara egyforman. Nem latszott rajta,



hogy budcstzni késziil, mi pedig még abban is reménykedtlink, hogy az éppen
tervbe vett konferencian vendégil lathatjuk. Mostani latogatasa kényszerien
elmaradt, de emléke és gondolatai veliink vannak.

Mert azon kivil, hogy Bodnar Gydrgy ennek az rdminkre hosszu életd
konferenciasorozatnak meg mas tandcskozdsoknak is faradhatatlan szerve-
zG6je és tdmogatdja volt, tuddsként is példat mutatott nekiink azzal, ahogyan
mindig odafigyelt az irodalomtudomanyi és -kritikai gondolkodas valtozasa-
ira, ahogyan biztos kézzel emelte ki egy-egy elgondolas alaptételét, ahogyan
értékelt és értelmezett, ahogyan mindig visszafogottan és pontosan fogalma-
zott. A Torvénykeres6k cimen kiadott korai tanulmanyoktol kezd6déen, majd
a modern magyar elbeszélés sziiletését értelmez8, A mese lélekvandorlasa
cimd tanulmanykdtet nyoman a két monografia, a Kaffka Margitrél és Ju-
hasz Ferencrdl szdlok, azutan az éppen tiz évvel ezel6tt kiadott nagyszabasu,
Jovd mult idében cimi tanulmanygydjtemény, mindezzel egyiitt A magyar
irodalom torténete szerkesztése, fejezeteinek irdsa, az Irodalomtdrténeti
Flzetek konyvsorozat kdtetein val6 tobb évtizedes szerkeszt6i munka jelzi
Bodnar Gydrgy tudomanyos életatjat, meg persze szamos el6adas, egyetemi
oOra, radidadas, tobbféle szereplés irodalmi és tudomanyos rendezvényeken.
Nem utolsésorban a kezdd irodalomtudosok tdmogatasa. Egy szakadatlan
munkaban eltdltott élet alloméasai ezek, de nem megallok, hanem az allandd
valtozasok folytonossaganak dokumentumai. Mert Bodnar Gydérgy a valto-
zasok, nem az allandésagok hive volt, a mozgast kedvelte, a tavlatok allandé
béviilését thmogatta, ezen felll pedig az irodalom szuverenitdsanak volt el-
kotelezett sz6szdldja.

Magarol ritkan és keveset beszélt, fontosabb irodalmi dolgok kototték
le a figyelmét, nem a maga keservei. A Jové mult id6ben majd 6tszaz olda-
las, nagy formatumu tanulmany- és kritikagy(ljtemény utészavaban Komlés
Aladar példajat emliti, a hosszi palyat magaénak tudoé ,,nagy el6d” blcsui-
szavait. ,, O - irja ott Bodnar Gyérgy -, aki utolsé pillanataig vallalta a harcot
a szuverén irodalomért és a vilag jobbitasaért, élete végén negativnak latta
mérlegét: nem volt érdemes végigélnie a sz6rny(l huszadik szazadot; az em-
ber »kifogott rajta«; s a kezdet jov6t igér6 pillanatai utan blnds és tragikus
korszakok kdvetkeztek, devalvaldédott az emberi méltésag, az erkdlcs és a
sz6.” Bodnar Gyorgy, bar a munkassaganak egyik oldalat 6sszefoglalé nagy
m( utdszavaban hivatkozik a ,,nagy el6d” szavaira, nem (lt fel a ,negativ
mérleg” latszatanak, bar nem véletlen, hogy Komlés Aladarnak éppen eze-
ket a szavait idézi. Am tudjuk, ezt Bodnar Gyoérgy is tudta, ezért vallalta a
»nagy elédot”, hogy Komlds Aladar mérlege egyaltalan nem negativ, mégis
komolyan kell venni a blcsUszavakat, hiszen bennik a tudoés 6nismeret sz6-
lal meg, a jovdt varok orok rezignacioja, az eltiné remények és a feltin
reménytelenségek megél6je. Bodnar Gyodrgy szintén megélte, bar nem volt
oka a rezignécidra, miive megdérzi a nevét, abban mindenképpen, ahogyan



6 is, az el6tte jaré Béladi Miklés is, az ,,utolsé pillanatig vallalta a harcot a
szuverén irodalomért és a vilag jobbitasaért”.

Ha élne még az emlékbeszéd miifaja, Bodnar Gyodrgyot és munkéssagat
mindenképpen megilletné egy, mondjuk Gyulai P&l szellemében megfogal-
mazott méltdnyol6 emlékbeszéd.

Bényai Janos
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ANGYALOSI GERGELY

A ,LATHATATLAN TERMESZET” KEPEI

Juhdasz Ferenc liraja az 6tvenes évek els6 felében

Images of “The Invisible Nataré”
Ferenc Juhd&sz’lyrics in thefirst halfofthe nineteen fxfties

Juhasz életmiivének kommentarjai altalaban kiemelik, hogy A tékozlé orszag (1954) és A
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»eletlendiilet”. A masik az emberi értelemben vett, a térténelembe 4gyaz6dé szabadsag, amely
antagonisztikus ellentétben all a természeti 1ét, ,,a tenyészet” onelégiltségével. Az emberi
szabadsag elvesztése az embert6l idegen természeti 1étmddba zuhanassal jar. A szabadsag két
tipusa sosem keriil harmonikus egyenstlyba Juhasznal.

Kulcsszavak: természeti lét, biologikum, szabadsag, metaforikus szerkezetek, lirapoétika

Juhasz Ferenc 1956. augusztus 25-én zarja le A tenyészet orszaga cimf
gyljteményes kotetét, amelyet befejezettnek és véglegesnek nyilvanit.
Ugyanezen év december 16-an egy masodik, révid utoszét illeszt a kdnyv
végeére, amely végil is a kolofon szerint és a cimoldalon szerepl6 datumot
cafolva 1957-ben jelent meg. Kozli az olvaséval, hogy a kotet befejezetlen
maradt, mert a Harc a fehér barannyal cim{ egység utolso verseit mar nem
tudta megmunkalni; ezért csak a cimeiket kozli. Azért tartja ezt fontosnak,
mert ,,ezek is a szerelem, a magany, a megtisztulds izz06 égitestei, részei az
Osszefiiggésnek, a rendnek, mint az 6sszefiiggést-nem-nélkilozhetd Gr fény-
tomoralés-rendszerének csillagai”l Sajat koltészetét tehat metaforikusan
azonositja a vildglr kozmikus dsszefliggésrendszerével, sugallva, hogy an-
nak részelemeit a természeti torvényekhez hasonlo erék tartjak 6ssze. Elet-
mivének kommentarjai altalaban kiemelik, hogy A tékozld orszag (1954)
és A viradgok hatalma (1955) cim( kotetektSl beszélhetiink arrél a kolt8i
szemléletrdl, amelyet sokan ,biologiai latdsnak” neveznek. Valtastjelez az a

1Juhész Ferenc: A tenyészet orszaga. Szépirodalmi Kdnyvkiadé, Bp,, 1957. 709.



puszta tény is, hogy atiz év termését dsszegy(ijt6 kotetnek kulén cimet adott,
vagyis nem egy belsé cimet emelt ki erre a célra. Pedig A tékozl6 orszag, ad-
digi legnagyobb és legmerészebb véllalkozasa szinte kézenfekvé megoldast
kinalt volna. A ,,tenyészet” sz6 cimpoziciéba emelése igy nagyon is sokat-
mondo és az 1956-ot megel6z6 évek kultarpolitikai elvarasaihoz egyéltalan
nem illeszkedd gesztus.

Bodnar Gyorgy Juhasz-monogréafidjaban fontos megallapitasokat tett A té-
kozl6 orszag koltéi stratégiajarol. ,,Mar az 6ntudatlan, tobz6do tenyészet leira-
sa Uj stilushatast valt ki: a mikroszkopikusan tobz6do latas leiré képet tiikroz,
de a leirt mikrovilag olyan szokatlan és ismeretlen, hogy vizidnak tetszik. Ezt
a hatast tovabb fokozza a latas és a képzelet hataranak elmosddottsaga: a le-
irasba akadalytalanul tornek be a kozvetlen érzékeléssel megkdzelithetetlen
jelenségek és folyamatok, s nyomukban a kolt6i képek, amelyek asszociacios
lancot alkotnak a f6 motivumok kozo6tt.”2 Hozzatehetjlik, hogy ez a poétikai
eljaras szikségszeriien feltételezi azt a tekintetet, amely latja a lathatatlant,
vagyis a ,latoméasokkal aldott életli” kolt6 néz6pontjat. A latomas egyszerre
leiras és a leirt vilag kreativ tovabbkéltése; vagy Ugy is mondhatnank, hogy a
tudhatonak vizidva alakitadsa. Ennek a latismodnak persze vannak el§zményei
a magyar koltészetben. Nem kell tllsagosan visszanyulnunk az irodalomtor-
ténetben; elegendd, ha Jozsef Attila Odajara hivatkozunk, annak is a negye-
dik darabjara. Az emberi szerelem testi és lelki dimenziéjat talan el6szor ez
a vers kapcsolta 6ssze mikro- és makrokozmikus képek segitségével. Csak a
Juhész koltészete szempontjabol relevans mozzanatokat emelem ki. A kedves
teste az Odaban befelé nyild, végtelen vilag, 6ntdrvényi rendszer, amelyben
az él6 és az élettelen elemek szakadatlanul atjarjak egymast. A salak ,,gazdag
életet nyer”, a dombok kiemelkednek, a csillagképek rezegnek - és még so-
rolhatnank a példakat arra, ahogyan az élettelen természet elemei felveszik az
16 természet attribGtumait. Fontos megjegyezniink, hogy az emberi vilagra
csupan a ,,munkald” gyarak, a ,.kegyetlenség és a josadg” emlitésével utal. Ez
utobbit nehéz masként értelmezni, mint annak kifejezéseként, hogy a kétféle
kozmosz mindegyike tal (vagy innen) van jon és rosszon. Tul van az emberi
id6tudaton is, hiszen a test mikrokozmoszanak mélyeiben ugyanugy ,,az 6ntu-
datlan 6rokkévalosag” az ur, mint a vilAgegyetemben.

Jozsef Attila elvontabb elméleti szinten is megfogalmazta a kdltészetnek
azt a funkcidjat, amely szerinte arra irdnyul, hogy a lathatatlant lathatova
tegye. Juhasz nyilvanvaldéan nem olvashatta kolt6el6djének kés6bb Irodalom
és szocializmus cimen kozzétett tanulmanyat, hiszen azt csak 1957-ben pub-
likdlta Szant6é Judit az lrodalomtorténeti Kozleményekben. Koltészetfelfo-
gasuk azonban majdnem teljesen megegyezik. A szemlélet a valdésag forma-
jara iranyul, irja Jozsef Attila; a valésag viszont az anyagnak és a formanak

2 Bodnar Gydrgy: Juhasz Ferenc. Balassi Kiadd, Bp.. 2005. 31.
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az ,egymasbanléte”, vagyis a ,vildgegész”. ,,Hat éppen a vildgegészet nem
szemlélhetjuk. Szemléletiink szaméara csak a vilagegész mozzanatai adottak
- a mozzanatok elnyelik szemléletiink el6l az egészet... Szemléletiink atlép
az egyik mozzanatrdl a masikra és igy tovabb. Tehat benne volna a végtelen
regresszusban, ha nem volna valami, ami megallitand. Ez a végs6 vilagegész
kellene legyen, a vildgegész azonban nem szemléleti. Tehat azt tételezem,
hogy a miivészet nem mas, mint a nem szemléleti végs6 vilagegész helyébe
valo teremtése egy végs6é szemléleti egésznek.”3 Azért mondhatjuk, hogy
Jozsef Attila és a fiatal Juhasz majdnem ugyanugy vélekedik a m(alkotas és
s vilagegész viszonyarol, mert az el6bbi kritériumként szabja meg, hogy a
miegészben az alkoto altal kiragadott részleteknek fel kell oldédniuk . ,, Tehat
a md mint puszta, résztélén egész all szemléletiink elétt.”4A miiegész megal-
litja a szemlélet nyughatatlan eléremenekiilését vagy végtelen regresszusat,
Ugy, hogy az ,,végre megpihenhet”. Juhdsz enumerativ kéltdi technikaja vi-
szont pontosan ezt a megpihenést teszi lehetetlenné; az olvas6 nem tehet
mast, mint hogy hagyja magat beleveszni a ,tenyészet” nyilizsgé képeibe,
amelyekrdl érzi, hogy akar a végtelenségig folytatédhatnanak. Természe-
tesen ez nem zarja ki az ,egész-élmény” lehet6ségét. Befogadaslélektani
szempontbol azonban talan a forditottja térténik annak, mint amit (mondjuk)
egy Bosch-triptichon szemlélésekor éliink at. A festményre elészor tavolabb-
rél tekintiink. Erzékeljik, hogy sajatos vilagrél van sz6, amely a részletek
és figurdk fantasztikus nyiizsgését foglalja magaban. Az olvasas kényszer(i
id6beli linearitdsa miatt ez a sorrend megfordul. A részletek, a legkulonfé-
Iébb nyelvi alakzatok burjanzésa kdzepette hatolunk el6re, s kdzben fokoza-
tosan épitgetiink magunkban egy ,,szemlélhetd egészet”. Ez a kisérlet talan
az egész ml befogadasat kovetben, a ,,hatas utanjaban” lehet igazan sikeres,
amikor mintegy visszagondolunk arra, amit olvastunk.

Balazs Béla a szazad elején A lirai érzékenységrél cim( tanulményaban
vezetett be egy sok tekintetben leegyszer(sitd, bizonyos vonatkozasban
azonban jél hasznélhaté kategorizalast a lirai én és a természet viszonyéaval
kapcsolatban. Goethe koltdi gyakorlatat jellemzi azzal, hogy néla ,,a termé-
szet is én lesz”, vagyis a természet poézissé valtoztatott szemléleti elemei be-
épilnek a koélt6i szubjektum Altal totalisan meghatarozott miiegészbe. Ezért
érzi azt az olvasé az ilyen koltészet befogadéasakor, hogy voltaképpen min-
den ,kuls6”, ,targyi”, s igy ,,természeti” vonatkozas egy szinte hatartalanul
kitagulni képes En része. Az ellentétes gyakorlatot (marmint amikor az én
valik a mlben vizualizalt természet részévé) szubjektumfilozdfiai és egyben
esztétikai szempontbdl is elmarasztalja Balazs. llyenkor ugyanis a szubjek-
tum elvesziti kontarjait, perspektivafliggévé valik, vagyis azonosul a kiilén-

3J6zsef Attila: Irodalom és szocializmus. Kossuth, Bp., 1967. 116.
41. m, 118.
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féle néz6pontokbol megjelenitett természet sokféleségével, annak mintegy a
fliggvényeként reprezentalodik a mialkotasban. Feltéve, hogy ezt a negativ
(f6leg a korabeli impresszionizmusnak sz616) értékitéletet figyelmen kivil
hagyjuk, érdemes dsszevetni ezt a koncepciét Juhasz koltéi gyakorlataval.

Ha a kolt6i én poziciojat vizsgaljuk a Tékozlé orszagban és a Virdgok
hatalmaban, sajatos kett6sségre lehetiink figyelmesek. A pontosan szitudlt
(ha személyes vonasokkal el nem is latott) beszél6 hang jobbara a hosszl
versek elején és végén szélal meg. A Tékozld orszagnak mar a mottdja is
utal a jeremidd mintdjéra: a beszél6 a népét siratd maganyos lovas, akirél
semmi egyebet nem tudhatunk. Arra szolgal, hogy a hanghoz legalabb uta-
lasszer(ién valamilyen test jaruljon. A mUvet zaré nagy exhortacioban mar
nincs jelentdsége ennek ajelképes személyiségnek: az egész emberiség ne-
vében az egész emberiséghez forduld sz6zat ez. ,,O ember, a hitedet ne ve-
szitsd el, 6rizd meg a lélek nagy hitét! / Ki volna nalad nagyobb, nem lehetsz
vagytalan, ne tlird a szenvedést. / Ha kell, szazszor Ujrakezdjik, vallalva
ezt a legszebb kiildetést, mert a szabadsag a legtébb, amit adhat 6nmaganak
az emberiség!” Formalisan persze ehhez az énhez kapcsolhatok a tenyészet
képsorai, az ember nélkili 1ét boldogsaganak és nyomoranak hihetetlen erejd
vizioi. A mikro- és makrokozmoszt ldtomasosan megjelenité kolt6i tekintet
mogll azonban gyakorlatilag eltinik az én. Paradox helyzet all el8, hiszen
a beszéld hang egyrészt megallapitja, hogy a lét érome, ,,az ember-el&tt lét
tudatlan, buja szerelmes maganya, / nekiink csak visszasajgé téredék-tudas,
nekiink kimondhatatlan”. Masrészt azonnyomban nekilat, hogy kimondja
ezt a ,kimondhatatlant”, mi tébb, ebb6l tevédik ki a vers tilnyomé része.
Vilégos tehat, hogy a koltdi ,,szubjektum™ (ha ez ut6bbit nevezhetjilk még
annak) megkett6z6dik. Az egyik valtozatdban 6rzi a személyesség néme-
lyik hagyomanyos jegyét, mig a méasikban egy személyességen inneni vagy
személyességen tali pozicidt vesz fol, hiszen azt kell lattatnia, amit emberi
szem nem lathat. Baldzs osztalyoz4séra visszautalva megallapithatjuk tehat,
hogy a természet nem valik az En megnyilvanulasava, hiszen nincs is olyan
szubsztancialis szubjektivitds, amely a természeti elemeket magaba szip-
panthatna. A természet a formalisan jelolt éntél teljesen fliggetlenil, sét vele
szemben létezik. A masik én-poluson a tekintetnek egyszeriien nincs gazda-
ja: a leirasban, a felsorolasban és a terjedelmes kolt6i képekben feltételez6d6
énvonatkozast felszippantja a sz6-magia, a verbalizalt latomas.

Mint ismeretes, a Tékozlo orszag konkrét térténelmi eseményhez, a D6-
zsa vezette parasztfelkeléshez kapcsolodik szamos elemében. A mii egészét
tekintve azonban (beleszamitva a dramatikusabb mozzanatokat is) esztétika-
ilag mérhetetleniil nagyobb hangsulyt kapnak a latomasos elemek. Ertelme-
zésem szerint az 1956-57-es kotet valasztott cime utdlag éppen ezt tudato-
sitja és erdsiti meg. Ebb6l a szemponthdl nézve a torténelmi és a természeti
Iét hasadésa tekinthet§ a mi tétjének. A ,lJatomas” kifejezésnek kiilénds izt



ad ebben az esetben az a tény, hogy ez a kolt6i latasmdd sohasem valamifé-
le transzcendencidra irdnyul, hanem a nagyon is valésagosnak tudott vilag-
egyetemre. De mégis ,,transzcendenciat” tar fel abban az értelemben, hogy
olyasmitjelenit meg, ami a mindennapok emberi tapasztalasanak nem része
(vagy csak egyes vonasaiban az). ,,S Gj csillag épil, témorul az elporlott
anyag, termékeny anyaméh lesz / és boldogan kering a boldog (irben, fordul
a fény utan, / boldog a kristdly maganya, cseppkd-szakail a fény-kupéan /
boldog a habzo (r, hozzatartozik a boldog egészhez. // Boldog a lap, a hegy,
az elhagyott, kigazosodott fold, / viragzik, magzik szederinda, iszalag fonja
be fejét, / liliom, sas lepi el a csobogdk, patakok csillaml6 tejét. / Az elnyo-
mott szabadsag bel8lik robbanva, kiszva kitort.” Kétféle szabadsagrol kell
tehat beszélniink. Az egyik az é16 anyagban rejl8, szinte bergsoni értelemben
vett, a ,teremt6 fejlédést” eredményez6 ,.életlendilet” hordozta, Ujra meg
ajra kitoré szabadsagigény, az élet dnmagaban rejlé és semmi emberire ra
nem szorul6 boldogsdga. A mésik az emberi értelemben vett, a térténelembe
adgyazodd szabadsag, amely antagonisztikus ellentétben all a természeti lét,
,»a tenyészet” dnelégiiltségével. Ami az el6bb még boldogsag volt, az most
»részvétlen, Gjratermel6 zabalas, dnelégilt novényi zold”. Az emberi sza-
badsag elvesztése az embert6l idegen természeti létmddba zuhanassal jar.
,0, mivé nyomorodtunk mi a kristalylapt, attérhetetlen sirban: / vagyunk
szérny-erdék odalent a mélyben, kocsonya-derengés, allat-virdgok, / korcs
fajdalom-ligetek, lebeg6 ideggocok, félholdszemi lebernyeg-almok, / roj-
tos szoknyaként libeg6 csapkoszoruk, ott rejteziink a mohd6 fényzsirban. //
Folvettik novény, virdg, csillag alakjat, csald, idegen formék / varadzsa rej-
ti sziviinket, lettink mérget Iovell6 tejutak, hus-ecetfak, / haldlos szoritasu
rablé-halék, hullaevé legyez6k, dogevd-fénydardak, vilagito-furtdés gyo-
morlancok, foszforeszkald hus-csillag-hordak.” Jegyezzilk meg, hogy egy
részletekbe hatold verselemzés talan meglep6 kovetkeztetésekre juthatna az
ilyen és ehhez hasonld részek poétikai vizsgalata sordn. Kénnyen belathatd
ugyanis, hogy Juhasz Ferenc nem egyszer(ien a szabad szemmel nem lathatét
teszi képileg megjelenévé, hanem egy-egy székapcsolata egymastél igen-
csak tavol es6 vilagokat kapcsol @ssze.

Bodnar Gyodrgy megallapitja azt is, hogy az epikai hitel igénye A tékozlo
orszag vildgképében még fontos elem, A mindenség szerelmében azonban
mar nincs sziksége ra a koltének. Az egyetemes természet szerelmének és
az ember szerelmének egysége és kiilénbdz6sége adja ennek a kdlteménynek
a tematikus keretét. A koltének itt ,,mindvégig olyan vildgot kell megjeleni-
tenie, amely kozvetleniil nem érzékelhet6” - irja Bodnar. ,,E folyamat kiilsé
jele a spiralis versszerkezet, amelynek vonalat a felsorolas, emelkedését pe-
dig a felsorolast 6rokké megszakito (...) 6néllésult koltéi kép alkotja.”5Vé-
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leménye szerint ebben a szembeallitdsban az az ,,6s-szorongdas” fejezddik ki,
amely arra hajtja az embert, hogy egyensulyt keressen ember és természet,
egyén és tarsadalom ko6zott. Mindezzel egyetérthetiink, ahogyan azzal is,
hogy az emberi és az anyagi lét kdzotti harmonia (tegyik hozza: reményte-
len) poétikai kifejezésének keresését nem csak a hosszu versek fémjelzik, ha-
nem néhany hagyomanyosabb és kevésbé hagyomanyos tajleiro vers is. Ezek
kozul minden bizonnyal a legjelent6sebb a Tanya az Alféldon. Ez a vers, irja
Bodnar Gyorgy, a keretesség révén kapcsolddik A tékozlé orszaghoz: ,egy
tajképbe illesztett meditacid foglalja 6ssze a felismert dsszefiiggéseket”. ,,S
mig a csénd aljan tenyészik a sok buja vadsag, / a csond folott a féktelen
szabadsag: / csillag-robbanas és tapadas, s(ir{isodés, tarsulas,/ kéddé-bomlas,
parabdl érc-ikrasodas, / attetsz6 asvannya kristalyosodas, névényzetet sar-
jaszto kocsonyds / nemzés, fémmé forrés, / anyagga vagyakozas...” Az é16 és
élettelen anyag életével allitja szembe a kolt6 az emberi dimenzidt: ,,Mégis,
ember vagyok. / Toébb, mint a csillag / és tobb, mint a harmat.” Az emberi
szerelem, olvassuk, ,,mégis valami més, mint a tehetetlen anyag szerelme”.

Ebben a versben a kdlté nem jut messzebb ennél a pusztan retorikus el-
lentétezésnél. Mig az anyagi természet folyamataira, s6t, sajatos ,,boldogsa-
géara” vonatkozd részek altalaban nagyszabéasuak és meggy6zG6ek, a vers az
emberi ,térfélre” atérve rogton bicegni kezd, hiteltelenné valik. Ugyanezt fi-
gyelhettik meg A tékozl6 orszag zardsoraiban. Konczol Csaba valdszindleg
ezekre a vonatkozasokra gondolt, amikor emlékezetes, Juhaszt és Tandorit
0sszevetd tanulméanyaban a ,,mégis, a csakazértis” ,tragikus optimizmusat”
emlegette Juhaszrol szdélvan. Ezt az elvont bizakodast és értékhirdetést abbdl
vezette le, hogy Juhdsz lirajanak hése, a koltd ,,ontoldgiailag kétes egziszten-
ciaju”, mert a lét és a nemlét k6zott hazodé ,,senki foldjén” all. Juhasz uni-
verzumaban szerinte a Lét is a Semmi tikdrképe, ugyanazokat ajellemzéket
tartalmazzak, mikdzben allandé ellenfényik ,,kdlcséndsen elnyom minden
arnyalatot, csak a nyers kontdrokat, csak a legszéls6ségesebb kontrasztokat
teszi lathatova”é. Bevallom, a maga idejében nagy hatassal volt ram Kénczol
érvelése. irasadt ma is az elmult évtizedek legjelesebb irodalmi esszéi kozé
sorolom, noha ma mar sok tekintetben nem osztom a véleményét. Ne tar-
tom igazan heurisztikus érték(inek az ,,ontolégiailag kétes egzisztencia”
kifejezést, tehat azokat a kovetkeztetéseket sem, amelyek ebbdl erednek.
Nem gondolom, hogy Juhasznal a Lét tikorképe lenne a Semminek, és vé-
gil mélységesen nem értek egyet azzal, hogy a hosszl versek szOvegarada-
saban csak a ,legszéls6ségesebb kontrasztok™ valnak lathatdva. Szamomra
éppen az arnyalatok végtelen gazdagsaga az élvezet kiapadhatatlan forrasa
ezekben a versekben. Ott, ahol Juh&sznak sikerlil mentesitenie a szdveget
a didaktikus, ideologizald6 mozzanatokt6l és atengedi magat a - mondjuk

6 Kdnczol Csaba: Tukdrszoba. Szépirodalmi Kényvkiadd, Bp.. 1986. 254-255.
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igy - ,latoméasok” sodrasdnak, maga is természeti er6 modjara mikodik. Azt
viszont valéban megfigyelhetjik, hogy Juhasz természet-ir6 miiveiben az
emberi dimenzidnak nincs magatél értet6dé helye, az csak mesterségesen,
ha Ugy tetszik, a szoveg bels6 igényeit meger6szakolva jelélhet6 ki. Haez a
megfigyelés - legaldbbis a targyalt korszak néhany nagyobbszabési mivére
nézvést - megallja a helyét, akkor az irodalomtérténet-irasnak még jocskan
van tennivaldja a Juhasz-életm( értelmezésében.

IMAGES OF “THE INVISIBLE NATURE”

Ferenc Juh&sz’lyrics in thefirsi halfofthe nineteenfifties

Commentaries on the oeuvre of Juhasz usually point out that it is begin-
ning with his volumes A tékozl6 orszag (1954 The Prodigal Country) and
A virdgok hatalma (1955; The Power of Flowers) that one can start talking
about his poeticai approach that many refer to as “biological vision/way of
seeing”. Therefore, when talking about his poetry we have to talk about two
kinds of freedom. One of them, taken in Bergson’s sense of the word, is
the “life-impetus” inherent in the living matter that brings about “creative
development”. The other one is freedom embedded in history, which is in
antagonistic opposition to the complacence of natural existence, to “propa-
gation”. The loss of freedom results in plunging int6 a way of existence alien
to man. These two types of freedom never reach a harmonious equilibrium
in Juhasz’ poetry.

Keywords: natural existence, biologicum (organic natural way of exist-
ence), freedom, metaphorical structures, lyric poetics
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KESOMODERN TERMESZETIRAS

A kép Lator LaszIl6 verseiben

Laté Modern Naturé Writing
The image in LaszIlé Lator 3poems

Lator Laszl6 koltészete szorosan kotddik a magyar koltészet képleir6 hagyomanyahoz. Ké-
peinek kdzéppontjaban, a korai, de a kései versekben is a természet képsorai allnak. Holott
a versek és benniik a képek nem maésolatai sem a természetnek, sem a latvanynak, hanem
nyelvbe halmozott megjelenitései a lirAnak és a létezésnek. Lator ily médon visszavonja a
hagyomanyos képleiré gyakorlatot, mikdzben megérzi a vers kotottségeit. Verseinek kotott
formain at a személyiség szoélaltathaté meg.

Kulcsszavak: latvany, kép, taj, leiras, poétikai jel, ekphraszisz, kozvetlen szemlélet, lira és
referencia, a kép és az én egyensilya

Lator LaszId/1 matéria Babits verseiben egyik helyén a ,,versbe beleépitett
latvanyarol beszél, majd hozzateszi, hogy ,,a latvany teljes, a rdismerés érze-
tével, mondhatni, egész szervezetlinkre haté megjelenitése nélkiildzhetetlen,
ma Ugy tlinik, leghatékonyabb eszkdze a lirdnak”. A kdvetkez6 mondatban
az el6bbi allitdsahoz kérddjelet tesz. Azt mondja, hogy ,,[l]gaz, mostanaban
talan kevésbé, mint az irodalom félmultjaban. S némely nemzet, példaul az
angolok lirdjaban kevésbé, mint nalunk.” Ratérve a magyar koltészetre a fen-
ti kérd@jelet visszavonja, hiszen azt mondja, hogy ,,[A] magyar koltészet, s
killéndsen a huszadik szazadi koltészet nagy aduja a kép.” Es igy folytatja:
»Soroljam-e a képszer(i megjelenités nagy példait Kosztolanyitol, Fusttél,
Kassaktol, mondjuk Pilinszkyig vagy Kormos Istvanig?” Afel6l sem hagy
kétséget, hogy mit ért ,,képszerli megjelenités”-en. ,Hadd emlitsem csak a
leirdst - mondja  a megjelenitést olyan val6szeriitlen magaslatokba emeld,
a képei legaprobb részleteiben is olyan foghatéan anyagszer( Jozsef Attilat.
Vagy Nemes Nagy Agnest, akinek verseiben »az elvontsagnak is teste van«”.
Azt is jelzi azonban, hogy ,Babits képei tobbnyire méasféle természetliek.
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VA

tor gondolatmenetét és szohasznalatat kdzelebbrél is nyomon kévetni. Hang-
sulyosséa tenni, hogy - szerinte - a magyar kdltészet megkilénboztetd jegye
(»aduja” - igy mondja) ,,a kép”. Ebben kilonbézik példaul az angol kdlté-
szett6l. A képen nyilvan latvanyt kell érteni, vagy legalabbis nagyon kdzeire
kell hozni egyméshoz képet és latvanyt, fliggetleniil attol, hogy a latvany
,kils8”, valami, ami Kint van és ,,beépitésre var”, igy lesz lathato, szemben a
képpel, amely ,,bels6”, belsévé pedig a ,,leirds” teszi, a jelenben valé régzi-
tettség. A ,leirds” a méasik fontos szava Latornak. Mintha azt mondané, hogy
a latvany és a kép kozott van a leirés, a leirds mint kdzvetitd, mint kapcso-
latot teremt6. Am nem biztos, hogy igy kell érteni. A leirast a kép tartozéka-
nak is lehet venni, a kép létezését feltételezd tényezbnek; nincsen kép leiras
nélkal. De lehet latvany nélkil. A legtdbb kép a versben, Lator verseiben is,
nem vezethet§ vissza a latvanyra. A leiras nem valami latottnak a leirasa,
sokkal inkébb a nyelv megnyilatkozésa. A leiras a ,,képszerli megjelenités” -
ismét Lator Laszl6 szava - el6feltétele, s ennek nagy példait sorolja a kolt6
a klasszikus modernnek, a késémodernnek és az utomodernnek megnevezé-
sével, pontosabban a nevekkel az ,,irodalom félmultja”-nak - ez ismét Lator
szava - értékrendjét allitja fel. Pilinszky, Kormos, Nemes Nagy nevével a
sajat korosztalyaigjut el, a kép els6dlegessége érvényességének idejéeig, ami
a koltészet ,,félmultja”; nem maultja, nem hagyomanya még, hiszen tovabbra
is létesiil, gyakorta nem is fliggetlendil a félmualt utan kdvetkezd lirai iranyok
tapasztalataitél. A képet, ami Lator szerint a huszadik szazadi magyar kolté-
szet kiilondsen ,,nagy aduja”, a modernség torténetének kdzéppontjaba allit-
ja, vele a modern magyar lira kézponti poétikai jelét nevezi meg. A lira torté-
netébe adgyazott poétikai jelnek, a képnek azonban egy masik vonatkozasara
is fel kell figyelni. A latvany és a kép, a latvany és a képszeri megjelenités
viszonylagos 6sszetartozdsara, amib8l nem nehéz arra kdvetkeztetni, hogy
Lator szerint, legaldbbis a magyar koltészet maig hazédé ,,félmultjaban”,
még szembe kell nézni a nyelv referencidlis funkciojaval. Lator szavai, a
»leiras”, a ,,megjelenités” ezt sugalljak. A ,latvany” eszerint a ,leiras”, a
»megjelenités” atjan, a ,kép” altal valik ,beépithet6vé” és megkdzelithe-
tove. A ,latvany” létét a ,kép” létezése feltételezi, ami egészen kildénleges
hangsulyt ad mind a ,leirdsnak”, mind a ,,megjelenitésnek”. A ,,kép”, ami-
rél Lator beszél, nem fiiggetlen létezd, ellenkezbleg, olyan ,bels§” létezd,
amelynek fenntartasat a nyelv referencialis szerepe biztositja. A latvany a
nyelv altal, és csak altala valik lathatova. Lator koltészet- és liraszemlélete
itt mintha levalna a nyelv, a kélt6i nyelv referencialitasat felfliggeszté elmé-
letekrél. Innen kezd6d6en mar nem az elmélet Gtjan halad tovabb, hanem a
liratorténet és a koltdi gyakorlat atjdn. Szavai ezaltal djabb, de nem kiilénbo-

1Lator Laszl6: Szigettenger. Kolt6k, versek, barataim. Eurépa Kényvkiadd, Budapest, 1993. 9-10.
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z6 jelentésarnyalatokkal bévilnek. Az 6nmegértés szavainak veheték. Ma-
sok példajat és gyakorlatat hozva szdéba sajat kolt6i tapasztalatat fogalmazza
meg. Amire nem is annyira a liratorténeti vonulatként olvashat6 fenti névsor,
hanem a t6lik kiilonb6z8 babitsi tapasztalat ad nyomatékot. Az, hogy Babits
sabban fogalmaz, azt mondja, hogy Babits képei nem ,,ajandékoznak” meg
a kozvetlen szemlélet illizidjaval. Az ,ajandékoznak” sz6 itt a Babits képei
keltette illGzidt, a kdzvetlen szemlélet illuziojat ajandékként értelmezteti,
amivel a nyelv referencialitdsanak tapasztalatdhoz a lira funkciojat irja hoz-
z4, azt hogy valamire mégiscsak vald a koltészet, ha méasra nem, hat legalabb
illiziok keltésére. Ami persze egyaltalan nem kevés. Latornak arra a méashol
feltett kérdésére, hogy ,,Mire valod a vers?”2, kereshet§ ezekben a szavakban
a vélasz. De most nem ezen az Uton jarunk.

Lator Laszld egyik korai verse, a Hajnali vazlat cim(, tébb akkor sziiletett
verssel egylitt, egészében képek sorozata. Nincs is benne més, mint latvany,
annak a megnevezhetetlen pillanatnak a leirasa, amit mindk6zdnségesen haj-
nalhasadésnak, a nap sziletésének mondunk, és aminek soran lathatéva valik
az éjszaka sotétjébdl lassan kibontakozo taj és vilag.

Erés zene kél valahol,
magasra sz6kken, meghajol,
nagy aranytork( madarak
Usznak az érett nap alatt.

Nyugodtan ing6 tavolok
résein rezgd fény csobog,
elindulnak ajegenyék,
karjuk kozott feszil az ég.

Fel-le mozdul, arad, megall
sugaras szélain a taj,

tag kévéken az ut felett
imbolyognak a tehenek.

Zuhog6 hét sugéarba né

a fényes szarnyu telt idg,
hét oszlopa kozt zig a mély,
part nélkili hatalmas éj.

2Lator Laszl6: Kakasfej vagyfilozéfia? Mire valé a vers? Eur6pa Konyvkiadé, Budapest,
2000. 206.
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A vers egészében képek egymasutanja. Benne minden képként mutatko-
zik meg, a ,,zene” is, az ,,aranytorkd madarak” is. Mindent elaraszt az ,,érett
nap” fénye, latszanak mar az elmozdulo ,,jegenyék”, lombjuk kdz6tt az ég,
kibontakozik ,sugaras szalain a tdj”, megindulnak a tehenek, telik az id6,
am mindennek mélyén ott zag a ,,part nélkili, hatalmas €j”. igy is olvas-
haté a vers, érzékelhet6 természeti képek sorozataként, am ha kozelebbrdl
tekintlink a vers szavaira, f6képpen ajelz6 és ajelzett szavak szokatlan kap-
csolatara, arra, hogy a zene ,magasra szokken, meghajol”, akér az ,arany-
torki madarak”-ra, vagy az ,,érett nap”-ra, vagy arra, hogy a madarak nem
repllnek, hanem ,Usznak”, és ha igy folytatjuk a vers olvasasat, rafigyelve
az ,,ingé” tavolokra, a fény csobogasara, arra, hogy ,.elindulnak ajegenyék”,
melyeknek mellesleg karjuk van és ,karjuk kdzott feszil az ég”, meg hogy
»mozdul, arad, megall” a taj, mégpedig ,,sugaras szalain”, és az sem Kkerili
el a figyelmiinket, hogy ,,imbolyognak a tehenek”, a kévék meg tagak az ,,0t
felett”, hogy végiil a zuhogé sugarba utkdzziink, a ,,fényes szarny(” id6be,
hogy meghallhassuk az éj zlgasat, és ez utébbiakat a ,,hét”, a hetes szam
mitoszaba (lltetve, akkor arra kell rddébbenniink, hogy Lator Lé&szl6 verse, a
Hajnali vazlat, messze elrugaszkodott a természett6l és a természeti képek-
t6l, de elrugaszkodott a klasszikus modern impresszionista képzuhatagatél
is, ezzel egyitt kiszakitotta magat mind a leirds, mind a megjelenités gya-
korlatabol, és innen kezd6d6én mar nem latvanyként, s6t még csak képként
sem olvashatd, hanem a létezés nevesitéseként. Lator Laszl6 jol ismeri az
angol koltészet targyi megfelel6ket halmoz6 gyakorlatat, de csak latszo6lag
kdveti, ahogyan csak latszolag koveti a klasszikus modemek képleiro eljara-
sait is. Mast tesz, rabiz mindent a nyelvre, a nyelvre hagyatkozik, mégpedig
mindarra, ami a nyelvben is kivétel, egyszeri és szokatlan. Nyelvbél vésett
szoborra formalja a hajnalt. Es az sem mellékes, hogy a vers cimében mdifaji
megjel6lés olvashatd: ,,vazlat”, ami, bar vannak irodalmi, sét koltéi véazlatok
is, a képzémi(ivészet felé tereli a figyelmet, a miivészeti formalas iranyaba. A
vazlat mlvészeti m(faj, legtdbbszér nagyobb miivészeti kompoziciok el§z-
ménye, elémunkélata, de 6nmagdaban is létezd rajzmiifaj. S az sem kertlheti
el a figyelmiinket, hogy Lator L&szl6 vazlata nem a hajnal vazlata, hanem
»hajnali” vazlat, azaz hajnalban készilt vazlat, és bar elsé olvasasra a hajnalt
reprezentalja, alapvet6en mégis a vazlatra mint mivészeti mdfajra helye-
zi a hangsulyt, mintha csak el6legezné a kés6bbi képleird - ekphrasziszra
épitkez63- verseket. Er6sen hangsilyozott mozgas van a versben, széttarto
és itk6z6 szojelentések telitik mozgastereit a latvdnynak, ugyanakkor ezzel
ellentétben a verset szigoru kotdttség uralja, szabalyos jambikus nyolcasok,
négysoros szakaszokba rendezve, jél hangzé asszonancokkal atszinezve. A

3Az ekphrasziszra épitkez versekrél lasd Kulcsar Szab6 Zoltan: Metapoétika. Onreprezen-
tacié és nyelvszemlélet a modern koltészetben. Kalligram, Pozsony, 2007.
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vers kotdttségei tartjdk fogva az egymasba (itk6z6 és az egymastél tavolodéd
képeket, igy alkotva a hajnal latvanyabol nyelvszoborként szilard, kikezdhe-
tetlen képet.

A korai versek legtdbbje igy épitkezik, példaul a Szél els6 szakasza:

A fék belllrdl izzanak.

Szél borzong vords hegyeken.
Szavak mélyén a dolgok arca
megfejthetetlenil pihen.

Vagy A kert elsé stréfaja:

Langok perzselik a bozontos
csendet, mohén egymasba nétt
fuvek, dudvak, bokrok, viragok,
imbolyg6 nagy feny6k.

Amott az elmozduld Jegenyék”, a Szélben ,a fak”, A kertben a ,,nagy
feny6k” a képek kodzéppontjaban; egymasra rétegz6dd, de egymashdl nem
kovetkez6 képek sorozata a verseslés kotottségébe és szoritdsdba fogva.
Erdemes a Szél elsé szakaszanak két sorahoz kozelebb hajolni: ,,Szavak
mélyén a dolgok arca / megfejthetetlenil pihen”. A ,szavak” elsébbségét
mondjak a verssorok, a szavakban - a ,szavak mélyén” - a dolgok arcat
lattatjdk pihenni ,,megfejthetetlentl”. A korai Lator-vers ugy alakit képet,
hogy a dolgoknak a szavak mélyén pihendg ,arcat” ,,megfejthetetlenil”, de
nem érintetlendill hagyja, leirdasokba foglalja, de nem fejti meg. Olvasdjat arra
figyelmezteti ezzel, hogy ne rendeljen a vers szavaihoz versen kiviili, ma-
sodlagos, vagy harmadlagos jelentést. A korai Lator-versek leirasai és képei
nem utalnak valami rajtuk kivil 1évé jelentésre, nem azért vannak, hogy 6n-
magukon talmenden mast, valami rejtett jelentést hordozzanak. Ebben tér el
a hagyomanyként valasztott Babits-liratél, de kilénbozik a késémodern lira
gyakorlatatdl is. Lator képei nem targyi megfelel6k az angol kdltészet min-
tajara, nem is a targyias lira megjelenési alakjai, hanem 6nmagukban, azaz
szavakban teljes Iétez6k. Pontosan a ,,dolgok arca” villan fel ezekben a ver-
sekben, a dolgok maguk, nem valami rajtuk kiviilli. Még akkor is, ha k6zben
igaza lehet Ferencz Gy6zének, aki gy latja, Lator ,korai verseiben az élet
szinte minden jelensége fojtott erotikaval telitédik: a kemény szoritas, az er-
jedd nedvek, a tiremkedés, aradas, remegés, homaly, péra szexudlis utalasai
nem érthet6k félre.”4 Az ilyen, és az ehhez hasonl6 - tartalmi - értelmezések

4 Ferencz Gy6z6: Fehér- izzason szénsotét. Lator Laszlé koltészetér6l. Utdszé Lator LaszIo:
Az egyetlen lehetéség. Valogatott versek cimi verseskotetéhez. Eur6pa Konyvkiadé, Bu-
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azonban nem kezdik, nem is kezdhetik ki azt, hogy a korai Lator-versekben a
dolgok arca ,,megfejthetetlen”. Mast sem mondanak ezek a versek, a dolgok
arcat mondjadk minden képikkel. Ezt mondjak A kert ,tiremkedd, arad6”
novényei, a ,mohon egymasba nétt fuvek, dudvak, bokrok, viragok”, ezt
mondjak az ,,imbolyg6 nagy feny6k” is. Nehéz volna megmondani, mire utal
ez a ,tiremkedése” a kert névényeinek, a képet azonban megmutatja, latha-
tdva teszi. Valdjaban ez a lényege minden képnek: lathatova tenni a dolgok
arcat, hogy a dolgok a nyelvben versként létezhessenek.
Erdemes tovabb idézni a verset:

Langon, fiivén, bokron, virdgon
indak hulldma sustorog.

Este a lombbdl kirepiilnek

a pelyhes csillagok.

Kék mélység sodraban remeg
a labbal-felfelé vilag.

A féldben néma seregek.

Es izzanak a fak.

A mozgéas szavai a kert arcan: sustorog, kirepiil, remeg. A kép egészében
ezt a nem sz(in6 mozgast mutatja meg, igazabol a kert életét, mikdzben a
vilag felé nyit, de a feje tetejére allitott vilag felé, mert ,,a féldben néma
seregek” miikddnek. A fak izzésa jelzi ennek a mozgasnak, tiiremkedésnek,
adramlasnak erejét, valojaban a magaba zart kép teljességének hatalmaét.

Ko6zben feltling, hogy a képekbdl teljes egészében hianyzik az én; tordlve
a latvany személyessége. Az én-en kivil létezik a kép, az én szdként nincs je-
len, jelen van azonban a verselésben. A korai, de a késébbi versek latvanyos
kotottségei, Lator nem sz(in6 ragaszkodasa a verses beszéd hagyomanyos,
bar nyilvan megtort és asszonancokkal, athajlasokkal, a versmondatok kiil6-
nds elrendezésével érdessé tett jeleihez az egyetlen lehetésége a személyes
megjelenésének. Mert az mér a kéltén mulik, az 6 elhatarozéasan, hogy mi-
lyen format ad a versnek. A személyest a verssorok megformaltsaga, a sorok
ritmusképe, a sorvégek rimhelyzete kozli. Ezaltal kivil marad a képen, de
jelen van a versben. Lator ,a targyiassag és a személyesség sajatos egyen-
stlyat”5teremtette meg ezaltal, nem zarta ki az én-t, a személyest a versbhél,
de a verselésre redukalta, hogy ezaltal minél pontosabban mutathassa meg a
dolgok arcat.

dapest, 2007. 248.
5Ferencz Gy6z6: Fehér-izzason szénsotét, 250.
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A Fehér-izzason szénsotét cim( vers zarosorai fogalmazzak meg igazan
pontosan ezt a sajatos egyensulyat a képnek és az énnek:

A kopar szerkezet, a vaz -
de kozein éteri aram,
vakité ivfény-ragyogas
forr mozdulatlan viharaval.

A vers szerkezetén, bar ,kopar” a szerkezet, a létezés vihara csap at,
»aram” és ,vakitd ivfény”, mas széval ,éteri” és ragyogo képek. E képek-
nek forrasvidéke a természet latvanya, am mindig kdvetkezetes elmozdita-
sa a latvanynak a mondas iranyaba. A természet Lator L&szl6 korai versei-
ben nem mondhaté, nem irhaté, csupan a létez6 kép maddjan felmutathatd.
Ugyanakkor semmiképpen sem ellendrizhet6 a természet - a valésagos lat-
vany - iranyabol, csak a nyelv és a poétika iranyabol értelmezhet6. A ,,kopar
szerkezet”-re esik itt a hangsuly, mert altala a vers, a koltészet ,,6nreprezen-
tacidja” szolal meg; a vers dnmagat megszolité tikor, nem a latvany, nem
a természet tukre. Legkozvetlenebbiil, mar teljesen érett formaban mutatja
meg magat a ,,kopar szerkezetben attér6 dnreprezentacié Afa a sziklafalon
cimd versben. A néhany er6teljes versmondatba s(ritett latvanya a szenvedd
fanak a sziklafalon akar személyes ars poeticaként is olvashat6: a vers mint
a szenvedd fa él az ellenséges vilagban, de ez az olvasat, bar sokfel6l bizo-
nyithatd, mégis félrevezetd, mert eltereli a figyelmet magar6l a nyelvben
létesiild képrél, ami végs6 soron a vers lényege, s minden képi megformalas
esélye. Afa a sziklafalon valdban nyelvb6l formalt szobor, 6nmagét tiikr6z8
poétikai megnyilvanulas. Benne nem a targyias és a személyes egyensulya
teremtetett meg, hanem a vers és a kép egyensulya, és nem lehet tudni, hogy
az egyensllyz6 mérleg merre mozdul el, vajon a vers vagy a kép felé. Am
nyilvan nem is mozdulhat el, mert vers és kép itt eggyé valt, mar nincs se
kinti latvany, se benti jelentés, csupan az onmagat képben reprezentalo vers
van. A legtdbb, amit a Lator-vers sajatos vers- és koltészettdrténeti helyzeté-
ben felmutathat.

Lator mindenkinél jobban tudja, hogy vers ma mar nem irhaté a modern-
nek mintajara, mégis a modern onreflektiv vers latszatat kelti, am tal is 1ép a
latszaton, mégpedig a mar képpé - festménnyé, szoborrd - formalt latvanyt
leir6 verseiben, a Sziirke miterem, a Maganyos cédrus, az Oszi vilag, a La-
tyakos Ut, a Szobrasz cimi versekben. Létez6 m(ialkotasokat szélitanak meg
ezek a versek, de nem az értelmezés, hanem a leirds szdndékaval. A latvany
helyére a latvanyt megjelenité kép kertl. ,,A nyelv, illetve a targyak képi
felszine kozotti viszony kdzponti problémaja”6 lesz Lator most széba hozott

6 Kulcsar Szab6 Zoltan: Metapoétika, 396.
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verseinek. Képek keriilnek a latvany helyére. A ,,Vali Dezs6 képe” alcimet
visel§ Szirke m(iterem zar6szakasza igy hangzik:

nem a fest6allvany az asztalok
valami mas igéri hogy

ebben a festett térnél tagasabb
urességben valami felszakad

hogy ez a senkié és semmié

ez a termékeny anyaméh

megnyilik befogadja és kiadja

azt ami még alig tobb mint a semmi
de bizonyosan meg fog majd jelenni
korilrajzolhat6 alakja

Ha nem is ismerjik Vali Dezs6 képét, a kép a szavakban megjelenik, an-
nal is inkadbb, mert a Fehér-izzason szénsotét idézett soraival cseng 6ssze,
amott a ,,kopar szerkezet”, itt a ,,festett tér”, amott az ,,éteri aram” és az ,,iv-
fény-ragyogas”, itt az a ,,valami”, ami a ,festett térnél tdgasabb lirességben”
felszakad. Es mint ott a ,,mozdulatlan vihar”, itt is ,,meg fog majd jelenni”
valaminek ,,korilrajzolhat6 alakja”. Nem mondhaté meg, mi ez a ,,senkié és
semmié” valami, nem mondhaté meg, mire utal Vali Dezs6é képe, és az sem
mondhaté meg, mire utal Lator Laszl6 verse, az azonban megmondhaté, hogy
itt is, ott is a képek verse jelenik meg, egészen pontosan a vers mint kép.

Lator Laszlo egész koltészetét a kép, a képszerli megjelenités, a leiras
hatarozza meg. Korai verseinek legtdbbje egy-egy latvany megfogalmazasa,
kései versei kozul néhany képek - festmények és szobrok - leirdsa. Bizonyo-
san allithaté tehat, hogy az 6 koltészetének (tja a természetfliiggd képektdl a
m(ivészeti képekig vezetett, amely Gt egyben a magyar koltészet félmultja-
bol kivezet6 Ut is. Mégpedig, nem kell ezen csodéalkozni, a posztmodern lira
felé vezet6 Gt. Lator Laszl6 nem tekinthet6 posztmodern kdltének, egy-két
nyilatkozataban el is hatarolédik a posztmodernt6l, f6ként azzal, hogy meg-
kérdezi, ,,Mire val6 a vers?”, mashol meg hozzateszi ,,Mire j6 az irodalom,
ha nem abrazol semmit? Csakugyan mire?”7, am ami az 6 koltészetében ter-
mészeti képek atjan létesiilé dnreprezentacio, valamint hosszd hagyomanyra
visszatekint§ képleirds, azt jelzi, hogy koltészetének Utjai arrafelé vezetnek.
Nem érnek oda, de az Gt tapasztalatait mindenképpen felhasznaljak.

Azt aligha kell bizonygatni, hogy a lira nem természet, nem a természet
madjan létesul és létezik, hanem egészében nyelv és a nyelv modjan létesil
meg létezik. Viszont az sem szorul hosszadalmas bizonyitasra, hogy a lira
természetfiiggd, hiszen ha a maig é16 kdzelmult magyar lirdjanak a kép a

7 Lator LaszIl6: Kakasfej vagyfilozéfia? 211.
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sulypontja - Lator szavaval: ,,aduja” a képek legnagyobb hanyada val6-
ban a természetben taldlja meg a forrasat. A természet ott van a lirdban, de
nem természetként, hanem nyelvként, leirva és megjelenitve. Méas szdval,
ha a magyar lira egyik, Lator szerint dominans vonulatanak nyelve termé-
szetfligg6, marpedig az, a vers képei semmiképpen sem vetithet6k ra, nem
is vezethet6k vissza a természetre. Lator Laszlé koltészete természeti képei-
nek nincs megfelel6je a természethen. A ,,festett terek” leirdsa sem vezethetd
vissza a festményre. Ugyanabban két vagy tobb ,,megfejthetetlen” létezé.

LATE MODERN NATURE WRITING

The image in L&szl6 Lator $poems

Laszld Lator’s entire poetry is characterized by image, image-like visu-
alization, by depiction. Most of his early poems are scenes puat int6 words;
somé of his laté poems are depictions of pictures: paintings or sculptures. We
can claim, therefore, that his poetic route led from nature-dependent images
to artistic images, and this very route is, at the same time, leads Hungarian
poetry away from its near-past; namely, and one should nét be surprised, this
is the route that leads to postmodern lyric poetry.

Keywords: scenery, image, landscape, description, poetic sign, ekphrasis,
direct approach, lyricism and reference, equilibrium of image and self
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ETO: 821.511.141-4 CONFERENCE PAPER

POMOGATS BELA

TERMESZET, TAJ, REGIO
Naturé, Landscape, Region

A tanulmany a kulturalis regionalizmusok, a regiondlis irodalmak torténeti kialakulasat koveti
nyomon Eurépa és Magyarorszag (irodalmi) kultarajanak kontextusaban. A ,tajirodalom”, a
nemzeti irodalom torténeti tdjegységek szerinti valtozatait, irodalmi regionalizmusait szemlé-
li eurépai (f6ként német és francia) példakon, majd a térténelmi Magyarorszag kulturalis ré-
gidinak kérdéseit taglalja. Az irodalom regionalis hagyomanyainak feléledését hangstlyozza
a torténelmi Magyarorszag felbomlasa kévetkeztében kifejl6dé magyar (erdélyi, felvidéki és
délvidéki) kisebbségi irodalmak esetében, majd két nagy foldrajzi-kulturélis (és térténelmi)
régid, a Dunéantul és az Alfold szellemi tradicidit, ,,helyi szineit” tarja fel.

Kulcsszavak: kulturalis regionalizmus, regionélis irodalmak, tajirodalom, térténelmi tajegy-
ségek, ,,helyi szinek”, természet, t4j, Dunantdl, Erdély, transzszilvanizmus

Regionalis irodalmak

Eurdpa valamikor a régiék Europaja volt, s valamely teriilet gazdasagi,
kulturalis és politikai megszervezését nem az allami vagy birodalmi kor-
manyzat, hanem a helyi hatalom végezte. Ezek a regionalis egységek, tar-
tomanyok és orszagrészek sajat hagyomanyaik szerint fejlédtek, és persze
el6fordult, hogy id6vel onalldsitottak magukat, s kivalva a feudalis allam
keretébdl, szuverén orszagok lettek. Tébbnyire azonban megmaradtak a ma-
gasabb allamszervezetek keretében: ezekbdl a magasabb és atfogobb szerve-
zetekbdl lettek késébb a nemzetallamok. E nemzetallamok, kiléndsen azok,
amelyek csak a 19. szazad maéasodik felében jottek létre, mint Németorszag
vagy lItalia, mindazonéltal kés6bbi fejlédésiik soran is fenntartottdk a belsd
régiok kereteit, mi tobb, ezek a keretek az allamstruktura felépitésében is
szerepet kaptak, példaul Németorszagban, amelynek allamszervezetén be-
lil a tartomanyok: a ,,Land”-ok jelentékeny autonémiat élveznek. Hasonlo
gazdasagi és politikai jellegl régiok kaptak szerepet Nagy-Britannidban (a
torténelmi orszagok: Anglia, Skdcia, Wales és Eszak-irorszag révén), Auszt-
ridban (az egykori ,,0rokés” tartoményok altal), Olaszorszagban, Gjabban a
decentralizalt médon szervezett Spanyolorszagban, s6t Franciaorszagban,

27



ahol a hagyomanyosan igen erésen érvényesilé kdzponti hatalom néhany
fontos kormanyzati feladatot a tradiciondlis orszagrészek (,,région”) hatas-
korébe utalt. Kéztudoméasl, hogy a regionélis autonémia elve érvényesiil
igen széles korben Svajc allaméletében is: a kisebb régidk, az - egy-egy
magyarorszagi jarasnak, megyének megfelel§ - kantonok igen széles kor(
onkormanyzat alapjan intézik belsé tigyeiket.

A nemzeti allamok kialakuldsahoz hasonl6an a nemzeti irodalmak is a regi-
ondlis irodalmi kultirak kozeledése, illetve egyesiilése révén jottek létre, mind-
azonaltal érezhet8ek voltak akar a 19., akér a 20. szazadban azok a torekvések
is, amelyek a korabbi regionalis hagyomanyok felGjitasat tlzték célul maguk
elé. Mintha az allamépitd és ennek megfeleléen a nemzeti egység megteremté-
sére iranyuld politika er6sen kdzpontosité torekvéseivel szemben id6rél id6re
Uj éntudatra ébredtek volna a tradicionalis torténelmi és kulturalis képz6dmé-
nyek, a nemzeti kereten bell kiilon szineket képvisel6 népcsoportok, a nem-
zeti kultaran beltl kildn karaktert mutaté kulturalis regionalizmusok.

A 20. szazad els6 négy évtizedében Eurodpa-szerte elterjedt ,,szellemtor-
téneti” iskola, amely kétségteleniil Uj gondolkodast és szemléletet hozott
a 19. szazad masodik felében uralkod6 pozitivizmus utan, nagymértékben
kedvezett a regionalis irodalmak elismerésének. Altalanos visszhangot kel-
tett két német tudds: August Sauer és Josef Nadler ,tajirodalmi” elmélete
(,,Landschaftstheorie”), amely a nemzeti irodalom torténelmi tajegységek
szerint kialakult véltozataival foglalkozott, s a német irodalmon belll meg
kivanta kilénbdztetni a porosz, a szasz, a bajor, a svab, a thiringiai, a szilé-
ziai, a szudéta és mas hagyomanyokat. Ezt az elméletet legatfogébb maddon
Josef Nadler Literaturgeschichte dér deutschen Stamme und Landschaften
cimd, igen részletes képet ado - négy vaskos kotetben megjelent - mun-
kadja dolgozta ki. A helyi irodalmi hagyomanyok &poléséat, az irodalmi
regionalizmusok fenntartasat szorgalmazta a német ,,Heimatdichtung”, illet-
ve a francia ,régiénalisme” szellemi irdnyzata is. Az el6bbi a német vidéki
élet dbrazolasat, a ,romlatlan” falusi szellem kifejezését tizte ki célnak maga
elé, s a kulturalis torekvéseket tgymond egységesitd varosi irodalom ellen
lépett fel tulajdonképpen konzervativ eszmék alapjan. Irodalmi képviselGi
kozil Hermann Stehr a sziléziai, Emil Strauss a svab, Hermann L6ns a po-
rosz, Eduard von Keyserling a brandenburgi, végiil Peger Rosegger a stajer-
orszagi osztrdk regionalis hagyomanyokat kivanta képviselni, illetve életre
kelteni. A francia regionalistak is a vidéki élet abrazolasara, a hagyomanyos
»Népi lélek” megszolaltatasara torekedtek, midén valamely franciaorszagbeli
taj vagy éppen egy Franciaorszagon kivili francia népkdzdsség tradicidjanak
és lelkiiletének kifejezését tekintették feladatuknak. Ilyen mddon valt Henri
Bosco a provanszal, Maurice Genevoix a Loire menti, Henri Queffélec a bre-
tagne-i, Charles Ferdinand Ramuz a svdjci, illetve Louis Hémon a québeci
- azaz a kanadai francia - regionalizmus irdjava.
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Magyarorszagon kevésbé alakultak ki a feudalis régionéalizmusnak azok
az intézményei és hagyomanyai, amelyek a kontinens nyugati és déli részén
oly elevenek és hatékonyak voltak. A kozépkori magyar allam szervezetében
csupén a ,tarsorszagi” statust élvezé Horvat-Szlavonorszagnak, a tobb-ke-
vesebb id6re a magyar allamhoz kapcsolt balkani bansagoknak és az erdélyi
vajdasagnak volt a nyugat- és dél-europai regionalis struktirakhoz hasonlo
helyzetiik. Kulturéalis régiok azonban a térténelmi Magyarorszagon belil is
létrejottek, noha nalunk, ellentétben mondjuk a Német Birodalommal, nem
voltak igazdn meghatarozok az orszagrészek szerinti térténé kulturalis el-
kilonulések, s talan csak az erdélyi magyar szellemi életnek volt valame-
lyest elkulénilé kulturélis hagyoménya és identitdstudata. Ezt nemcsak
az onallo erdélyi fejedelemség kultdraja mutatta, hanem azoknak a korai
Htranszilvanistaknak”, példaul Apor Péternek és Cserei Mihalynak a korai
munkassaga, akik Erdélynek a Habsburg Birodalomba tdrtént betagolasa,
vagyis a magyar korona orszagainak k6zosségébe vald visszatérése utan ad-
tak nagyobb hangsulyt annak, hogy fenn kell tartani az erdélyi hagyomanyo-
kat és identitast, illetve késébb azoknak az iréknak, publicistdknak és allam-
férfiaknak, példaul Kemény Zsigmondinak a tevékenysége, akik ugyancsak
nagy meggy6z6déssel hangoztattak azt a kovetelményt, hogy Erdélynek a
maga szellemi, politikai tradicioit kell kdvetnie.

A magyar irodalom tdérténeti dnismeretében, szemben a magyar politikai
kultdra imént vazolt regionalis jelleg(i valtozataival, voltaképpen szokatlan
az irdi egyéniségek és az irodalmi mivek regionalis szempontd szemlélete és
vizsgalata. Irodalmunk sok évszazados fejlédésében a regionélis szempon-
toknak, a ,,helyi szineknek”, a torténelmi és kulturalis hagyomanyoknak is
kétségteleniil volt szerepiik, &am valdszin(ileg kdzel sem olyan mértékd, mint
példaul a regionalis hagyomanyokat talan leginkabb képviseld német iroda-
lomban. Voltak természetesen irodalomtdrténeti kisérletek néalunk is, ame-
lyek a magyar irodalom torténeti rendszerezése soran irodalmi kultarak re-
gionalis tagozddasat vették alapul, és az egyes taji hagyomanyok éles szem-
beallitadsa révén prdébaltak meglehetdsen merésznek tetsz6 kovetkeztetésekre
jutni. Hirtelen két ilyen elméletre utalnék: Vahot Imre Dunai és tiszai kolt6k
és Kazincy Ferenc mivésziskolaja cim{, 1844-ben megjelent tanulmanya a
magyar nemzeti irodalom harom regionalis hagyomanyat, illetve karakterét
kiloniti el, a ,,dunai” kolt6ket epikus, a ,tiszaiakat” dramai, a felvidékieket
pedig lirai tehetségkéntjellemezve. Kozel egy évszazaddal késébb, 1930-ban
Farkas Gyula A magyar romantika cim({ mvében tett kisérletet arra, hogy a
regionalis tradiciok jegyeivel magyarazza a sziilet6 romantikus irodalom val-
tozatait. (Kilonosen a dunantdli iro, Kisfaludy Karoly és Vordsmarty tajjal
kapcsolatos élményvilagat mutatta be gy, mint a nemzeti romantika egyik
forrasvidékét). Ezek az elképzelések azonban nem érintették komolyabban
a magyar nemzeti irodalom szemléletét és torténetének feldolgozasat; iro-
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dalomtérténet-irasunk - a maltban és ajelenben egyarant - nem regionalis,
hanem eszme-, irodalom- és stilustorténeti szempontok, illetve vizsgalatok
nyoman rajzolt képet a hét évszazados magyar irodalmi kultararol, s a tajél-
mények vizsgdalata csupan szinezte ezt a képet, mint ahogy szinezte az ir6k
torténelmi ismereteinek és élményviladganak elemzé vizsgalata is.

A tajirodalom hagyomanyai

Irodalmunk regionalis hagyomanyai éledtek fel, voltaképpen kényszer(
madon a trianoni szerz8dés és a torténelmi Magyarorszag felbomlasa kovet-
keztében, a kifejl6d6 magyar kisebbségi irodalmakban: Erdélyben, a Fel-
vidéken és a Délvidéken. A regionalis irodalmak kibontakozasanak igénye
azonban nemcsak a magyar kisebbségi litertirakban jelent meg, hanem a
magyarorszagi irodalomban is. A két vilaghabord kozétt, kiléndsen a har-
mincas években, ismét napirendre kerilt a kulturalis decentralizacid lgye, s
egyre-masra szervez6dtek meg a nagyobb magyar vidéki varosok irodalmi
tarsasagai, szellemi mdhelyei és kulturdlis folyoiratai. llyenek jottek Létre
Debrecenben, Szegeden, Pécsett, s6t Székesfehérvaron és Készegen is, sjol
kirajzolhato jellegzetességgel éledtek fel egyfeldl a ,,dunantuli” (a ,,panné-
niai”), masfel6l az ,,alféldi” irodalmi hagyomanyok - azok a szellemi tradi-
ciok, amelyeket egyfel6l a dunantdli Berzsenyi Daniel, Kisfaludy Karoly,
Voérosmarty Mihaly és Babits Mihaly, masfel6l az alfoldi Csokonai Vitéz
Mihaly, Arany Janos és Mdricz Zsigmond képviselt.

A ,helyi szinek™ (,,couleur locale”) és a regionalis hagyomanyok meg-
jelentek a magyar koltészetben is. Ebben a vonatkozasban érdekes tanul-
sagokkal szolgal, ha mérlegre helyezziilk a Nyugat 1919-1920 utan fellépd
nemzedékeinek: az dgynevezett ,,masodik” és ,harmadik” generacionak a
koltészetét. E nemzedékek kolt6i altalaban a természet 6si nyugalmaban és
tindéri idilljében kerestek menedéket a tarsadalmi létben duléd kizdelmek
elél. Szab6 L6rinc (Félei erd6, isten), Fodor Jozsef (Liheg6 erd6k), Erdé-
lyi Jozsef (Vilag végén) és Berda Jozsef (Orém) ugyanlgy a természet 6lén
talalta meg az ahitott békességet, mint néhany esztend6 multdn Radndti
Miklds (Pogany koszontd), Vas Istvan (Oszi rombolas) és Zelk Zoltan (Ulj
asztalomhoz). A magyar lira tajszemléletében mindazonaltal meglehet6sen
nagy valtozds ment végbe alig egy évtized folyaman. A fiatal Szab6 L&rinc
vagy Radnoti Mikldés idilli tajai még a koltdi képzelettél nyerték alakjukat
és szineiket. Az a ,,bens6 t4j”, amelynek természeti képét és pasztori életét
klasszikus mintak és nosztalgidk ihlették, egészen mas jellegl volt, mint a
harmincas években kibontakoz6 koltészet természeti vilaga. Ez a természe-
ti vilag mar nem bukolikus mintadk, hanem valdsagos hazai tajak hatdsara
szilletett. Szerb Antal kis esszéje, a Természet vagy taj szellemesen kiilon-
bézteti meg a két fogalmat. A természet fogalma szerinte a varosi civilizaci-
6ban kialakult mesterkéltség elutasitasat, panteista sejtelmeket rejt magaban,
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ezenkivll erésen emociondlis jellegl: ,,A természetbe belevetitik az emberi
érzésvilag egész gazdagsagat, a természet vidam, melankolikus, sivar, uj-
jongo, jatékos, vigasztald, Erosszal telitett, haragvo.” A taj fogalma ezzel
szemben nem rekeszti ki magabol a tarsadalmi és térténelmi mozzanatokat.
Nem kivan romantikus Kivonulast a civilizaciobol, torténelmi és kulturélis
hagyomanyokra utal: ,,A tajba beletartozik az ember és az ember mdve is.
Fontos szine a varos a hegy labanal, a tavoli falvak, varromok és kolosto-
rok... Mindezek etnikai vagy miivészeti milyensége még a tisztan természeti
jelenségeknél is er6sebben befolyasolja a taj jellegét.” A természet fogalma
mintegy a koltészet mitologikus fogalmai kozé tartozik, a taj fogalmanak
kultartérténeti jellege van. ,,... [a] természet - mondja Szerb Antal - a his-
torikus, id6tlen fogalom, szinte ellentéte a térténelemnek, a taj pedig csupa
torténelem.”

Ez a torténelmi tjfogalom jelenik meg a két vilaghdbord kozotti korszak
kolt6inél. A verseikben alakot 61t6 taj nemcsak menedéket kinal a tarsada-
lomban dulo valsagok el6l, biztonsagot is ad, feladatot is kijeldl. A koltd a taj
meghitt vilagdban érzi otthon magat, a taj hagyomanyai alakitjak kultarajat,
elmeril torténelmében, felel6sséget vallal népének sorsaért. Ennek az ottho-
nossagnak, hagyomanynak és felelsségnek ajegyében lesznek a két haborl
kozotti korszak - a ,,nyugatos” aramlatok, illetve a kibontakozd népi irany-
zat - kolt6i valamely térténelmi t4j kdvetei és énekesei. Vas Istvan és Rénay
Gyorgy ,térténelmi tadja” Budapest, Wedres Sandoré, Jankovich Ferencé és
Takats Gyulaé a Dunéantul, Kiss Taméasé az Alfold, Jékely Zoltané, Dsida
Jen6é, Szabédi Laszloé, Kiss Jen6é Erdély, Gy6ry Dezs6é a Felvidék, Berkd
Sandoré és Safary Laszl6é Karpatalja, Dudas Kalmané és Fekete Lajosé a
bacskai taj.

Valogjaban két olyan ,,klasszikusnak” nevezhetd tdjegysége van a magyar
irodalomnak, amely nem csak a maga természeti képével, hanem torténelmi
hagyomanyaival is mély nyomot hagyott irodalmunk sok évszazados tor-
ténetében és (mondjuk igy:) ,lelkiségének” kialakuldsdban. Ez a két taj: a
Dunantul és Erdély - a kett6 mintha a magyarsag ,,kollektiv” pszichéjének
két alapvetd valtozatat is meghatarozna: egy kettds (és egymast szerencsésen
kiegészit6) mentalitas- és irodalomtérténeti tradicidt.

Dunantuli irodalom

A Dunantdl mint kulturalis és ,lelki” taj valoban sajat vilagaval és torté-
netével van jelen irodalmunk, altalaban a magyar szellemiség térténetében.
Ebben a torténeti vagy éppen koltdi tradiciéban egyarant szerepe van a Du-
nantul természeti képének, torténetének, kultirajanak és népkultdrajanak. A
taj természeti képérél alighanem Babits Mihaly adta a legjellemz6bb képet,
mid6én 1940-es Italia és Panndnia cim( irasaban az olasz tdjhoz hasonlitotta
dunantali szaléfoldjét:
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»A mai Pannonia csupan egy taj. Nem lakja kilén egységes népfaj, s
nincs politikai kilonallasa. Mi jogosit fol mégis egységet latni benne? Mi
batorithatja fél a vakmer6 és kot6szot, hogy nevét 6sszekdsse az Italia vara-
zsos nevével? A tények sokasaga itt nem jelent semmit. Aki azonban maga
is panndniai és Italia szerelmese, annak szamara a kérdés felesleges, szinte
értelmetlen. Lelki dolgokrél van szo, s a tajaknak is van lelkik. Ha léte-
zik az emberek kdzott Wahlverwandtschaft, miért ne lehetne ilyesmi a tajak
kozott is? A latin és pannon lélek igazi viszonyat talan nem is a hatasok és
tényleges kapcsolatok mutatjak. Panndnia legnagyobb kolt6jét, Vorésmarty
Mihalyt, alig érte kdzvetlen itdliai hatds. Szelleme mégis sokkalta latino-
sabb, mint mas t4jakrol valo nagyjainké, s zenéje, a szinei olykor Vergiliust,
olykor Dantét juttatjak esziinkbe. A pannoniai tj titkos és mély latinsaga
zenél benne.

Miben all ez a latinsag, mi a titka és lényege, ki tudna szavakkal megha-
tarozni? Ruskin egyszer megprébalta osztalyozni a tajakat, szineikkel jel-
lemezve, s ltaliat »kék taj«-nak nevezte. En is kéknek neveztem Pannéniat
ifjonti versemben. »Gémboly(, szelid, szinjatszo, kék vidék...« lgazaban
azonban egyik vidék sem kék, mind a kett6 tarka és valtozatos szin(i. Tarka-
saguk enyhe és kulturalt tarkasag, mely foglalkoztatja, megtolti, bebGtorozza
a képzeletet, s mégsem teszi azt sotétté s nehézzé. Szelid, latin, zenél§ tarka-
sag. llyen tajakat szant az isten az emberi szellem édes otthonaul.”

Tobb mint hdrom évtizeddel a most idézett vallomas sziiletése el6tt Ba-
bits valéban szép versben hasonlitotta 0ssze Italiat és Panndniat. ltalia cimd,
1908 augusztusaban keltezett szonettjében mindazonaltal nemcsak a taj ter-
meészeti képében taldlhatoé hasonldsagra utalt, hanem arra is, hogy a Dunantul
multja ugyanigy személyes érzelmeket kelthet, mint a térténelmi emlékek-
ben oly gazdag olasz féld. Babits igy beszél:

Italia! tudom véarosaid csodalni,

hol dus sikatoron vidam nép bizsereg.

Lazas az ily sz(ik ut, mint testben kék erek,

s nemes, habar hanyag, szennyében is kiralyi.

Vonzanak iveid s tlintfényed palotai,
arkadod, oszlopod, a sugaras terek,
hol elszédiilnek az ideges emberek;
vonzanak a sotét toronylépcsék csigai.

De nem kékebb eged és a dombod se zdldebb,

mint honni dombjaink, s a dunantuli ég,
e gobmbolyd, szelid, szinjatszo kék vidék.
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S olasz sziv nem lehet emlékekt8l gydtortebb
s vén boltok alatt, az §s6k piacan,
mint én, haféldeden bolyongok, bus hazam!

Igen, a Dunantdl térténelmi és kulturalis taj, méghozza a magyar nemzeti
kultara targyi emlékekben és régi nagy szellemi értékekben talan leggazda-
gabb otthona. Varkonyi Nandori Dunantdl torténeti hivatasa cim(, 1941.
junius 7-én a pécsi Janus Pannonius Tarsasadgban tartott felolvasasa szdmos
historiai adatra, adalékra hivatkozva bizonyitja ezt. Els6sorban a Szent Istvan
altal meginditott és az Arpad-hazi uralkodok altal kovetkezetesen folytatott
keresztény orszagépités hatalmas mdvére és gazdag eredményeire hivatko-
zik, midén a kovetkezdket irja: ,,Az orszagépités nagy szinpada Pannodnia: ez
a legtisztdbb magyarsag europai fészke. Az els6 fejedelem, aki Eurdpa felé is
tekint, Esztergomot teszi székhelyévé: felépitteti az els6 magyar varat, benne
palotajat és az els6 keresztény templomot; 6 veti meg alapjat a pannonhalmi
monostornak is. Esztergomban sziletik és kereszteltetik meg fia, Istvan, aki
Fejérvart emeli székvarosava, s ide hivatva a velencei Szent Mark-templom
mestereit, bazilikat emeltet veliik csaladi szentélyil és temetkez6helyil. A
kirdlyné varosa Veszprém, az érsek Esztergomban székel. Pannonhalman
szallnak meg Nyugat hirndkei, mar Géza idejében, s megteremtik a nyugati-
as magyar m(ivel6deés elsd fellegvarat. A hittéritésnek, vagyis a magyarsag (j
iranyu civilizaldsanak munkdajat harom dunantili bencés kolostor inditja el:
a pannonhalmi, a pécsvaradi és a bakonybéli. A pannonhalmi szerzet kényv-
tara a Xl. szazadban 80 kodexet szamlal, mig a 200 évvel régibb és gazdag
kremsmiinsteri apatsagé Ausztriaban csak hatvanat, melyet a népes szerzet
30 év alatt minddssze husszal szaporit. Ugyanekkor Bakonybélben 87 kéde-
xet taldlunk, koztiik négy kincset ér6 drdgasagot, Pécsvaradon pedig 35-6t. A
megtéritett nép hitéletét elészor a veszprémi és a gydri plispbkség szervezi,
azutan kovetkezik Nyitra, Vac, Kalocsa, Eger, Csanad. Istvan tiz plspokseé-
ge kozul 6t dunantuli; a kiraly személy szerint hét templomot emel, ezek-
b6l hatot a Dunantilon. Kilenc kolostor kéziil, az emlitett pannonhalmin,
bakonybélin és pécsvaradin kivil, még négy épil itt Istvan idején - az orszag
egyéb részein kett6. A zoborhegyi remete-klastrom még Istvan elétti eredetd.
Mindezek a magyarsdg 0j irdnyd miivel6désének, az iras- és konyvmivelt-
ségnek kdzéppontjai.”

Valdban, a Dunantdl hagyomanyosan a magyar irodalmi kultdra, a ,,kényv-
miiveltség”, a keresztény egyhazi kultdra (nemcsak a katolikus hagyomany,
mint Pannonhalma, Zirc, Esztergom, Veszprém, Pécs, Gy6r, Szombathely,
hanem a protestans is, mint P4pa és Sopron), a magyar , latinitas”, a magyar
»~europaisdg” otthona és mihelye. Ezt tandsitja épitészeti kultirja: az egy-
kori varak romjai, a romén, gotikus és barokk székesegyhazak, az egyszer(
falusi templomok, a kastélyok, az udvahazak, akar a népi épitkezés emlékei,
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az a jellegzetesen hazai fogantatdsu ,parasztbarokk”, amelyet leginkabb a
Balaton-felvidék, Somogy és Zala falvaiban talalhatunk meg. Ugyanezt a
szellemiséget 6rzi a dunantali népi kultdra és népmi(ivészet, a himzések, a
faragasok, az agyagmi(ivesség targyi vilaga (Takats Gyula irt szép verseket
ennek a dunantali népi kultranak a targyi emlékeirdl).

A Dunantdl és a dunantilisag hagyomanyat elsésorban mégis az iroda-
lom, kivalt a koltészet hordozza, hiszen Panndnia mindig a Magyar Mzsa
kedves otthona volt. A régiségben a Pécsett lakozé Janus Pannonius, majd
a horvat fénemesbdl dunantali magyar koltévé - és hadvezérré - valt grof
Zrinyi Miklés, kés6bb Faludi Ferenc volt a dunantdli taj és histdria éneke-
se. A magyar romantika kifejezetten a Dunantul koltészetében viragzott fel:
Berzsenyi Danielnél, a két Kisfaludynal, Vorosmartyndl, aki a Dunantalrol
is valdsaggal ,.kolt6i enciklopédiat” adott. A 20. szazad magyar koltészeté-
ben is egyik vezetd szélamként van jelen a dunantalisag: Babitsnal és Illyés-
nél, majd Wedres Sandornél, Takats Gyulanal, Jankovich Ferencnél, Csorba
Gydz6nél, Somlyé Gydrgynél, késébb Nagy Laszlonal, Juhasz Ferencnél,
Kormos Istvannal, Fodor Andrasnél, Cso6ri Sandornél, Kaldsz Martonnal,
Agh Istvannal, Bella Istvannal, Parancs Janosnal. Es persze az elbeszél6
irodalomban: korabban baré Eotvos Jozsefnél, illetve Jokai Mérnal, aki a
dunantali taj és élet egyik legcsillogébb krdnikasa volt, kés6bb a taj kozép-
kori multjarol oly életszer(i és gazdag freskokat festé Kodolanyi Janosnal, a
dunantuli parasztpolgarok és értelmiségiek életét megorokité Németh Lasz-
I6nal és Tatay Sandornal vagy a masodik vilaghaboru utani irénemzedékek-
hez tartoz6 Kamondy LA&szl6nal, Szabd Istvannal, Galg6czi Erzsébetnél,
Szakonyi Karolynal, Rakosy Gergelynél, Lazar Ervinnél, Vathy Zsuzsanal.
Ok nemcsak a magyar életnek, hanem dunantili szil6foldjiknek is hiteles
krénikésai.

Erdélyi irodalom

A magyar irodalom masik ,klasszikus” régidja, amely egyrészt mint az
irodalmi kult(ra targya, masrészt mint forrasvidék hagyomanyosan igen nagy
szerepet kapott literatrank torténetében, Erdély volt. Maguk az erdélyi irék
is a tajban - ennek természeti képében és magaban az ember alkotta tajban
(Séter Istvan talalo kifejezésével: a ,,masodik természetben”) jeldlték meg
azt az ihlet6 er6t, amely az erdélyi irodalomnak kordbban is, de mindenek-
el6tt a két vilaghdbord kozoétti korszakban: a transzilvanista ideologia és iro-
dalmisag kibontakozasa idején, sajatos lelki karaktert adott. Kuncz Aladar,
akinek nemcsak mint kivalo szerkesztének (az Erdélyi Helikon szerkesz-
t6jének) volt fontos szerepe a kisebbségi magyar irodalom gondozésaban
s iranyitasaban, hanem, mondjuk igy: ,ideolégusként” is igen termékeny
szerepet jatszott, éppen az erdélyi tajban - a vele val6 azonosuladsban - latta
a szlletd kisebbségi irodalom egyik forrasat és alakito tényezgjét.
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A transzszilvanista irodalomnak mintegy alapvetéséil szolgalo, Az er-
délyi gondolat Erdély magyar irodalmaban cim( tanulmanyéaban (amely a
Nyugat 1928-as évfolyamaban latott napvilagot) azt fejtegette, hogy az erdé-
lyiség a romaniai magyar irodalom harom fejl6dési szakaszaban &ltott testet.
A magara eszmélé szellemi élet els6nek az erdélyi taj szépségét fedezte fel:
ez hozta létre atermészeti lirat Aprily, Reményik, Tompa, Bartalis verseiben.
Atermészet ihletét kdvette az erdélyi torténelem vonzasa: ,,az emlékek, a ha-
gyomanyok, a mult, a népélet 6si, kikezdhetetlen lelki tartalékai” formaltak
meg a torténelmi regény és elbeszélés mifajat, Makkai, Kos, Tabéry, Gyallay,
Berde miiveit. Végil el kellett kovetkeznie ajelen felfedezésének, ezt igérik
Karacsony, Kadar, Banffy, Ligeti irasai. Dont6 fontossagot tulajdonitott a
torténelem, a hagyomany élményének. Ettdl varta az ,,erdélyi 6ntudat” meg-
formalasat. Ezért timogatta az Ellenzékben a torténelmi palyazatokat, ezért
irdnyitotta az Erdélyi Helikon tanulmanyirdit a malt felfedezése felé.

Kuncz Aladar hitelesen irta le a hiszas években kialakult erdélyi magyar
irodalomnak azokat az élményeit és forrasait, amelyek mintegy meghataroz-
tdk ennek az irodalomnak a ,lelkiségét”. Ez az irodalom valéban (részben)
az erdélyi taj mély benyomast kelt6 élményei nyoman sziiletett. Aprily Lajos
Falusi elégia, Esti parbeszéd, Tompa Laszl6 Erdély hegyei kozott, Ejszaki
szél, Reményik Sandor Fagyongyok, Vadvizek zigasa, Szentimrei Jend Nya-
ri délutdn Egeresen és Bartalis Janos Hajh, rozsafa cim{ verseskényvei a
szul6fold gazdag természeti vilagat idézték meg; maganyos hegyormokat,
zUg6 vadvizeket, szelid volgyeket, romantikus és pasztori tajat, amely a vers-
benjelképes er6t kapott. Ez a taj gyakran az 6rém és a der(i forrasa volt, mint
Aprilynal a Tavaszodik és Marcius, Bartalisnal az Ujjambdl liliomok nének
és Kosaly soraiban. Tobbnyire mégis a maganyos érzés, a lélek borong6
fajdalma, a végzettel szembenéz8 ember szorongéasa 6ltott alakot az erdélyi
természet koltGi abrazolasaban. Aprily Lajos Oszi monol6g, Az irisorai szar-
vas, Marathon, Tompa Léaszl6 Tavaszi aradaskor, Ejjeli havazasban, Ejszaki
szél, Bartalis JAnos Hajh, rozsafa cimii verseiben a tajnak sotét sugallata van,
a tisztdn metszett természeti képek tragikus kozérzetet arasztanak.

Ataj kolt6i abrazolasanak mogottes terében gyakran jelenik meg az erdé-
lyi torténelem. A sziklaormok és szurdokok koriil legendék és mitoszok len-
genek, minden régi k6hoz valamely véres torténelmi esemény emléke tapad.
Aprily Alom a var alatt cim{i verse székely népmesét idézett, Tompa. Eji szal-
lason egy vén vartorony alatt cim( kolteménye a térténelem menetén elmél-
kedett, s Aprily a taj és a torténelem egymast kiegészité szerves egységérdl
vallott a Marosszentimrén irott Nyar soraiban: ,,Mi mar a tengert nem latjuk
soha. (...) De ez a nagy folyd, latod, tied, (...) s ez a hompdlygd dallam, lasd,
enyém - / Es este kinyitom az ablakom / és a historiait hallgatom: / egyetlen
transsylvan hdskéltemény.” Ezt a ,h6skolteményt” irtdk tovabb Aprilynak
azok a versei, amelyek az erdélyi magyar mult emlékeit idézve fejezték ki
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koltgjik torténelmi és miivészi tudatat. A Régi varos integet Brassé kizdel-
mes multjara, az Egy pohar bor az §s6k munkas életére utalt.

Az erdélyi taj rajza és az erdélyi torténelem idézése nyoméan az ,erdé-
lyi sors” komor eszméje jelent meg; a kisebbségi koltészet a kérlelhetetlen
torténelmi végzet tudatdban sziletett. Erdélyi végzet alatt, hangzott Tom-
pa L&szlé korai versének cime; borongds, maganyos vallomés. Az ,.erdélyi
végzet” nyomaszto sulyatol a transzszilvan ideoldgia segitségével probaltak
szabadulni a Helikon kélt6i. A transzszilvan eszmék: a nemzeti meghékélés,
a kisebbségi huméanum eszméje hoztak némi reményt, erfsitették a lélek el-
lenallo képességét, adtak kdzosségi tudatot a vidéki kisvarosok zart vilaga-
ban €16 kolt6knek. A lassu pusztulas, a szétsz6rodas, a szam(zetés altalanos
érzését lassan felvaltotta a kozosségi kildetéstudat ellenallast szervez6 belsé
ereje; az ,,erdélyi végzet” tudatat az ,.erdélyi hivatas” tudata. Az erdélyi taj-
ban megjelent az erdélyi ember: magyar és roman, s a népben él§ termé-
szetes emberség bizakodasra intette a kdlt6t; a ,,transsylvan héskdltemény”
az egyutt él16 nemzetek kdlcsénds megértésének példaja lett. Az els6 nagy
hatast ,transzszilvan” koltemény, Aprily Lajos Tetén cimii - Kos Karolynak
ajanlott-verse a havasi legel6k roman pasztorara hivatkozott, aki békével és
baratsaggal fogadta a hegyek kdzo6tt barangold reményvesztett magyart:

Osz nem sodort még annyi arva lombot,
annyi riadt szot: »Minden 6sszeomlott...«

Nappal készaltam, éjjel nem pihentem,
vasarnap reggel a hegyekre mentem.

Ott lenn: sotét kddot kavart a katlan.
Ittfenn: a vén hegy allott mozdulatlan.

Id6kbe 14t6, meztelen tet6jén
tisztast vetett a bujdoso veréfény.

Ott lenn: zsibongott még a volgy a laztol.
Ittfenn: fehér sajttal kinalt a pasztor.

Es békésséges szot ejtett a szaja,
és békességgel vart az esztendja.

Tavol, hol mar a ho kiralya hadit,
az ég lengette 6rok lobogoit.
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Tekintetem szarnyat repesve bontott,
atoleltem a hullam-horizontot

s tetdit, tobbet szaznal és ezernél -
s titokzatos sz6t mondtam akkor: Erdély...

A tdj és a torténelem koltészetalakitd élménye természetes modon fono-
dott 0ssze a két vilaghabord kozoétti korszak erdélyi kolt6inél (akarcsak a
Dunantul koltginél). Ha Varkonyi Nandor, miként lattuk, a ,,Dunantul torté-
neti hivatasardl” értekezhetett, az erdélyi magyar irodalom t6bb képvisel6je,
mondjuk Kos Karolytél és Kuncz Aladart6l Makkai Sandorig, tobb alka-
lommal fejtette ki azt, hogy Erdélynek kilonleges térténelmi hivatasa van.
Talan elegendd, ha Kuncz Aladar szavait idézem fel, el6sz6r A Helikonrol
cim(i irasat (az Ellenzék 1927. majus 2-i szamabhdl), ez azt a személyes (és
sokakkal k6zds) meggy6zd6dést fejezte ki, miszerint az erdélyi magyar szép-
irodalomnak sajatos eurdpai ,,miihelynek” kell lennie. Kuncz Aladér a kévet-
kez6ket mondta: ,,A kisebbségi irodalmakban alakul ki az elkdvetkezend6
Eurdpa lelke. (...) Amig mindenitt masutt a hatalmi pozicidért folyik a harc,
s a gondolatnak széarnya a foldi tusakban megtorik, addig mi a szeminket
csak az eszmék vilagara fuggesztjik.” Erdély sajatos modellé valt Kuncz
szamara, a nemzetek kézdsségének megvaldsulasat latta szil6foldjének ha-
gyomanyaiban és torténelmében. ,,Erdély hagyomanyos kotelessége - irta
- a kisebbségi érzés foltarasa, az eurdpai élhetdség prébaja, a megférés fajok
és osztalyok valtakoz6 hatalma alatt, az itélkezés minden igazsagtalansag
folott. (...) Erdély kinalkozik gydgyszeril a kontinensnek, ahol eddig mindig
fontosabb volt a térképrajzolas a népek békéjénél. Itt nem uszitds a haza-
szeretet, a tlize itt nem gyujt, hanem vilagit, hogy mellette egymastél tanul-
hassanak a verseng6 népek.” Ez a kulturalis stratégia tulajdonképpen ma is
figyelemre mélto, batran ki lehetjelenteni: Kuncz Aladar irodalmi stratégiaja
igazi ,,europai” stratégia - ,,unios” stratégia.

Két kulturéalis hagyomany

Minden ,igazi” orszag, megkockaztatnam ezt a feltevést, két egymassal
szervesen 0sszefliggl, egymastdl mégisjdl elhatarolhatd nagyobb kulturdlis
tajra épul. Ezzel mintha az organikus létet utanozna, az emberi szervezet fel-
épitését, amely tobbnyire parosaval foglalja magaban a szerveket, és példaul
a bal és ajobb oldali agyféltekének egymastol egészen eltér§ szerepet ad.
Nos, Eur6pa szinte valamennyi nagy térténelmi maltra visszatekint6 és igen
gazdag és valtozatos kultarat létrehozé orszaga esetében megfigyelhetd ez a
kettésség, altaldban az északi és a déli vidékek egymast kiegészit6 hagyoma-
nyaiban. Az északi - périzsi, strasbourgi, normandiai, Loire menti - francia
kultira mas, mint a déli tartomanyok - Provence, Languedoc. Aquitaine —
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kultraja. Az észak-német - porosz, Rajna-vidéki - kultGra mas, mint a déli
(a bajor), az észak-olasz - lombardiai, toscanai - mas, mint a dél-olasz -
népolyi, sziciliai - kultdra és hagyomany. Ezek a kulturdlis és tradiciondlis
eltérések altalaban regionalis kultirakat hoztak létre, s mind a kézépkorban,
mind Ujabban, éppen napjainkban, a szemink lattara - példaul Italidban -
politikai feszit6 er6t is jelentenek.

A hagyomanyos magyar kultartajon nem Eszak és Dél, hanem Nyugat és
Kelet kapta a nagyobb kulturélis régiok kialakitdjanak szerepét. Es a magyar
torténelemben és mivel6déstorténetben a Dunéntul és Erdély alakitott ki na-
gyobb, dnallé regionalis tradiciét. A torténelmi orszag teriiletén persze mas-
hol isjottek Iétre - Kkisebb - kulturélis régidk: az Alf6ld vidékén, Debrecen-
ben, Egerben és Kecskeméten, Szegeden, Szabadkan, Eszakkelet-Magyar-
orszagon: Sarospatak, Miskolc, Kassa, Eperjes, Ungvar és Munkéacs koril,
vagy éppen a régi Felvidék - pontosabban: Fels6-Magyarorszag - nyugati
részén: Pozsony, Nyitra, Nagyszombat koril. Ezek a kisebb régidk azonban
altalaban a két nagy torténeti és kulturalis régié valamelyikének vonzaskoré-
be tartoztak: Debrecen, Kassa, Ungvar, Sarospatak az erdélyi indittatasokat
kovette (vagy maga hatott az erdélyi fejlédésre, mint példaul Sarospatak), s
nemegyszer, igy az 6nallé Erdélyi Fejedelemség idején, Thokdly és Rakoczi
koréban politikailag is Erdélyhez tartozott. Az északnyugati régié: Pozsony,
Nagyszombat és kuléndsen Komarom, amely jellegzetes dunantili - kisal-
foldi - varos, mindig a nagy nyugat-magyarorszagi kultdrtaj része volt, s
ennyiben jellegzetesen dunantili tradicidkat kovetett.

Dunantul és Erdély: alighanem ez a két hagyomanyos kulturalis régio
alakitotta ki azt a mentalitast, amelyet torténeti és mlvel8déstorténeti, kovet-
kezésképp szellemtorténeti és ,lelki” értelemben magyarnak nevezhetiink.
De miben kiilonbdzott egymastdl a két régid? Természeti képiikben kétség-
telendl érzékelhet6k a kildnbségek, egyrészt az inkdbb valdban ,,0laszos”
és ,francias” dunantili dombvidék, masrészt az inkabb kelet-eurdpai jelle-
gl alfoldi tajak és az alpesi jelleg(i erdélyi, karpataljai magas hegyvidékek
kozott. A torténeti kilonbségek azonban aligha taldlhaték meg azokban a
karakterjegyekben, amelyekkel hagyomanyosan egyrészt a Dunantult (Nyu-
gat-Magyarorszagot), masrészt Erdélyt (Kelet-Magyarorszagot) szokta jel-
lemezni a kozvélekedés. Dunantil katolikus, Erdély protestdns - mondjak,
és megfeledkeznek a Dunantdl protestans fellegvarairél: Paparol, Sopronrol,
Csurgorél, megfeledkeznek Erdély katolikus kézpontjairél: Gyulafehérvar-
rol, Kolozsvarrél, Csikrol. Dunantdl ,aulikus”, ,,meghékélé”, ,realista”,
Erdély ,lazad6”, szembeszegiil az adott realitdsokkal - mondjak, és megfe-
ledkeznek a politikai realitdsokat megvaltoztatni kivané Zrinyir6l, a kuruc
Dunantalrél, megfeledkeznek Erdély nagy politikai realistairdl: grof Bethlen
Miklosrdl, bar6 Kemény Zsigmondrol. A hagyomanyos gondolati kliséknek
alighanem ebben az esetben sincs igazuk.
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A dunantuli és az erdélyi régio kozotti talan legfontosabb kiilénbség va-
I6jadban az egész magyarsag torténelmi és kulturalis sorsvalasztasabol és sok
Dunantdl is, Erdély is hagyomanyosan a vele szomszédos nagyobb vilagpo-
litikai és kulturalis régi6 vonzasaban él: Dunantil a Nyugat (a nyugat-euro-
pai kereszténység és civilizacio, gazdasagi fejlédés és urbanizalédé mivelt-
ség), Erdély és Kelet - a bizanci kereszténység, a keleti politikai kultarak
- vonzasaban. A Dunantil, az egész magyarsag torténelmi sorsvalasztasanak
megfelel6en, mindig nyitott volt a nyugatrél érkezd indittatasok, hatasok,
szellemiség és izlés el6tt, mindig integralni kivanta és tudta ezt a szellemi-
séget, ezeket a hatasokat. Erdély ellenkez6leg, sajat nemzeti identitdsdnak
meg06rzése végett zarkozott maradt a kelet fel6l érkez6 befolyassal szemben,
s6t, tébbnyire - fegyveresen is - védekezni kényszerilt ellenik: a tatar be-
torésekkel, a torok hoditassal s kés6bb a roman el6z6nléssel szemben, és
ezekben a harcaiban végiil is fajdalmas mddon, alulmaradt. Ez egyszersmind
az egész magyar kultdra tragédiaja: az, hogy Erdélyt végul is el kellett veszi-
teniink, torténelmiink és kultdrank egyik felét6l fosztott meg benniinket. (Ezt
a veszteséget prébalja pétolni Trianon utdn a mai Kelet-Magyarorszag: Deb-
recen, Szeged, Miskolc, Sarospatak.) A nagy torténelmi feladat tehat, hogy
ismét helyredllitsuk a magyar mivel6désben Erdély hagyomanyos szerepét
és ezzel egyitt nemzeti kultdrank természetes dualizmusat: szellemi és lelki
értelemben legaldbb.

NATURE, LANDSCAPE, REGION

This study follows the history of cultural regionalisms or régiénal lit-
eratures in the context of European and Hungarian (literary) culture. “Land-
scape literature” views the variants of national literature, that is, its literary
regionalisms according to historical regions on European (mainly German
and French) examples, and then discusses issues of the cultural regions of
Historic Hungary. He emphasises the revival of régional traditions in the cas-
es of minority Hungarian literatures (Erdély (Transylvania), Felvidék (Upper
Hungary) and Délvidék (Southern Hungary) whose development was trig-
gered off as a consequence of the break-up of Historic Hungary, and then
proceeds onto unveiling the intellectual traditions and the “couleur locale” of
two big geographical-cultural (and historical) regions, that of the Dunéantdl
(Trans-Danubia) and the Alféld (Lowland).

Keywords: cultural regionalism, régiénal literatures, landscape litera-
tures, historic regions, “couleur locale”, naturé, landscape, Dunantual, Erdély
(Transylvania), transylvanism
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LOROK” TERMESZET -

VALTOZO (LIRAI) KODOK

Természeti kéd, természetfiguracio - példak a kortars magyar
lira kérébdl

“Eternal” Naturé - Changing (Lyric) Codes
Natural code, figurations ofnatliré - examplesfrom contemporary
Hungarian lyric poetry

A tanulmany azt a kérdést taglalja, milyen poétikai formaciék kozvetitése altal érhetd tetten
a természet mint entitds a valtozé lirai kédok egymésutanisdgdban. A kortars magyar lira
modernség utani paradigméjan belil szemléli a természeti kod miikddését Petri Gyorgy het-
venes-nyolcvanas évekbeli és kései kolteményeiben, Parti Nagy Lajos néhany, e kérdéskort
érint6 versében, majd To6th Krisztina kélteményének példaja nyoman mutat ra az esztétista
hagyomany Gjrafelvételére és atir6dasara: a taj referencializalhatatlanna valasara. irassa re-
dukalédasara, s arra, hogy a hagyomany Ujrafelvétele a hagyoméannyal folytatott jatékban
manifesztalodik.

Kulcsszavak: természeti kod, kortars magyar lira, a hagyomény ujrafelvétele és atirddasa,
Petri Gyorgy. Parti Nagy Lajos, Toth Krisztina

,,0h, természet, oh, dics6 természet!
Mely nyelv merne versenyezni véled? "
(Pet6fi Sandor)

,Orok” Természet - az idézGjel és a nagy kezd6beti altali kiemelés ajel-
z0s szerkezet altal megnevezett entitas idébeli és térbeli végtelenségére utal.
Arra, ami korlilvesz benniinket, amiben benne éliink, s6t magunk is részei
vagyunk, &m egészében, végtelen kiterjedésében sem térbelileg atfogni, be-
lakni (uralni), sem id6belileg (6rokidejliségében) szemlélni, megtapasztalni
nem tudjuk. Végtelen univerzum tehat, amelynek legfeljebb egyes elemei
vagy elemcsoportjai, entitasai és az altaluk kivaltott érzetek, képzetek, han-
gulatok, reflexiok ragadhatok meg véges, behatérolt térben és id6ben.
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Hogyan manifesztalddik ez a tapasztalat a miivészetben - az irodalomban?
Mit és hogyan sajatit ki ebbdl az életvalésagbol az irodalom, s hogyan repre-
zentalddik mindez a liraban - esetlinkben a kortars magyar kéltészetben?

A kérdés tobb iranyban is elméleti és torténeti vizsgalddas folyamatat in-
ditja be. A lira minemére vonatkozéan egy tadgabb kérdéskor keretében el6-
szor is az vetddik fel, milyen mivészi eszk6zok allnak e miinem rendelkezé-
a természet latvanyanak vizudlis megjelenitésére szolgald képiség és ennek
eszkozei, illetve a hangeffektusainak megjelenitésére szolgalé hangzésag
- de ide kell sorolnunk a természet reflexiv megragadasanak és kilonféle
imaginacioinak lirai-poétikai eszkdzeit is.) Ezen belll pedig tovabbi kérdés-
ként vetddik fel, vizsgalati szempontként allithaté fel, hogyan valtozik, mi-
lyen atalakulasokon megy at a természeti kdd, milyen figurdcioi ismerheték
fel, emelhet6k ki a kildnféle - valtoz6 - beszédmodok, paradigmak soran.
Azaz - visszatérve a szdvegem cimébe emelt ,,6rok” Természet fogalma-
hoz - hogyan, milyen poétikai formaciok kozvetitése altal érhetd tetten ezen
entitds a valtozo lirai kddok egymasutanisagaban és/vagy egyidejliségében.
Egészen pontosan: sziikebb keretbe fogva, a kortars magyar lira modernség
,utani” paradigmajan belil.

E dolgozat keretei persze nem teszik lehet6vé ajelzett poétikai folyama-
tok alakulasrajzanak még csak vazlatszer(i ismertetését sem, igy az elébbiek-
ben felvetett kérdések megvalaszolasa helyett be kell érnie néhéany, a kortars
magyar lirabol vett példa ilyen iranyl korbejarasaval. Az eddigi olvasmany-
emlékekre és -élményekre alapozva, el6legezésképp talan annyi elmond-
haté, hogy ahogyan a (mindenkori) kortars irodalom, a (mindenkori) jelen
irodalma sokszin(iségével, hosszabb vagy révidebb ideig fennmarad6 valto-
zatok gazdag sokasaga altal manifesztalddik, a természeti kod mikodéseére,
a természetfiguracié modozataira vonatkozéan sem allithat6 fel valamilyen
egységre torekvd dsszkép - inkdbb e modozatok (egyes életm(iveken belil
sem megnyugtaté médon tipologizalhato) valtozatair6l beszélhetink.

Kulcsar Szab6 Ern6, Molnar Gabor Tamas és Szirdk Péter az irodalmi
modernség alakzatvaltasait szemlélve Hans Rdébert JauRra hivatkozva is
»modernizmusok pluralitasd”-rél beszél, mondvan, hogy ,[kilénlegesen
nehéz feladatot vallal az, aki a magyar modernséget mint dinamikus (és »6n-
lebont6«) szdvegkdzi olvasasi alakzatok viszonylagos alland6sagu egyutte-
sét kivanja »létrehoznia”1 Valamiféle alakulasrajz felallitasanak lehet6sé-
gét tovabb bonyolitja, hogy e pluralitds a modernség egyes paradigmaira is
kilon-kilén vonatkoztathaté. Lérincz Csongor tanulmanyaban a klasszikus

1Kulcsar Szabé Ern6 - Molnar Gabor Tamas - Szirdk Péter: Alakzatvaltasok az irodalmi
modernségben = Hang és szoveg. Koltészettdrténeti kérdések a lirai modernségben. Szerk.
Bednanics G. - Bengi L. - Kulcsar Sz. E. - Szegedy-M. M. Osiris Kiadé, Bp., 2003. 13.
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modernség sokarcusagat, ,,az esztétizmusnak nevezett vonulat bels6 ellent-
mondasossaga”-t hangsulyozza.2 E pluralitas, sokarcisag és ellentmondéa-
sossag ellenére mégis kinalkozik néhany fog6dzd. Az el6bbiekben emlitett
szerz6harmas példaul a lirai modernség egyik alapvet6 vonasaként tdb-
bek kdzott a természeti harmoniaval vald szakitast - ,,vagy JauB nyoman
az »éncentrikus orientacié 6sszeomlasan” jeldli ki.3 Kulcsar-Szabd Zoltan
Hug6 Friedrich ,,immar klasszikussa valt »biblidja«”-ra (Die Struktur dér
modernen Lyrik, 1956) hagyatkozva a lirai modernség egyik f6 vonasaként
hasonlé modon ,,a természet-ember »szintézis« leépitéséit emeli ki4, majd a
tovébbiakban, a hatvanas-hetvenes évekt6l a késémodern lirdra vonatkozdan
a ,fenséges” szférajanak szamiizését hangsulyozza.5 Ebbe a képbe illusztra-
tiv modon illik bele példaul Petri Gyorgy néhany olyan kdlteménye a hetve-
nes-nyolcvanas évekbdl (Kert, Sdndorhoz, Elégia, Tél lesz), amelyekben a
taji-termeészeti tapasztalat a személyes életkdr negativ tapasztalataval kerl
(ellentéten alapuld) parhuzamba, maguk a kéltemények pedig a ,,fenséges”
szférdjanak szadml(izését példazzak - azaz depoetizalodnak.6 A versek egy
korében ezt a negativ kdzérzetet az sz, a tél elmulastoposza s a két évszak
hidegség-effektusai revelaljak. Petrinél a hagyomanyos természetiira, illetve
tajvers destrualasa megy végbe, minek kovetkeztében egyben a hagyoma-
nyos szépségeszmény is visszavonddik, séril. Az ilyen antipoetikus vers-
megoldasok végeredménye egy-egy alulstilizalt, destrudlt (pszeudo)tajvers7
(példaul a T4j vajdlingban), ahol a természeti, ,,8gi” entitasok (a tompéan
csillogd nap, a hilé homaly, a felh6) a vajdlingban hil§ mosogatoviz, az
ezlistkanal s a zsiradékdarab nagyon is,,foldi”, antipoetikus motivumaira ko-
pirozddnak ra, visszavonvan és sértvén a korai modernség altal felallitott ha-
gyomanyos szépségeszményt. Bar Kulcsar-Szab6 Zoltdn Oravecz Imre kol-
tészetérdl irott monografidjaban arrél szol, hogy ,,a depoetizalt versheszéd
hagyoméanyai olyan csekélyek voltak ekkor a magyar irodalomban, hogy
»legitimalasahoz« nyilvan a nyugat-eurdpai koltészetben valé tdjékozodasra
is szlikség volt”8, a nyolcvanas évtized végére kanonizalddott liranyelvre vo-
natkoz6an megjegyzi, hogy ,,végleg elszabadult a hagyoméanyos, illetve mo-
dernségbeli stiluselvarasoktdl.”9 Kulcsar Szabé Erné, Molnar Gabor Tamas
és Szirdk Péter emlitett tanulmanyukban viszont tébbek kozott, épp a kései

2L6rincz Csongor: A medializalodas poétikéaja: esztétizmus és kései modernség (Hofmanns-
thal, Babits, JozsefAttila) = Hang és szoveg, 317.

3Alakzatvaltasok..., 16.

4 Kulcséar-Szabé Zoltan: Oravecz Imre. Kalligram Kdnyvkiad6, Pozsony, 1996. 21.

51 m.. 30.

6 A Petri-lira ezen vonulatardl részletesebben 1: Harkai Vass Eva: Tajvers és lirai leirasele-
mek véltozatai a kortars magyar lirdban. Hungaroldgiai Kozlemények, 2008. 2., 32— 47.

7L.: Keresztury Tibor: Petri Gyorgy. Kalligram Kényvkiadé, Pozsony, 1998. 91.

8 Kulcsar-Szabo Zoltan: Oravecz Imre, 41.

91 m., 45.
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Petri-koltészet példajat emlitve, arra hivjak fel a figyelmet, hogy ,.[a] kultu-
ralis-nyelvi interakciékban végbemend valtozas egyik esetben sem a levaltés
vagy a tagadas puszta gesztusaként, hanem a hagyomany énkorrekciojaként,
a felejtés és atorokités kolcsonhatasaként mutatkozik meg.” 10 Epp a ,.felej-
tés” és ,,atorokités” kdlcsdnhatdsdra mutat ra a Petri-lira monografusa, ami-
kor a Korulirt zuhanas cim( Petri-kotet kiemelked6 darabjaira vonatkozo6an
azt hangsulyozza, hogy esetiikben ,,egy mar megirhatatlan szép vers arnyé-
kat irja meg Gjra a kolt6 ugy, hogy benniik az eszményekhez val6 ragaszko-
das és a lehetséges gyakorlat kortapasztalatanak fesziiltsége a tradicionalitas
aurajat az er6s parodisztikus fénytdrésben sem szamolja f61”, s ily modon a
vers ,,hajdanvolt nemes, patinas, kecses formak meg6rzott, &m repedt alakjat
Oltheti csak (...) 6nmagara.” 1L (Kiemelések az eredeti sz6vegben.)

Kulcsar-Szabd Zoltan europai koltészeti példakra hivatkozva a nyolcva-
nas évekre vonatozban ,az artisztikus lirai tradicid »Ujjaélesztgetésének«”
jelenségérdl beszél, beleszamitva ezen artisztikus lirai eljardsokba a nyelvi
megel6zottség, az intertextualitas posztmodem gyakorlatat is, vele egyutt
pedig ez utébbi altal létrejott parodikus szerkezeteket s a formahagyomany
ironikus kezelését is.122 Hasonlo artisztikus megoldasok s a szépségelv hizo-
nyos fok( - bar onironiaval ellenpontozott - visszavétele mutatkozik meg
a kései Petri-liranak a természet entitasait felvonultatd tajverseiben is. Az
olyan kései Petri-kdlteményeknek, mint amilyen példaul a Reggeli kdvézas
vagy a Februari hajnall3 a természet képeinek lassu, nyugodt szemlélése ad
keretet, s a versek az elmulasélménybe futnak ki, oly moédon, hogy a kolte-
meényeket az elmulassal meghékéld nyugalom és elégikus intonacio hatja at,
,»a természetlira athangolédasanak folyamatat” 14 példazva. Ez a fajta elégi-
kussag azonban nem mentesil a Petri-lirdra egyébként is jellemz6 ironiatol
és Oniréniatol. A Reggeli kdvézasban a szemlél6dés képeit a ,,nappal-dagaly /
tirelmes, Orids tolohullamai”, a Februari hajnal cim(ben pedig az ,,0, lassu,
szép, konyortelen fogyatkozas” jelz6k &ltal inszcenirozott ambivalenciaja
zavarja meg.

A kései Petri-lira, bar lezarult életm(ir6l van szd, abba a (kortars) lirai
kanonba olvashaté bele, amelynek legjelentésebb szélamait Tandori Dezs6,
Oravecz Imre, valamivel késébb Parti Nagy Lajos, majd Kovacs Andrés Fe-
renc késémodern, utémodern és posztmodern koltészete, valamint az utanuk
kovetkez6 korosztalyok lirai diskurzusa képviseli. Az Gn. korszakkiisz6bnél
vagyunk hat, s a nyolcvanas-kilencvenes évektdl kezd6déen - a modernség

10Alakzatvaltasok..., 12.

1 Keresztury Tibor: Petri Gyorgy, 89— 90.
12 Kulcsar-Szab6 Zoltan: Oravecz Imre, 32.
13 A Valahol megvan cim(i, 1989-es kotetbdl.

irodalmi Kdnyvkiadd, Bp., 1991) hivatkozva = Keresztury Tibor: Petri Gyorgy, 137.
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lezaruldsat kdvetd idészak esztétikai pluralizmusanak eredményeképp - nem
egy olyan életmdi tinik fel, amely az ,,artisztikus lirai tradicio” el6bb emlitett
LUjraélesztését”, visszavételét (de kdzben atalakitasat is) illusztralja: Orban
Ott6é, Tandori Dezs6é koltészetének ide sorolhaté vonulata, Lator L&szloé,
Nadasdy Adamé, Ferencz Gy6z6é, Toth Krisztindé stb., valamint a nyelvi
megel6zottség, az intertextualitds, a palinddia, az Gjrairds lirai lehet&ségeit
aktivizalva Parti Nagy Lajosé, Kovacs Andras Ferencé sth. Nagy vonalakban
arrél ajelenségrél van sz6, amelynek kapcsan Banyai Janos a ,,meg0rzés,
nem utolsd sorban a védekezés” poétikajarol beszél, példaként emlitve azt,
ahogyan , Tandori versei az el6dok verseit olvassak” 15 s ahogyan Nadasdy
Adam ,,késé modernre emlékeztet6” szonettjei ,,a hagyoméanyvalasztast mint
Ujraclvasast és Ujraértelmezést érvényesitik” 16 azzal, hogy a kolt6 az (eny-
he) irénia altal ,,a szonettet ki is emeli a hagyomanyos szépségeszmény ko-
réb6l.” 17 Még lényegesebb, amit Lator Laszl6 versének képisége kapcsan
hangsulyoz ,,a kép és az én elvalasztottsdga”-ra vonatkozdan: hogy ,,a kép
analdgia”.18

Parti Nagy Lajos Egy hosszl( kdvé cim( versének természeti képei ugyan
hangstlyos mddon jatszanak ra lirai én és kép (hangulati) megfeleltethet6-
seégére, s6t az esztétista hagyomany metaforikus, hasonlatoz6 versnyelvére
és szépségeszmeényére is, de a koltemény részben egymaésra és egymasba
csusztatott természeti képek, képi alakzatok bonyolult montirozésa altal ,,1ép
tul” az esztétista vershagyomany keretein, joforman (szandékosan) elttlozva
annak latvanyelemeit, hiszen e bonyolultsdg részben vizualis ,zavarokat”
indukal a képiség terén, részben pedig a természet entitdsait inszcenirozé
képek kozdtt megképz8d6 kihagyasok, logikai ugrasok, sét logikai kapcso-
latok megbontasa, attevOdése és atrendezése altal létestilé bizonytalansag
borzolja fel és teszi szakadozotta, fragmentaltta a latvanyt. Sz6 sincs tehat
az igy inszcenirozott természet és lirai én megfeleltethet6ségérél, annak el-
lenére, hogy az utébbi hangulata és kozérzete latszélag ,,koveti” a Herbsttag
természeth8l sugarzé effektusait. Hasonl6 mddon zavarja meg az esztétista
hagyomany latszatéat az ,,il6k a cifra balkon” Parti Nagy rontott Gjrairasaira
emlékeztetd, szandékolt grammatikai hibaja. Mindezek végeredményeként
megallapithato, hogy Parti Nagy a hagyomanyos mdadon inszcenirozott ter-
mészeti kod latszélagos Gjrafelvételével (az esztétista vershagyomany meg-
idézésével) részben rajatszik e hagyomany szépség- és teljességképzetére,
részben enyhén destrualja azt. S némi humor (s az ezzel jaré kétértelm(iség)

15Banyai Janos: Az ,én” és a visszavont metafora a kései modernségben (Tandori. Lator,
Néadasdy). Hungarol6giai Koézlemények, 2008. 1., 17.

61 m, 21.

171 m., 22.

181 m,, 19.
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is megjelenik a versben, amikor cimében a hosszu 6sz / (tejjel higitott) hosz-
szU kavé fogalmait jatssza egybe, holott a jelzd a két szokapcsolatban nem
egészen ugyanazt jelenti. Arrdl nem szélva, hogy a Herbsttag idegenszer(-
sége nem foglal magaban olyan borzongasokat, mint pl. Ady Léda hajaba
képzelt ,,orkhided”-ja vagy Babits ,bis donna barna balkonon”-féle, titkos
tavolsagokat és elvagyodast is magaban foglald sora, csupan eltavolit6 ide-
genségként hat. Legfeljebb a lirai én és egy (geografiai vonatkozasban is
idegen taj) idegen 6szének talalkozéasara utal.

Még jellemz6bb azoknak a Parti Nagy-verseknek a ,természetirasa”,
amelyek a nyelvi megel6z6ttség attitlidjének jegyében irddnak. A természe-
ti entitdsok ugyanis a Parti Nagy-féle Ujrairdsokban (mint amilyen példa-
ul az ,,itt van az 6sz, itt van ujjé” kezdet(i vagy a Szivlapat) pretextusokra
utalnak, s elveszitik valdsagreferenciajukat, hiszen ennek helyébe maga a
szovegreferencialitds 1ép. A természeti képek, motivumok mogott tehat az
életvaldsag helyett szovegekre talalunk, ismeriink. Az Oszologiai gyakor-
latok egy szoveghelyén odnreflexiv modon fogalmazdédik meg, mi lesz a taj-
koltészetbdl a posztmodern poétikjaban: ,,az ember kinéz / és dél a vers
rakadsra” - azaz az ablakon tul a természeti t4j latvanya helyett a(z Gjrairan-
dd) hagyomany ,tarul fel” (ahogyan a Pet6fi-vers Ujrairdsdban megkezdett
természeti kép is 6nndn szdvegébe hajlik vissza: ,,s szép, mint mindig éne-
kem™). Ugyanebben a versciklusban a betegség- és szenvedésmetafora a ha-
gyomanyos tajvers elégikussagat a groteszk és az abszurd iranyaba fordit-
ja el. Parti Nagy palimpszesztjeiben, Gjrairasaiban szétirt idézetek romjain
megképz6dott természeti és tajelemek meriilnek fel.19

A Grafitnesz cim( Parti Nagy-kotet formalisan is a 21. szazadba vezet. Vé-
gezetill ennek a szazadnak egy Toth Krisztina-versével szeretném zarni a sort:

SODRASX

Aholféidul apart a vizfelett
koroz a szél és mindent 6sszehord.
A sziklak kozt tres zacskd lebeg,
sotét sodrashan ezistfénylfolt.
Van egy 0bol a szivben. Ezt a dalt
fejben irtam. Félpar szakadt cip6
rohad apalykor itt, ahol apart

a hullamok kozt hirtelen kin6,

19Az emlitett Parti Nagy-versekrél b6évebben I.: Markai Vass Eva: I. m., 48— 53.
20 Hirlapi kozlés. A vers utébb, a kéltemény sorainak némi vizualis médositasaval a szerzg
Magas labda c. verseskdtetében jelent meg (Magvetd, Bp., 2009. 10.)

45



fordul a szél az esti vizfelett:

van ez a dal, mi mindent ¢sszehord,
a sziklas égpartjan cip6 lebeg,
Usz6felh6k kdzt lenn rohad a hold.

A koltemény elsd két sora az esztéta modernségre jellemz6, hagyoma-
nyos természetlirat igér. A sziklak kozt lebegd lires zacské ugyan megzavarja
a latvanyt, bar ,ezistfény( folt”-ként hat. Ez utdn azonban az 6tédik sor
felfliggeszti a természet inszcenirozasat s entitasait (part, viz, szél, sziklak,
sodrés): Van egy 6bol a szivben. A valtozast a versmondat is jelzi: az ed-
dig 2-2 sort kitdltd, attetsz6 szerkezet(i, parhuzamos mondatok utan ez most
egy nem teljes sor hosszlsagl, s a mondathatart és sorhatart diszharmoniaba
hozé, harom athajtas koveti. A természet inszcenirozasat megakaszté rovid
sor felmerilése s a parhuzam (L tényleges 6bol és metaforikus: 6bol a sziv-
ben) kapcsan arra gondolhatnank, hogy természet és lirai én egybesimulésa-
rol, analég hangulatisagarol lesz sz6. De mégsem ez torténik, hiszen a sziv
nem kotdédik sem megnevezett, sem grammatikailag odaértett személyhez,
lirai énhez. A lirai én csupan egy (épp az ezt a rovid versmondatot kdvetd)
mondat altal irédik a versbe (Ezt a daltfejben irtam.).

Az 6bol feletti part (a viz felett) s az ,,6bdl a szivben” egymasba tlinésén
kivil a kélteményben a verseimben is kiemelt sodras jelentésének megsok-
szorozoOdasa (s ezaltal a természeti képek elbizonytalanitasa) lesz hangsulyos.
Az 6bol sodrasdban ,,a szél mindent 6sszehord” (odasodor): a szikldk kozé
az Ures zacskot, mikdzben az apéaly leleplezi, felfedi a fél par szakadt cip6t
- de kozben ,sodrodik” maga a vers is (,,fejben” sodorja/irja a kolt6, mint a
fonalat), aminek végeredménye ,,ez a dal, mi mindent 6sszehord” (magaval
sodor, magaba gy(jt): pl. a szélforduldsat kdvetben a fent és lent megfordita-
sa kdvetkeztében a természet forditott 1atvanyanak képeit a kdltemény végén:
a sziklas ég partjan cipd lebeg, / Usz6felhék kozt lenn rohad a hold.

Toth Krisztinanak ebben aversében (és sok mas versében is) feler6sodik ,,a
nyelv retorikai és figuralis »potencialja«”21, hiszen ez a kéltemény szabalyos,
jambikus tizes-tizenegyes sorokban irodik, szabalyos keresztrimeket vonultat
fel, tdmény vizualitas, er6teljes képiség jellemzi, de ugyanakkor visszavo-
nodik a kép ,illusztrativ szerepe”22, s meg is szlinik, amint az életvilag po-
lusainak 6sszezavarasaval és ,,zavaros” benépesitése révén szamolja fel fent
és lent entitasainak elvalaszthatdsagat - mindez csak ,,irhaté-va lesz.23 Bar a
koltemény kezdete az esztétista hagyomany Gjrafelvételét sejteti, a fent— lent
ellentétpar ,,poétikai destabilizacidja”, a tér koordinatainak e ,,paradox elbi-

21 Banyai Janos: I. m., 19.
2 Uo.
2 Uo.
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zonytalanitasa”24, rogziltnek vélt relacidinak atirddasa, athelyez6dése, a lirai
én ,levalasa a képrdl” s csupan az ,iras” altal vald jelenléte a klasszikus mo-
dernség vershagyomanyanak ellenében hat, visszavonja e hagyomanyt. Még
kevéshé ,,illusztrativak™ a természeti entitasokat felsorakoztatd képek, a kép
nem referencializalhatod, az én altal uralhatatlan, nem képezhet6 le: kifordul f&
koordinataibdl, s er6s vizualitasa ellenére is irassa redukalodik, azaz - djfent
- csak irhato lesz.5 S a sarkaibol kiforditott (s a fogyaszt6i tarsadalom eldo-
bott kacatjai altal szennyezett) természet sem ,,dics6” - minek is versenyezne
vele a nyelv. Helyette a hagyomannyal folytat paradox jatékot: ,,ropteti és
kikacagja”. Még ha kissé szomordra/elégikusra s egyben ironikusra sikeredik
is ez a ,kacagas” (hagyomanyatiras és -destrualas). Am kézéppontba, koz-
ponti funkcioba keril, igy hivja fel magara a figyelmet. Arra, hogy példaul a
holdat a lirahagyomanyban hossz( idén at ural6 transzcendens sugallatoktol
megfosztd s hozza a rohad igét tarsitd versheszéd s a természet effajta (in-
verz) lattatasa, reprezentacidja csak a ,fejben irt” dalban lehetséges, amely
»mindent 6sszehord” - azaz a nyelv terében.

“ETERNAL” NATURE -
CHANGING (LYRIC) CODES

Natdral code, figurations o fnataré - examplesfrom contemporary
Hungarian lyric poetry

The study discusses the question of what kind of poetic formations are
suitable to catch natdré in its act as an entity in the succession of changing
lyric codes. It considers the ways the natural code functions in the poems
that Gyorgy Petri wrote in the nineteen seventies or eighties as well as in his
laté poetic output, and alsé in somé poems that touch upon these questions
by Lajos Parti Nagy; then it goes on to Krisztina Téth’s poem to present it as
an example of readoption and rewriting of an aesthetic tradition: landscape
becoming non-referentiaiizable and reduced to mere writing; she alsé points
out that the readoption of tradition is manifested in a reckless game with
tradition.

Keywords: natural code, contemporary Hungarian lyric poetry, readoption
and rewriting of tradition, Gydrgy Petri, Lajos Parti Nagy; Krisztina Téth

24 Lérincz Csongor: |. m., 366., 368.
25 Béanyai Janos: I. m., 19.
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KAPPANYOS ANDRAS

AZ OBJEKTIV LIRAJA

The Lyricism ofthe Objective

A dolgozat azt vizsgélja, hogyan hatott a film elterjedése, majd 6néllé miivészeti forméava
vélasa a korai modern magyar lirdra. Az itt targyalt torténet kezdete a magyar filmgyartas
intézményes meginduldsa a Nyugat folyéirattal egy idében, vége pedig a hangosfilm meg-
sziiletése - és egyben a némafilm haléla - a magyar avantgard mozgalom lezarulasaval egy
id6ben. A film kezdetben nem volt tébb vasari latvanyossagnal, a kélték - példainkban Heltai
Jend és Babits Mihaly - igy is kezelték, virtudz, jatékos futamokat irtak a tiszteletére, vagy
inkabb a cstfol4dsara. Hamarosan kialakult azonban az az autoném formanyelv (s Magyaror-
szagon minden bizonnyal a német expresszionista némafilmnek leger6sebb a hatdsa), amelyet
kovetve a magyar avantgard lira olyan kiemelked6en eredeti alkotasai johettek létre, mint
Barta Sandor Primitiv szenthdromsag cim(, ma mar klasszikusnak tekintett kolteménye.

Kulcsszavak: magyar avantgard koltészet, némafilm, német expresszionizmus, poétika

Ez az iras arra keresi a valaszt, hogy hogyan valtoztatta meg a verbalis
mivészetek - elsésorban a lira - valosadgdbrazolé konvenci6it a modern-
ség hajnalan felbukkano (j reprezentaciés technoldgidkkal - els6sorban a
filmmel - valé taldlkozas. A foté és kés6bb a film (jfajta természet-repre-
zentacios sémakat vezetett be a kultiraba mar akkoriban, amikor voltaképp
még fel sem merilt, hogy esélylik lehetne autonom mdivészeti médiumma
valni. Megjelenésekor a fényképezés alapvet6en tudomanyos fejleménynek
latszott: a keretbe foglalt valdsagdarab részletes és kdzvetlen leképezése volt
a lényege, igy egyrészt alapértelmezés szerint objektiv volt, vagyis latszdlag
kizarta a mivészi szubjektivitast; masrészt (legalabbis kezdetben) nem tette
lehet6vé az utdlagos manipulaciot, igy nem adott terepet a miivészi fogasok
és eljarasok alkalmazésara. A foto (ekkor még) nem képes ra, hogy egy adott
természeti targyat - gondoljunk példaul egy személy portréjara - idealizalt
vagy groteszk szinben tlintessen fel, s6t arra sem képes, hogy egy régen ha-
lott, esetleg sohasem élt személyrdl egydaltalan portrét készitsen. Az autoném
fotém(ivészethez elvezet§ manipulacio ezért a tdrgy manipulalasaval kezd6-
dik: csendéletek és életképek szinpadszer( beallitdsaval, azaz mesterséges
valosag-keretek, ,,hazugsag-konstellaciék” el6allitasadval, amelyeket azutan
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a hazudni képtelen masina minden részletiikben régzithet. Az utélagos mani-
pulécids technikdk kezdetben voltaképpen az eléz6 - éppen levaltani prébalt
- technoldgiai paradigma elemeit csempészték vissza: a lehet§ségek nem-
igen terjedtek tal a fényképekbe valo belerajzolason, belefestésen.

A mozgbkép karrierje ebb6l a szempontb6l masképp indult. A mozgas
rogzitése eleve illazidra épilt, hiszen valédi, folyamatos mozgoképet volta-
képpen ma sem vagyunk képesek el6allitani: minden film és minden analdg
vagy digitalis vide6 is alloképek szaggatott sorozata, amelyet érzékelésiink
tokéletlensége és elménk kreativitasa rendez folyamatos mozgassa. A moz-
gbkép rajzolt mozgéasfazisok sorat bemutatd vésari latvanyossagként kezdte
a palyajat, még miel6tt a kémiai képrogzités elvével kombinalva létrejott
volna a tulajdonképpeni film. A manipuldlhatosag, az illuziokeltés tehat a
filmnek voltaképpen immanens tulajdonsaga, és Georges Melies még a sza-
zadfordulo el6tt feltalalt szinte minden lehetséges triikk6t, ami a digitalis
technolégia térhoditadsaig egyaltalan lehetséges volt. Rajétt, hogy a vagas
lehetévé teszi, hogy targyak és személyek varatlanul elt(injenek és megje-
lenjenek. R4jott, hogy a filmet tébbszdr is lehet exponalni, igy a targyak és
személyek megsokszorozhatok, szokatlan viszonylatokba allithaték, egye-
bek mellett eltorzithat6 a léptékik. R4jott, hogy a latvany feketével kitakart
része expondlatlan, ¢j filmfeliilet marad, ennek révén barmi vagy barki koré
idegen, furcsa, fantasztikus kdrnyezetet lehet varazsolni. A film kezdett6l
fogva érdekesebbnek tlint az illGzidkeltés eszk6zeként, mint a szenvtelen
dokumentalas eszkdzeként, ugyanakkor rendkivil hatékony is volt az illd-
ziokeltésben; nyilvan ennek kdszonhet6 erbteljes tdmeghatasa.

Ez a tulajdonsag —amelyet taldn immanens frivolitasnak nevezhetnénk —
allhat annak héatterében is, hogy Walter Benjamin elidegenedett és elidegeni-
t6 kozegnek latja a filmet, noha addigra mar - olyan miivészek munkéassaga
nyoman, mint Eizenstein, Chaplin vagy Fritz Lang - elég pontosan lathatd-
va valt, hogy a film képes atut6 erejli autondm mdalkotasok létrehozéséra.
Benjamin azonban nem Iép tdl a szinészi jaték, a személyiség-reprezentacio
vizsgalatan, és igy nem is veheti figyelembe a film - akkorra mar kialakult —
sajatos, autondm eszkdzrendszerét.

Ha a magyarorszagi fejleményeket kivanjuk attekinteni, két érdekes egy-
beesésre figyelhetiink fel. Az egyik, hogy a film mint kulturalis témegtermék
épp azokban az években valt jelent6ssé, amikor Magyarorszagon Ady érett
fellépése, majd a Nyugat megindulasa révén megkezd6dott a modern atto-
rése, az er6k egyesitése. A masik, hogy a film éppen azokban az években
valt 6nallo mivészeti 4ggd, akkor hozta létre korai klasszikusait, amikor a
magyar avantgard is nagykoru lett, nemzetkdzi porondra lépett, és az eur6-
pai avantgard korék egyenrangu tagjaként legjobb teljesitményeit nydjtotta.
Tekintsik most ezt a két egybeesést hipotetikusan két torténeti szakasz kez-
detének, és vizsgaljuk 6ket ilyen maédon.
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Jelképesnek is tekinthetjiik, hogy 1906-ban késziilt az els6 egész estés film,
majd 1908-ban indult Ungerleider M6r filmvallalata, a Projectograph - és
vele arendszeres hazai filmgyéartas. A kezdeti fogadtatast alighanem pontosan
jellemzi Heltai Jen6 kupléja a buta Bertarol, aki elment a moziba. Technoldgi-
ai értelemben mar évtizedek 6ta a modernség korat élték, egymast kovették a
meglepd talalmanyok, amelyekr6l nem lehetett tudni, hogy gyokeresen meg-
valtoztatjak-e az életet (mint a bels6 égésli motor, az elektronikus tavkozlés
és a villanyvilagitas), vagy habdkos fantazialasnak bizonyulnak. Nem latszott
kiiléndsebb ok, hogy a magas kultira szempontjabol a filmet fontosabbnak te-
kintsék, mint példaul a telefont. Babits korai verse, a Mozg6fénykép pontosan
ragadja meg ezt a felszinességet, és ironikusan mutatja be az altala kivaltott
abszurd elvagyodast. Ugyanakkor a vers jellegzetes, szaggatott montazstech-
nikaja, amely a szerz6i szandék szerint nyilvan a filmes vagasokat imitalja,
akaratlanul is az avantgard szévegmontazsokat el6legezi.

A kor jelentds iréi nem kilondsebben ellenségesek vagy lenéz6ek az (j
fejleménnyel szemben - Molnar Ferenc és Karinthy példaul filmszkeccseket
is irnak -, de nagyjabol a tizes évek kdzepéig nem is nagyon lathatnak mast,
mint magat a mozit, az efemer szérakoztatd intézményt. Amikor Heltai megir-
ja Mozi cim( szonettjét, 6 is elsésorban a szaggatottsagra, a mar-mar kdvethe-
tetlen tempdra és az ebbdl kdvetkezd zagyva efemerségre fokuszal, s kozben
mintegy véletlendl tarja fel az autondm mdvészeti lét felé lassan elinduld film
egyik legsajatosabb lehetéségét: az egymas mellé helyezésben, asszociativ
Osszekapcsolasban rejlé potenciélt. A vers végére talan épp ezért kerll az a
konkl(zid, hogy a ,,haromezer méter butasag” mellett (ami egy egész estés film
teljes hossza lehet) akad itt ,,egy centiméter igazi koltészet” is. Heltai nyilvan
a kommersz filmben megjelend autonom tehetségre figyel fel, amely idénként
atlt a vasari népszorakoztatds szandékan. Ennek legfontosabb képviselgjét,
Chaplint, a ,,b6lcs csavargot” meg is nevezi a versben. (Chaplin munkéassagat
egyebként a Nyugat is figyelemmel kisérte és nagyra becsiilte.)

A filmben rejl8 lehet6ségeket Szab6 Dezs6 mar jéval ezel6tt, 1912 végén
meglepd éleslatassal megfogalmazza egy néhany soros Figyel6ben. Négy té-
nyez6t sorol fel: a mese Ujraélesztését; a szocialis propaganda (még fel nem
tart) lehetéségét; a vilag megmutatasat, amely a vilagpolgar kialakitasaban
jatszik majd szerepet; végiil pedig a film egyedilallé demokratizmusat (amin
minden bizonnyal elérhetdségét érti az alacsonyabb néprétegek szamara).
(Moziban. Nyugat, 1912/24.) Az ezt kovetd években alakul ki, és nagyjabél
atizes és huszas évek fordulojara valik éretté az, amit késébb filmm{vészet-
nek nevezink.

Erdekes, hogy a tehetség, amely miivészi teljesitménnyé emeli a fil-
met, a film vildgan kivilrél érkezik. A borleszk a vaudville-bél (Chaplin,
Buster Keaton), a mara elavultabb néma filmdrama a szinpadi melodrama-
b6l (Asta Nielsen, Mary Pickford) nétt ki. Minket azonban elsésorban a
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huszas évek eurdpai rendezdi filmjei érdekelnek, amelyek - a sztarkultusz
elvarasrendszerével jorészt szakitva - autondm miivészetté tették a filmet.
Mint latni fogjuk, 6k sem els6sorban a film specialis narrativ technikai le-
het6ségeit akndztak ki, hanem a létrehozhat6 latvanyok izgattdk Gket, ami
nem is csoda, hiszen a legjelent6sebbek kozil szdmosan (Eizenstein, Fritz
Lang, Walter Ruttmann, Hans Richter, Fernand Léger, Man Ray sth.) képz6-
miivészként kezdték a palyajukat. (Ekdzben, illetve néhany évvel korabban
Amerikaban Hollywood szellemi, technikai és gazdasagi alapjait rakjak le
olyan nagyszer m(ivészek, mint D. W. Grififith.)

Az eurdpai filmtorténet e korszak kezdetét a Robert Weine altal rende-
zett 1920-as expresszionista horrorfilmhez, a Dr. Caligari kabinetjéhez koti,
amelynek rendkivil eredeti latvanyvilagaért nem is a rendez6, hanem a vele
dolgoz6 harom fest6-latvanytervezd a felel6s. A bemutatott kdrnyezet egy
pillanatig sem kelti a realitas illGzi6jat: az elferdiilt térszerkezet, az abszurd
perspektiva, a sik hatterek, a festett arnyékok, valamint az irrealisan eltdlzott
arcfestés mindvégig jelzi, hogy nem a leképezett természetben, hanem egy
megbomlott elme projekcioi kozottjarunk. Az alkoték eredetileg minden bi-
zonnyal csak az efemer m(faj megujitasara, hatdsosabba tételére torekedtek,
a maradandd mdalkotas és a kulturtorténeti jelent6ség ekkor még aligha tar-
tozott a filmkésziték ambicidi kozé.

Ezamd egyrészt anémet expresszionista film legnagyobb alakjai, Murnau
és Lang el6tt nyitotta meg a lehet6ségeket, masrészt minden bizonnyal kdzre-
jatszott abban, hogy Ruttmann, Richter és Eggeling - elgondolasaikban mar
jocskan tallépve az expresszionizmuson —teljesen absztrakt rovidfilmekkel
kezdtek kisérletezni. Az utobbi kett6 munkassaga - nem annyira esztétikai
jellegzetességei, mint inkabb a mlivészek lakhelye és kapcsolatrendszere mi-
att—a dadaizmus mozgalmi aramlataba kapcsolédott, tovabbadva az inspira-
ciét Man Ray, Fernand Léger, s6t Marcel Duchamp filmes kisérleteihez.

Mig Németorszagban a habord kulturdlis utohatasa fellendiilést hozott
a filmgyartasban (amit sajatos modon tamogatott a gazdasagi utohatas: az
inflacid), addig Magyarorszagon épp ellenkezd el6jeli volt a valtozas. A
magyar avantgard vezet6 személyiségeivel nagyjabol egy id6ben és részben
hasonlé okok miatt elhagyta az orszagot a filmmd{vészet harom, kés6bb vi-
laghirre jutott elméleti és gyakorlati szakembere: Balazs Béla, Korda Sandor
és Kertész Mihaly. A magyar némafilm végiil egyetlen nemzetkézi szinvo-
nali teljesitményt sem hozott létre, vélhet6en jorészt azért, mert az emigrans
filmesek - szemben az irokkal és a képz6mivészek tébbségével - nemcsak a
magyar allam teriletérél, hanem a magyar kultarkérb6l is tdvoztak.

A Nyugat hlséggel és nagy szakértelemmel szamolt be a filmmivészet
fejleményeirél, els6sorban Hevesy Ivan elemzései révén. Megemlékezett a
Dr. Caligarir6\, Murnau és Lang munkairol, s6t még a Patyomkinpancélos-
rol is, amelyet 1926-ban még csak hirb8l ismerhetett. Az orosz filmmdvészet
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eredményeit (a kdvetkez6 lapszadmban) Kassak ismertette, akinek Bécsben
maddja volt masok mellett Eizenstein alkotdsat is megtekinteni. Nemcsak az
valt egyértelm(ivé, hogy megvaldsult Szab6 Dezs6 masfél évtizedes joslata
a paratlan hatasu szocialis propagandarél, hanem néhany év alatt az is vég-
képp evidenciava valt, hogy a filmet autondm mdvészeti dgnak kell tekinte-
ni. Amikor Hans Arp és El Liszickij 1925-ben kiadta a Kunstismen cimd al-
bumot, az izmusok felsorolasaban els6 helyen (vagyis a megforditott id6rend
szerint a legfrissebbként) szerepeltették a filmet, mintha énallé ,,filmizmus”
volna. Példaikat Richtertl és Eggel ingt6l valasztottak.

Az autonémia kivivasanak folyamata természetesen t6bb szalon fut, de
ezek kozul szamunkra az a legfontosabb, amely a torténetmondas kotele-
zettsége aldl kivanja felmenteni a filmet. Ehhez a tendencidhoz tartoznak
Richter, Eggeling, Ruttmann és Man Ray korai, lirainak nevezhetd kisérletei,
féként 1921 és 1924 kozott. A tendencia végsd eredménye két klasszikus,
torténet nélkili ,,nagyfilm”: Ruttmann mive, a Berlin, avagy egy nagyvaros
szimféniaja, amelyet Nyugat-be\\ kritikajaban Kassak ,,abszolit filmnek” ne-
vez, és Dziga Vertov nagy szintézise, az Ember afelvev6géppel.

Az autondmma valast jelzi az ezekben a filmekben megjelen6 erds
onreferencidlis késztetés. Vertov filmjének ez a kdzponti rendezGelve: latjuk
a rendkivili felvételeket a robogd vonat aljarél vagy a gyarkémény tetejé-
rél, majd a kép a nyaktdr6 helyzetben dolgozé operat6rre valt. Man Ray
filmjében sz6 szerint belenézhetiink a kamera szemébe: az objektivben az
operatdr szenvtelen tekintete latszik. De Ruttmann filmjében is megjelenik a
nagyvarosi élet nélkilézhetetlen kelléke, a mozivaszon, rajta Chaplin dssze-
téveszthetetlen cipGivel.

Az autonomma valo filmmivészetnek ezeket az alapeszkdzeit: az asszo-
ciativ vagast, a festmény-szer(i bedllitast és az dnreferenciélis gesztusokat a
magyar film egyaltaldn nem hasznalta: a némafilm mi(ivészi korszaka a ma-
gyar filmtorténetbdl gyakorlatilag kimaradt. A német filmgyartas fellendiilé-
sével egyidejlleg a magyar Iényegében 6sszeomlott: a gazdasagi és politikali
k6zhangulat elkomorodasa, a habor( alatt nélkil6zott amerikai kommersz
betédulésa és a tehetségek kidramlésa (akik koziil sokakat épp a német fel-
lendiilés vonzott el) egyarant az invencio ellen hatott, vagyis a filmm{vészeti
invenciot hasonlé kérilmények sljtottdk, mint az emigracidba kényszeriilt
avantgardot.

A magyar avantgard m(ivészei természetesen nem voltak abban a helyzet-
ben, hogy filmes kisérleteket folytathassanak, kivéve az 1923-t4l a Bauhaus
tanaraként mikéd6 Moholy-Nagyot. A tendenciakat azonban modjuk volt
vildgosan érzékelni. Barta Sandor 1918-ban irt verse, a Primitiv szentharom-
sag hatarozottan az expresszionista filmek mintajara épil fel: er6s, expressziv
alloképeket montiroz egymas mellé (ég kék, fli z6ld, mos6nd tlidévészes),
olykor kitagitja, maskor besz(kiti a l1atomezét (,,a tekndk koré felnyargalnak
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a falak / a vords vasdromedar is odanyerit™), rafokuszal egy-egy részletre (az
ablakokbol a révidnadragosokra kimumuskodnak a prostitualtak, / az egyik
prostitudlt a mosénd lanya), vizualis attlinéseket hasznal (az 6 feje a mosoné
feje, / amosdnd feje rancos alma), gyakran kiilénb6z6 1éptéki képeket mon-
tiroz egymasra (,,kovér bacsiknak orszagutat csiklandoz a hatgerinciikre”, ,,a
hold felkrajcaroskodik és a nap lestlyoz”). Id6nként hatarozottan az az érzé-
stink, mintha a kameramozgdasokat, beallitdsokat és vagasokat el6ir6 forga-
tokonyvet, szkriptet olvasnank, kiléndsen amikor a megfogalmazas kiemeli
a megmutatasban rejlé absztrahalé gesztust: ,csak a két keze dominél, / a
két keze dominal”. Mindebbdl a dinamikus fesziiltségh&l és mozgasbol nem
rajzolédik ki egy parafrazedlhato torténet: az egymasra vagott és asszociativ
kapcsolatokkal, keresztutalasokkal 6sszekotott képek komplex rendszere a
voltaképpeni versélmény.

Mindez azért is kilénds, mert 1918-ban Barta még aligha lathatott exp-
resszionista filmet. Amit itt latunk, az inkdbb a gondolkodas konvergenciaja-
ra lehet példa. Barta verse mogott (a vilag altalanos allapotanak érzékelésén
tal) mindenképpen ott van az optikai értelemben vett néz6pont mechanikus
megvaltozasanak tapasztalata, amely csakis a film révén sajatithato el. Barta
versét éppugy nem lehetett volna tiz évvel kordbban megirni, mint ahogyan a
Dr. Caligari sem lett volna leforgathatd. Az elmemikddésnek ezt a tipusat a
film mutatja meg elészor, de a lehetdség teljes kihasznélasa régtéon az elme-
m(ikddés rendjének felbomlésaval, a tébollyal kerll asszociativ kapcsolatba.

A film (s kés6bb a megvalosult avantgard film) tapasztalatai a magyar
avantgard lirdban késébb is megtaldlhatok: A 16 meghal soraiban a gyors,
asszociativ vagasok és a festményszer(ien komponalt latvanyok mellett meg-
jelenik az dnreflexio eleme is. Az elbeszélt térténet szdvetébe szervetlen, asz-
szociativ, csak hangulati toltést vagy dinamikat hordoz6 elemek ékel6dnek,
amikor pedig a szoveg 6nnén megalkotottsagara, sét 6nndn szerz§jére mutat,
az a kamera és az operat6r lefilmezésének gesztusaval rokon.

E gondolatmenet termékenységét és kézenfekvGségét még egy torténeti
egybeesés igazolhatja. A magyar avantgard utols6 nagy vallalkozasa, szin-
téziskisérlete, a Dokumentum 1927-ben szlint meg, ugyanabban az évben,
amikor bemutattdk a német expresszionista film utols6 nagy vallalkozasat,
a Metropolist.. Es ugyanabban az évben, amikor bemutattak az elsé hangos-
filmet, A jazzénekest. A mivészfilmmé nétt némafilm koéril a hangosfilm
vildgéban éppolyan gyorsan fogyotl el a levegd, mint a ,hazakdltoztetett”
magyar avantgard koral. Itt is, ott is lezarult egy korszak, amelynek eredmé-
nyei évtizedekre hattérbe kertlnek, sok esetben végleg el is vesznek. De ter-
mékei nemcsak a torténetiinknek, hanem kulturalis genetikanknak is részei:
amikor egy-egy ilyen Gjrafelfedezésre racsodalkozunk, sajat latasmaédunk,
vilagérzékelésiink egy-egy Osszetev@jét ismerhetjik fel eredeti, vegytiszta

forméajaban.
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THE LYRICISM OF THE OBJECTIVE

The paper examines how the spreading of the film, and then, its resuming
an artistic form influeneed early modern Hungarian lyric poetry. The begin-
ning of the story discussed here is the institutional beginning of Hungarian
film production, which happened simultaneously to the publication of the
literary journal Nyugat, and its end was the birth of the sound film - or the
death of the silent film  which was simultaneous to the end of the avant-
guard movement. At its beginning the film was no more than a mere spec-
tacle; the poets - in our examples Jen6 Heltai and Mihaly Babits - treated
the film as if it were one, indeed: they wrote virtuosic tirades in its honour or
rather mockery. However, it did nét take long for this autonomous form of
expression to develop (and fér certain it was the German expressionist silent
film that had the strongest influence in Hungary) and following in the film’s
footsteps such surpassingly original works of avant-guard lyric poetry were

produced as Sandor Barta’s by today classic poem, Primitiv szenthdromséag
(The Primitive Holy Trinity).

Keywords: Hungarian avant-guard poetry, silent film, German expres-
sionism, poetics
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GEROLD LASZLO

TERMESZET A DRAMABAN ES A SZINPADON
Natdré in Dramas and on Stage

A dolgozat els6 része a téma vézlatos attekintése a gorogoktdl a kozépkori forméakon s a ro-
mantikan at a XX. szazadig. Ezen belil elsésorban a fa szinpadi megjelenitésének néhany pél-
daja emlitédik Az ember tragédidja, a Mézes, a Peer Gynt, illetve a Godot-ra varva kapcsan.
A dolgozat masodik fel a pesti Varosliget Molnar Ferenc- és Szép Erné-draméakban (Liliom,
illetve Lila dkac és Majus) torténd el6forduldsat idézve mutatja be a természetnek a dramaban
vald felhasznalasat. Befejezésiil pedig azt a példat idézi, amely egy XIX. szazadi m( (Szigli-
geti Ede: Liliomfi) mai atirata kapcsan demonstréalja, mikéntjelképezhet a természet politikai
mondand6t. A dolgozatban idézett példak a természet dramaban és szinhazi el6adasban valé
el6fordulasanak, felhasznéalasanak mindkét alapforméjat bizonyitjak. Azt is, amikor a termé-
szet a szinhely illazidjat kelti, miliét teremt, s azt is, amikor jelképes szerepe van.

Kulcsszavak: természet, fa, drama, eléadas, milid, jelkép

Elnézést kell kérni ajelenlevéktdl (és a majdani olvasoktél, ha ez a dol-
gozat megjelenik, s valaki kézbe venné), mert a cim megengedhetetlendil
altalanos, s mint ilyen, sokkal tébbet igér, mint amennyit a dolgozat nyujtani
fog. Masfel6l azonban tébbet markolok, mint amennyit a konferencia kon-
cepcidja megenged: nem csak a huszadik és huszonegyedik szdzad magyar
irodalmaval, hanem felvezetésként némi vilagirodalmi, illetve tizenkilence-
dik szazadi magyar irodalmi el6zményekrdl és vonatkozasokrdl is szélok.
Azzal a szandékkal, hogy torténetileg kitagitsam a latoszoget, amely a ter-
mészetnek a dramaban és a szinpadon val6 el6fordulasat, alkalmazasat, fel-
hasznélasat foglalja magaba a huszadik és a huszonegyedik szazadi magyar
mivekben és el6adasokban.

Ha a természetnek (amit legszdszerintibben értelmezek) a draméaban
és szinpadon vald jelenlétére gondolok, akkor elsére egy ellentmondas jut
eszembe. Nevezetesen, hogy az irodalomnak éppen abban a formajaban jut
talan legkisebb szerephez a természet, amely az élet sdritett teljességére es-
kiiszik: a dramaban, illetve, amely a valésag illuzigjat kivanja nydjtani: a
szinpadon. Hogy mi az oka ennek az érthetetlen éncsonkitasnak, arra aligha
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van egyértelm{ magyarazat, mivel a drdma és a szinjatszas torténetének kor-
szakai mas-mas valaszt kinalnak.

Az Okori arénatdlcsérek mélyén lev6 szinpadon egyetlen emelvény allt,
ez elétt és ezen folyt ajaték. A lelatdszeriien emelkedd Iépcsésorokrol a né-
z0k lathattak ugyan fakat, de ezek ajatéktéren kivil voltak, s nem tartoztak
az el6adashoz, ,,dramai szerepik” legfeljebb annyi volt, hogy hozzajuk volt
kothetd egy-egy mar lejatszodott esemény, mint amikor Szophoklész tragé-
didjaban a Hirndk kozli Oidipusszal, hogy gyermekként ,Kithaeron erdds
volgyei kozt” lelt ra

A kozépkori drama- és jatékformak, a misztériumok, a mirakulumok és
a moralitasok szamara, melyek erkdlcsi okitas céljabél els6dlegesen allego-
rikus szereplék és didaktikus-vallasos torténetek altal akartak hatni, kovet-
kezésképpen a szdra tdmaszkodtak, nem a szem, hanem a fil jelentette azt a
kaput, amelyen at kozelebb keriilhettek az emberi értelemhez.

Kivételt alkalmasint az un. Adam-jaték jelentett, melyhez viszont nem
nehéz hozzatarsitani a Paradicsom képzetét, az Edent, ahonnan Kiiizettiink,
de éppen ezért folottébb gydnyorkodtetd, kellemetes képét akartak lattatni.
Lassék: mit vesztettiink, mit kell Gjra megszerezni, hova kell(ene) visszajut-
ni. Ennek megfeleléen sz0lt az utasitas: ,,Szerteszét helyezzenek el benne - a
szinpadra allitott Edenkertbe - illatos viragokat és lombokat, legyenek benne
gytimaolccsel terhes fak”, azok is, melyeken ,tiltott gylimolcsdk” lathatdk. A
csabitas ingerét és az Eden elvesztésének kinzo, azota is kisérté felismeré-
sét kellett a szinpadra varazsolt pompazo6 természetnek hangsilyoznia? Azt.
Mert, ha egy kés6bbi mire gondolunk, amely tébb vonatkozasban is utéda
az egykori Adam-jatéknak, természetesen Madach Imre Az ember tragédi-
ajara., akkor kétségtelen, hogy az Eden elvesztésének szépen kitalalt meséje
az emberiség gyogyithatatlan, érék szivfajdalma, s eleve elvalaszthatatlan a
természett6l, az ember mésodik énjétdl.

A Tragédia paradicsomi szinpadképének s ezen belll a megkiilénbdz-
tetetten fontos faknak, mindenekel6tt ajo és a rossz tudas fajanak szinpadi
kiképzése nem csupan egy mivészettorténeti bedekker érdekességével bir,
hanem kivaléan és pontosan dokumentalja a md pillanatnyi értelmezését
szinreallitoja részér6l. A dramai koltemény els6é rendezéje, Paulay Ede a
latvany segitségével kivanta elfogadtatni Madach el6adhatatlannak tartott
m(ivét, ezért volt a Paradicsomkert vonz0, szemet kdpraztatd, mint egy meg-
elevenedett Zichy-illusztracié: buja, de nem vad. Hevesi Sandor, ki negy-
ven évvel kés6bb rendezte a miivet, szakitott az addig kotelezd hagyoméany-
nyal. Ertelmezése szerint Az ember tragédidja ,az ember 6rok kiizdelme”,
s ennek megfeleléen hozza legill6bbnek talaltatott a szimbolikus abrazolas,
mely szerint a térben hangsulyos, kdzponti szerep jutott a blinbeesést jelké-
pez6 almafanak. A harmincas évek eurdpai kdzhangulatat kdzvetiteni kivano
Németh Antal az életr6l és a halalrdl sz6l6 tanitdsként értelmezte Madach

56



miivét, s ennek megfelel6en helyezte el6térbe a paradicsomi szin oroklét fa-
jat. Gellért Endre 1955-6s rendezésében a Tragédianak, a remény realitasat
kellett a nézékben tudatositania, s ezért a paradicsomi szint, el6térben az
almafakkal, realista tajképként jelenitették meg. Ezzel szemben a modernre
vett rendezések, a hatvanas évek kozepét6l, ismét ajelzésszerld megoldasok
mellett dontottek: a két fa két gomb volt csupan, igy illettek a csupaszitott
szinpadképbe.

Haladhatndnk tovabb Hevesi emlitett centendriumi rendezésétél, szin-
reviteltl szinrevitelig a Tragédia szcenikajanak torténeti attekintésében, s
ezen belul kdvethetnénk a paradicsomi kép valtozasait, de kivétel nélkil azt
latnank, hogy egy esetben sem a természet megjelenitésére, hanem az éppen
divatos képzémlvészeti stilusirdnyzat szerint a rendez8i értelmezés vizualis
leképzésére torekedtek. A szinpad nydjtotta pillanat optikai igazsagat sajat
miértelmezésiik szolgalataba allitottak.

A természet szinpadi megjelenitésének, ahogy a Madach-md paradicsomi
szinének néhany variansaval erre utalni kivantam, lényegében két alapfor-
maja van: az, amelyik a szinhelyet pontositja, a cselekmény helyszinének

lathatd kozvetiti a lathatatlant.
Az el6bbire az Un. ambientalis szinhaz, mindenekel6tt az orosz irok, a

Csehov-, Gorkij- és Turgenyev-mivek el6adéasai idézhet6k. LegszélsGsége-
sebb példaként a Peter Stein rendezte Gorkij Nyaralokja, amelynek auten-
tikus nyaralotelepi mili6jét a szinpadra Ultetett haromszaz fa segitségével
kivantdk megteremteni. Ez mindenképpen fokozhatja az el6adas irdnti ér-
dekl6dést, de nem valdszinl, hogy miivészi értékét is ndveli, mivel ez (bar
Stein el6adasa kivald volt!) nem a valos természeti kdrnyezett6l fiigg, amint
egy norvég Peer Gynt-el6adas is tanusithatja. Ebben Ibsen feny6fak kozott
jatsz6do egyik jelenete nem naturdlis kdrnyezetben, bar ez sem lenne lehetet-
len, hanem zold lepellel korbezart jatéktéren kelt életre folottébb meggy6z6
hitelességgel. Ebben a cimszerepl6 a zéld krater mélyén levd barna agy tam-
lajan Ulve csodas torténeteket-mesél, pontosabban talal ki, melyek nyoman
az agy varazshintova valtozik, amelyen Peer anyja a nyomorusagos foldi
életbdl az 6rok dlom meseszép birodalmaba utazik, ekézben a néz6k a zold
lepeltengert egyszerre képzelik hatalmas fenyvesnek és mesebeli erdének,
holott nyoma sincs a val6sagra emlékeztet6 természetnek.

Arra pedig, hogy a természetnek, torténetesen egy fanak jelképes szerepe
van, ugyancsak Madach-példa hozhaté fel. A Mozeshdl az a ,,terebélyes fa
a meredek k@sziklan”, amelyre mutatva jovenddli meg a cimszerepld sajat
halalat Jozsiiénak, aki majd a md végén, mikdzben a szerz6i utasitas szerint
a ,,meredek szirt tetején allott terebélyes fa nagy robajjal a mélybe zuhan”,
kozli a zsidokkal: ,,M0zes meghalt! - le térdre, nemzetem! / Profétad sirba
szallott, és vele / A kétes kiizdés fajdalmas kora”. De emlithetnénk a modern
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drdma emblematikus becketti f4jat a Godot-bdl, amely elébb csupasz, mint
egy agas ruhafogas, a masodik részben pedig levelet hajt. Ez pontosan annyi,
mint egy fénycsik, amely alig tobb a semminél, mégis a bizonytalansaghol
kivezet6 remény titkat jelenti.

Beckett emlitését kovetden a vildgirodalom utan a természet dramai és a
szinpadi el6fordulasait keresve attérhetiink a huszadik szazadi magyar dra-
ma és szinhaz felségvizeire.

A draméban emberek vannak és helyzetek. Az emberek azaltal keriilnek
helyzetbe, hogy koztik konfliktusos kapcsolat jon létre, akarat-ellenakarat
viszonyba keriilnek egymassal. Mikdzben ez kialakul, valahol vannak, lenni-
Uk kell atérben. Az esetek legtébbjében erre zart helyen keril sor. Szobéban.
Ennek alapjan mondhatjuk: a drama szobamdifaj. Legaldbbis a polgari drama
térképzete szerint, mert igy jut(hat) legintenzivebben kifejezésre a privat-
szféra, amir6l a huszadik szdzadt6l szélnak els6sorban a draméak. Mig a ro-
mantikajellegébd6l adddodan, kedvelte a természetet, tdgassagat sajat szerves
vilaganak tartotta, érezte magahoz kozel, addig a naturalizmus, barmennyire
is kiilonds, mar elszakadt a primer természett6l, inkabb a zartsagot preferal-
ta, ami csak fokozodott a huszadik szazad un. polgari dramaiban, melyekben
atermészet mar alig vagy egyaltalan nem kap(ott) szerepet. Ha igen, akkor,
amint erre mar fentebb utaltam, vagy kérnyezeti keretként, vagy szimbolikus
szerepe volt.

SzOvegismereteim szerint a huszadik szazadi magyar dramairodalomban
sem abban, sem pedig ebben a vonatkozasban nem alakult egy hatarozott,
évtizedeken és életmlveken ativel§ természet-felhasznalé vonulat, amely
alapjan rendszert vagy tipoldgiat hozhatnank létre. Ettél fiiggetleniil vannak
olyan természeti elemek, amelyek idénként fel-feltiinnek, s amelyek némi
utanjarassal és ligyeskedéssel akdr még folyamatként is kezelhet6k, még ha
a folytonossag elve vitathatd is.

llyen a Varosliget motivuma.

Irodalom- és dramatdrténeti kozhely, hogy Vordsmarty Mihaly mive, A
fatyol titkai az els6 magyar varosi vigjaték. A ,,torténethely” Pest, pontosab-
ban részben, a darab elején és végén a Varoserdének is mondott Liget. Vo-
rosmarty helyszin-megjel6lésében a ,,[V]arosligeti halom”, melyre azért es-
hetett az ir6 valasztasa, hogy ajellege szerint shakespeare-i és moretdi (cim
szerint a Szentivanéji dlom és a Kdzonyt k6zonnyel emlitheté elsésorban)
mintakat kovet6 csinyvigjaték cselekménybonyolitasa ott jatszodjék, ahol
a rejtézkodés, a titkok kihallgatdsa, a rdszedés a leghihet6bb lehet. Persze
onmagaban a Varosligetnek még nem kellene feltétleniil a varost jelképez-
nie, de a szinhely pontositasa lehet6vé teszi, hogy ,.elejtett megjegyzéseken,
utalasokon keresztiil mozaikka tordelve” felvillanjon a ,,korabeli pesti élet
valosaga: hallunk a loversenyr6l, allatmutogatasrél”, az egyik szerepl6 ,,az
épilé Lanchidhoz készil leanyszemlére”, tovabba ,,benyomasokat nyeriink
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a korabeli ismerkedés és tarsalgas etikettjérél” (TOTH). Részben a liget fai
koztjatszddo szerelmi kacérkodas soran a kor tarsadalmi és tarsasagi életére,
ezen belil, ezek kapcsan a nyelvi sajatsagokra is ralatas nyilik.

A Varosliget-motivum dramakban elénk rajzoléd6 genezisének kovetke-
z06 alloméasa a huszadik szazad els§ évtizedeinek két, talan legvarosiasabb
iroja, Molnar Ferenc és Szép Ernd dramairasa. A Liget naluk is a varosi lét-
formara utal, de a szazadel6n irt Liliom (1909) és a vilaghaboru alatti 1éthi-
zonytalansagot idéz6 Majus (1918), illetve a habor(t megel6z8 utolsé bol-
dog év légkorét megcsillanto Lila dkac (1921) cim( ,,Szerelmes histéria”
mar egészen mas tarsadalmi valdsag életterét jelenti.

A Liliomként népszer(i ligeti hintaslegénynek, gy is, mint aki a vurstli-
ban hajéhintat kezel és ugy is, mint fiatal, els6sorban cselédlanyokat elcsa-
bit6 szélhdmosnak, munka- és vadaszteriilete az évtizedek sorén rossz hird-
vé zillott Liget. A pesti apacsvilag rezervatuma. Egyszerre szinhely, ahol a
szazadel6 szegényei, kisemberei, els6sorban cselédek és kimends katonak
meg a kor Kisstili szélhamosai szorakoznak, ki szerelmet, kalandot, ki pedig
aldozatot keresve. A Molnar altal ,,kllvarosi legendadnak nevezett miben a
Liget, ahogy Kosztolanyi Dezs6 irta a darab ¢shemutatoja alkalmabdl, a ,,si-
heder”, nagyvarossa formal6édé Budapest autentikus vilaga. Benne talalko-
zik a modern kor késziil6 borzalma és a vagyott, félszeg szerelmi lira, altala
.egy nagyvaros lelke cs6rompdl” (KOSZTOLANY).

Szép Erné két darabja a Liget két arcat mutatja. A kés6bb irt, de id6-
ben el6bb, ,,a viz6zon eldtt” jatszodd Lila dkach&n a darabindité ligeti hely-
szin vezeti be a bankfit Csacsinszky Pali és a magat nem kevés humorral
varronesznek mondo, varrodaban dolgozé Téth Manci, kibdl késébb kon-
zumnd lesz, kapcsolatat/szerelmét, megteremtve igy a vilaghaborit meg-
el6z6 Pest ,kicsit Iéha-cinikus, kicsit bagyadt-elhanyatlo, kivancsi-felajzott,
érzelmes-banatos érzéki-jatékos magatartasat” (REZ) kifejezd tarsadalmi
miliét. A huszadik szazad els6 évtizedeinek kialakul6 kisvilaga jelenik meg,
melynek a Liget éppen olyan jellegzetes helyszine, mint a szomszéd Gerbaud
pavillon vagy a kavéhazak, a kaszinok, a szeparék.
ja fel, jollehet, ahogy a Liliom vagy a Lila akac, ugy ez sem sorolhaté a ke-
mény tarsadalmi dramak kozé. A szin ezuttal is a Varosliget, egy Gt a Liget-
ben, itt allnak elénk, mint egy kozépkori haléltanc-jelenetben vagy Madach
Tragédiajanak londoni szinében az életiik értelmetlenségét summaéazé, a tar-
sadalom peremén teng6dé szocialis esetek, A gyufaaruld fid, A luftballonos,
Az omnibuszkocsis, A cip&subickolé fil, A rikkancs, A viragarus asszony, A
messenger boynak mondott kerékparos killdénc, A handlé, A csibész, A vak,
A pereces, A parkér. A danse macabre szerepe, hogy bevezesse, el6készitse
ajelenet masodik részét, amelyben elébb A fil és A Leany csdk korili huza-
kodasa zajlik egy padon. Majd el6lép a pad melletti fa mogul Az dngyilkos,
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akit a fiatalok zavartak meg abban, hogy sokadik kisérlete végre sikertljon,
s miutan minden ligeti jelenet szerepl8je, A renddr elhurcolja a katonaszo-
kevény Filt (1915-ben vagyunk!), kdvetkezik, talan nem is éppen varatlanul
Szép Ern6 optimizmusa (ne feledjik, ajelenet cime: Majusi): A ledny meg-
gy6zi Az ongyilkost, hogy mindenképpen élnie kell. Es mikozben A leany
[Altteszi a karjat az 6ngyilkos derekara, a tenyerével gyengéden Utogeti, az
ongyilkos vallahoz hajtja fejét, szép lassan elmennek”, ahogy az ir6i utasitas
a térténetet zarja, kivonulnak a Ligetbdl, elmennek arra, ahol zlg az élet, oda
- hogy megint, 6hatatlanul Madéachra is utaljak  ahol ,,z0g az élet arja”.

Szép Erné jelenete akar jelképes is lehetne, jelzi, azzal, hogy a Liget
betdltétte azilum-szerepét, mintha a magyar dramairadsban is megsziinne
az Elet szinpada lenni. Bar évtizedek mulva szinhelyként ismét feltlinik a
magyar dramaban, nevezetesen Gorgey Gabor Handabasa avagy a fatyol
titkai (1968) cimi{ mivében, amely - amint a cim mésodik tagja mutatja -
Vorosmarty mivére utal, s ezzel mintegy bezarul az a dramakor, amelynek
természetképe a ligetmotivumhoz kotédik, bar a majd masfél évszazaddal
kés6bbi valtozatban a Liget helyszinszerepe mar kozel sem azonos azzal,
amit Vordsmarty tulajdonitott az 1817-ben kezd6dott fasitassal létrehozott
zoldteruletnek, amely évtizedeken &t nyUjtott sz6rakozast a pestieknek és a
Pestre latogatdknak.

A Vorésmarty-atdolgozas emlitése, annak ellenére, hogy ez Gorgey jegy-
zete szerint sem tekinthetd atirdsnak, hanem, ahogy irja, ,,szuverén” munka-
nak, dtvezet benniinket a draméban hasznéalt természetkép masik valtozatahoz,
ahhoz, amely a természetnek jelképes szerepet tulajdonit, s amelynek egyik
kifejez0 példajat egy valddi atirdsban, Szigligeti Ede Liliomfijhnak Spiro

Hogy aLiliomfi a legfelh6tlenebb vigjatéki szorakoztatas darabjaként élte
tal minden miifajtestvérét, arra elég bizonyiték lehet, hogy Szigligeti 1849.
december 21-én a Nemzeti Szinhazban el8szor szinre vitt darabja ma is a
szinhazak m(soran szerepel. Ugyes helyzetei, j0 szerepei, gordiilékeny bo-
nyolitasa lehet erre elsésorban a magyarazat. Kézben senki sem gondolt arra,
még a dramatdrténet sem, hogy ennek a kedves kis vigjatéknak a bemutato-
ja az aradi kivégzés utan napra masfél hénappal volt. Spiré Liliomfi-atirasa
viszont ennek jegyében keletkezett. Miutan felfedezte a vigjaték alakjai ko-
z0tt az Uracsként jeldlt szerepl6t, akit az el6adasok kivétel nélkil mell§ztek,
Spirdt érdekelni kezdte, mit keres a darab Két Svarc cimet visel6 méasodik
szakaszanak ivoszobajaban ez a kilénosebb dramaturgiai funkciéval nem
biro alak. Mivel nem talalt erre magyarazatot, mert nincs is azon kivil, hogy
a fogadd ivovendégeinek szamat gyarapitsa, miutan tirelmetlenil kétszer is
ital stirget (,,Bort, pincér, bort!”), Szigligeti is, ahogy Shakespeare is tette oly-
kor szerepl8ivel, megfeledkezik rdla, Spiré megprébalta tevékeny szerephez
juttatni. Ezt kilénés mod agy latta megval6sithatonak, hogy az Uracsként
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aposztrofalt szerepl6 nem csak allanddan jelen van az atiras egyetlen hely-
szine, a Nagy Katyuhoz cimzett fogadd ivoszobajaban (,egy asztalnal dl,
és Ujsagot olvas™), hanem jelenléte talanyos, nem tudni, valéjaban kicsoda.
Csak egy vendég, bujdosé vagy éppen bestig6? Lényegtelen, 1évén hogy el-
s@sorban tobbféleképpen érthetd titokzatossadga folytdn kap szerepet, ismét-
lem, két hdnap sem mulott el az aradi kivégzések 6ta, van tehat ok, jocskan,
a félelemre. S ebben a vonatkozasban kap hozza hasonl6 jelképes szerepet
a természet. Aki kinéz az ablakon, latja, amit az alapszéveg nem tartalmaz,
hogy ,.,nagyon esik a ho, hajladoznak a fadgak, er8s szél fij”, akik bejonnek,
»leverik a fejukrdl a havat”, ,teljesen behavazva” érkeznek, mint a két pan-
dar, mire ,,nagy csond lesz”, az ,,Uracs felnéz, leteszi az Ujsagot”, amikor az
ajto nyitva marad, ,,nagy szél fuj be, és hé zadul a terembe”, majd mikdzben
mindenki asztalhoz l, az Uracs ,,észrevétlentl felall és kitAamolyog”. A foga-
do zart vilagaba betort a tél. Elkezd8d6tt a Bach-korszak.

Ahogy a kélt6, a mar tobbszor emlitett Vorosmarty Mihaly irta volt:

».Most tél van és csend és hé és halal”.
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NATURE IN DRAMAS AND ON STAGE

The first part of the paper gives a brief summary of the topic beginning
with the Greeks, through the Middle Ages and Romanticism right up to the
twentieth century. Several examples of how the tree is displayed on the stage
are mentionod within this account with reference to The Tragedy ofMan, Mo-
ses, Peer Gynt and Waitingfor Godot. The second part illustrates how natdré
is made use of in drama on the examples of the City Park in Pest (Varosliget)
in Ferenc Molnar’s Liliom (Lily) and Ern6 Szép’s plays Lila akac (Purple
Acacia) and Majus (May). To end the paper the author demonstrates through
a modern adaptation of a nineteen centuiy play (Ede Szigligeti: Liliomfi)
how nataré can symbolize a political message, too. The examples in the pa-
per demonstrate the two basic forms of using natdré in dramas or theatrical
performances: first, natlré serves to give an illusion of the scene, that is, cre-

ates a milieu and second, it plays the role of a symbol.
Keywords: nataré, tree, drama, performance, milieu, symbol
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FOLDES GYORGYI

A FESTMENYVASZON SZALAI

SzOvegszerlség és képszerliség Czobel Minka Pokhalék cimd
novellajaban

Threads of the Canvas

Text-likeness and picture-likeness in the short story Pokhalok
(Cobwebs) by Minka Czé6bel

A Pdkhalék cim( novella (1906) sajatos és nagyon radikalis kisérletnek mutatkozik a tizen-
kilencedik-huszadik szdzadi pr6za megUjitdsdnak terén. Az irodalmi szimbolizmus egy olyan
véalfajaval kisérletezik, amely sajatos technikai révén (vagyis egyrészt a pokhalé-motivum
biztositotta és valéban mindent beh&l6z6 metaforaszerkezet, masrészt a részeket dsszetart6
retorikai alakzat, az epiploké, harmadrészt pedig pseudo-ekphrasisok, al-festményleirasok -
tobbnyire al-tajképleirdsok - segitségével egyszerre igyekszik a nyelv, illetve az intenziven
vizualissa tett kép felol mikodtetni a szimbdélumot. Még pontosabban: arra térekszik, hogy az
egész novella mint egyfajta szovegtest valjék szimbélumma.

Kulcsszavak: novella, szimbélum, metaforaszerkezet, retorikai alakzat, epiploké, pseudo-
ekphrasis, képiség, szovegtest

Ha nagy ritkan Czo6bel Minka miveirdl esik szé az irodalomtorténetben,
akkor is tobbnyire a verseir8l beszélnek, amelyeknek készénhetben e kiil-
nds, nagy muveltség(i, Parizsban is otthonosan mozgo, de életének nagy ré-
szét teljesen elzarkdzottan él6 szerzén6t voltaképpen a nyugatos modernség
el6futaranak tartjak. Pedig vannak mas figyelemre mélté alkotasai is, példaul
a Mallarmé Hérodidsaval némileg egyilitthangzé dramdja, a Donna Juanna,
vagy novellai koziil a Pokhaldk, amelyr6l most, ezen el6adas keretei kozott
beszélni szeretnék.

A novella cimadd darabja annak az elbeszéléskdtetnek, amely 1906-ban
jelent meg, noha egyes szovegei mar korabban is napvilagot lattak, részben
az Uj 1d6k hasébjain, vagy akar mas véltozatban kényv formajaban (mint a
Miter menyasszonya, amelyet terjeng8sebb verziéban Hafia cimen adtak ki
mar 1891-ben). Szemet szlr6 ellentmondéas, hogy mig Cz6bel Minka maga
ezt a kotetet tekintette életm(ive csucsanak, kritikusainak tébbsége alapvet6en
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elhibazottnak tartotta, felhivvan a figyelmet arra, hogy szerz6jik nem préza-
iroi tehetség. Marton L&szld a kdnyv ezredfordulds Gjrakiadasakor rendkiviil
lényegre tor6en fogalmazta meg e kettdsség okat: ,, Kétségtelen, hogy a 19.
szdzadi magyar proza mércéit alkalmazva ra, sok mindent nem tud. Nem tud
araddan mesélni, mint Jékai; nem tud kevés szoval arnyaltan jellemezni, mint
Mikszath; és nem tud poentirozni, sem fordulatokat el6késziteni, mint a ko-
rabeli jobb novellistdk. Viszont ma, 2000-ben, a magyar préza t6bbszoros ér-
tékatrendez8dése utan azt is lathatjuk, hogy néhany dolgot nagyon jol tudott,
jobban, mint kortarsai kézil barki mas. Példaul tudott komponalni és tudott vi-
zionalni, és - legjobb pillanataiban - elbeszél&i hatéer6ként tudta mikddtetni
a bolcseletet. Czobel Minka elbeszél8i vilaga téredezett és sz(ikds; am kozmo-
ldgiai magassagok nyilnak folotte, és ellentétben a naturalista vagy anekdotazé
kortars magyar kisepikaval, nala az elbeszél6i kézeg maga a nyelv.”1

Ezen prozair6i erények sajatlagosan tartoznak egy olyan prézapoétikai
felfogashoz, amelyet —kiilondsen, ha ismerjik Czébel Minka érdekl&dé-
si horizontjat, aki Magyarorszagon az els6k kozott tartotta Baudelaire-t és
Verlaine-t mintaképének2 —osszegz6én szimbolistanak is nevezhetnénk, s
amelynek jellegzetes megvalosulasat a Pokhalok cim( kotetnyitd elbeszé-
lésben figyelhetjiilk meg. Csak &sszehasonlitdsképpen jelezném, hogy Igno-
tus, aki Ady A fekete zongoraja kapcsan mintegy véd6beszédként a szim-
bolista poétika hatdsmechanizmusat fejtegeti majd - hangstlyozom, még
1893-ban -, erdsen karhoztatta az altala amugy kiemelked6en tehetségesnek
tartott Czobel Minka szellemi rokonsagat a francia dekadensekkel és szim-
bolistakkal, s a kdlténd szimpatizalasat a Peladan vezette schopenhauerista-
sziinbolista csoporttal.3

Az altalunk elemzendd novella f6h6se, a tizennyolc éves Annuska
Oblomov és Anyegin rokona annyiban, hogy elképzelések nélkiil sodrédva,
tehetetleniil tolti napjait. Eli az elad6sorba keriilt leaAnyok mindennapi életét,
s észre sem veszi, hogy szép lassan eliszik fejik folil a birtok, mint ahogy
arra is képtelen, hogy valamelyik udvarloja mellett elhatarozza magat. Hol-
ott kett6 is akadna, rdadasul mindkett§ szimpatikus is a szamara; am a teljes
0sszhang, az akadaly nélkili megértés képtelenség ember és ember kdzott,
s a fiatalok mint parhuzamos sineken elhaladnak egymés mellett. igy aztan
Annuska egyik férfival sem 1ép hazassagra, s végiul —nyugalmat, elnyugvast
keresve - dngyilkos lesz nagyapja betegagya mellett.

Bonyolitadsanak modja miatt a cselekmény - kiléndsen, hogy viszonylag
hossz( novellarol van szé - a némileg meglep&en haté végkifejletig megle-
het6sen szegényesnek t(inik, mintha a fiatal l1any élete eseménytelenil zajla-

1Maérton Laszl6: A cslnya tiindér = Czdébel Minka: Pokhalok. Jelenkor, Pécs. 2000. 137-142.
2V0. Kis Margit: Cz6bel Minka. Szabolcs-Szatmar Megyei ldegenforgalmi Hivatal, 1980.

9., 26.
3Ignotus: Czoébel Minka (Maya, Budapest, Singer és Wolfner). A Hét, 1893. 1., 15.
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na. Holott egy év alatt gydkeres valtozasok zajlanak le koruldtte, csak éppen
valahogyan reflektalatlanok maradnak, pedig val6ban sulyos térténések, az
anya szerelmi probalkozasai, a birtok veszése, a nagyapa halalos betegsége,
a hazassagok meghiusulasa, s Annuska meglehetésen tavolrél, mintegy fél-
alomban reagal sajat érzelmeire is. Gyermekkori pajtasat, Eleket gy utasitja
el, hogy maga sem tudja, miért nem vallalja a dontést, am talan az a legjel-
lemzG6bb, ahogy az 6t igazan vonzé Aladarral viselkedik. Czdbel Minka - aki
Schopenhauer nagy tisztel6je volt - a szubjektum képzeteként 1étezé jelen-
ségvilag gondolatat ekképpen forditja at lIélektani abrazolasba - és mint latni
fogjuk, a novella alapmetaforajaba is (mely pedig apok, apdkhald, illetve ez
utébbi egy valtozata, afatyol):

~Mint egy fatyolkép tiint f6l Annuska el6tt Aladéar. Sokszor, hosszan ra-
nézett, mintha meg akarna valositani. llyenkor Aladar kdzeledni akart hoz-
z4, de a leany tekintete, mozdulata egyszerre zarkdzott és szintelen lett (...)
mintha alakja szazszor is ki-be valtozott volna a ruhabdl: kozelebb jott, fol-
melegedett, aztan ismét leh(lt, eltavolodott, szétfolyt, megsirisodott, fatyolt
vont magara, majd ismét tisztan lathato lett (...)

Aladar nem volt tavol t6le, hogy megkérje a kezét, de nem is volt elha-
tarozva. Annuska gondolt erre az eshet6ségre, nem utasitotta volna vissza,
de nem is kivanta. Nem ment az események elébe, de nem is futott téluk.
Szivesen beszélgettek egymassal, de minden szavuk megfogddott valamibe,
mintha pokhaléba ltkéznék. Nem értették egymast, nem értették magukat.
Talan épp azért voltak ezek életiik legkedvesebb napjai.”4

A reflektalatlansag azeért is indokolt, mert Annuska nagyfoku érzékenysé-
ge ellenére is kdzépszer( intellektus, aki nem igazan tudja fogalmi formaba
onteni megérzéseit. A tajékozott, filozdfiailag és vildgirodalmi szempontbol
kiemelked6 muaveltséggel rendelkez6 Czobel Minka azért tekinthette mégis
sajat alteregdéjanak a hésn6t, az egyszer(, ,,gondor kis baranykat”, mert a
halalba hanyatlé leany alakja a schopenhaueri pesszimizmus szimb6luma,
aki intuitiv modon mégis eljut az eszerint kovetkezetes magatartashoz, a ket-
t0s élettagadashoz: az érzékiség (ti. a fajfenntartds) és az egyéni élet teljes
elvetéséhez.5 Schopenhauer ugyanis Ggy fogalmaz halalrél sz6l6 munkaja-
ban, hogy az ember el6bb-utébb felteszi maganak a kérdést, ,le jeu vaut-il

4Czobel Minka: Pokhalok, 23.

5Bar persze a szerz6 maga nem lett 6ngyilkos - tisztes kort. kilencvenkét évet ért meg -, s
ma mar nehéz elddnteni, vénkisasszonyi életforméja valéban dnkéntes déntés eredménye
volt-e. Mindenesetre Donna Juanna cim( dramdja, egy masik, ekkoriban irt elbeszélése,
az Uj ld6kben megjelent Viszontlatas, illetve személyes napléjanak egyes bejegyzései arra
mutatnak, 6 maga vélasztotta a colibatust. Minden bizonnyal kett6s indittatasbol tette ezt.
noha az mar 6rokre kérdés marad, vajon az érzékiség zsigeri elutasitdsa vagy filozéfiai
meggy6z6dése volt-e els6dleges inditéka. V6. Czobel Minka: Viszontlatas. Uj 1dék, 1907.
Il., illetve Czébel Minka napléja. Nehre, 1893. VII. 12., idézi Kis Margit, 55.
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ia chandelle?” [megéri-e a mulatsdg a faradsagot?], s hataroz az életakarat
igenlése vagy tagadéasa mellett6: méarpedig Annuska - ha dszténdsen is - el-
utasitja magatol a hazassagot, és a nirvanaba vagyik.

A novella lélektani szempontbol nem analizist ad: a narraciéban egy
olyan szereplé (Annuska) nézdépontja dominal, aki képtelen diszkurziv mo-
don megfogalmazni a vele torténteket, inkdbb csak megérzésekre hagyatko-
zik. A lélektani aspektus (és mellette a masik tartalmi aspektus, tudniillik a
filozofiai) azaltal nyer megerdsitést, hogy a nyelvbe forditodik at, vagy még
pontosabban, hogy textudlis szinten egyrészt a mindent behal6zé metafora-
szerkezet, masrészt a részeket 0sszetarto retorikai alakzat, az epiploké, vége-
zetll pedig al-festményleirdsok, pszeudo-ekphrasisok segitségével nyeri el

valodi létmodjat.
szdvet motivuma ajbol és Gjbdl felbukkan a szévegben, egyfajta bonyolult
metaforarendszert alkotva, melynek halozata, akarha pokhalo lenne, teljesen
beszdvi a szoveget - vagy masképp, maga adja a textus, a szdveg-szovet leg-
fébb szalait. A pékhald - mint azt mar lattuk - olykor elvalasztja egymastol
az egymast keres6 lelkeket; olykor viszont hosszi évek alatt barati szalak
szov8dnek, melyeket Annuska elévigyazatlanul szakit szét. Olykor eltéphe-
tetlen szirke pokhald fonddik az élet koré, megfojtva azt; olykor viszont
éppen az a baj, hogy szétszakadnak ajé meleg, biztos élet szalai. A pokhalo
egyszer —a schopenhaueri id6szemléletnek megfelel6en —az empirikus id6
egyes pillanatait koti egybe, maskor éppen a percek, az 6rak, a napok szall-
nak el pékhalofonalként a fészerepld feje felett. Ez utébbi képpel cseng egy-
be az is, amikor az elfeledett szerelmes arcképét fonja be a pdk, vagy amikor
az enyészet haldja csiing az életéért kiizd6 nagyapa dgya mellett, vagy éppen
akkor, amikor az anya, az 6regedd szépasszony feje félott fonnyadd virag
hullik a szalak kozé. A balon egymasra taldlo fiatalok mellett fenyegetéleg
fonja halojat a pok a szintén rossz el6jelként hangzo ,,semmi babam, sem-
mi, ugy kell annak lenni” sz6veg( noéta dallaméara; &m egyes kinti jelenetek
esetében az onfeledtséghez és a boldogsaghoz is kapcsolddik a motivum.
Annuska az anya szerint pokhalos esz(, akarcsak apai agon a felmenéi. A
pok és a pokhald hol a fiktiv valosag részeként (mégis abbol valamilyen
maodon ,,kiugratva”, hangsulyozva) tlinik fel, hol méar a széveg vilagan belil
is metaforaként, hol pedig valahol a kett6 kozott, a szereplék halvany meg-
érzései alapjan létesulve, s ezzel mintegy tematizalva és feler6sitve a meta-
forat Ricoeur szerint megalapoz6 ,,minthd”-t, a ,sztereoszkopikus latas”-t.
Az els6re példa, amikor Annuska arcadra mogyordszedés kdzben pokhals-
szalak ragadnak, a masodikra, amikor az anya apdésat, apjat és lanyat ugyan-

6Arthur Schopenhauer: A halalrél. Ford. Bandczi Jézsef. Farkas Lérinc Imre Konyvkiadd,
Bp., 2001. 150.
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csak ,,pokhalés esziinek” nevezi, a harmadikra pedig a mar emlitett jelenet
Annuska és Aladar kozoétt. Riffaterre fogalmaibol kiindulva azt mondhat-
nank, e novellat illetéen a fenntartott metaforanak (illetve a kilén narrativ
egységben, a szubtextusban megjelend metaforanak) egy specialis esetér6l
beszélhetlink: a szdveget nagyon feltiin6en behaldzza, teljesen ratelepszik
egy metaforarendszer, amely rdadasul egyfolytaban rezgésben van, itt-ott el-
szakad, mashol Ujra szévédik. Ez egy olyan rendszer, amely kozel sem valik
masodlagossa a f6 narracids vonal mellett (holott Riffaterre szerint altala-
ban a narrativdban megjelend szimbolikus rendszer sajatossagat igy hataroz-
hatjuk meg), s amelynek elemei egyfel6l kiegészitik, masfelél olykor el is
bizonytalanitjak egymast. Egy olyan, igen intenziv rajzolatd mintat hoz létre,
amely alapjan hatarozottabban megjeldlhet6k Annuska halalanak okai, mint-
ha egyszeriien csak egyes konkrét problémakat vennénk figyelembe. Annal
is inkdbb, mert mint ahogyan a pékhalénak, a metaforarendszernek is van
centruma: létezik egy olyan kulcsfontossagli szegmentum (amugy koézvet-
lendl a fészerepld ongyilkossagi jelenete el6tt talalhatd), amely, ha attétele-
sen is, de kimondja az inditékot. Az nem mas, mint a pesszimista vilagnézet
esszencidja, amely viszont individudlis szinten pszicholdgiai problémaként
- az élet realitdsaban és értékében valo elbizonytalanodasként, majd az eb-
b6l kdvetkez6 teljes elmaganyosodasként - isjelentkezhet. Tehat: Elek tdvo-
zik, bar ugy érzi, elhamarkodta a lanykeérést és az utana vald elbdcsizast is:
»Mi isjutott eszébe, hogy mindent egyszerre széttépett, elrontott, mit hosszu
évek szOttek? Vérhatott volna még, mig Annuska magatdl hajlik hozz3a [...
itt még par mondat szerepel, majd:] Annuska Ugy érezte, hogy szétszakad
utolsé szala is ajé meleg, biztos életnek. P6khaldszal volt ez is, mint mind a
tobbi... [F. Gy. kiemelése]

Hogy szakadnak szét egymasutan, masok pedig fonodnak-fonddnak az
élet koriil, mig szlrke sotétségiikkel egészen befonjak, mig szétbonthatatla-
nok, eltéphetetlenek lesznek.

Fonddnak s(rlbben, ergsebben, &sszehtizddnak, s csendesen, alattomo-
san megfojtjak az orémet, az er6t, az életet...”7

Mintegy zardjelben még két dolgotjegyeznék meg ehhez a kulcsmetafo-
rat tartalmazo részhez. Az egyik: nem kétséges, hogy a pokhalé-motivumnak
volt egyfajta alapmeghatarozottsaga Czobel Minka szdmara. Nyilvan tiszta-
ban volt a baudelaire-i spleen egyik legismertebb vonasaval is, amely szerint
nyomott kedélyiink és ezzel egylitt egzisztencialis rosszullétiink oka és/vagy
képi attétele az lenne, hogy agyunkban csapatnyi pok szovdgeti a halojat
{Spleen IV] ez persze Annuska esetében kapcsolatba hozhat6 a ,,pokhalds
esz(i” metafordval is); rdadasul - mivel Schopenhauer tisztelete okan rend-
szeresen tanulmanyozta a buddhizmust - a szerz6 azt is tudta, hogy az indiai

7 Czdbbel Minka: Pékhaldk. 40.
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kozmoldgiai elképzelések szerint Brahma pdkként 6nmagabol szévi a vilag
érthetetlen torvényszer(iségeinek halojat.

A masodik pedig: azt is érdekes tudatositani a magunk szamara, hogy itt
megint csak egymasbafonddd képekrél van szo: az egyik pokhalé-metafo-
rabol bomlik ki a masik, a centralis metafora, amely azonban mintegy utal
az Osszes tobbire is. Mindehhez jarul majd a mar emlitett epiploké alakzata,
amely a novella révidebb-hosszabb (olykor oldalakat megt6lt6, olykor csak
egy-egy kisebb bekezdésnyi) részeit - mintegy az egész elbeszélésen végig-
hizodd pokhalészalként - flizi 6ssze oly mddon, hogy az egyes részek utolsé
mondata mindig megismétlddik a kovetkez8 egység els6 mondataként.8Ezen
eljarasok persze még intenzivebbé teszik a metafora vizudlis aspektusanak
0sszekapcsolodasat a nyelvivel, azt ajelenséget, ahogy - mint arr6l méar szo
esett - az egyes szubtextusban megjelen6 metaforak egyfajta ténylegesen
vizualizalhaté pékhaloban fonddnak bele a textus, a szdveg-szdvet szalai
kozé, vagy akar mintegy részét is képezik. Raadasul, visszakapcsolva a tar-
talmi kérdésekhez, nevezetesen a filozéfiai aspektushoz, megallapithatjuk,
az epiploké akar a schopenhaueri id6szemlélet narrativ leképz6désének is
tekinthetd, hiszen két empirikus értelemben vett pillanatot egymasra masol-
va kimereviti ajelent. Ezen id6fogalom természetszeriilegé vilag mint aka-
rat és képzetben is megjelenik, de most idézziik inkdbb a mar hivatkozott,
A halalrél ciml munkat: ,,ami objektive végtelen id@sort alkot, szubjektive
egy pont, egy oszthatatlan, mindig jelenlévd jelen - de ki foghatja fel?”9
Erre egyébként —Freud alomszimbolikajara tett allziék mellett —tematikus
utalds is torténik az elbeszélés szévegében, mégpedig a fészereplé almanak
leirdsakor, amikor ,,az 6rokké allé, nem létez6 id6 lebeg Annuska kis fehér
agya felett”. 10

A novella pdkjai —hacsak nem a szerepl6k altal is metaforizalt pokok —
tobbnyire kint, a szabadban szévdgetik haléjukat, vagy ott szerepelnek pdk-
halék mara fikcionalis valdsaghoz képest is metaforikusan (példaul amikor
az okornyalszalak szévevényébdl lesz pokhald). Am ha ez esetenként nem
igy torténik, a pokok tevékenysége akkor sem igen fliggetlenedik a termé-
szett6l: valamely, a hazba kiviulrél bekertlt targyon, példaul a bali diszlet-
ként hasznalt fadgakon munkalkodnak, vagy a kinti fényviszonyoknak meg-
felel6en kap benti munkajuk szint és jelentést. Ezzel pedig mintegy el is ér-
keztiink a szerz6 harmadik nyelvi-szimbolizaciés megoldasahoz, apszeudo-
ekphrasishoz, a festniénydeskripcionak haté kdérnyezetbemutatashoz. (Azt
mar csak kiegészitésképpen emliteném meg, hogy Czobel Minka val6ban
irt képz6- és iparmlvészeti ismertetéseket is, a Mivészet ciml folyoiratba

8 Erre a sajatossdgra mar Marton LA&szI6 is utalt, azonban 6 anadipldzisrél beszélt, amely
valéjaban egyfajta nagyobb halmazként tartalmazza az epiplokét. Marton L&szl6: I. m.

9 Schopenhauer: A halalrol, 41-42.
10Czébel Minka: Pokhalok, 26.
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Helen Biittner allatképeir6l és Lalique tivegtargyairdl,11az Uj 1d6kben publi-
kalt, Miszticizmus az utcan cim( tarcasorozataban pedig périzsi tarlatokrol.)
A Pokhaldkban elsd pillantadsra mintha tajképeket irna le a szerzd, illetve
olyan, a nyitott teraszon vagy - ritkdbban - bent a szobaban, az ablak el6tt
zajlo kisebb jeleneteket, ahol teljességgel a fényviszonyok uraljak a szineket
és az atmoszférat, s amelyeknek rdadasul majd mindegyikén ott szerepel a
fonogat6 pék vagy valamilyen pékhald képe is. Példaul a mezé képe, amely
metaforaban tematizalja a festmény hordoz6 anyagat, a vasznat, a szdvetet
is: ,,Itt hullamzik a napsugar, a fény, egy nagy darab kék ég, s egy nagy darab
vorosbarna tarlotold kozott. A tarlobol millié kis fliszal emelkedik. Levagott
szalmaszal, kis borzas magu perjeszal, elszaradt fiivek, friss zdld fliszalak
hamvas z6ldre és biboros violaszinre hangoljédk a barnés-szirke talajt. Min-
den egyes felallo perje vagy szalmavégre vékony szal van kotve, 6szi 6kor-
nyal vékony, fehér szala. Slriin egymas mellett, mint egy alig 6sszefliggd
szovet [F. Gy. kiem.], ezustdsen lepi el a tarl6t egész a lathatarig.

Megfogddzik benne a napsugar, szivarvanyosan térik meg rajta. Hullam-
zik a pékhaléfatyol, mintha gydngyhazfénybdl, vizcsillanasbol lenne sz6ve
a szines tarlo f6lott, mindent lattatva, mindent eltakarva. Koénny szell§ itt-
ott folszakit egy-egy szalat, az egyik végét dsszegomolyitja habos fehérre, s
viszi magaval, ropiti a napsugaras kék levegében. Mintha folytatasa lenne,
0sszegomolyitott felh6foszlanyok vannak az égen. Kénny( szell§ hajtja, ro-
piti a fehér dkérnyalfoszlanyokat a fehér felh6foszlanyok felé” 12 stb. Vagy:
,Hulldamzé holdfény mindenitt, selymes hullamz6 holdfény, csak tavol fak
pékhaloszerli megjelenése itt-ott. A fak sziirke pdkhaldja felett a holdsugarak
halvany arany pékhal6ja. Halad a kocsi az arany pokhalok kdzoétt a sziirke
pokhalok felé.”

Ezek a képek mintha Czébel Minka sogoranak, a barbizoni iskola médsze-
rét részben az impresszionizmus hatdsa alatt megajito Mednyanszky Laszl6-
nak az ecsetje aldl keriiltek volna ki, elég csupan —természetesen csak a hatas,
és nem a konkrét téma tekintetében —a képz6ém(vész Domboldal tavasszal
és Viragzofak, illetve Zlzmarasfak és Hoolvadas cim( képeire gondolni. S
val6ban, a szerz6 életrajzirdjanak gy nyilatkozott, e rokonatdl tanulta meg a
szinek harmaéniait, a fest6i latdsmodot.13 Mas képek —példaul a kertben Elek-
kel sétalgatd Annuska alakja, ruhajan és arcan a falevelek arnyékaval, vagy a
teraszon a napsugarak altal beragyogott abroszé, teritéké és uzsonnéé, esetleg a
szobéban a havas-alkonyi derengésben beszélget6 barna- és sziirkeruhas fiatal
lanyoké (itt el6tte a hdesést mutatta be a szerz8) - inkdbb egy-egy Renoir-
vagy kés6i Manet-vaszonrdl készitett deskripcidénak felelnének meg.

1 Czébbel Minka: Egy fest6nérél. Mivészet, 1902. 6., 369-373., illetve ud: Lalique. M{vé-
szet, 1908. 4., 246-248.

* Uo., 17-18.
B Kis Margit: Czébel Minka, 142.
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Az atmoszféra, a fényviszonyok, a szinkezelés, a hangulatisag tekinteté-
ben, illetve egyes nyelvi jellegzetességeket (nomindlis stilus, jelenidejiiség
a tobbnyire mult idejd narracidba ékelve) illetéen az impresszionista miivé-
szettel rokonitjdk a mvet ezek a leirdsok, de a metaforarendszerbe val6 er6s
illeszkedés miatt ez a kapcsolat kordntsem egyértelmd. A ndvellaskotettel
nagyjabol egy id6ben (egészen pontosan két évvel elébb, 1904-ben) meg-
jelent verseskdnyvben, az Opéalokban amugy tényleg taldlni olyan, ugyan-
csak pszeudo-ekphrasisnak nevezhet6 kolteményeket, amelyek teljességgel
kimeriteni latszanak az irodalmi impresszionizmus fogalmat, &m ezek a
realisztikusabb, tébbnyire tajleird alkotasok a kotetben egyitt szerepelnek
és ezzel mintegy kdlcsonhatasba kerlilnek a metafizikus megalapozottsagd,
sejtelmesebb, szimbdlumokkal és mesei elemekkel atsz6tt lirai darabokkal
—amelyek kozll nem egy szintén miikddhetne valamely tajkép prezentalasa-
ként. Az el6bbi szévegcsoporthoz tartozéként olvashatjuk példaul az Alkony
és az Utolso hang cim( verseket, utébbihoz illeszkedéként pedig az Ejjeli
vagy éppen a Kodvarakat. A Pékhalok cim( novella esetében viszont Czobel
Minka kétféle irdsmddjald mintegy egybeolvad.

E szoveg kettdssége tobb sikon isjelentkezik. Mint azt mar lattuk, a termé-
szetleirasok jelenidejlisége lehet éppenséggel a schopenhaueri szemlélet sajatja
is, f6ként akkor, ha az ember fogalmi gondolkodésa alél kivont jelenségekr6l
esik sz6. Ez a filozofiai irdny - noha altaldban a posztimpresszionista mivé-
szet megalapozasaként emlegetik —annyiban kéthetd az impresszionisztikus
jelenségleirashoz is, hogy a szubjektiv néz6pont eredményezhet valamiféle
relativizald latdsmodot is a Maja tarka fatyla ala be nem tekint6 egyén szama-
ra. Mint ahogy POr Péter is megjegyezte az Opalok cimi kotetrél: ,,A dolgok
viszonylagossdgabdl ugyanis masfeldl tekintve, a jelenségvilag egyedeinek
végtelen variativitasa, esetlegessége, autonémigja is kovetkezik, az, hogy a
koztlik fennalld kanonizalt kapcsolatok nem feltétlendl érvényesek”.15 A fen-
tebb bemutatott bonyolult metaforarendszer (vagy méasképp fogalmazva: a pok
és a pokhalo szimbolikaja, amely a ,,festményleirdsokon” is tébbnyire megje-
lenik) azonban bizonyos dolgok k&zott egyuttal ers dsszefonddéasokat is te-
remt, a befogado altal el6szorre tavolinak gondolt dolgok kozott ugyancsak
kotelékeket hozva létre —mely viszonyok azonban altalaban tdlmutatnak az
egyes deskriptiv egységek (deskriptiv jellegii szubtextusok) hatokdrén.

14E kétféle irasmddrél Czobel Minka koltészete kapcsan Wedres Sandor is beszél a Harom
veréb hat szemmel cimi antoldgia vonatkozé jegyzetében: koltészetének egyik aga
metafizikus, az élet felett lebegd; Schopenhauer europaizalt hinduizmusa hatott rd, mint Re-
viczkyre és Komjathyra, akikkel sok hasonl6sag flizi 6ssze. Masik &ga realisztikus, telve a
falu életének képeivel; gyakran fest6ien impresszionista —s6gora bar6 Mednyanszky Lasz-
16 a legnagyobb fest6k egyike tanitotta képi latasra . V6. Weores Sandor: Czdébel Minkardl
sz0616 jegyzete = Harom veréb hat szemmel. Szépirodalmi, Bp., 1977. 471-473.

15P6r Péter: Utész6 = Czbbel Minka: Boszorkanydalok. Szépirodalmi, Bp., 1974. 257.
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Ehhez a kett6sséghez jarul végezetil a Mednyanszkytdl ellesett szinfel-
fogas is. Ez annal is inkabb fontosnak tlinik szamunkra, mert Czébel Minka
szbvegeiben csak Ugy burjanzanak a szinek: mint egy korabeli kritikusa ver-
seivel kapcsolatban megjegyezte, a koltén6 inkdbb ecsettel ir, semmint tollal,
s talan ,,szinek nélkil nem is tudna beszélni”.16 Az 6t ezen a téren eligazitd
Mednyanszky, mint mondottuk, nem egyértelm(ien besorolhat6 fests, féként
az 1889-t6l 1895-ig tartd id@szakban szamitjak impresszionistanak, az ezt
megel6z6 és kovetd korszakdban sotétebb tédnusu, kodds, szirkileti vagy
havas tajakat vitt vaszonra, marpedig ilyenek ugyancsak megtalalhatéak a
novelldban, hozzajarulva a belathatatlan sorsszer(iség szimbolizmusahoz.
Erdemes tudnunk, hogy bar a szineket természet utan és mintegy ,.elsé pil-
lantasra” regisztralta még ,,impresszionista” korszakaban is, Mednyanszky a
szinek lélektanat ugyancsak kutatta, és meglehet6sen valdszind, hogy tapasz-
talatait tovabbadta érdekl6d6 sdgorndjének is. E szinlélektan legfébb elvei
kiolvashatdk napl6jabol. A természeti hangulatokrol példaul a kdvetkez6ket
mondja: nem fliggetlenithet6k a percepcio targyilagossagatol, sét egyfajta
metafizikatdl sem; nem masok, mint a melankdlia (attételesen: a pesszimista
vilagnézet) egyfajta lenyomatai, s a kilénbdz6 szinek ennek csak variéci-
Oinak szamitanak; tovabba eszkdzei az allegoria kolt6ivé (szimbolumma)
nemesitésének is. Az itt elmondottak illusztraldsara csak egyetlen, bar kicsit
hosszabb bejegyzés-részlet ebbdl az igen tanulsagos dokumentumbél: ,,Mi
az voltaképp, amit hangulatnak nevez az ember? A melankélia, mindenféle
szinezetben.

Z6ld, jézanul szirke hlivosséggel (egészséges szin, bizonyos, testileg
frissitd elem).

Fekete, kapcsolatban a félelmetessel.

Savanyln édes, baratsadgos kornyezettel (kék-rézsaszin-zold).

Keser(in édes, metsz6bb disszonanciakkal, ahol nem hianyzik a lila és a
kék sem. (...)

A hangulat a muland6sag tudatos vagy tudatlan érzése. Ez a meghitt érzés
a finomult szervezetek el6joga. Onkénteleniil arra indit, hogy az 6rékkévald-
sagra gondoljunk. Mert ha naponta latjuk a falat, amely a szemiinknek Utjat
allja és ha ezt a falat szorosan kdzeliinkben érezziik, akkor mulhatatlanul azt
kell, hogy kérdezzik magunktodl, hogy vajjon mi lehet mdgotte?

1B Téabori Robert kritikaja. Uj 1d6k, 1904. 2., idézi még: Kis Margit, 143.
Ignotus mar emlitett kritikdjaban, az altala legsikeriiltebbnek itélt Cz6bel Minka-kotettel
{Ujabb kéltemények, 1892) kapcsolatban pedig igy fogalmaz: ,A kéltészetnek bizonyara
nem célja versenyre kelni a képirassal, &m modjaval a leiras is lehet hatasos kolt6i eszkoz
- és a festésnek Czobel Minka igazan virtu6z mestere. Mint a fest6 a képén hangulatot
igyekszik elonteni, Cz6ébel Minka ért ahhoz, hogy hangulatdnak hatteréiil mévészi képeket
fessen, és ez altal azok hatasat er@sitse és emelje.” Vo.: Ignotus: I. m.
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Innen van az a killondsnek tetsz6 jelenség, hogy a tegnapi anyagelviiséghdl
olyan nemzedék tamadhatott, amely ismét buzgén foglalkozik a talvilaggal.” I7

A novella fényhatdsainak elemzése és egyaltalan a Czébel Minka-
miivekben szinte mindenhol megjelend holdsugar-motivum szempontjabdl
szintén meggondolandé, hogy Mednyanszky szerint a dolgokat megvilagito
holdfény és napfény atszellemiti az anyagot. Ez egyébként a fentebb szerep-
16 kocsikazds jeleneten kivil eklatansai! az elbeszélés utols6 bekezdéseiben
utkodzik ki, tudniillik Annuska 6ngyilkossagat kdvet6en: itt - noha a leiras
ismét festményszerli —mar nyoma sincs az impresszionisztikus hatasnak,
inkdbb Géabriel Dante Rosetti Beata Beatrixdnak fényglériaba vont néalakja
vagy - csakis a fényhatasok, s nem a téma tekintetében —Gustave Moreau A
jelenés (Salomé) cimi képe juthat a befogado eszébe, egyfajta szinesztézia-
val sritve.

,Délre fordul a nap, mindjobban émlenek be a sugarak az ablakon. Mind-
jobban tddul be a déli napban leszirddott viragillat. Annuska alakja vilagit a be-
todulé fényben, mint egy régi szentkép, elfelejtett régi templom homalyaban.

Délre fordul a nap, sugarai beémlenek a szobaba. Egy-egy sugar eltéved
egész az agyig, melyen a haldoklé 6reg ember fekszik. Aranykévéket ont,
korullangolja a karosszéket, amelyen a halott leany Gl 18stb.

Végezetll még egy megjegyzés: Czobel Minka ,vizualis mestere sze-
mélyesen ismerte Odilon Redont, és sokat tanult is t6le —igaz, legf6képpen
a festészeti technikak terén. A francia fest6 hires poksorozatarol ezért talan
tudhatott Cz6bel Minka is, még ha valodi atvételr6l esetében nem is beszél-
hetiink: hiszen mig ezek a képek meglehetésen groteszkek vagy szatiriku-
sak, a szerz6n6 ebben az elbeszélésben szerepl6 pdkjait még véletlenll sem
széanta ilyeneknek.

Mint az el6adasombdl remélhet6leg kiderilt, a Pokhaldk ciml novella
sajatos és nagyon radikalis kisérletnek mutatkozik a tizenkilencedik-husza-
dik szazadi préza megujitdsanak terén. Az irodalmi szimbolizmus egy olyan
vélfajaval kisérletezik, amely egyszerre igyekszik - akarcsak Mallarmé, bar
teljesen mas formaban - a nyelv, illetve a kép (s6t: az intenziven vizualis-
sa tett kép) fel6l m(ikddtetni a szimbo6lumot, vagy még pontosabban, arra
torekszik, hogy az egész novella mint egyfajta szdvegtest valjék szimbo-
lumma. Szdvegtest: szdvet és festmény egyszerre, mintha egyszerre néznénk
a festményt, és érintenénk a keresztszalakbdl ¢sszealld véasznat. Korantsem
tokéletesnek mondhaté alkotdsr6l van itt sz6, de azt mindenképpen el kell
ismernilink, hibai legf6képpen abbdl erednek, hogy a proba e radikalizmus
okan olykor gyakorlatilag sajat parddidjaba fordul at.

17 Budapest, 1898. januar = Mednyanszky Laszl6 napléja. Szemelvények. Képzémi(ivészeti

Alap Kiadovallalata, Bp., 1960. 54.
18Czbbel Minka: Pékhaldk, 42.

71



THREADS OF THE CANVAS

Text-likeness andpicture-likeness in the short story Pokhalék
(Cobwebs) hy Minket Czébel

The short story Pokhalék (Cobwebs, 1906) by Minka Czébel appears
to be a very specific and radical endeavour to revive nineteenth/twentieth
century prose. It is a trial with a type of literary symbolism which, through
its specific techniques (partly the structure of the cobweb motif metaphor,
partly the rhetorical figure, epiploke, and partly the pseudo-ekphrases, that
is, pseudo-paintings, in most cases deseriptions of pseudo-landscapes), tries
to make the symbol simultaneously work both from the side of language and
from the intensively visualized picture. To be more precise: it endeavours to
make the whole story int6 a symbol as a kind of a textual body.

Keywords: short story, symbol, metaphor structure, rhetorical figure, epi-
ploke, pseudo-ekphrasis, imagery, textual body, imagery
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UTAZAS A ,,CSELEKVO” TERMESZETBEN

MészOly Miklds: Sutting ezredes tiinddklése és a XIX. szdzadi
torténelmi elbeszéléshagyoméany

A Journey in “Active” Naturé
Mikl6s MészOly: Sutting ezredes tiinddklése (The Glory ofColonel

Sutting) and the 19th century tradition ofhistorical short story

Mészdly Miklés nyolcvanas években keletkezett prézaja a XX. szazad végi - a torténelmi
tapasztalat forrasait a szovegkoziségben keres6 - torténelmi elbeszéléssel képez alakulasren-
det, ugyanakkor a X1X. szazadi torténelmi elbeszéléshagyomanyra, mindenekel6tt Jokai Mér
regényirédsara is er6teljesen reflektal. A dolgozat Mészoly Sutting ezredes tinddklése cimf
elbeszélését Jokai Mor azonos tematikaju és konstrukciés elveket érvényesité regényének, A

készivli emberfiainak tiikrében vizsgalja.

Kulcsszavak: torténelmi elbeszéléskonstrukcid, transzcendens vilagkép, eposzi hés, utazas,

cselekvd természet

Az 0j, azaz a XX. szazad végi magyar torténelmi regény konstituadlodasanak
els6 fontos mozzanatai Mészély Miklés ,,id6skori” prézajaban ismerheték fel.
A kdvetkeztetést, miszerint a Megbocsatas cimi kisregény és az utana kovet-
kezd elbeszélések (Merre a csillagjar, Sutting ezredes tiindoklése) fordulatot
jelentenek prozank alakulasaban, s hogy ezek az alkotdi korszak cstucspontjai
is egyben, nemcsak az idézett Grendel Lajoslvonja le. A nyolcvanas években
keletkezett Mészdly-proza Balassa Péter2, Thomka Beéata3 és Kulcsar Sza-
b6 Erné4 gondolkodasaban is ,vizvalaszto’-ként identifikalodik. Toldi Eva5
e konzekvencidkat a XX. szazad végi (XXI. szézad eleji) torténelmi regény

1GRENDEL Lajos: A tények mégiaja. Mészoly Miklés id6skori prézaja. Pozsony, 2002.

2 BALASSA Péter: A latvany és a szavak. Bp., 1987.

3THOMKA Beéata: Mészoly Miklés. Pozsony, 1995.
4KULCSAR SZABO Emé: A magyar irodalom torténete 1945-1991. Argumentum, Bp., 1992.

5TOLDI Eva: Torténeti és poétikai reflexiok metszéspontjan. Hungarolégiai Kézlemények,
Ujvidék, 2008. 1. 95-107.

73



hagyomanyara és el6torténetére vetitve allapitja meg: ,,Mészdly torténeti érzé-
kenysége, amely a viziét a slr(i atmosztférateremtéssel és a torténelmi korok
id6beni egydtt lattatasaval elegyitette, ihletdje lehetett az altalunk targyalt re-
gényeknek.”6 (Utal itt els6sorban a Darvasi- és a Marton-prozara).

Mészoly nyolcvanas években keletkezett prézaja, majd az ezekbdl épit-
kez6 és a kilencvenes évek elején létrejott kotetkompozicidi (pl. Volt egyszer
egy Kozép-Europa) sem csak a legUjabb kori torténelmi regénynek, hanem a
XIX. szazadi torténelmi elbeszélésnek is igen hatdsos szOvegkozi vonzatait
képezik. ,Kuléndsen telitett, gazdag, archaikusai! patinas, rétegezett nyelv(
és szemantikaju”7 elbeszélésének vallalt hagyomanyaként Thomka Beata a
szazadforduld metaforikus-szimbolikus prézajat és a Jokai-regény ,,mérhe-
tetlen tapasztalati anyag”8ra épil6 feljegyzésrétegeitjeldli meg. Grendel9a
Marquez-hatas mellett ugyancsak a Krady-préza és Jokai-regény hatasrend-
szerét emliti. Ezekkel a kot6désekkel Mészoly vizsgalt elbeszélései, koztik
az altalunk vizsgalt Sutting ezredes tlinddklése nemcsak a célelvi térténet-
irasnak, illetve atorténelmi elbeszélés kronoldgiai és kauzalis rendjének hatat
fordito () torténelmi elbeszélésekkel képez alakuldsrendet, de a hitelesség és
hihet6ség térténelmi forrasait is a sz6vegkodziségben, a sz6vegtapasztalatban
keres§ eljarasokkal is szervesiil. Grendel a torténeti tér kiképzésének anald-
giaiban (Pannodnia tere éppugy elvont és konkrét, mint Macond6é) azonositja
a Marquez-hatast, mig a Jokai alkotta torténelmi regény szdvegtapasztalatat
a ,torténelmi Magyarorszag hihetetleniil gazdag és szines embertenyészeté”-
nek10 utanképzésében ismeri fel.

AXX. szdzad végi torténelmi elbeszélés vizsgalatai soran szévegkoziségnek
nemcsak az irott szévegek kozotti viszonyt értelmeztiik, hanem a mitikus
tudasra és a kdzdsségi emlékezetre épulé narrativakat is. Szilasi Laszlé" a
Northrop Fryel2-elméletre hivatkozva fejti ki, miszerint egyes Jokai-szdve-
gek regényként nem, vagy csak nehezen szoélithatok meg, ezért jelentéseik
feltardsa érdekében célszer(ibb a ,,mindig masra utald olvasasi lehetéség ki-
hasznalasa”, azaz a romanc (epikus romanc, romancos torténet) és a novel
(regény) miifaji sajatossagait szembeallitva; regényes, illetve roméancos szalat
kulénvalasztva értelmezni a széveget. A romancot Nagy Mikl6s13 a mitosz,
az eposz, a legenda és a mese vilagképével rokonitja, mivel ,kozel hozza
egymashoz az égi (eszményi) meg a tapasztalati vilagot”, ,,Iélektani 6stipusok

61 m, 99.
7TTHOMKA 1995. 74.
8 Uo.

9GRENDEL: I. m.
101 m., 25.

N SZILASI Laszld: A selyemgubd és a ,,bonczol6kés”. Szeged, 2000. 120.

2 Frye, Northrop, Anathomy of Criticism, Princeton, 1973 (FRYE, Northrop: A Kkri-
tika anatémiaja. Bp., 1987.)

BNAGY Miklés: Jokai Mor. Bp,, 1999.
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felé mutat”, ,,allegorikus jellemabrazolasaval” Meltér a mifaj konvencioitol,
annak stilusiranyzatok és korszakfogalmak determinalta sajatossagaitol.

Imre L&szld az epikai miifajok X1X. szazadi létformajat vizsgalva allapit-
ja meg, miszerint a torténelmi regényt ,,az eposzt pétolhaténak mutato (...)
mifajakéntlb is szemigyre kell venniink, vagyis az ilyen tipusd mivek ér-
telmezésekor- még ha a miifaj funkcidit a térténelmi regény csak bizonyos
szegmenseiben viszi is tovabb - sziilkségszer( az eposzra mutatd olvasasi
stratégia. A k8szivi emberfiaira, mint az igy érthet6 mivek egyik mintajara
mutat r4 a Jokai-opusban és a XIX. szazadi regényiradsban. Hésepikai eleme-
it, mitologiai utalasrendszerét és transzcendens vilagképét jeldli meg mint
legf6bb eposzi vonasokat.

Ez az epikus hagyoméany mindenekel6tt az Gt, az utazas, az Uton levés és
a kéborlas jelentéseit mozgdsito Mészoly-prozaban (Faké foszlanyok nagy
es6k évadjan, 1983; Merre a csillagjar, 1984; Sutting ezredes tiindoklése,
1986; Pontos torténetek Utkdzben, 1989 etc.) éplil tovabb, olyan tajélményt
(térbeli érzékelést) orokitve at, melynek leirdsa a ,létfelfogas pontos kép-
rendszerét bontja ki” 16 A ,,cselekvd természet”,7-ben torténd utazas jelen-
tésalakité elvén tul a Sutting ezredes tlindoklése ciml Mészdly-elbeszélés
(kisregény?) és Jokai A k&szivii emberfidi cimi regénye kozotti referencidlis
vonatkozas, az 1848-as szabadsdgharc is O0sszekapcsold elem. A jelzett
archetipikus és referencialis motivumok vizsgalata els6sorban a hagyomany
MészOly-prozaban torténd transzformacioira, Gjjaszervezésének és atirasa-
nak modozataira mutat ra. A két regény, A késziv(i emberfiai és a Sutting
ezredes tiindoklése létfelfogast kibonto képrendszerének azonos motivumait,
az Utképzeteket kdvetve vizsgaljuk az eposzi ihletettségl (torténelmi) regény
XIX., illetve XX. szdzadi transzmutécioéit: az analdg tartalmakrél sz6lo ,,sza-
zados” eltéréseket mutatd beszédmddokat

A Jokai-regény h@sepikai vonatkozasai kozil Nagy Miklos tobbek kdzott
az olyan ,,nagy tomegeket hompdlygetd tablék sord -t emeli ki, mint ami-
lyen a ,,szazhetvendt [?] huszar Gtja a Karpatokon at’ Ix. A szdveget alakitd
Utleirdsok kozil ez a (torténelmi tényekkel, pl. a Lenkey-szdzad hazatérésé-
vel is 0sszefliggésbe hozhatd) ,,hannibali"19 csak egy a szerepl6k altal meg-

141 m., 116-117.
5 IMRE 1996. 148.
61. m, 75.

17 SZILASI 2000. 120.
BNAGY 1999. 73. A kérddjel [?] a huszarok létszaméara vonatkozik, Jékainal ugyanis két-

szazhlsz: ,,Nem nézek hatra, nem szamolom meg, hanyan jonnek velem abbdl a kétszaz-
hiszhél, akib6l a szazad allt még tegnap este.“ (244) ,,Az 6rmesterek szdmba veszik a
legénységet. »Kétszazhlsz!«” (245)

19Még a kritika hasznalta jelz6k is az eposzisag, a legendakra val6 reflektaltsag tényét nyo-
matékositjak. A ,,hannibali” jelz6 egyébként egy Nagy Miklés-idézetben fordul el Imre
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tett valdsagos és szimbolikus utak kozil; szerkezeti szemponth6l a regény
egyetlen fejezetét képezi. Kompozicids értelemben azonban kdzponti helyet
foglal el: egyrészt a sziget-hazaba20 valo megtérés tjatjeldli, masrészt a f6
(vagyis a forradalmi) események lancolata veszi vele kezdetét.

Baradlay Richard uUtja nemcsak a szaz évvel kés6bb, méas szdveghen
formalt lovas, Sutting ezredes utazasatdl tér el szemantikai értelemben, de
Baradlay Odoén orosz sztyeppéken at vezetd, nem kevéshé kalandos Gtja is
egészen mas jelentésekre mutat - nem beszélve Jen6 hazatérésér6l, amir6l
(hiszen esetében nem a valésagos, hanem a lélektanilag bejart Gt a fonto-
sabb) csak annyit tudunk meg, hogy ,.a Duna folyama” (JOKAI 1980. 243)
volt orszagutja.

Odon és baratja, a segit6-kisérd, kés6bb titokzatos szerep(i Leonin, széa-
mos, am redlis veszély (a tél viszontagsagai, a farkascsorda tdmadasa stb.)
kozepette érkezik haza. Alakjanak ,,eszményisége” annyira kilénbozik Ri-
chardétol, mint amennyire a népmese vilagképe az eposzétoi. Odon utazas-
torténetét ugyanis népmesei, Richardét pedig eposzi ihletettséglinek érezzik.
Az anya szavara hallgaté ,,tékozl6”2LfiG szerepe, a batorsagat és talalékonysa-
gat sorozatosan célzo prébatételek, a személyi segit6k és a kiilénb6zé targyi
rekvizitumok olyan motivumok a regényben, amelyek a népmese vilagabdl
szarmaznak. A Richéard alakitotta h6s-ideal (magatartdsmintéival és utalas-
rendszerével) ennél archaikusabb vilagértésre mutat: a hadba tart6, a bator-
sag és életaldozat készségével (,,vak batorsaggal és végelszanassal”[246.])
felvértezett, Iélektani értelemben teljes (egynem( célok és eszmények vezé-
relte) hdsiesség megtestesitéje. Epp ezen el6képeknek (a heroikus hés min-
tajanak) megfelel6en: magatartisa kevésbé egyedi, alakja22 egysikubb Odon
és f6leg Jend személyénél.

Az eposzi nagyjelenetre, vagyis a két hérosz, Baradlay Richard és Palvicz
Otto ///asz-csataképeket idéz6 dsszecsapasara az isaszegi erd6ben keril sor.
Parviadaluk inkabb méreteiben, h6siességében hasonlit a tréjai habord hé-
roszainak (pl. Patroklosz és Hektor, Hektdr és Akhilleusz) dsszecsapasaira,
mintsem kegyetlenségében vagy elrettent6en véres mivoltdban. Jokai torok
targyl torténelmi regényének, az Erdély aranykoranak csatajeleneteit vi-
szont ink&bb ez utobbi vonas, részletez6en elborzaszto éldoklés-jelenetei ro-

Miklés Virraszték cim@ 1987-es kotetének, ./6toi'-fejezetébdl idéz. Ugyanazon szdvegrész
Nagy 1999-es Jékai-monograftiyaban jelz6 nélkil szerepel. (NAGY 1999. 73)
20Az Otthon és a Haza fogalmi rokonaként, szinoniméjaként funkcionalé Sziget-motivum

1996.86)

21 Az anya levele Odont egy titkos szérakozéhelyen éri utol; ,a tékozl6” az eszményi szere-
lem és hiiség értékrendjétdl eltavolodora és ezen értékekhez val6 visszatérére utal a tanul-
many szdvegében.

2 ,Richard nem tudatos f6, Iéhasagait, konnyelm(iskodését egymas utan leveti szerelme és
hazafias érzése hatdsara. Mintha 6 lenne a narrator kedvence..." (NAGY 1999. 75)
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konitjak az lliasz analog tartalmaival. (A kontextusos olvasas itt Gj torténel-
mi, illetve altérténelmi regényeket von be az értelmezés vonzatkdrébe, igy
a Jokai-Ujrairasként elemzett Dzsigerdilent, Hay Janos mivét vagy Darvasi
LaszI6 valtozatos halalnemekben bdvelkedd regényét, A kdnnymutatvanyo-
sok legendajat.23)

A homéroszi eposzok vildgara reflektal az a médszer is, ahogy az ellen-
kez6 oldalon alld, de h&siességiik mértékében egyenértékl harcosok-héro-
szok folytonos és eleve elrendeltetett24 szembenallasat jeleniti meg a Jokai-
regény. A nemzet sorsat megpecsételd nagy harcban, kdvetve-keresve egy-
mast vivjak személyes, kis harcukat, amely a foléblik emelkedd nagy eszmék
(csaszarhliség kontra hazaszeretet) jelent6ségébdl kdvetkez6en allegorikus
értelm(vé fokozddik: a haladas és a maradisdg mérkdzik egymassal altaluk.

A transzcendens vilagkép és a lélektani Gstipusokat megjelenit6 jellemab-
razolas mellett Baradlay Richard Gtjanak szdmos mas hésepikai vonatkozasa
is van: pl. ahogy az elemek (tliz-viz) vagy ahogy az isteni gondviselés és az
ordogi erd avatkozik sorsukba. De ezeknél rejtettebb, utalasszer(i mozzana-
tok is mitikus jelent6séglivé avatjak az utazast: az el6ttik allé zordon Karpa-
tok Atlasz legy6zhetetlen isten-képére mutat, a ,,széles, sotét folyamtiukor”
(a Duna) a rajta atkelé lovasokkal ,egy eziist szegély(i oridskigyo” (245)
képét idézi fel, a nap ,,tlizveres hegyként” (246) kel fel, a tajra ereszkedd kod
pedig a vilagtenger 6sképét jeleniti meg. ,,Amerre a szem ellat, egy hullamzo
oceant lat, a foldon fekv6 kod oceanjat, mely hofehéren, tornyos habokkal a
tengert utdnozza.” (259) A felh6 ,,orszaglé” kddalakként (,,Mit kerestek az én
orszagomban?”[263]) fogadja a menekiil6ket stb. A Phlegeton és a Sztiiksz
folyok szerepeltetése egy hasonlatban nemcsak a hasonlitott, az Gtjukba es6
mocsar, de a kiizdelem pokoli mivoltara is vonatkozik, mint ahogy tiz el6l
a hegycsucsra kapaszkodo katonak erdéfeszitése is ,titdni égostromlas”-ként
(265) reflektal a mitoszok vilagara. A Karpatokon keresztil vezet6 0t tor-
ténései végig a vilagossag és a sotétség paraleljei kozott bontakoznak ki:
»S0tét van; aki méasra gondolta magat, elmaradhat, visszatérhet. Hanem ha
egyszer a nap feljon, akkor azutan, aki odaig velem jott, az készen legyen r4,
hogy a csatatér torvénye alatt all...” (244); Virradatkor teszik le eskijiket a
huszarok, ,,sapadt reggelfény és tlizvillanasok mellett” (246), késébb ,,koran
beélld 6szi éjborongés” (247) rejti el 6ket uldozdik eldl.

A kollektiv értékek (bajtarsiassadg-csapatszellem-nemzeth(iség) vezérel-
te (a sz6 eredeti értelmében elképzelt) hés, Baradlay Richard ,,belovagol”a
forradalomba. Mozgasanak dinamikéajat a vagtajeloli. A nemzeti hadsereget

B HAY Janos: Dzsigerdilen. Bp., 1996; DARVASI LaszIl6: A kénnym utatvanyosok legenda-

ja. Bp,, 1998.
24 Palvicz Otté folyamatosan keresi, ild6zi és felszélitja Baradlay Richardot a sorsdénté vi-

adalra, mint ahogy a tréjai habord hései, Akhilleusz és Patroklosz el6tt is ismeretes sajat
végzetik, és kdzremiikddnek beteljesiilésében.
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reprezentald csapat élén, a hés szerepét forméalva tart a nemzeti eszmeények-
t6l idegen varosbdl haza, az otthonossag térjelei kdzé.

»A mult szazad egyik forradalmi valtozasokkal teljes nyarutojan érke-
zett Sutting ezredes Szegzardra” (MESZOLY 1989. 35) - hangzik a Sutting
ezredes tiindoklése els6 mondata, hogy a zar6 szdvegegység utalasai (,,...haj-
nalban mar Szegzardon kell lennie.”, ,,Ez volt az els6 hlivosebb nyari éj-
szaka, midta az Ondava volgyén leereszkedett, és hazai foldre lépett.”[58])
nyomatékositsak - miként az els6 és az utols6 mondat kdzti szévegtérbdl ki-
fejlik - folytonos utazasanak, kéborlasanak, ,,csendes poroszkalasanak” (56)
ideiglenes érkeztét, apillanatnyi megérkezés jelentését. Az ezredes a lélek-
tani Gstipus és az allegorikusjellem attribdtumait egyesitve magaban a hés-
értés mitologikus fogalomkdorén belil is Gjrairja a Jokai-h6s képét. Ameny-
nyiben A késziv(i emberfidi az llidsz hérosz-fogalmat mozgdsitja, Sutting
ezredes (tja inkabb odiisszeuszi, annak vilagképvaltozasait is kdveti: a konk-
rét meghoditasanak vagya helyett ismeretlen/kiismerhetetlen végcél, bizony-
talan kimenetel és lezaratlansag jellemzi. Ahogy Odiisszeusz ismét Utra kel,
Ugy Sutting ezredes barmilyen térkoordinatak kozotti (Lemberg kdrnyékén
Crescence-nal, BogyiszIo6i!, Tottés Adam I6mészaros satraban Szekszard ha-
tardban) id6zése is dtmeneti. Az ezredes maganyos lovasként végiglovagol
Eurdpan, poroszkalva teszi meg az utat, mikdzben ,,sorsdonté vérengzések
mellett lovagol el” (36). A térténelem folyamaba avatkoz6 nagyforméatumu
h&s helyett a titokzatos tanu jelentését hordozza magaban személye: ,,Eurdpa
kevés ltkozetet, csetepatét ismert, ahol az ezredes fel ne bukkant volna vala-
milyen mindségben. Kiildetés, megbizatas, titkos futarposta - a suttogd kép-
zelet szerét ejti, hogy a val6sagot szegényebbé tegye.”(36) Thomka Beata
értelmezése szerint: ,,Forrongasok és lazongasok vonulnak végig a kontinen-
sen, Sutting ezredes pedig eseményeiken, mint valami szotlan, titokzatos, a
tényleges és késésben levé forradalomra varakozo tani és stratéga, a szent
kotelesség tuddja, inkognitoban id6z8 veteran forradalmar, vagy résztvevd
idegen és 0rokods utazgatd, kébor katona.”25 A Mészdly-opusbhan leginkabb
a magat kémlelének képzel§ Bartinai Bartinaval (Fak6foszlanyok nagy es6k
évadjan) rokon szerzet; id6tlenségbe veszd, kih(lt szenvedély(i szabadsag-
harcos léte, eleve elrendeltetett tani-mivolta és a végtelen poroszkalas mint
létforma egyarant kozeliti alakjukat. EI6képlk az eltévedt lovas, a végek
mentén kéborlé kuruc, a bujdosé katona: a ,,kdbor 1étez6k”(51).

A taj(kép) mint jelentésalakito tényez6 a Mészoly-szovegnek is sajatos-
saga, de mas természetii, mint a Jokai-regényben. Mig a XI1X. szazadi torté-
nelmi regény térbeli motivumai, els6sorban a Kéarpatok nyujtotta taj-jelen-
ségek szimbolikus tartalmakat kozvetitenek, nagy és kozosségi jelképekre
utalnak, Sutting ezredes vonulasa Galiciatol a Dél-Dunéantilig az Ut soran

S5THOMKA 1995. 73.
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létrejévd térbeli élmény, a 1étrél sz6l6 metaforikus beszéd alapja: ,,Végre is
a pusztulas egyetemes és folytonos. De mégis van benne szelidség, ez kato-
nasan belathatd. Azok a rejtett lapulevelek példaul, melyek alatt egy egész
vilagegyetem képes megélni, emlékek rétjei, kamrakba gy(jtott télirevald. A
gond csak az, hogy a forradalom késik. Csak rejtjelesen mondom ezt, draga
Crescence. Ma esti tdvozasom legyen a megérkezésem kezdete. Szadmolja
végig az éveket visszafelé, és varazslat rabja lesz. A mulasztottakban meg
fogja talalni ajelen id6t. Az erdd nyiladékan kilép a szarvas, a havas tajban
megpillantja az egyetlen érte virraszto ablakot, és elindul feléje. Ezeknek a
maganyosan vilagité ablakoknak nincs befejezhet6 regénye. A forradalom
lappangva érik, draga Crescence. A szarvas korbejarja a hazat, de még nem
talalja alkalmasnak a percet, hogy agancsaval megkoccintsa az ablakiiveget,
a hatsé kertben csindl maganak kotorékot, és ott éjszakazik. A behavazott
fakon atlt a zold levél, a mékusszem résében gerezdjére térik az 6szi dio.
(...) Tavol gordonka szol, err6l ne feledkezzen meg. A réteken meghasadnak
a tavaszi jéghartyak, és ennek zenéje van. Gondoljon a megismételhetetlen
viragokra, melyek képesek ra, hogy szirmukat ne hajlitsak szét addig, amig
az erd6 nyiladékaban vadorz6 rak tiizet...” (38-39.) Vagy: ,Ha az a tavasz
elkdvetkezik, a madar lugasos fészkébe kolthet, s tébbé a tél sem lesz mas,
mint nagylelk(ien engedélyezett alkalmi ruhavaltads. A gyézelem kerek, mint
az égbolt. A Kamarilla rokai, kihizlalt gorillai mentik az irhajukat, a véres
kirtdket gordonkara cserélik ki...” (43)

Sutting ezredes w/ja kettds értelm(i: a készil6dd, ,,lelkileg érzékelt” for-
radalom iranyéaba tart, masrészt az ismer@s, Gjfent megelevenedd taj a gyer-
mekkorba valo képzeleti visszatérés lehetdségét isjeldli. Mindkét ,,Gtvonal”
els@sorban képzeleti tartalmak, lelki térténések sorozataval azonos: az Uj ti-
pusl hés életébdl természetszerlileg maradnak ki a latvanyos csatajelenetek,
a gigaszi kizdelem eréviszonyai. Hochstadtnal kilétt lovanak halalos, léten
tali vagtaja ajelképek, csodak és jéslatok iranyaba tereli 1étrél valé gondol-
kodasanak menetét, mintsem a héroszisag tartalmait keresné és taldlna meg
e csatajelenetben. Az altala - gyerekek szoOrakoztatdséra - fatérzshoz for-
rasztott fazék képe pedig a hésiesség-férfiassag tartalmainak degradalddasat,
magatartdsmintainak kimertlésétjelzik.

Jokai a Kérpatokon at vezetd Gt leirasat a ,,megtalalt tand” feljegyzéseire
val6 hivatkozasokkal hitelesiti. Az eseményeken beliili néz6pont a résztvevé,
a torténéseket atélt elbeszél6 elragadtatott hangjaval analdg. Nyelve az 6dai
m(ifajok kelléktarabol épitkezik: magasztos, komoran Unnepélyes. Sutting
ezredest, a sorsdonté tkdzetek, vérengzések és leszdmolasok mellett ,ello-
vagolo” hdst természetszerlileg csak egy kivilalld, szemlél6d6 mesél6 kisér-
heti. A vilagra vetul§ tekintet szélesebb latokére azonban 0j megismerések-
kel gazdagitja vilagértését. Monoldgjai olyan jelenségekrél tesznek emlitést,
amelyek csak egy, az eseményekbe betekintd, a torténések logikajat vizsgalo
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és megérteni igyekvé ember észrevételei lehetnek. Baradlay Richard az ott-
honosan ismerds vilag lezarhaté térténéseinek (forradalmainak) hése, mig
az idegenségbdl idegenségbe poroszkalé Sutting tapasztalatai a pusztulés
egyetemességérdl és folytonossagardl szélnak: hangja borongds, elégikus.
A Sutting-féle vilaglatast kdzvetitd elbeszélés magan viseli ennek az (j tipu-
su vilagértésnek a jeleit: ,,az egykori csodalatossdgok” semmivé valasarol,
,Uimadi jelképekérdl szol; pl. évszakjelképei a ciklikus ismétlgdés ujkori
felfogasara (is) utalnak.

A - Mészoly-mi narrdcidjanak aktudlis idejében - ,,mult szazadi” for-
radalom nemcsak a tarsadalmi-politikai konvenciok teriiletén, de az emberi
magatartasmintak szintjén is korszakvaltast eredményezett. Ezért a Jokai-re-
gény és a Mészoly-elbeszélés nemcsak keletkezéslik idépontja, a tobb mint
egy évszazados keletkezéstorténeti eltérés, a ralatas tavlata és a megvaltozott
irodalmi beszédmodok, kifejez8eszkozok okan szol masként analdg tartal-
makroél, de hésvalasztasuk kiilonb6z6sége miatt is. Amig Jékai a h6siesség-
hazafiassag régebbi idealjat formazza meg Baradlay Richardban, addig a
Sutting ezredes tlinddklése a *48 teremtette (j tipusy forradalmar vilagértését
kdzvetiti szdmunkra.
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A JOURNEY IN “ACTIVE” NATURE
Miklés Mészdly: Sutting ezredes tiinddklése (The Glory ofColonel
Sutting) and the 19th century tradition ofhistorical short story

Miklés Mészoly’s prose works written in the nineteen eighties line in
with the end of the twentieth century historical short stories by trying to find
the source of historical experience in intertextuality, yet, at the same time,
they lay a claim to the nineteen century tradition of short stories, first of all,
to the novels by M6r Jékai. The paper studies Mész6ly’s short story Sutting
ezredes tindoklése (The Glory of Colonel Sutting) in light of Mor Jokai’s

novel A késziv(i emberfidi ( The Heartless Man’s Sons ) written on the same
theme and same constructive principles.

Keywords: historical short-story construction, transcendent conception of
the universe, epic hero, joumey, active natiré

80



ETO: 821.511.141(497.113)-4 CONFERENCE PAPER

FARAGO KORNELIA
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T4j és identitaskultira

Geocultural Deiinement of Nataré Writing

Landscape culture and identity culture

A tanulméany alapkérdése az, hogy milyen mintazatokban &lt testet a természeti tajhoz kdthetd

identitaskultira megjelenitése a vajdasadgi magyar esszéprézaban.
Ha Tolnai Ott6 és Végei Laszlé gondolkodasat a torténeti id6 vertikumanak kdzépszintjén

helyeznénk el. Tolnai mindegyre kifelé, elfelé orientalédna, igy keresné a torténeti-kulturalis
metaforéakat. Végei ugyanonnan minden bizonnyal befelé, a kulturalis-historikus id6k mélyé-

be, a szimbolizalé természetiség vonalan.

Kulcsszavak: én-tapasztalat, félelem, identitaskultira, kontempléacid, romantikus modalitas,
lajpoétika, természetérzet, testtapasztalat

Alapkérdéseim: milyen mintazatokban 0lt testet a geokulturalis kot6dés
reprezentalasa, egy természeti tajhoz kothet6 identitaskultira megjelenitése a
vajdasdgi magyar esszéprozdban? Hogyan narrativizalhaté a geokulturalités
mint jellegzetes tajtényez6? Egyaltalan, miért kellene az efféle iranyultsagu
irodalmat megnyitni a természeti olvasas szamara?

Mely iranyokba vezethet a'gondolkodéas, amely abbdl indul ki, hogy Tol-
nai Otté gyermekkor-konstrukcidjanak és koltészetértelmezésének szerves
részeként a természeti genézis (,Ha egészen a sziiletésemig visszamennék,
akkor a Tiszat emliteném mint els6 bdlcs6t'll), a természethez valo szoros
odatartozads mitoszat épiti? A kodzvetlen természetérzet referencialitdsa, a
testi érintkezés kifejezéskészlete egybeesik a metaforikus jelentésszandék
megnyilvanulasaval. A természet megjelenitésének problématlansaga lat-
szolag mindenféle er6sebb tarsadalmi szimbolizécio elkerllésével jon Iétre.
Es a természeth6l vétetett én mindemellett még fontosnak tartja a természeti
struktiraban vald folytonos benne-lét, a soha el-nem-valas jelzését is: ,.én

1Tolnai Otté: Kolt6 diszndzsirbdl. Egy radidinterju regénye. Kalligram, Pozsony. 2004. 28.
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tulajdonképpen sosem szakadtam el a természett6l, sosem léptem ki bel6le”.2
Multértelmezésébe topikus erével kapcsolddik be a szabadsagnak az a ,,hi-
hetetlen” érzése, amellyel a gyermekkor ,,a Tisza mellett, a természet satra
alatt”3 ismertette meg a beszél6t. A test tapasztalatat egy 6ltozék-metafora
segitségével is 0sszekoti a megélt természeti vonatkozasokkal. A testi szen-
zibilitas és geokulturdlis azonossag egyuttm(kodése erételjesen érvénysiil az
elbeszélésben: ,,Ram széllt, ellepett, feléltdztetett volt, nylzott kisgyereket
a miriad tiszavirag”4 [...]; ,,az 6 vacogasuk, didergésiik, rezgésiik az az alap,
az a ritmus, ami engem meghatarozott” .5A beburkoltsag, a koruldleltség ter-
mészeti jelentésviszonylatdban a testi én egészen egyszer(ien az odatartozas
rendje. Az én-tapasztalat konstitGcidjaban Iényeges szerepetjatszo természeti
kap itt hangsulyt a gondolkodasban, az én mint természeti-érintkezési kap-
csolatokba agyazott, természetiségtél athatott szubjektiv dntapasztalas nyer
jelentést. A legkozelebbi kdzelség megjelenitésében a testtapasztalat egyene-
sen egybeesik a természeti tapasztalattal, a tiszavirag-testekt6l valo elboritott-
sagban, mozgasritmusuk felvételében érzékeli 6nmagat az emlékez6, a testi
szitudltsag a természet érintésének dnkéntelen fogadasaban teljesedik ki.

A fébb értelmezési vonalak mentén végiil a természeti mozzanat
,kornyezetkulturalis” hatasadnak determinativ szévegvonatkozasaihoz ju-
tunk: ,Mennyire meghatérozott az ember vildga, az 6ceént a Tiszahoz ha-
sonlitottam.”6 Az ©6nazonositas térformainak megjeldlésére szolgalé fold-
rajz a Tisza-tudat eihagyhatatlansagat erd@siti. A Tisza-élmény els6sége és
elementaritdsa ravetul a fényesség és tisztasdg 6cednparti ismétlés-tapasz-
talatara is. Ez az er6teljes geokulturalis kitoltottség eredményezi majd azt,
hogy a helyvaltoztatast, az eltdvolodast idéz6 beszédnek sem kell a hianyrél
szo6lnia: ,Istenem, atGszni a Tiszat! En azt Uszom, az Adriat, az 6ceanokat
Uszva is.”7 Az idegen élmény viszonyitasi, hasonlitasi és azonositasi mozza-
nataiban mindig ott van a kitorélhetetlen, a minden idegenségen atsugarzé
domborzati identitas. Tolnai elbeszél6je tobbszdérdsen is utal arra, hogy a
hattérben egy egydttes jellegl vilag miikddik, a benne-1ét kdzds értelmezése
ajelentésesség része. A kozos vilag (Mitwelt) a toposzok rogziltségének, a
toposzhasznéalat univerzalitdsanak a helye is. A természetértés tovabbi kul-
turalis dimenzidinak hangsulyozasa kézben szinte észrevétleniil valik meg-
hatdrozé térbeliséggé, teriiletté, alakzatta a természeti hatar, a hatarzéna, és

21 m., 33.
31l m, 32.
41. m., 28.
51 m,, 30.
61 m., 76.
71 m., 29.

82



keril kapcsolatba a vasfliggonnyel (,,vasfiiggony, Tisza, minden oldalrél be-
hatarolva”8) mint torténeti-kulturalis konstrukcioval:

Amikor Tolnai Ott6 meghirdeti a ,,Nézni a Tiszat - mint radikalis prog-
ram” forméacioju elgondolasat, az aktiv kontemplacid cselekvési tervét fogal-
mazza meg, amely azt foglalja magaban, hogyan kell, hogyan lehet a tekin-
tet kultarajat a folyd nézésével kitdlteni. Hogyan kell a ,,bels6 érintés” egy
olyan szituaciéjat megalkotni, amelyben a nézés alanya, tovabbé a ,lathato
és lathatatlan kozott nincs metafora”.9 Elgondoldsa ebben a koncepci6ban
vizualis hatast hordoz, er6teljesen konnotélja a latvanyisdg fogalmat. De
mégsem a kodzvetett latvanyként elallitott Tisza, a vizualis dominanciajat
biztositja az elképzelés, hanem a nézés akciojellegét. A nézés alapelve pe-
dig a radikalitds. Az a tendencia, amely megkisérli teljesen kiiktatni a fo-
galmisag, az intellektualitds problémajat, a manipulativ kozelités barmely
formdjat, arra utal, hogy a nézés aktiv ereje a radikélis cselekvés kielégit6
érzését adja. Ez a Tolnai-program egészen egyszerlien a természethez val6
passziv-kontemplativ viszonyt érti aktiv-afficiativ kodzeledésként, ,,amely
nem leigdzza a megismerni vagyott fenomént, hanem folytonosan, mintegy
a megismerd énnel egyitt tételezve, a sajat korébe vonja a természetet”.10
Novalisnal a ,nyugodt szemlél6dés miivészete”, ,a vilag alkotd szemlélé-
se” jelenti ennek az elgondolasnak az el6képét. Azt kell mondanom, hogy a
Tolnai-féle program radikalitasa a jelenkori értelmezésbhen egyértelmien a
kora romantikus diskurzushoz val6 visszatérés radikalitasat jelenti. Novalist
idézve: ,,A gondolkodd ember visszatér létének eredeti feladatdhoz, az alko-
t6 szemlélédéshez, ahhoz a ponthoz, hol létrehozas és tudas a legcsodalato-
sabb kdlcsonhatasban allnak egymassal: a tulajdonképpeni gyonyor, a bensé
onfogands teremt6 pillanatahoz.” 1L

Amikor Tolnai Ott6 elbeszél6je kulonds, megint csak kora romantikus
hatdsi interpretacios viszonylatokban koti gondolkodasanak alapjait, testér-
zeteit, kolt6i mivoltat, koltészetét (,En a Tiszaval magyarazom a koltésze-
tem”12) a foly6 szamtalan valtozatban metaforizalt tajeleméhez, és a beszél6t
meghatarozo létritmust a természeti mozgasokbdl bontja ki, mondvan, "ha
valaki valamit ki akar hallani verseimbél, ne iskolds sémékat kutasson, a
tiszaviragot tanulmanyozza, mérje inkabb'13 6hatatlanul felidézi benniink a
mar citalt novaiisi széveg egy masik helyét is: ,,Mid6n igazi kdlteményeket

81 m., 33.
9Maurice Merleau-Ponty: A lathaté és a lathatatlan. C harmattan Kiad6 - Szegedi Tudo-

manyegyetem Filozo6fiai Tanszék, Budapest, 2007. 247.

10 Valastyan Tamas: Az approximativ rend. A totalitas igénye és illGzidja a német kora roman-
tikus diskurzusban. Vulgo, 2002. 1., 189-190.

N Novalis: A szaiszi tanitvanyok. Vulgo, 2002. 1., 228.

2 Tolnai Ott6: I. m., 28.

131 m,, 30.
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hallunk vagy olvasunk, érezzik, mint mozdul meg benniink a természet bels6
megeértése, s ott lebeglink a természet mennyei teste gyanant a természetben,
s egyben a természet felett.” 4 A széveg egyik lényegi pontjan a Tolnai-féle
Tisza-nézés e radikalis programjanak romantikus vonatkozasrendjét mintegy
szétveti a dekonstrukcids toltetként behelyezett 6kokritikai gondolat: ,,Nézni
a Tiszat (nézni, amig van, amig virdgz6 csoda, amig nem naftaval teli Styx):
ez ma a lehetséges legkorszer(ibb m(ivészet, legradikalisabb program.” 15

Végei Laszl6 gondolkodasaban atrajzolodik minden, netalan hasonlo ih-
letéslinek mindsithetd modalitas, (s ez ugyanugy téméaja az onreflexionak,
mint Tolnainal a romantizalo szemléletiség). Végei a ,,torténelmi zajlasok”,
a ,tragikus torténelem” hatasara nem az ,artatlan természetet” latja, hanem
azt, amely ,,szélviharoknak néz elébe”. ,,Az ég tavolibb, a torténelmi malt
mind kozelibb. Majdnem behéldzza tested.” 16

Talan itt, ezen a ponton mutathaté meg a legpregnansabban az eltérés az
el6z6 felfogashoz képest: a tiszta természetiségben valé megmart6zas helyett
a torténelmiség, az ,,igencsak sodré aramlasok” érintik, vonjak hal6jukba a
testet. ,,Ezért hidnyzott bel6led a falu, a természet romantikus, szentimentalis
megidézése, az arkadiai egylttérzés a »szllShellyel.« [...] Ezért voltal érzé-
kenyebb az ember értatlansdga, mint a természet artatlansaga irant.”17- all
Végei a Szlovén dsvény cimd esszéjében.

Minthogy az ember ,mésodik természete a kultira”, leginkdbb mégis
a kettds nyelvi bedgyazottsag kérdéskdre kapcsan bizonyosodhatunk meg
arrol, hogy a természeti viszonylat megszolitasdval hogyan tagithaté a
geokulturdlis léthelyzet értelmezése. Hogy a natira jelentésvildga nem élhe-
t6 meg a kulturalis-geokulturalis vonatkozasoktol fliggetlenil, hogy a beszé-
I6nek a kultarak és nyelvek kdzotti mozgasa, kétfelé tartozasa kételyt ébreszt
a dolgok és a szavak kapcsolatat illetéen: ,,Miért hunyod be a szemed, hogy
jobban érzékeljed a csorgedez6 patakot, a repiild madarat? Talan azért, mert
érzékeidben mindennek tébb neve van, minden méasképpen is mondhatd, te-
hat masképpen alakithaté. [...] A bujadika sehogysem lehet olyan méltosa-
gos, mint az alpesi hdélgypafrany, a zimomorod pedig csak sz6tarilag azonos
a koromvirdggal. Neked maés: az egyik magas hegyr6l ledml6 hideg patak
partjan dacold, a masik hiivés lombok alatt kacéran rejt6zkdd6 virag. Ajosje
kicsiny és vilagos, az égerfaliget titokzatos és tavoli. Kiizdesz a szavakkal,
jelentéstartoméanyukat nyomozod, mikdzben meghataroznak téged.”,8

14 Novalis: I. m., 217.

15 Tolnai Ottd: Feljegyzések a vég ténusahoz. Esszék. Forum Konyvkiadd, Ujvidék, 2007. 72.

16Végei Laszlo: Az érett kor virrasztasa = V. L.: Hontalan esszék. (1981-2001). Jelenkor,
Pécs, 2003. 105.

17VVégei LaszI6: Szlovén dsvény = V. L.: 1 m. 60-61.

1BVégei Laszl6: Kisebbségi elégia =V. L.: I. m., 36.
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(A taj rendje és a szubjektiv elsajatitas) Egy, a félelem labirintikus
szimbolizaciojat feler8sitd jelenet a sziil6féld-jelekhez fiz6d6 kilonds kap-
csolatrol szél Végei Laszlo Vita a sziil6félddel cim( esszéjében: ,,Gyermek-
korodban eltévedtél a kukoricasban [...] és segélykér6én pillantottal az égre;
[...] Ha labirintusban tévedtél volna el, jobban reménykedtél volna, mert a
bonyolult vilag a varatlan szabadulas lehetdségét sugallja, de ha a tiszta kék
égszegez aféldhdz, akkor nem tudod, merre menekiilj. Csak a mozdulatlan-
sagban ismered meg a félelem igazi természetét.” 19 Kés6bb aztan felmeril a
fedezékszer(i t4j képzete, de a végkovetkeztetés mégis az, hogy ,,nincs biz-
tonsag a tajban.”20 A részletek meggydz6 ereje azon alapul, hogy kiiktatjak
(s ezt Tolnainal is tapasztaljuk) a , kellemes hely”, a locus amoenus topikus
képzetrendjét a gyermekkori terekbdl, és a félelem érzésének kultdrtérténe-
tét gazdagitjak.

Itt mintha mér az az emlékezeti tajértelem érvényesiilne, amely majd
évekkel kés6bb, a legijabb habord idején, amikor a személyes tapasztalatok
folyton ,,szétzlztdk a mondatokat”, visszatér6 maédon jellemzi az Exterrité-
rium érzésszerkezetét is: ,,Egyébként is mindig félelem ébredt fel benned,
ha a sotétség kapott el a mez6n, a foldeken. [...] Semmitél sem féltél jobban,
mint a végtelen alkonyi siksagtdl, a taj szépségét sohasem élvezted. Most
egyenesen félelmetes volt.”21. Eszerint a taj esztétikai aspektusai egyéltalan
nem isjutnak jelentéshez, mert teljességgel elfedi ket a félelem kultaraja.

Az, hogy a térténelem valamiképpen a természeti vildghoz tartozik, itt
nem a kanti megfogalmazas parafrazisa, hanem a geokulturalis tapasztalati-
sag alapgondolata.

Az én-stabilizacio kiilonds mddja, a foldhdzszogezettség élménye Tolna-
inal is, Végeinél is a félelemben rajzolodik ki: ,,lgen odaszdgeztettem, nagy
aranyszogekkel a szik kdzepére. [...] Az egyik pillanatban Ugy tlnt, a pacsir-
tak asszisztalasaval az égboltra szégeztek azokkal a nagy aranyszdgekkel, a
mésikban meg mar ugy, hogy fejjel lefelé 16gok a semmiben.” 2 Az itt sze-
repet jatszé élmények annak az ,,abszolat félelemnek a belsd tereit épitik,
amelynek megjeldlésében igencsak emlékezetes Tolnai interjaregényéhdl
a szitakot6 seggének vagy az ,,ordas gy(rlbe fogott kis tal kocsonyanak a
rezgésére”.23 ,Torténelmed a félelmek torténete” - olvassuk Végei Vita a

szil6folddel cimi esszéjében.

19Végei LaszI6: Vita a szuléfolddel = V. L.: . m,, 7.

201l m.7.
21 Végei LaszI6: Exterritdrium. Ezredvégi jelenetek. Jelenkor, Pécs, 2000. 180.

2 Tolnai Otté: Kolté diszndzsirbdl. Egy radidinterja regénye. Kalligram, Pozsony, 2004. 66.

231 m., 66.
24 Végei LaszIl6: Vita a szuléfolddel = V. L.: Hontalan esszék. (1981-2001). Jelenkor, Pécs,

2003. 8.
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A foldhoz, az ,,6g6 szikhez”, a bacskai taj felett fesziil6 tiszta, kék égbolt-
hoz valé odaszdgezettség kiilonds egybeesése a két szerzd szdvegeiben el-
sédlegesen arra a felismerésre, mondhatnam, poétikai-tematikai felismerésre
vezethet6 vissza, hogy a Iétérzet jelenének, de az emlékezeti gondolkodas-
nak is alkoté dsszetev@je a geokulturalis odatartozas, amely minden mas tér
élményét is befolyasolja, a komparativ szemléleti meghatarozottsdgokban, a
felettébb kiilonds belevetitésekbfcn, a kiilénbdz6 atvitelekben és a végtelen
gazdagsagl azonossagi viszonylatok létrehozaséban.

Végei Laszl6 egyébként bizonyos kulturalis beidegz6désekkel ellentéte-
sen mozogva épiti retorikajat a bacskai elkotelezettség természeti jelképeit
illetéen: ,Ingeriilten valaszolsz, amikor valamiféle egzotikus Iényt keresnek
benned, példaul a nemzetiségi sors szakemberét, aki az egész életét erre az
egy kalandra tette fel, a buzamez6k és az akacfak misztikusat..”%

Ha Tolnai Ott6 és Végei Laszl6 gondolkodasat a természeti téma mentén
kozelitenénk egyméashoz, akkor egyikiik a nem természeti reprezentacidban
is természetiséget, a masik a természeti reprezentacidban is valami mast lat-
na inkabb. Amennyiben kettejiiket a torténeti idé vertikumanak kozépszint-
jén helyeznénk el, Tolnai mindegyre kifelé, elfelé orientalédna, igy keresné
a torténeti-kulturalis metafordkat, Végei ugyanonnan minden bizonnyal be-
felé, a historikus id6 mélyébe, a szimbolizalo természetiség vonalan.

Eddigi olvasmanyaink alapjan nyilvanvald, hogy Tolnai Ott6 és Végei
Laszlé végtére isjol elkiilonithetd természeti gondolkodasa a sivatag, a pusz-
ta fold, a ,,sut6s, kiégett, szikes teriilet” tematizalt tapasztalatanak jobbara
»,vegetacidhianyos” szemantikai koreiben talalkozik, és innen nagyon kilon-
b6z6 iranyokba fut szét. A ,sivatagban sziletik meg az Uj individualizmus.
[...] Mert vannak id6k, amikor a sivatag az igazi oazis.”26- irta VVégei 1988
juniusaban.

Az dsszevetésben megnyil6 jelentéstavlatok mindig a teresités fogalom-
korében bontakoznak ki. A természeti térszerliség szubjektiv tapasztalat-
ként valé narrativizalasat a végeli gondolkodas mintha margindlis pozicioba
kényszeritené, és ebben a logikaban az, hogy hol mozog egy-egy témanya-
I&b, igen nagy jelent8séggel bir. A tradiciondlis természetleird irodalomnak
a magyar irodalmi hagyomanyban ismert tajképzetei szinte teljességgel hi-
anyoznak. A taj esetleg a geokulturalis gondolkodas fogalmi konstrukcioja-
ként Iéphet be az esszébe.

Amint a sz6vegek sejteni engedik, e tapasztalatoknak azért van héattérsze-
repik, mert a természeti a hermeneutikai k6zémbdsség, a reflexios lresség,
a viszonossag-hiany tereként nyer értelmezést. S lehet, hogy itt a latszatok
ellenére mégiscsak egy kora romantikus mozzanatra bukkanunk, a termé-

25 Végei Laszlé: A marginalitas dicsérete - V. L.: L m., 67.
26 Végei Laszlé: Levél szerb bardtomhoz = V. L.: 1 m., 125.
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szét szamara valé idegenségiink mozzanatara: ,,Benne éliink, de idegenek
vagyunk a szamara.”27 A Végei altal kevéssé tematizalt bacskai taj mint ter-
mészeti tapasztalati tartomény olyan vonatkozasrend, amely nem tudja az
embert kibontakoztatni Gseredeti rejtettségébdl, ugymond inkognit6jabadl.
Mintha nem lennének dialogikus képességei. Eppen ezért a természeti Méa-
sikkal vald taldlkozas a kiizdelem formadjat olti, a ,,distancia szeliditéséért”, a
viszonossagi szerkezetek megnyitasaért, a monologikus helyzet dialégusba
forditasaert. ,,Itt a természet nem biintet, de nem is kegyelmez, inkognitdba
taszit... Ennek kdvetkeztében végtelen monoldgba kezdesz, vallomésod kiiz-
delem a mozdulatlan természettel, kitérés az inkognitobo6l.”28

GEOCULTURAL DEFINEMENT OF
NATURE WRITING

Landscape culture and identity culture

The fundamental issue is to find the patterns that identity culture attached
to natural landscape takes in Hungarian prose in Vojvodina.

If we compare the way Ottd Tolnai and L&szl6 Végei think about the
topic of natGré then we can say that Tolnai would rather wish to see Natu-
rality even in non-nature representations whereas Végei would rather see
something else even in natdré representations. If we were to piacé the two
of them on the middle level of the verticum of historical time, Tolnai would
orient himself outward, awayward, and thus look for historical and cultural
metaphors; in all probability, Végei would, from the same position, orient
himself, inward, int6 the depth of cultural-historical time alongside symbol-

izing Natural ity.

Keywords: self-experience, fear, identity culture, contemplation, roman-
tic modality, landscape poetry, sense of nataré, bodily experience

27 Valastyan Tamas idézetében A természet cimi szévegb8l (amelyet Goethének tulajdonita-

nak ugyan, de szerz6sége kérdéses).
2B Veégei Laszld: Vita a szil6folddel = V. L.: I. m., 8.
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,HA OSSZEOMLIK, GYOM VIRIT ALOLA”
Természetszemlélet Juhasz Erzsébetprdzdjaban

“If it collapses, weed blooms underneath”
Natlré perception in Erzsébet Juhész 'prose

A tanulmany Juhész Erzsébet természetszemléletének vizsgalata soran az Uttalan utaim cimi
kotetbdl indul ki, amelynek alcime Gtleirasokat igér, azonban err6l szé sincs. A szerz§ id6-
utazést végez, emlékei kozott kutat, lelki utazasok sorat hajtja végre. Tajleirasra a legritkdbb
esetben véllalkozik. A tanulmény szerzéje kimutatja, hogy Juhdsz Erzsébet mar legelsé ko-
tetének legelsé novellajaban kijelenti, hogy a taj nem érdekli, és kifejezetten keriili a termé-
szeti kdrnyezet leirdsat. Az 6nazonossag hianyat érzékeld narrator és kornyezete kdzdtt nincs
kozvetlen, dialogikus kapcsolat. A természet helyén leginkabb festményt, verset vagy novellat
lat, azt irja le, s ez egyrészt egy masik narrativ sikot, masrészt egy masfajta vilaglatéasi sikot,
masfajta percepciot is feltételez. A természet ilyenfajta latasa és leirdsa a szerz6 szenzibilita-
sabol adodik, ugyanakkor nem fiiggetlenithetd az Uj Symposion nemzedékének vilaglatasatol
és irodalomfelfogasatdl sem.

Kulcsszavak: Gt, utazas, Utleiras, tajabrazolés, okokritika, idegenség, intertextualitds, inter-
medialités

Az (t, az utazas a vajdasagi magyar prézairodalom egyik leggyakoribb
toposza. Juhasz Erzsébet Uttalan utaim cim( kotete is ennek a paradigmanak
arészet alkotja. A paratextudlis értelmezés a szOveghez a még jaratlan ut, a ki
nem taposott 0svény, a vadon képzeteit tarsitja - ilyenek az dttalan utak. Ha
a cimhez az alcimet is odaértjiik, maris Ujabb jelentésrétegeket rendelhetiink
hozza, az alcim ugyanis igy hangzik: Utleirasok a Vajdasagbol.

Azt gondolhatnank, hogy az utazas, az utleirds kézenfekvd alkalmat te-
remt a természet megfigyelésére és leirasara, hiszen az embernek eredendd
vagya és torekvése, hogy természet kdzvetitette élményben részesiljén. Ju-
hasz Erzsébet kotetében azonban nemhogy természetabrazolassal nem ta-
lalkozunk, de még hasonlatban, metafordban is ritkan fordul el6 természeti
kép. ,,Nyilvanvald, hogy egyes szdvegek kornyezeti szempontbdl jobban
megszolithatoak, és igy erételjesebb a kdrnyezeti jellegiik, mint masokénak”
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- dllitja Rébert Kern. S ha igaz az az allitdsa, miszerint ,,az 6kokritika éppen
akkor a legérdekesebb és leghasznosabb, amikor olyan mivek kérnyezeti
karakterének vagy irdnyultsdganak feltarasara torekszik, amelyek tudatos
vagy el6térbe helyezett hangsulyai ett6l eltérnek”1 Juh&sz Erzsébet proza-
ja igazi kihivast jelent, teljes mértékben megvaldsithat6 a javasolt olvasasi
mod, a ,,szalirany ellenében val6 olvasas”2.

Sz6 sincs ugyanis ebben a kdtetben atirajzrél, Gtleirasrol. Azt tavoli ta-
jakrél, idegen kultarakrol szokas irni. E szerint a gondolatmenet szerint a
vajdasagi Gtleirds paradoxont jeldl, hiszen nem sosem latott vidékeket hodit
meg az utazl, az irdsok tobbségében el sem utazik, hanem valodi életének
szinterén, helyben marad. A paradoxon azonban akkor nyeri el igazi értelmét,
amikor a cim fosztéképzls szerkezetének elsédleges jelentését ismerjik fel,
miszerint az Ut maga Uttalan, vagyis nem létezik. ,Ezeken az Uttalan utakon
vagy utakkal teli dttalansagokon kozlekediink szintelendl.”3

Az (tirajzhoz utazas is kellene, az Gtleirds narratora viszont egy helyben
topog, nem is tud elindulni, keresi az alkalmat, hogy ne indulhasson Gtnak.
A mozdulatlansagban a kivilallas, az idegenségeérzés er6sodik fel: ,,anélkiil,
hogy elmozdulnank, idegenné valunk”. Az utazés az elindulas és a hazaérke-
zés kozotti id6ben, térvaltoztatassal jon létre, és 0j élményekkel valo gazda-
godastjelent, kiszakadast a hétkdznapi élet monotoniajabdél, a megszokottol
eltér6 viselkedésformakat és magatartast feltételez. Az utazads kétiranyd: a
tdvolodast és a kdzeledést egyarant feltételezi, a hazatérés bizonyossagat is
el6revetiti. Ezzel szemben itt a teljes reménytelenség alakzatai jelennek meg,
a kozott-1ét szinterein jatszédnak a térténetek: példaul a vasatallomason, ahol
a sajat arc mint a ,,szomort semmi” kifejez6dése képz6dik meg.

Az 6kokritika német teoretikusai szerint a kdrnyezet fogalmét nem ki-
zarolag természeti, hanem kulturalis és tarsadalmi vonatkozasban kell fel-
fogni. Az ember szempontjabdl kdérnyezet mindaz, ami a sajat testén kivil
létezik: a levegd, amelyet belélegziink, a folydk, a tavak, a tengerek vize, a
hegyek, volgyek, sivatagok, erdék és mezék, mindegyik a maga kulénleges
novény- és allatvilagaval - egyszéval, mindaz, amit altalaban természetnek
mondunk. Masrészt a varosok és a falvak is a kdrnyezet részét alkotjak,
mindazzal egy(tt, amit az emberek allitottak el§: az aru és a média, a hazak
és a gépek, a mlivészet és az irodalom, a technoldgia és az informécidk, a tar-
sadalmi kozosségek és a politikai struktirdk - tehat mindaz, ami a legtagabb
értelemben kultirdnak nevezhetd. Az 6kologianak csak egyik értelmezése
az ideoldgiai alapu kérnyezetvédd mozgalom, a fogalom masik jelentése a
biolégidaban hasznalatos, s az é16 szervezeteknek és kdrnyezetiiknek a kap-

1R6bert Kern: Okokritika-mire val6 voltaképpen? Helikon, 2007. 3., 364.

21. m, 379.
3Juhasz Erzsébet: Uttalan utaim. Férum Kényvkiadé, Ujvidék, 1998. 136.
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csolatat vizsgalja. Az utobbi jelentés az irodalom és a kultira folyamatainak
tanulmanyozasaban is hasznosithaté.4

A kultGra-natara elkulénbdz6désére épul6é kulturalis-topogréafiai diskur-
zushan a taj jeldli a természetet és a tajban taladlhatd épuleteket és épllet-
egyltteseket, nagyobb fdldrajzi objektumokat, falvakat és varosokat, ame-
lyek elhelyezhet6k egy foldrajzi térképen. A narrator példaul egyik utazasat
szul6helyére teszi, sziilévarosaban azonban nem tud tajékozddni, eltéved a
sotétben, az id6kdzben leszallg, atlathatatlan kédbe borult éjszakaban. Az
utca és a kisvaros labirintus alakjaban jelenik meg, amelyben eluralkodik
egyfajta elementaris bizonytalansag. A terek ebben a szdvegvilagban tobb-
szérosen hangsulyozottan fiktivek, nem areferenciaiizalhato terek mimetikus
abrazolatai, még akkor sem, ha olyan helyekr6l van sz6, amelyek a valosag-
ban is léteznek, hiszen az elbeszél6i eszkdzok arra irdnyulnak, hogy a létezé6t
a szovegben relokalizaljak, Ujraértelmezzék, imaginariussa tegyék.

»Fél napot vesz igénybe, amig az ember Szabadkarol eljut Zomborba,
Becskerekrél Oszivacra, nem beszélve ajoval gérongyosebb, akar csillag-
tavolsagnyinak is mondhatd atrdl, amelyen lélekt6l 1élekig”5- olvashatjuk
a Mikedvel6k cim( regényben, amelyben megjelenik ugyan konkrét hely-
szin, a térbeli utazas topografiai diskurzusa helyett azonban sokkal nagyobb
hangsulyt kap a bensd, spiritudlis utazas, az emlékezés. Az Gttalan Gt a tudat
léthelye. A tényleges utazas helyett a mentalis hely jelenti az utazas tapaszta-
latanak meghdditasat, amely nem mas, mint ,tulajdon életiink, sorsunk bir-
tokbavételének egyetlen tényleges esélye”.

A narréator egymasra vetiti életének kilénbodz6 id6szakaszait, allandé id6-
utazast hajt végre. Az (ton létet a gyermek narrator hianyként éli meg: ,,Apét
ritkan lattam. Uton volt. Hol van Gton? Milyen lehet Gton lenni? All a kocsit
szélén valahol messze t6link? Az a dolga? Azért kap pénzt? Hogy neki min-
dig ott kelljen lennie azon az Gton? Ahogy Jézus Krisztusnak a keresztfan?”6
Atényleges Gtjézusi Gt, Ut a keresztfahoz, a szenvedés helyszine. A gyermek
szamara az apa hianya jelenti a szenvedést. A feln6tt elbeszél§ szamara pe-
dig az emlékezés szdveghelyei a nosztalgiat erdsitik: a narrator ,,honvagyat
érez, miel6tt kitette volna a labat otthonrol”, és ugyanabban a gondolatkér-
ben marad, amikor kifejti: a hely siralomvélgye, Ugyhogy ,,a majdani teljes
megsz(inés biztos tudata a talvilagi élet leghalvanyabb reménysége nélkdl is
val0sagos vigasztalas”.7

A mentdiis-emlékezd id6utazas célja és értelme az identitads keresése. A
narrator sajat Massag-tudata, 6nazonossag-hianya a szorongasig, a félelemig

4 Catrin Gersdorf: Okologie als Paradigma dér Literatur- und Kulturwissenschaft. http://
www.uni-saarland.de (Michael Giesecke, Hubert Zapf)

5Juhasz Erzsébet: Gyéngyhalaszok. Férum Kényvkiadd, Ujvidék, 1984. 33.

6 Juhédsz Erzsébet: Gydngyhaléaszok. I. m., 7.

7 Juhasz Erzsébet: Uttalan utaim. 1. m., 29.
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fokozddik, s a vilaghoz val6 viszonyulésara is hatassal van. Az identitaskere-
sés az 6nazonossag elviselhetetlenségének érzésében olt testet. A topografiai
utazéassal kapcsolatban eldénthetetlen kételyek meriilnek fel: ,,Ugy gondol-
ta, hogy nincs nagyobb ajandék, mint elutazhatni mindennapjaink lepusztult
szinhelyérél. Ugy gondolta, hogy egyetlen répke utazas erejéig is kimoz-
dulni innen életveszélyes vallalkozas.”8 A mentalis utazas viszont valdjaban
tdvolodastorténet, hiszen a gondolat, az emlék tudathelyei nem szilarditjak
meg a narratori identitast. A szoveg egészen abban a szellemben miikddik,
ahogyan a posztmodern narratori identitas Zygmunt Bauman szerint alakul:
»A nehézség nem abban &ll, hogy identitast talaljunk, fedezziink fel, konst-
rudljunk, allitsunk 6ssze (vagy vegyink), hanem hogy elkeriljiik, hogy tal
sz(ikre szabott legyen és raragadjon testlinkre. Ajol kialakitott és tartds iden-
titds aktiv voltdbol hamar kotdttséggé valhat. A posztmodern életstratégia
sarkalatos pontja nem az énazonossag kialakitdsa, hanem barmilyen régzi-
tettség elkerlilése.”9 Az dnazonossag hianya a narrdtor mint az indiviuum
és a kornyezete kozotti dialogikus kapcsolat hianyaként jelenik meg, tehat
Okologiai szempontbol is értékelhetd. A hely poétikaja a kornyezetidegenség
alakzataiban mutatkozik meg

Vajon mi ennek a magyarazata? —tehetjik fel a kérdést. Az egyik lehet-
séges valasz abban kereshet, miszerint ,,a klasszikus modernizmus, amely
magat a romantikdbol gyokerezteti, ugy szemléli - énmagaban - a termé-
szetet, mint a gyonyorkddés onalld targyat, tiszta esztétikai forrast is. Mai
korunk - istenét eltaszitva - lemond a természetabrazolasrél.” 10 A helyzet
azonban ennél valamivel kérnyezetspecifikusabb.

Az Uj Symposion nemzedéke mar indulasakor hadat iizent az érzelgds-
segnek, amelynek pedig a tajkoltészet a természetes terepe volt. Utasi Csabat
idézem: A vers témdja - tajkoltészetlink nem kis hanyadanak tanusagaként
- buktatok egész sordval fenyeget. A legveszélyesebb kozottik nyilvan az,
hogy a taj igen kdnnyen a belsé vonatkozasok pére diszletévé valik, amikor
is szinte torvényszer(ien megtorik a latomas, és legyengil az alkotdi transz-
formécid. Epikus fragmentumok vagy szines szésablonok tarkitjak ilyenkor
a verset, a parhuzamok kiemelése érdekében hasonlatok burjanzanak el ben-
ne, a legmélyebb ponton pedig megszolal az olvas6é érzékeny pillanataira
sz&mito »szerafi« hang is.” 1L

Juhész Erzsébet, a masodik nemzedék tagja is a provincialis regionalizmus
réme ellen hadakozik, ezekhez az irodalomszemléleti elvekhez tartja magat,

81 m,, 65.
9Zygmunt Bauman: A zarandokok és leszarmazottai: sétalok, csavargék és turistdk = Az Idegen.

Variaciok Simmelt6! Derridaig. Biczé6 Gabor szerk. Csokonai Kiad6, Debrecen, 2004. 198.
10Vasas LaszIl6: A természeti kornyezet abrazolasédnak toposzai a Don Quijotében. Filoldgiai

Kdzlony, 2006. 3-4., 220.
11 Utasi Csaba: Otven vers, 6tven kommentar. Férum Konyvkiado, Ujvidék, 2000. 86.
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s nyilvan messze el akarja keriilni a ,,toparti optimizmus” vadjat. Masrészt
kétségtelen, hogy akarcsak nemzedékének tdbbi tagja, 6 is ,.egy Uj szenzi-
bilitas jegyében” 12 szélal meg. Természethez val6 viszonya els6, Fényben
fénybe, sotétben sotétbe cim( kotetének legels6 szovegében mar megjele-
nik. A novella én-elbeszéléje autébuszkalauz, aki unja a munkajat, unja az
életét. Kollégaja azt tanacsolja neki, figyelje az embereket, meglatja, milyen
érdekes id6tdltés. A narrator azonban nem tarja annak, ezért félhaborodva
vélaszolja: ,,Mégjd, hogy azt nem ajanlotta, nézegessem a tajat! (Akkor sem
érdekelne, ha el6szor latnam életemben!)”

Es els6 kotetében mar folteszi azokat a kérdéseket is, amelyekre alkotoi
palyajanak soran mindvégig keresi a valaszt: ,,Mi is az, hogy hazamenni? Mi
az, hogy otthon lenni? Mi is az, hogy otthon?” 13 Az otthonossag-idegenség
dimenziéit kutatja akkor is, amikor M(ikedvel6k cim( regényében az iro-
dalomteremtd Szenteleky Kornélrol irt kulcsregényt, a helyszint pedig igy
jelolte meg: Akéacok alatt. A vajdasagi magyar irodalom kezdeteit egy sor
természeti - ataj jellegébdl adédéd termény jellegli - dnmetafora jellemzi. A
két vilaghébora kozott legrangosabb folyoirat cime Kalangya, majd a Kéve
cim(i versantologia, a Bazsalikom cim{ m(forditaskdtet jelenik meg, de még
késdébb is a mez6gazdasagi munka és a természeti kép domindl az antolégiak
cimében: A diofa arnyékaban, Téglak, bardazdak, Vajdasagi ég alatt, Fold és
mag, Ugart kell térnlink, Kaldszok, Gyokér és szarny...

Az akac, vagy ahogyan Szenteleky Kornél nevezte, az akac, az Alfold
legelterjedtebb fafajtaja, egyuttal szabadkémilves jelkép is: a szivdssag
szimboluma. Az egyébként Ugyszintén szabadkémiives Szenteleky értelmi-
ségi habitusdnak megfelel6en a helyi szinek elméletét az irdi gyakorlattal
igazolni kivano novellaantologiajaval tette meg ezt a nagyvildg, a nemzetko-
ziség utalasat hordozé jelképet egyuttal a bacskai kisvilag szimbélumava is.

Juhdasz Erzsébet is tajjellegli metaforéat alkalmaz Mikedvel6k cim( regé-
nyében, csakhogy 6 nem ajelentésben rejlé szivdssagot emeli ki, hanem ép-
pen ellenkezGleg: a hidbavaldsagot, a tiinékenységet. Ugy latja, irodalmunk
»futohomokba &sott futdarok”.14

Juhdsz Erzsébet minden kdnyvében a couleur locale jellegét kutatja, at-
moszférajat idézi meg. A helyi szinek meghataroznak benniinket. Az otthon
és a nagyvilag ellentéte az egyetlen széveghelye a regénynek, amelyben sze-
repet kap a természetleirds. A nagyvilag tele van fénnyel és szinnel, mintha
egyetlen hatalmas festmény lenne a természeti kérnyezet egzotikuméanak va-
[6szeritlenségével. Kdzvetitd segitségével, a vizudlis kultira kddjaival ab-
razolja a természetet, harsany kontdrok tlinnek eld: ,,A Niluson vakito fehér

121 m., 6.
13Juhész Erzsébet: Fénybenfénybe, sotétben sététbe. Férum Kényvkiado, Ujvidék. 1975. 29.
14 Juhész Erzsébet: Mlkedveldk. 1. m., 89.
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vitorlakat duzzaszt a szél, a tulsd parton nyerges szamarak, térdeld tevék és
vizet hordd fekete asszonyok kékorsdval a fejikdn, mint bibliai figurak. Noha
kora reggel van még, szikraz6 napfény csillan a szemiinkbe a zsaluk résein at.
Unnepi fényarban Gszik minden odakiinn, a palmak, szikomorfak, tamarisz-
kuszok, mimézak dus z6ldje megannyi pirossal és sargaval elvegyilve az élet
harsany elevenségét idézi maris. Minden szinte liiktet, annyira él. A napisten
most indult mennyei Utjara barkajan... Kitarva az ablak zsaluit, okkerséarga
utak tlinnek szeminkbe, bodito rézsaszin folyondarok, buja zéld pazsit lenn, s
fenn az ég végtelen azlrja.” 5Ezzel szemben az otthoni t&j szimbolikus tajké-
pe masmilyen hangulatot araszt: ,,sziirke, lapos és lompos, ott csak a por szall
koralottiink, s a porfelhdn keresztlil szamarkordk tlinnek a szemiinkbe, ott
csak a szamarkord birja szusszal, mert ami igazan eleven, s nem ily porhatag
cafrang, mely csak szdrni tud alattomban, az el6bb-utébb elhull.” 16

A végesség tudata az Uttalan utaimban a nosztalgia széveghelyein is
kiméletlenil m(kédik, azonnal szertefoszlatva az éppen hogy megidézett
idillt, amely csak a gyermekkorban megengedett. llyenkor az minden kétsé-
get kizaréan az éden szinhelye. Egyén és kornyezet interakcidja kifogasta-
lan, csend, nyugalom uralkodik. A tekintet elmosédott valéroket regisztral, a
szin- és fényviszonyok ragyogoak, a ndiséget jelz6 és a kislanylétben nagy
szerepet jatszo rekvizitumok is megjelennek, suhog6 szoknyafodrok, kala-
pok, keszty(ik sorakoznak; ilyenkor tulcsordulhatnak az érzelmek, megszé-
lithatd ember és természet 6roktél fogva egylényegi harménigja: ,,A vasar-
nap délutanokat képzeletben mindig ott tolti. Uldégél a folyosd lépcsdjén,
abba-abbahagyva a jatékot. A felndttek lepihennek. Csak elvétve megy el
valaki a haz el6tt. Komatos Iépések zaja, beszédfoszlanyok, majd Gjra csénd.
Okornyal csillan a napfényben, latni, hogyan kotik dssze a kis fényes szalak
a bukszust a sz616lugas hatalmas, sarguld leveleivel. Méhek zsongjak koril
a nagy, kisebzett sz8l6szemeket. A kert s(r( levélhullasban, sargan és rozs-
davorésen. Most, hogy mindenki elszenderult, egyszeriben megndvekszik a
viladg. Ez a kései, bucstzkodo6 napsiités igy vasarnap délutan, ésszel mindig
azt idézi benne szavak nélkil, 6szténdsen, hogy lesz id6, amikor nem fog
ezen a folyosolépcs6n ldogélni, kezdetét veszi valami, aminek okén soha-
sem (lddgélhet tdbbé ugyanitt, ugyanigy.” I7

Természetleirasra szinte az egész életm(iben sincs tobb példa, a vidék
narrativ bemutatasa soran a fikcio realizmusanak illdzidja torik szét. ,,Va-
lamiféle kdzvetettség, mlviség nélkil nemigen tudok befogaddként igazan
aktivizalédni” 18- allitja. Az intertextualitds szdmos alakzatat aktivizalja.

151 m,, 25.

16 Uo.

17Juhész Erzsébet: Uttalan utaim. I. m,, 33.
BLm., 132.
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Utan-utazas Esti Kornél fiumei gyorsan cimd novellajdban adriai utazasat
irja le. Anovella szamos idézéjel nélkiili idézetet és torzitott Kosztolanyi-sz6-
vegbetétet tartalmaz a Csok cimii elbeszélésbdl. Utaniras valojdban a novel-
la, eljardsa hasonl6 a posztmodern kéltészetben ismeretes palimpszesztéhez,
csakhogy a palimpszeszt ironikus és humoros. Itt viszont az eltérés a tra-
gikum felé hajlitja a szdveget: a tébolyult lany csokja helyett a narrator a
torténelem fojtogatasat érzi. A tenger latvanya pedig nem a Kosztolanyinal
folharsand, 6sztonds és életigenld 6romdda, hanem éppen ellentéte: a rezig-
naci6 mozdulatlansdgba merevedd, holt alloképe: , A tenger pedig, a nem-
valtozo, orok-egy egész (akar egy dobbenett§l megivegesedett kék szem),
mintha végérvényesen behatrdlt volna mindazon képzetek tartomanyaba,
ahova egyetlen vonat sem indul soha méar.” 19

A narrator pozicidja olyannyira elbizonytalanodik, hogy helyénval6é meg-
allapitasa: ,,Vallanunk magunkrél sohasem adatott meg masként, mint behat-
ralva a miibe.”20 Ez jatszodik le a Kobalthaju levele Mestréhoz cimd novel-
lajaban, amely egyetlen monolog. A falon fliggé festmény néalakja, Kobalt-
haji vallomasa az elbeszélés, s ebben a festményalak tekintetével nézziik a
fest6 hazat, mltermét, s lesz ralatasunk egész életére is. Az intermedialitas
jellegzetes példajaként pedig Kobalthaju Kosztolanyi Dezs6 Hajnali részeg-
ségébdl idéz a mar régen halott festének: ,,ha 6sszeomlik, gyom virit aléla, /
s nem sejti senki réla / otthonunk volt-e vagy allat 6la”.

Az okokritikai megkozelités szerint ,,minden szdveg potencialisan kor-
nyezeti vonatkozasu”. llyen a Vajdasagi rapszddia intertextudlis szovegtere
is, amely Pet6fi Itt van az 0sz, itt van Gjra cimd{ versét emeli be a novel-
la kontextusaba: ,,Azt hittlik, a reménytelenségtudat elegendé ar arra, hogy
legvégil kiulhessiink a dombtet6re, onnan nézhessiink szerteszét, s hallgat-
hassuk a fak lehull6 levelének lagy neszét.” Németh G. Béla interpretacioja
szerint a vers a hétkdznapi megfigyelések szintjérdl eljut a legmagasabb foku
altalanositas szintjére, az emberi élet egyetemességének hirdetéséig. Olyan
kivételes tarsadalmi szituaciéban keletkezett, amikor a vildgban biztonsag
volt, az értékek szigorl dnazonossaga uralta: a baratsag baratsag volt, a sze-
relem szerelem. Az elevaci6 retorikai alakzatanak segitségével a dal modali-
tasa mind foljebb és foljebb emelkedik, s eljut az 6dai magassagok kozelébe,
a tajleiré vers az élni szép, az élni érdemes élet egzisztencialis létversévé
alakul, minden cstcsok folotti magassagokba emeli a széttekint6t.21 Juhasz
Erzsébetnél a novella a kévetkezéképpen folytatodik: ,,Ultiink épp a dombte-
tén, s hallgattuk a fak lehulld levelének lagy neszét, amikor fekete fiistfelhd
bodrozta be az ég messzi kékjét. Egyszeriben mintha leszakadt volna az este.

191 m., 64.

20 Juhész Erzsébet: Mlkedvel6k. 1. m., 10.

21 Németh G. Béla: Az 6dadhoz emelt dal = U6: 11 + 7 vers. Tankonyvkiadd, Budapest, 1984.
116-137.
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A gépfegyverropogas pedig egyre kozelebbrdl s kozelebbrél. Atlétt tudattal
lapitunk a sOtétben.” Nem toértént més, mint hogy a létezés hihetetlen maga-
sardl egyszeriben hihetetlen mélységbe zuhantunk. Atl6tt tudattal lapitani
majdnem azonos, ha nem rosszabb, mint 4tl6tt koponyaval. A novella pedig
még egy Jozsef Attilat idéz6, egy Ures sorral levalasztott zaradékot is kdzol,
mintegy Mellékdalt, egy masik Oda elcsendesedett lizenetét: ,,Vaksotét van.
Csattog, ver a sziv. Csattognak, 6rolnek a kerekek.” A novellaszerkesztés
bravarjaként immar megnyugodva, nem a modalitas csicsan, hanem a sajat
helylinkén, a mélyben tekintiink szerteszét.

Végezetill feltehetjik a kérdést: milyen Juhész Erzsébet prézajanak ter-
mészetszem lélete?

Az elbeszél6 nem valodi, természeti tajat lat, legfeljebb annak a hianyat
érzékeli: A Pataki strandfirdé megkorhadt léckeritése mellett vitt el az
utam ma délutdn, amikor a dds sévénynek s a flinek a hianyara vératlanul
folneszelve, egy kutya halldsanak és szaglasanak élességével éreztem meg,
hogy 0jra tavaszodni késziil az id6.”22 A természet helyén azonban leginkdbb
festményt, verset vagy novellat Iat, ami nemcsak egy masik narrativ sikot,
hanem egy masfajta vilaglatasi sikot, masfajta percepciot is feltételez. Az
érzékekrdl és az érzékiségrdl azonban nem tud lemondani, és nem is viszo-
nyul hozza ironikusan. A természetet a sz6 szoros ertelmében olvassa, s az
intertextualitds és az intermedialitds a megismerés lehetéségeinek Gj ming-

ségeivel ismertet meg bennilinket.
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“IF IT COLLAPSES, WEED BLOOMS
UNDERNEATH?”

Nataré perception in Erzsébet Juhasz prose

The study on Erzsébet Juhasz’ perception of natGré starts out from her
volume Uttalan utaim (My untrodden Paths) whose subtitle suggests ac-
counts of journeys, yet, there is nothing of the kind in it. The writer goes
on ajourney in time, in search of remembrances of things past; these are
spiritual journeys of hers; she very rarely makes an attempt at describing
scenery. The author of the study points out that Erzsébet Juhasz said in the
very first short story of her first book that she was nét interested in landscape
and she distinctly avoided depicting scenery. There is no direct, dialogical
bond between the narrator who feels that she is lacking self-identity and her
surroundings. Instead of the scenery she rather sees a painting, a poein or a
short story, and this is what she describes; this postulates partly in a differ-
ent narrative field, and partly a different field of perception of the universe,
a different perception altogether. This kind of perception and depiction of
nataré follows from the writer’s sensitivity and, at the same time, cannot be
set apart from the way that the Uj Symposion generation viewed the world
and approached literature.

Keywords: journey, account of ajourney, landscape description, ecocriti-
cism, foreignness, intertextuality, intermediality
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Regions Left Out from the Map

irdsom a Tar Sandor novellisztikajaban felbukkano természetmotivum feltaraséara tesz kisérle-
tet. Meglatdsom szerint ugyanis novellainak egyik kézponti probléméja a természet logalma.
mit tudunk vele kezdeni; tudjuk-e kezelni, s milyen hatarok hizédnak a természet és a kultira
vagy torvény kozott. Azt a miliét ugyanis, amit Tar abrazol, szigord elkiilonitések struktu-
raljak, az 6 vilaga a perem, a tdlnan, &m egydttal arra is rdmutat, hogy ezek a hatarok nem
egzotikus, tavoli vidékeket kilénitenek el t6liink, hanem adott esetben akar csak a szomszéd
utcat. Sohasem tokéletesen egyértelm( azon hataroknak a hol- és mibenléte, melyek vilaga-
nak térképét korberajzoljak. Olyan vidéken jarunk, ahol a leirds mintegy negativként mutatja
fel azt a teriiletet, ahol civilizalt normak és elirdsok érvényesek.

Kulcsszavak: Tar Sandor, természet, kiviilség, térkép, térvény, allat

Nem tudunk addig mit kezdeni a természet fogalmaval, mig nem tudjuk,
hogy mitél hataroljuk el. A kultdr- és filozdfiatdrténet soran szamos megoldas
sziiletett, melyek a természetet egy oppozicios par egyik tagjaként prébaltak
meg értelmezni. Levi Strauss szerint e fogalmi dilemma ,,a physis/nomos,
physis/techné oppozicidktol kezdve egy egész térténelmi lancolaton atjutott
el hozzank, mely a »természetet« a térvénnyel, az intézménnyel, a miivészet-
tel, a technikaval, s6t még a szabadsaggal, a zsarnoksaggal, a torténelemmel,
a tarsadalommal, a tudattal stb. allitotta szembe  Ebbd&l pedig az deril ki
szamunkra, hogy maga a természet mint olyan nem is rendelkezik teljesen
onallé szubsztancialitassal, hanem valdjaban viszonyfogalom, mindig csak
valamihez képest van értelme a rola sz616 beszédnek. Vagy Levi-Strausst k-
vetve maganak az oppozicionak a léte valik kétségessé az incesztus univer-
zalis érvényli tabuja miatt, mely egyarant ellentmondast nem turo parancsa
a természetnek és a kultiranak is. Ekkor azonban maris egy kett6s csapdaba
keveredtink, hiszen barmi is az, amit a természet fogalmaval szembealli-
tunk, akkor az is csupan hozza képest nyer meghatarozast. Egyfajta definici-

1Jacques Derrida: A struktira, ajel és ajaték az embertudomanyok diszkurzusaban. Heli-
kon, 1994. 1-2., 21.
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0s korkorosségbe keverediink igy, melynek soran torténeti ismereteink, vagy
éppen mindennapos gyakorlataink szolgaltatnak timpontokat.

Talan egy allando6 karaktere van a szdmos tdprengésnek, mely e probléma
koré szovOdott, az nevezetesen, hogy barmilyen tétje is legyen a diskurzus-
nak, fusson ki dilemma akar ismeretelméleti, metafizikai, ontoldgiai, esztéti-
kai vagy etikai kérdésekre - mindezek nagyon markéans normativ tendenciat
hordoznak magukon. Ha a természetrdl a deskripcié szintjén akarunk meg-
szdblalni, akkor folyton apdridkba bonyolodunk, hiszen csakis a kétségessé
valt oppozicio logikajat kdvetve tudunk vele elszamolni, ez a logika pedig
normativ el@irasokat érvényesit a vizsgalt korpuszon, igy a leiras targyat és
mikéntjét el6iré6 mozzanatok szervezik. Az el6irds pedig elkilonitést és ki-
zardst is jelent. A természet igy értve tobbnyire akként mutatkozik meg a
filozofiai diskurzusban, ami vad, nyers, erdszakos, barbar, zabolatlan, 6sz-
tonds, masrészt eredend6bb, mint a térvény, a kultira vagy a civilizacio.
A természet jelenségein nem érvényesiil semmifajta kontroll, és éppen ez
teszi olykor vonzova, olykor pedig ellenkez8leg, taszitdva. Ezzel szemben a
»természetes” jelzé az olyan jelenségeket illeti, melyek valamilyen torvény
megmunkalasa ala esnek, mig a természeti kivil esik a normak teriiletén, s
széls6 esetben akar természetellenesként is megjelenhet. A torvényt tehat az
jellemzi, hogy korlatok kozé szoritja, vagy éppenséggel el is fojtja a termé-
szetit. Az er6szakra er6szakkal valaszol, csakhogy eszkozei sokkal kifino-
multabbak, valamint legitimalé eréként a tarsadalmi konszenzus is mellette
all. Az er6szak akar az idealizalas alcajat is oOltheti, s ekkor a természet a
rousseau-i szentimentalis szinezetben jelenik meg: ,mintha a ,természet”
szabadsag, josag, artatlansdg, méltdnyossag, igazsagossag, idill volna...”2
Csakhogy Nietzsche azt allitja, hogy a természet korantsem ez, s6t, semmi
koze semmiféle romantikus vagy idilli maskardhoz: a természet vad, kegyet-
len és pusztit6. S ha nem reguldzzak meg, akkor az emberek k&zotti kapcso-
latokat is az hatarozza meg, amit a felvilagosodas koranak szerzddés-elmé-
letei természeti allapotnak neveztek. Ennek pedig alapformdja a nevezetes
hobbesi tétel, mely szerint ember embernek farkasa.

Rendelkeziink tehat tdmpontokkal afelél, hogy milyen szempontok sze-
rint kiilénithet6 el a két teriilet egymastdl, csakhogy Derrida és Levi-Strauss
megfontolasait kdvetve azzal is tisztdban kell lenniink, hogy amikor ezt a
felosztast végrehajtjuk, s nekifognank a leirasnak, maris normativ elveket
érvényesitiink. A paradoxon az, hogy legyenek ezek a fogalmak barmilyen
kétségesek és viszonylagosak, nem rendelkeziink olyan néz6ponttal és fogal-
misaggal, mely kivil tudna keriilni ezen az oppozicion, csupan azt a mozgast
tudjuk felmutatni, ahogyan a két teriilet egymashoz képest folyton megha-
tarozodik. Derrida a struktdra strukturalitdsanak nevezi azt a jatékot, mely-

2F. Nietzsche: Moral - F. N.: Az értékek atértékelése. Holnap Kiadd, Bp., 1998. 59.
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nek soran vezérld kdzéppont nélkil folyik a behelyettesitések szabad jatéka.
Nem arrél van sz6, hogy megsziinnek az elkilénilések, hanem a hatar fo-
galma lesz dnreflexiv: akkor, amikor létrejon, egyduttal sajat ideiglenességére
is rAmutat, s fennmarad annak lehet6sége, hogy az er6k jatékanak aktudlis
allasa szerint rajzolédjék Gjra.

Nem célom alaposabban belemeriilni ebbe a diskurzusba, csupan par fo-
galmat akartam hozzéavet6legesen vazolni, valamint azokat az értelmezési
tendencidkat, melyek segitségemre lesznek Tar Sandor néhany irasanak elem-
zése soran. Meglatdsom szerint ugyanis novellainak egyik kozponti problé-
maja a természet fogalma: mit tudunk vele kezdeni; tudjuk-e kezelni, s milyen
hatarok huzédnak a természet és a kultdra vagy torvény kdzott. Azt a miliét
ugyanis, amit Tar abrazol, szigoru elkilonitések strukturaljak, az 6 vilaga a
perem, a tdinan, am egyduttal arra is rdmutat, hogy ezek a hatdrok nem egzo-
tikus, tavoli vidékeket kilonitenek el télink, hanem adott esetben akar csak
a szomszéd utcat. Sohasem tokéletesen egyértelm(i azon hataroknak a hol- és
mibenléte, melyek vilaganak térképét kdrberajzoljak. EI6ljaroban csupéan any-
nyit, hogy az a médozat, ahogyan a természet Tarnal megjelenik, ,természe-
tesen” semmiképpen sem a természetnek valamilyen idilli-romantikus képe,
hanem sokkal inkabb a nyersként és barbarként értett természeti vagy éppen-
séggel a természetellenes. Ahol mégis idillre utalo jelentésarnyalatok meril-
nek fol, ezeket mihamar semlegesiti a brutélis er6vel fellépd realitaselv.

Tar szOvegvildgat a Moriczéval szoktak Osszevetni3 s ebben az 6ssze-
hasonlitasban a realisztikus elemek jatsszdk a kulcsszerepet. Ferdinandy
Gyorgy egyenesen a magyar realizmus Moricz utani legnagyobb alakjanak
tartjad, s e tekintetben a recepcid tobbé-kevéshé egységes véleményen van.
Mint ahogyan abban is, hogy az irasnak a Tar altal muveit médja egy olyan
elbeszél6i hagyomany sajatja, mely manapsag a ,,szovegcentrikus proza-
eszményhez”5 képest mar anakronisztikusnak tlinik, s mely visszautalja &t
a huszadik széazad elejének poétikdjahoz. irasaiban a realisztikus latasmaod
mellett megjelenik a naturalista leiras, a szociografiai szemlélet, melyeket
az ugynevezett szovegelvii hagyoméany maga mogott hagyott, vagy maskent
dolgoz fel. Semmiképpen nem akarok vitdba szallni ezzel a megitéléssel, am
érdemes azon eltdéprengeniink, mit is értlink a realizmus fogalman. Ahogyan
példaul Radics Viktdria kommentalja: ,,egészen hihetetlen, hogy néla a re-
alizmus, a valoszer( irrealis, valoszin(tlen, szirrealis, abszurd, groteszk”,
valamint ,,megcsap benniinket a puszta [...] van rettenete’6. Minél koze-

3L. Valastyan Tamas: A szenvedés narraciéja. Alféld, 2005. 9., valamint Szilagyi Zséfia:

Nem ugyanannyi. Ex-Symposion, 2006. 57. sz.
4 Ferdinandy Gydrgy: Isten veled, Lancelot! Ex-Symposion, 2006. 57. sz.

5Szilagyi Marton: Tal a reményen. Ex-Symposion, 2006. 57. sz.
6 Radics Viktéria: Tar munkassaga, avagy a kimondhatatlan szociolégiaja. Ex-Symposion,

2006. 57. sz,, 21.
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lebb hajiunk az ugynevezett valésaghoz, annél inkabb elvesziti magatol ér-
tet6dd természetességét, és cslszik at egy masfajta, dermeszté és csaknem
horrorisztikus modalitasba. S e szempontbhdl szamunkra kiilon jelentésége
van a természetesség eltlinésének is, hiszen Tar prézajaban Iépten-nyomon
azzal taldlkozunk, hogy a realista abrazolas egyenl6 egy olyan vilag vizi6-
javal, melyet éppen az tesz hitelessé, hogy éaltala felszamolddnak azok az
elvarasok, konvenciok és normék, melyek a természetesnek t(ind minden-
napos életpraxist szervezik és kontrollaljak. A realizmus tehat Tar esetében
éppen azt jelenti, hogy az emberi tapasztalatnak azt a regiszterét tarja fel,
mely kivil esik mindazon, amit természetesnek tartunk, s értelmezéséhez a
természeti vagy éppen a természetellenes fogalmait kell segitségul hivnunk.
Ebben a vildgban nem érvényesek a megszokott mértékek és értékek - mig
az 4brdzolds mindvégig hatborzongatoan realista marad.

Mind foldrajzilag, mind pedig szocioldgiailag elég jol behatarolhaté az a
vilag, mely Tar szaméra nyersanyagot szolgaltat. H6sei munkdasok, parasz-
tok, elmebetegek, alkoholistdk, vagy ahogyan a recepcidban recitéljak: a
»megalazottak és megszomoritottak”. A tarsadalom peremére, vagy éppen
ald szorult emberek. Megtort, kisiklott és ténkrement életek, akiknek soha-
sem volt esélyiik kikapaszkodni abbol a kdzeghdél, mely nem kinalt alterna-
tivat az emberi mivolt elvesztéséhez képest. Tarbdl azonban hianyzik min-
denfajta érzelg@sség vagy idealizéalds, realizmusa éppen ennek a vilagnak
a borzadalyig pontos &brazolasara véllalkozik. Legjobb novelldiban nem
hatasvadasz, és nélkiil6z minden patoszt vagy részvétet —elbeszél8i hangja
(ahogyan Valastyan Tamas irja) ,,konstans modon szenvtelen”7. Leirja azt,
ami van, amit lat, amit tapasztal - akar egyes szam harmadik, akar els§ sze-
mélyl narrétorrdl van sz6 -, s ami van, amit lat, és amit tapasztal, az éppen
azt mutatja fel, hogy olyan vidéken jarunk, ahol a leirds mintegy negativként
mutatja fel azt a terlletet, ahol civilizalt normak és el6irasok érvényesek.

Irodalmi eljarasa mintha hasonlo lenne Foucault archeolégiai és genea-
l6giai vallalkozésaihoz. A francia gondolkod6t a hatarok hol- és mibenléte
izgatta, egy rendszer aktuélis és torténeti konstitlcids szabalyainak a felmu-
tatdsa. A hatar azonban ,egyediil a hatarsértés eredményeképpen mutatkoz-
hat meg valédi mivoltaban”8. Ez pedig azaltal lehetséges, ha aprélékosan
lajstromba vessziik és minél tizetesebben leirjuk mindazon jelenségeket,
melyek kivil esnek a rend és a normativitas vilagan. Ajozan ész miikddése
és &lmai fel6l az Oriletnél kell tudakozodnunk. Atarsadalmilag toleralt visel-
kedés és életmod fel6l a fegyelmez6 intézményekbe toloncolt emberek nydj-
tanak felvildgositast. A test egészségéért a korhaz a felelds. Hatar valasztja

7Valastyan Tamas: A szenvedés narracidja. Alfold, 2005. 9., 50.
8 Sutyédk Tibor: Michel Foucault gondolkodasa. Attraktor Kiad6, Méariabesny6-Godolls,
2007. 22.
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el egymastol az elmebeteget és a normalist, a b(in6z6t és a térvénytiszteld
allampolgart, a szexuélisan aberraltnak mindsitettet, valamint a tisztes ha-
zaseletet é16t. A hatarok akkor rajzolodnak ki, ha a talnan fel6l kodzelitlink,
s minél nagyobb lendiilettel, annal nagyobb prébanak van kitéve teherbird
képességiik: mennyire képesek fenntartani az elkiilénilések rendszerét.

Ez a rendszer pedig nem puszta metafora, hiszen a tarsadalom mindenkori
aktualis normalitasra vonatkoz6 kodjai szigorl kovetkezetességgel jelennek
a hatérsért6k szamara nincs hely, szdmukra a fegyelmezés kilénb6zé intéz-
ményei vannak fenntartva. Egy igen fontos megszoritassal hasonl6 tarsadal-
mon kivili vilag feltardsara vallalkozik Tar realizmusa is. Ez a megszorités
pedig arra vonatkozik, hogy h&sei ugyan a tarsadalom peremén tengddnek,
am életteriik nem feltétlen fegyelmezd intézmény —noha tobb novellaja is
jatszodik pszichiatrian. Tar novellaiban nagyon fontos szerepe van a térnek,
melyre leginkabb az jellemz&, hogy barhol is van, a peremen vagy éppen
kival van. Ahogyan Marton LaszIlo fogalmaz: ,,a gyar, a nagyvaros pereme,
a tanyavilag, az elvon6 vagy gyogykezel§ intézet a helyszinei, ezeken kivil
nem érzi magat otthon. Ezt a talpalatnyi foldet kérte és kapta az Uristent6l,
és ezzel gazdalkodik.”9 Debrecen kornyéki Sinistra kdrzetnek is nevezi azt
ajellegzetes hajdusagi tajat, ahol Tar novellainak tobbsége jatszodik, s amit
Kemény Istvan ,lidérces keleti savként” 10jellemez. Ahogyan egy kotetének
cimadd novelldjall isjelzi: ez a vildg mintegy a térkép szélén hdzédik meg;
ez a pontosan kodifikalhat6 viselkedésinintazatok visszaja. Itt, a fonék vidé-
kén a nyelviségnek csak korlatozott kédjai érvényesek, mint ahogyan min-
den életmegnyilvanulés is egy sajatos redukcion megy keresztil, melynek
eredményeképpen az emberi életforma egy olyan mdédozatat kapjuk, melyet
a kiviilség létmddjanak nevezhetiink. Ha lemegylnk a térképrél, azaz ma-
gunk mogott hagyjuk a biztonsagos, kiszamithato és civilizalt vilagot, akkor
olyan létmodokkal taldlkozunk, melyeket inkabb természetinek vagy termé-
szetellenesnek nevezhetiink, mintsem természetesnek.

A térképrdl valo leszorulést folyamatdban mutatja be A haz a térkép szé-
Ién cim{ novella. A torténet az utazas motivumaval kezd6dik, s mar rogvest
sejthet6, hogy tul sok jora nem szamithatunk. A rozzant busz és a rajta helyet
foglal6 igen kétes utazdkdzonség nyitd képe jelzésértékl a tekintetben, hogy
a varos elhagyasa egyben belép6 a torvény nélkili dzsungelbe. A f&hés,
Mikos raadasul frissen szabadult a borténbél, igy szamara egy ropke inter-
mezzo volt minddsszesen az a par nap, amit viszonylag civilizalt kérnyezet-
ben t61tott. A busz azonban egy olyan vidékre szallitja, amit senki foldjeként

9 Tokéletesen atlatszatlan —Szilagyi Zsofia beszélgetése Marton Laszléval. Ex-Symposion,

2006. 57. sz,, 10.
10 Kemény Istvan: A vegetalas szépsége. Alfold, 1996. 5., 83.
1 Tar Sandor: Haz a térkép szélén = T. S.: A térkép szélén. Magvet6, Bp., 2003.
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lehet jellemezni. A tanya, ahol emberiink munkat kapott, valahol a kopar
Hortobagy egy zugaban talalhaté. Erdemes arra is utalni, hogy a Hortobagy
mas novellaban is felbukkan mint a tarsadalombol kiszorult emberek élette-
rel2 s igy a tanya, ahova Mikos keriil, a kiviilség l1étmo6djanak metaforajava
valik. A kietlen vidéken természet és ember meglehetésen szoros szimbidzis-
ba keriiltek, mintegy h( tikdérképei egymasnak. A tanyan él6 kutya egy korcs
dog, magat a kdrnyezetet pedig sivarsag jellemzi: ,kihalt térség”, ahol csak
némi ,,szarado giz-gaz, bokor” 13 taladlhat6. Az egyik ott él6 férfi - nyilvan
viccnek szadnva megjegyzését - igy fogadja Mikost: ,,szerencséd van, sotét
hely ez” 14. A kdrnyezet az ember ellensége: ,,alattomos godrok, kévé kemé-
nyedett vakondturasok” teszik valtozatossa, s hésiink hamar konstatalja is:
»alattomos t4j ez” 15 Az alattomos tajban pedig az ember is alattomossa va-
lik, vagyis mihamar kétségessé valik a filogenetikus fa altalanos érvénye is.
Mint ahogyan Bodor Adam Sinistra korzetében Cornelia Illation alakjaban
feloldédik a hatar a természeti és az emberi kdzott, s az egykor kivanatos
né egy allat alakjat 6ltil6, Tar alakjai is hasonlé metamorfézison mennek
keresztil.

Mikos csakhamar rajon, hogy Gj lakhelyén nem érvényes semmiféle em-
beri norma, vagyis csupan egy: életben maradni. A tanyan ugyanis a termé-
szeti allapot uralkodik: az emberi viszonyokat az erfszak strukturalja. Ez
legkiélezettebben a szexualis szokasok teriiletén mutatkozik meg, ahol csakis
az er6folény érvényesil. Mikosnak nagyon is résen kell lennie, hogy akarata
ellenére ne kényszeritsék homoszexualis viszonyra, 6 azonban természetes-
nek tartja, hogy meger6szakoljon egy nét. A tanya egy libatelep, s az allatok
intenziv jelenléte az emberi magatartasra, létmddra is rAnyomja a bélyegét.
Mint ahogyan a paraszti életformaban is ,,els6 a joszag”, igy itt is hasonul
egymashoz ember és allat - Mikos szeret6jét az egyik szerepld ,.telitollas,
izzadtsdgszagu, mosdatlan” 17 néként jellemzi. A szereplék nem ritkan mi-
nésitik allatnak egymast. S végil maga a hés is az allati 1étmodba érkezik
meg kiils6-bels6é utazasa végcéljaként: mivel el akar szokni a tanyardl, kiko-
tozik lancra verve a kutyak mellé, és azok vizét issza, azokkal veszekszik a
koncon, s6t még az allitélag az emberre artalmatlan kutyabolhék is ellepik.
Metamorfozisa egyben egyfajta beavatas, melynek eredménye, hogy maga is
alkalmazkodik kdrnyezetéhez.

12Tar Sandor: Ennyi -volt = T. S.: Ennyi volt. Cégér, Bp., 1995; Mindenki tudja = A térkép
szélén. Magvetd, Bp., 2003.

13Tar Sandor: Haz a térkép szélén, 10.

Ul.m, 12

'51m, 13.

16V6. Radvanszky Aniké: Az ember természete és a természet embere = Szegedy-Maszak Mi-
haly és Veres Andrés (szerk.): A magyar irodalom torténetei I1i Gondolat Kiadd, Bp., 2007.

17 Tar Séandor: 1 m., 31.
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A hataron kivilre szorulas tehat az emberi 1ét mint olyan megkérdéjelezé-
sét is maga utan vonja. Ez legszemléletesebben talan a Cs6ka cim(i novellaban
jelenik meg. A f6h@st szinte sohasem sz6litjak rendes nevén, hanem kedvenc
madara utan keresztelték Gjra el, s mindenki ezt a nevet hasznéalja - az 0j név
felvétele tehat egy Gjfajta 1étmodba val6 atlépést isjelent. Az immar Csoka-
nak hivott f6hésnek minden é16lény kozll a madarral valé viszonya a legben-
s6ségesebb, és ez még akkor is igy marad, mikor szerelemfélét kezd el érezni
az altala meger6szakolt ng irant. A madarral s az allati Iéttel val6 azonosulas
transzgressziotjelent, és a szubhuman létmddba torténd atlépés egyszersmind
emberfolotti képességekkel is felruhdzza a f6h6st. Mintegy totemisztikusan
azonosul a madarral: egyszerre allat és egyfajta saman vagy varazslé, csak
éppen az emberi vildgban nincs helye. Csdka fel is teszi maganak is a kér-
dést: ,,ember vagyok én egyaltalan?” 18 Az emberi és allati 1ét kozti hatarok
elmosddasara utal egy kocsmabeli jelenet is; Cséka tdbb tarsaval van jelen, s
egy mutatvanyra veszik rd a madarat: ugy ugral a fid fején, mintha dekézna.
A nézbk kozll valaki felkidlt: ,az anyja istenit [...], ezek értenek az allatok
nyelvén!”, s valaki valaszol: ,hogyne [...] 6k is azok! 19A fil haldla pedig
elddnti a kérdést: a madarral dnfeledten jatszadozva lerepil egy toronyhéz
tetejér6l, s ezzel végképp maga mogott hagyja emberi mivoltat.

A természeti kdrnyezetnek a libatelepéhez hasonlé bemutatasara szdmos
egyéb példat is hozhatunk Tar novellaibdl. A Madar cim( novella a kdvet-
kez0 képsorokkal indul: ,lehangolé volt a kérnyék. Az épliletek el6tt kdvek,
papirok, linéleumdarabok [...], mindenfelé szemét, foltokban burjanzé gaz,
méashol mély bardzdak a teherautdk kerekei nyoméan 20, ezen a kietlen tajon
pedig beesett horpaszi, kébor kutyédk bolyonganak. A Mésztelep cim{ novel-
la pedig szintén egy hataratlépéssel kezddédik: amint a busz elhagyja a varos
bizonyos keriileteit, egy mas vidéken taldljuk magunkat. Ahogy a narrator
irja: ,,itt a telepen kint vagyunk, de ez is a varos még...” 2L Az életkdrilmé-
nyeket pontosan megvilagitja a kdvetkez6 megjegyzés: ,,poros itt minden,
nem is lehetne itt lakni senkinek”.

Ez a kdrnyezet pedig reményteleniil fogva tartja az embert, akkor is, ha
megprébal szabadulni innen —melyre viszonylag kevés példa van. Vissza-
visszatér6 motivum példaul Tarnal a nyolcvanas évek egy szérnyen giccses
emblémaja: az otthonokat diszit és a kispolgari elvagyodas célpontjaként
megjelend, palmafas tengerpartot dbrazold poszter. Itt a természet Ugy jele-
nik meg, mint az emberhez méltd élet szintere, utalasként egy olyan 1étmdéd-
ra, mely Kkitdrne a sz{ikosségébdl és kiviilségébdl. Csakhogy pontosan azeért
feszil a poszter annyi lakas falan, hogy éppen ezen alom elérhetetlenségét

18 Tar Sandor: Csoka, 98.

1. m., 99.
20 Tar Sandor: Madar = T. S.: A 6714-es személy. Magvetd, Bp., 1981. 5.

21 Mésztelep, 112.
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mutassa fel: Tar hései sohasem jutnak el a tengerhez, sohasem szabadulnak
ki sajat falaik kozil, vagy ha mégis, még akkor sem. Egy novellaja (A tengeri
latni) éppen ezt a lehetetlenséget abrazolja. Egy férfi bepakolja a csaladjat az
autdba, és elindulnak a tenger felé. El akar rugaszkodni ,ett6l a balkani élet-
madtél, ebbdl a lakasbol, ebbdl az orszagbol, messzire! Leveg6t venni!”22
Csaladja azonban értetlendl all a hirtelen jott szabadsag el6tt. A csaladfé biz-
tatja 6ket: csak kdnnyedén, csak lazan! - 4&m pontosan erre képtelenek, s nem
tudnak mit kezdeni azzal a tengerrel, ami a maga val6jaban el6ttik hullam-
zik, s nem pedig puszta masolat a lakas falan. Magukban hordozzék azokat a
falakat, s vele egyitt azt a bértont, mely a kiviilség polgaraiva teszi 6ket.

Tar vilagat dgy is szoktak jellemezni, hogy mintegy tudattalanja a nor-
malis tarsadalomnak. Ezzel azonban maris visszatértiink a topografiai szem-
lélethez, méghozza a freudihoz. Mert mint ahogyan Freud is azt mutatta fel,
hogy bizony léteznek az énnek olyan teriiletei, melyekrdl nem szivesen vettek
el6tte tudomast, éppigy Tar prézaja is egy elfojtas ala esé régiot, a térképrél
lemaradt tajakat és azok lakoit allitja reflektorfénybe. Ezt a vilagot nem kont-
rollalja egy szigoru felettes én, itt mas szabalyok érvényesiilnek. Itt akar az
odipalis vagy is zdld utat kaphat, mint Az utca vége cim( novellaban. A hely-
szin ismét csak a mar emlitett topogréfiai sajatossdgokat mutatja: a civilizalt
vilag végén vagyunk. Valami artatlan, majdhogynem paradicsomi egyligy(-
ség vezeti a kicsit ostoba filt az anyjanal talalhaté boldogsag felé, akinek
szintén nincsenek fenntartasai az aktussal kapcsolatban. A fil és anyjanak
nasza nélkiilozi Odipusz torténetének a tragikumat vagy a byroni romantikus
patoszt - az esemény szinte véletlenil térténik meg, &m magéatol értet6d6
természetességgel. Banalis ésjelentéktelen, &m éppen ezért sokkold. Anya és
fia Ggy sértik meg egyik legalapvet6bb tabunkat, hogy mindekdzben fogal-
muk sincs tettik sulyarol. Arrél sem, hogy nem csupan az egyik legnagyobb
kulturalis parancsot vették semmibe, de ezzel egyidejlileg a természet torvé-
nyeit is ignoraltdk. Ennek a tilalomnak a megsértése tehat egyszerre jelent
kiiratkozast a természethdl és a kultirabol, egy olyan abszollt kiviilségnek
a létmadjat, mely mar nem hatarozédik meg semmivel szemben, és minden
hatarnak a megsértését jelenti.

Tar vidékein, helyszinein, tereiben altalaban nem lehetne élni, és mégis
élnek. Ennek az ,,és mégis”-nek a képtelenségét pedig az oldja fel, hogy az
életnek ezen modja a természeti allapotba cslszik at. Aki ezeken a tajakon
él, annak maganak is alkalmazkodnia kell a természethez, a hatar atlépése
mimikrire kényszeriti az utazo6t. Marpedig Tar novellainak az a hatborzonga-
to sajatja, hogy szerepl6i olykor maguk sem tudjadk pontosan, hol is vannak,
vagy mikor keriilnek &t a tilnanra. Mikor bocsatjak el ket, mikor hagyja el
6ket a feleségiik, mikor engedik ki 6ket a pszichiatriarél, ahonnan nincs hova

2 Tar Sandor: A tengert latni = T. S.: Te kdvetkezel. Magvet6, Bp., 2008. 106.
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menniik, vagy hol kapnak hajlékot, ha munkaba allnak. Egyszer csak torté-
nik velik valami, és mar semmi sem Ggy m(kdédik, mint annak el6tte. Tar
hései kozil sokan énhibdjukon kivil keriilnek kiviilre, mint példaul a Dalidk
cimd novella h&sndje, akit fiatalkordban katonak erészakoltak meg.

Amivel Tarnal szembesiliink, aztjé érzésl kartografus lehagyja a térkép-
rél, annak nem lenne szabad léteznie. Tar realizmusa, az altala mdvelt leiras
tokéletesen ellentmond az elGirdsnak, a torvénynek, s ezzel egyazon gesztus-
sal mutat ra a hatarok hol- és mibenlétére, valamint azok viszonylagossagara
is. Az tehat, amit a torvény képvisel, pontosan ebbdl az ellenallasbdl meriti
erejét. A tdlnan, a fonak fel8l olvasva rajzolédnak ki a térkép kdrvonalai is.
Tar a tdlnan, a kiviilség foldjét abrazolja—am arra is ramutat, mennyire vi-
szonylagosak azok a hatarok, melyek e régiékat tagoljak.

REGIONS LEFT OUT FROM THE MAP

My paper attempts to reveal natlré motifs in Sandor Tar s novelistic works
since in my opinion one ofthe Central questions of his novellas is the concept
of nataré: what we can do with it; whether we manage it and what kind of
boundaries there are between natdré and culture or law. The milieu that Tar
depicts has a structure of strict segregations; his world is the outskirts, the
beyond. Nevertheless, he points out that these boundaries do n6t separate us
from somé exotic, far away regions, but in somé circumstances it can even be
simply the neighbouring Street. The whatabouts and the whereabouts of the
borders that confine Tar’s world on the map are never perfectly unanimous.
We can find ourselves in lands where the depiction shows the region where
civilized norms and rules are prevalent in an almost negative light.

Keywords: Sandor Tar, natdré, outsideness, map, law, animal Sandor Tar s
novelistic works
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KET TEST KOZOTT
A test természetes és/vagy kulturdlis értelmezése (Lovas Ildiko:
Spanyol menyasszony)

Between Two Bodies
Natural and/or cultural interpretation ofthe body
(1ldik6é Lovas: Spanyol menyasszony / The Spanish Bride)

Dolgozatom elsésorban az alcimében egymaésnak fesziilé és/vagy kot6szavak, illetve a cimé-
ben jelen levé kozottiség fogalmanak koriljarasaval igyekszik ellehetetleniteni a valaszadas
lehet6ségét sajat kérdésfelvetéseire, illetve a teljesség igénye nélkil prébal ramutatni elsésor-
ban a néi test természetes és/vagy kulturélis értelmezésének példaira a Spanyol menyasszony
szdvegében.

Kulcsszavak: a test poétikaja, a néi test abrazolasai, identitas, természetes és tarsadalmi me-
tafordk

A filozofia és a tudomanyok torténete bizonyos szempontbdl az emberi
lényeg, az emberi természet meghatarozasanak torténeteként is olvashato.
A test ebben a tdrténetben a természet és a kultdra kozotti hatarpontként,
az 6nmeghatarozas korlataként és/vagy lehet6ségeként jelenik meg. A test
(a maga hataraival, allandd funkcioival, szaporodasi képességével, kérnye-
zethez val6 alkalmazkodasaval és organikus meghatarozottsagaval) a tarsa-
dalmi metaforak ,természetes” forrasanak bizonyult. A test a leginkabb és
mindendtt jelenval6, a legtermészetesebb és a leginkabb kéznél levd forrasa
lehetett tobbek k6zott a rend és a rendetlenség allegériainak. Hogy csak egy
peldat emlitsiink: a bal és ajobb kéz - bar a szervi aszimmetria az emberek
k6zds vonasa - egyfajta fontos klasszifikacids elvvé fejlédott: a balkezesség
a nék, a gyongeség és a gonosz jele lett.1

1V6. Bryan S. Turner: A test elméletének Gjabb fejlé6dése = Mike Featherstone-Mike
Hepworth-Bryan S. Turner: A test. J6szoveg M(hely Kiad6é, Budapest, 1997. 12.
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Edgar Morin Az ember belsé megkett6z8dottsége cimi tanulmanyéban
arra hivja fel a figyelminket, hogy ,,gondolkodasunkbdl és kultirankbol
Iényege szerint hianyzik az a paradigma, amely az egységet és a kiillénb6z6-
seéget egyetlen koncepciéban, mintegy unitas multiplexként kapcsolna 6sz-
sze. Ezért az egység és az egység nélkili sokféleség egymast kizaré6 modon
allnak szemben egyassal. Amig azonban az ember egységének gondolata
az ember alkatatdl és természetét6l elvalasztottan jelenik meg, mindig az
fog kiderilni - irja Morin  hogy a diszjunkcioparadigma keretei kdzott a
bioldgiai antroposz koncepcidja kizarja a kulturalis antroposz koncepciojat
és forditva.”2

Egyrészt kétségtelen, hogy az emberi test fogalma bioldgiai: szamos tu-
lajdonsag a féeml&sok és az eml&sok magatartasdbol eredeteztethetd, s e ma-
gatartdsformak maradtak fenn és fejlédtek tovabb az embernél. Nincs egyet-
len emberi vonas sem, amelynek ne lenne bioldgiai eredete: nem csupan a
territorialitds és az agresszid tekintetében hordozzuk magunkban allati mul-
tunk orokségét, hanem jaték&mkb&n, élvezeteinkben, a szerelemben, kutatd
érdekl6désiinkben is.

Ugyanakkor kétségtelen az is, hogy az emberi test fogalma kultdrafiigg6
fogalom, amely nyelvi kifejezést kovetel. Elegendd csupan arra utalni, hogy
minden ,természeti” cselekvés egészében kulturalis meghatarozottsagu: pél-
daul az eveés és az ivas, a sirds és a nevetés.3

Amikor ajapan szarmazasu, de évek 6ta Németorszagban é16 Yoko Tawada
az Europa mint objektum és a sajat szubjektuma kozoétti nyelvet kutatta, nem
a hétkdznapi értelemben vett kommunikacioval, nem a kozvetités jel-nyelvé-
vel, sokkal inkabb a kulturalisan meghatarozott matéridval, a megmutatkozé
Masik nyelvével taldlta szembe magat. A tomegkdzlekedésben folytatott meg-
figyelései szerint az eurdpai testnek, arcnak, ujjnak allandéan Gjraéled a pillan-
tas utani vagya, mintha félne, hogy amit nem lat, az elt(inik 6rokre.4

E félelem, a test pillantas utani vagya jelenik meg az altalam vizsgalni
kivant regény szovegének legelején is. A Spanyol menyasszony a néi test
felmutatasaval, az eladd lany-szemrevételezésének képével indul:

»Azért alltam ott, a szekrény el6tt, hogy megbamuljanak. Jojjonek az em-
berek és nézzenek. A karcst derekam. Makacs szdm. Gyonyor({ frizuram.

Parizsi ruham.” (10)

2 Edgar Morin. Az ember bels6 megkett6z6dottsége = Dietmar Kamper-Christoph Wulf
(szerk.): Antropoldgia az ember halédla utan. J6széveg Mdhely Kiadé, Budapest, 1998. 25.

3 Uo.
4V0o. M. Sandorfi Edina: Jegyzetek a kultiratudomany(ok) mai helyzetéhez német nyelvteri-

leten. Helikon 2005. 1-2, 133.
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Az els6é személy(i elbeszél§ itt abba a sokoldald viszonyrendszerbe helye-
z6dik, amelyben egyrészt korabbi ,,én”-jét szemléli, masrészt pedig masok
szemével (és részben annak a perspektivanak az 6nmagava tételével) szem-
leli egykori ,,én”-jét. Ebben a viszonyrendszerben az elbeszél6 szamara fon-
tos - talan a legfontosabb - lesz a tarsadalmi elvarasoknak valé megfelelés.
Ez mind ruh&zata, mind szexualitdsa tekintetében is megmutatkozik.

A testet elrejtd ruha szerepe tobbszér is hangsulyosan jelenik meg a sz6-
vegben, s6t idénként a test magaval a ruhaval azonosul:

»Puléverink atvizesedve szoritotta a testlinket. Sz6 sem volt olyasmi-
rél, hogy kilon éreztik volna a tizennégy éves lanytestet. A mellbimbot, az
agyékunkat vagy barmit. Semmi ilyesmi. Nem éreztiik.” (14)

Egy masik helyen megint csak az 6ltézkodés hatarozza meg az identitast:

»Akkoriban Sarah Kay volt a divat, minden lany Sarah Kay-ruhat var-
ratott maganak és olyan boritékot vasarolt, amelyen a kedves leanyfigura
volt lathaté hossz( ruhajaban és bajos kalapjaban, am meglehet6sen nagy,
barna cip6ben. Mell alatt szabott, b6viilg, a boka folott keskeny fodorban
végz~6dd, apré viragmintas ruhakban jartak a magukat kései hippinek tekint6
szvetozaros lanyok.” (13)

Amikor a fatylak, leplek és mindenféle néi cicomak képéhez nyul vissza,
Derrida az elérhetetlen transzcendentalis jeldlt (az Igazséag) tropusaként sze-
repelteti a filoz6fusokat - esetlinkben olvasokat - csabité, de el6lik a végs6
pillanatban mindig elsiklo, t6lik tavolsagot tartd, lepleibe és fatyaiba bur-
kol6z6 n6t. Mit Gizenhet szamunkra a test és annak elrejtése? Mit kdzvetit a
ruha, az 6ltozék, a testtartds, a mozdulatok? Milyen szandékok olvashatok ki
a test, az 6ltdzék, a gesztusok mdgott? Az individuum és a tarsadalom egyik
igen fontosjelentéssel biro taladlkozasi pontja a tarsadalom szinpadan jatszo-
dé (pl. 6ltozkodeési) ritus. Mig az 6slakos tarsadalmakban ezek a beavatasi
vagy atmeneti ritusok mindenki szamara egyértelmdek voltak, a mindennapi
élet részét képezték, a modern tarsadalmakban latszolag egyre kevesebb az
ilyen rutinszer(ien végrehajtott és atélt on- és tarsadalomértelmezd cselekvés.
A Spanyol menyasszony szévegét egyértelmien uraljak a megfejtésre varo
onértelmezések, a test ritudlis megjelenései a tarsadalom szinpadan, melyek
a divathoz, a néi magazinokhoz kapcsolddnak, amelyekben a test mindig
fedve van, a ruhazat pedig hangsulyosan jelentéses.

Séllei Néra Sylvia Plath Az livegbura cimi regényérél irt, A figefa és
afekete lakkcip6 ciml tanulmanyaban hosszasan elemzi a magazinokban
megjelend emberi test funkcidjat. Szerinte az ,,nem a valésagot megjelenitd
jelként funkcional, hanem maga valik val6saggd, vagy még tovabb menve
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- Baudrillard kifejezésével - »a valds sivatagava«, szimulakrumma... Ez az
a vilag, amely »hiperrealis«, azaz »egy eredet és realitds nélkiili valdsnak a
modelleken keresztiil tortén6 generalasai.s

Az livegburahoz hasonl6an a Spanyol menyasszony szévegében is éppen
az ilyen, szimuldkrumszer( ,test”-képek, sokszoros kulturalis meghatéro-
zottsagu, ,,fedett” testek jelennek meg, melyeknek nem az a lényege és funk-
cidja, hogy fizikai valojaban maga el6tt lassa az olvas6 az adott szerepl6t,
hanem sokkal inkabb az, hogy a ruhazat mintjelrendszer alapjan a szerepl6

képpé valjon.6

Egy kor szépségidealjai, azon tulajdonsagok, melyek alapjan szépnek ne-
veziink egy testet, csupan szimbuldmai a nék kivanatos viselkedésmodellje-
inek. A szépség mitosza nem magat a megjelenést irja el6, sokkal inkabb a
megfeleld viselkedésformakat. A szépségipar, kihasznalva az 9szténds szo-
rongésokat, valamint a megfelelni akarast, a plasztikai sebészet, a kozmetika
és a pornogréafia ipari méreteivel képes befolyast gyakorolni a tomegkultira-
ra, s ezéltal ajelenlegi kultdra a valddi emberek arcat, testét cenzdrdzza. A test
mérete és alakja méara szimbolizalja a személyes belsd rendet is. A vékony,
izmos test jelzi, hogy az illet§ ugyel arra, miként jelenik meg masok el6tt,
kontrollalja gyermeki impulzusait, 6szoneit, tehat akaraterével, energiaval
rendelkezik. A test kiemelkedései, domborulatai elleni harc azt jelzi, hogy
»semmi nem tiremkedhet ki”, minden kontrollalt, szabalyozott. A Spanyol
menyasszony egyik énelbeszélje, a névtelen szabadkai lany is a szépségipar
aldozata, egyérelm( szamara, hogyan kell kinéznie a kivanatos ndi testnek:

»A korcsolyapalyan keringtek a lanyok koril, akiket a medence mell6l
mar ismertek, hirtelen fékezéssel jeget spricceltek rajuk, aztan tedzni hivtak
Oket. Azt gondoltam, mindez azért van igy, mert azok a lanyok szépek, oko-
sak, kedvesek. En pedig nem. J4l all a hajuk. Ismertek egy olyan nyelvet,
amit értettem, de nem volt a birtokomban. A dirr6g6 gydngykakas célja is
vilagos. Arra gondoltam, az én fenekem jelentéktelen, driasi, tal kicsi, a mel-
lem tal nagy, tal gémbdélyd, tal lapos, a combom pedig tal vastag.” (35)

A szdveg kamaszlanyat egydttal el is blvéli a tokéletes test latvanya:

»,nem tudtam levenni a szemem arrol a sportolérol, aki mindenféle 6riilt
mozdulatot csinalt a lovon, fehér nadragjaban olyan hihetetlen feszességgel
nyultak, lendiltek, kordztek a labai, hogy nem kaptam leveg6t.” (23)

5Séllei Néra: Afiigefa és afekete lakkcip6 —Récz Istvan —Bokay Antal (szerk.). Modern
sorsok és késé modern poétikdk. Janus/Gondolat, Budapest, 2002. 126.

6Vo.: uo.
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Mikdzben a narrator hangstlyozza mind Olga, mind a szabadkai lany
esetében sajat testik hatdrainak kontrolljat, ezek a hatarok igy vagy gy,
de folyamatosan valtoznak, atalakulnak, sériilnek, s ezaltal folyamatosan a
testérzet-vesztés lehetGségét lebegtetik. A kamaszlany nem mossa le magarol
a sminket, igy keresve védelmet maganak; amikor Olga megvagja az ujjat, a
nyaka is bevérzddik; a karikagydr( szintén megsérti a testhatarokat:

»Mindig egyediil mentem, a hideg vérosre csipte a kezem, a karikagyr(
aranya, mintha beleégették volna az ujjamba, Ggy ragyogott” (257).

A mar fentiekben idézet Séllei Néra a skizofréniat a néi Iétmod tokéle-
tes irodalmi metaforajanak nevezi. ,,A skizofrénia tiinetei... a passzivitas, a
deperszonalizacid,atestérzet-vesztés(»disembodiment«)ésafragmental6das
érzete”7- melyek hol nyiltan, hol rejtve, de egyt6l-egyig mind megjelennek
a Spanyol menyaszony szdvegében:

»Kozben koriilnéztem, lattam a vendégeket, a benniinket innepld sok
embert, ismer@st és ismeretlent, és ismét azt éreztem, amit a szobaban allva
néhany oraval korabban: vége az életemnek. Mindig erre a pillanatra vagy-
tam, annak bizonyitékara, hogy rendes lany vagyok és rendes életem lesz, de
most Ugy tlnik, vége mindennek: mar nevem sincs.” (211-212)

A néi test évezredek Ota a miivészetek izgalmas témaja. Abrazolasanak
maédja az adott tarsadalmi struktirdkhoz alkalmazkodva ugyan eltér6, misz-
tikus megjelenitése mégis gyakori. A 21. szdzad fogyasztdi tarsadalmaérajel-
lemz8 néi test fogalma mintha elvesztette volna titokzatossagat. Kordbban
a kdzbeszéd, a koznyelv, a népnyelv keriilte a n6 anatomiajahoz, bioldgiai
miikddéséhez kothetd témakat, vagy éppen nem volt képes kifejezni a szer-
vezet diszfunkcidjara utalé betegségeket. A nembeszéd korilir, eltakar, és
ezzel maris kérképet ad egy kozosségrél, egy tarsadalomral:

A nagymamam egyeduralkodd volt, és tizéves koromtél, amikor anydm
dolgozni kezdett, s én néaluk téltdttem az id6met, mivel képten voltam egye-
dil maradni az tres hazunkban, minden nap elmondta, milyen egy rendes
lany és mit akarnak a fitk. Azt.” (36)

Illetve egy masik helyen:

»2Amikor tehat a mostanra heged(im(ivésszé lett és leginkdbb Japéanban
16 osztalytarsam hatulrol lefogott és a ldbam k6zé nyult orditva, hogy »mi
ez a két kis gerezd fokhagymax, akkor tudtam, mirél van sz6.” (49)

71. m., 118

110



Aldozatul esve a puszta fizikai szemléletnek, a néi test személyiségétdl
megfosztott, elidegenitett (test)targgya valik/valhat. A Spanyol menyasszony
két néi ,,fejl6déstorténetet” vetit egybe: Jonas Olganak, Csath Géza feleségé-
nek a hazassagi dramajat és egy Szabadkan nevel6dd, névtelen kamaszlany
serdil6korat és els6 hazassagat. A két egymasba jatszo-rimeld vallomast
ok-okozatnak is felfoghatjuk. A szabadkai lany névtelen marad, Olga nevé-
nek kezddbetije, az O., ahogyan Csath napl6jdban megjelenik, a nullaval,
a semmivel, ugyanakkor a néi nemi szerv jelképével azonosul. Jelenheti-e
mindez a szOvegben a n6i identitads alapvet6 megkérdbjelezését, de egydttal
a szembeszeglést a férfi, maszkulin beszédmdédnak?

Kicsit talan merésznek tlinik —de talan nem er6ltetettnek—-ha megkockaz-
tatom annak az értelmezési lehet6ségnek a felvetését, mely szerint a névtelen
szabadkai lany Csath Géza és Jonas Olga kései (szellemi) leszarmazottja.
A motivumok, a parhuzamos monoldgok, a z6ld selyemkend6 id6n ativel6
0sszekdtd koldokzsindrra valva dsszekdti a hdrom (f6)szerepld sorsat. A tor-
ténetek kozotti dsszefiiggést egy-egy motivum UGjra és Gjra 0sszekdti. A két
kulénbdz6 korszak néi testképének formai Ujra és Gjra egymasra talalnak. A
regényben Csath alakja értelmezésem szerint igy a teremt6 (isteni) Apaként,
Olga a ,sziiz’anyaként (,En, azt hiszem, lényegileg még szliz vagyok” -
visszhangzik tébbszor is a kezdémondat) és a (leAny)Gyermek harmasaként
olvashaté.

A NG nem létezik, hangzik Lacan —a feministak szamara —botranyos
kijelentése, melyre Kristeva Ugy valaszol, hogy a n6 valéban nem létezik,
legaldbbis nagy N-nel, mint egy mitkus egység birtokosa semmiképpen nem.
Létezik-e azonban a n6i test? —kérdezhetiink tovéabb, valaszunk pedig csak
az lehet: az ember teste nemcsak a sajatja. A n6 teste pedig még kevéshé
az. S mindez ahhoz a —még véletlenil sem —végs6é konklizidhoz vezet,
hogy mikdzben az ember egy ,,természeti” testbe van zarva, azt sajatjaként
kell, hogy értelmezze, mik6zben az 6t koriilvevd kultlra azt szintén értel-
mezi. Amilyen mértékben a testiségre vonatkozo tudasunk és a testiséggel
Osszefliggd tapasztalataink a kultdra altal redukalédnak, akként tekinthet6 a
test- és természetértelmezésiink is a kultura révén létrehozottnak. A termé-
szet, mint a kultdra altal megalkotott fogalom, mindig mast és mast jelent, s
ekdzben persze a test, a testiség természetes és/vagy kulturalis értelmezése is
szunet nélkil alakul, valtozik, folytatodik, irja felil 6nmagat.



BETWEEN TWO BODIES
Natural and/or cultural interpretation ofthe body
(Idik6 Lovas: Spanyol menyasszony / The Spanish Bride)

My paper tries to make impossible the possibility of giving an answer
to its own queries by going round the connectives *and/or’ pushing tightly
against each other in the sub-title, or the notion of inbetweeness in the title,
or again it tries, without aiming at completeness, to draw attention to the
examples of the natural or/and cultural interpretation of the feminine body in
the text of the ndvel Spanyol menyasszony (The Spanish Bride).

Keywords: poetics of the body, depictions of the feminine body, identity,
natural and social metaphors
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SZALMA LAJOS KERTJE MINT LEHETSEGES
EDEN-VIZIO

Természetvonatkozasok Grecsd Krisztian Tanciskola cim
regényében

Lajos Szalma’s Garden as a Feasible Vision of Edén
References to nataré in the nével Tanciskola (Dance School) by

Krisztian Grecso

okokritika fogalomkészletét alkalmazva. Az értelmezés centrumaban a hovatartozasi struktud-
rak természetvonatkozasai, valamint a szubjektum és kdrnyezete kozotti interakcié textualis
nyomai allnak. A Szalma Lajos-i kert sajatsdgos mikrovilaga olyan tér, amelyben a szub-
jektum természet- és emberek feletti hatalommal bir, ahol megvalésithaténak tlinnek az én
teremtd, emberformalé elképzelései - s ezek a mozzanatok kinéljak fel az Eden-vizié interp-
retacios lehet6ségét. Az ,Eden" megtapasztalasa Voith Jozsef esetében magaban or 6zza
az alteritassal valo taldlkozas alternativajat, amely aktivizalja a szubjektum identitds orm

tevékenységét: dnmegismerési folyamatait nagymértékben betolyésolja a kornyezette i on

takozé kapcsolata, 6ntapasztaldsai természetkdzeli élmények.

Kulcsszavak: 6kokritika, taj, természet, kert, belsé taj, természetlatomas, altentéds, énvesztés,

onidegenség, 6ntapasztalés, szellemi 6nvédelem

Robert Kern szerint az 6kokritikai megkozelités akkor a legizgalmasabb
és leghasznosabb, amikor olyan szovegek természet-orientaciojat vizsgal-
ja, melyek elsédleges problémafelvetése nem a természettel kapcsolatos.
En egy olyan regényt, Grecs6 Krisztian Tanciskol4jat2 vetettem ala az
okokritikai olvashatdsag prébajanak, melynek elsd, primarisan nem a ter-
mészeti kddokra koncentrald olvasasa soran csak a talirt, olykor kedves, de
inkabb terhes tajspecifikumok sorjazésa tlnt fel; a magyar taj(ak) kdzhelyek-

1R6bert Kern: Okokritika - Mire val6 voltaképpen? Helikon. 2007. 3., 364.
2 Grecs6 Krisztian: Tanciskola. Magvetd, Budapest, 2008.
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ben gazdag, ironizélni probalo képi megjelenitési kisérletei, melyek mélyebb
jelentéstartam hianyaban legfeljebb egyfajta muzealizalasi probalkozasként
értelmezhet6k, de anélkil, hogy a kulturtaj-jelleg kidomborod(hat)na.

Az els6dleges interpretaci6é soran az otthonlét-fogalom atértelmez&désé-
nek problematikajat helyeztem centrélis pozicioba, s mivel az otthon katego-
ridja az 6koldgidban is kulcsfontossagu, igy az Gjraolvasas sorén a hovatarto-
zasi struktirak természetvonatkozasaira, a szubjektum és kdrnyezete kdzotti
interakci6 textudlis nyomaira dsszpontositottam.

Szalma Lajos, bioldgia-testnevelés szakos tanér és unokadccse kdzos tor-
ténetét egy egy évvel kordbbi nyari esemény felidézésével inditja a narracio.
Az elsénél lényegesen jobb masodik passzus mintegy reziimészeriien fel-
sorakoztatja a regény legfébb cselekményformalé elemeit. Egyértelmiivé
valik, hogy a kdzhelyes bolcselkedd szélamok a nagybacsi gondolatvilagat
jellemzik, és nem vonatkoznak egyben az elbeszél6i nézépontra is. Kideril,
hogy Szalma Lajos Jocéért folytatott ,,csatdja” megnyertnek tekinthetd, a fiu
Totvarosban fog allast vallalni. Tematizalodnak a csaladon beliili ,,hierar-
chikus viszonyok”, és kiemelt szerepet kap a természet is: ,,Lengedezett a
feketevarosi szell6 azon az els6, igazan problémas feketevarosi délutanon,
de csak raérésen, mint akinek minden mindegy, mint aki szereti, ha zeng-
nek az artéri erddk, de dgy isjo, ha csdnd van, mint aki megsimogatja az
Aranysziget illedelmes buzatablait, de hajlongast mar nem var érte.” (6) A
raérésen lengedezd feketevarosi szél Joco sodrddo, cselekvésképtelen maga-
tartdsanak jellemzéseként is értelmezhetd. Ellentéte a cselekvd Szalma La-
jos, ki lenyomja a kézipermetezén a kart - ki méregkeverékével beavatkozik
a szilvafadkon mulatsagot tarté lepkekabdcak életébe, ahogyan majd kés6bb
novényi keverékeivel prébal befolyast szerezni Jocé élete felett is.
zenegéppé valtozo permetez6rél, melyben a valcerdallam hatasara lelassul a
temészet: ,,Csak akkor zeng a mézes, fiistds valcer, mikor 6 pumpalja a per-
metez6t. Benézett a hazba, a teraszra, ahol a tujdk mogott Joco és édesanyja
husoltek, atpillantott a szomszédba is, hallja-e valaki, hogy zenegép lett az
6 sarga hatizsakjabol, de sziesztazott az egész utca, szuszogtak a kertek, a
nydri agyak, de még az aszfalton vibrald futéviz is megszunnyadt, ugyhogy
hidba beszélgetett néhany méterre téle szeretett unokadccse, egyetlen tanudja
sem volt a verklivé lett permetezének.” (7) A kiilénds zenei élmény Szalma
Lajos kivaltsaga, s ezzel a regény elején nyilvanvaldva valik kilénallasa,
elkilonb6z6 szerepe.

A jél ismertnek, otthoninak hitt feketevarosi kdrnyezet UGjraismerésével
kezdédik Joco életének (j szakasza. Szalma Lajos megismerteti vele a be nem
lakott kdrnyezetet, természetkdzeli élmények jellemzik kozds kiruccanasaikat,
melyek sordn nem csupan Jocé énje formalddik és természethez f(iz6d6 viszo-
nya alakul, de egyfajta parhuzam is megfigyelhet6 a természeti képek és Jocod
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életének fejlédési folyamatai kozott: a lombalaguttal 6vezett alacsony, letapo-
sott toltés, mely ,,a Holt-Tiszahoz érve hidda, ahogy errefelé nevezik, bérhidda
valtozik, tovabbra is éppen olyan gat, mint a tébbi, azzal a kiilénbséggel, hogy
bevisz az él6 és a holt folyd altal kdrbezart Aranyszigetre. A bérhid partjan a
foly6 zarvanya csak naddal er6sen ben6tt, lapos posvany, a helyiek jol tudjak,
minddssze keskeny folyos6k csénakazhatok rajta, akarha hddok ragtak volna
ki maguknak korridorokat az elarasztott artéri erd6ben. A sz(ikds csatornakon
kockazatos kozlekedni, kdnnyen megfeneklik a ladik alja, és az iszap ledor-
zsOli a katranyt.” (16-17) Joco élethelyzetének metaforikus képeként is ér-
telmezhetd a fenti természetleiras: két valasztasi lehetésége van eljutni az él6
és holt folyo altal kérbezart Aranyszigetre: vagy a Szalma Lajos altal kinalt,
letaposott/kitaposott lombalagut altal védett b6rhidon &t vagy a naddal bendtt
lapos posvanyt vélasztva, ahol neki magéanak kell rataldlnia a keskeny, jar-
hat6 utakra, vallalva a megfeneklés veszélyét. A kiils6 terek és a belsd tajak
egymasravetiilése azonban csak ut6lagos olvaséi észrevétel lehet, nem kerl
sor a hds kdrnyezetérzékelésének és dnszemléletének textualizalodasara.

Szalma Lajos a Tisza-gathoz vezeti unokadccsét, hogy a bagyadt Tisza-
parton megmutasson neki egy kiilénleges jelenséget, az augusztusi véreng-
zést, a ,,békdk Waterloo-jat”. Nem elhanyagolhatd mozzanat, hogy éppen a
szimbolikus jelentés tekintetében fontos, a keletkez6 és mindig megujuléd
életet jelképez6 békak allnak a regény egyik kulcsjelenetének centruméaban.
»A legszebb, mikor az artér nyarfai mogé még nem bujik el egészen a nap, €és
a mézsarga fényben jol lathato, hogy annyi varangy és levelibéka tajtékzik a
varosbha vezet6 aszfalton, hogy Ugy tiinik, é16 sz6nyeg, nem egy svajci nagy-
véllalat becses maganutja. Nyar derekara elszaporodtak Feketevaros an a
békak, még a platanfakkal arnyékolt, széles f6utcan is sok volt, ott brekegte
a Magyar kiraly tekintélyes épllete el6tt, a mustillatd borhaznal, a Tu ipan
pressz6 teraszdn az asztalok alatt (...)” (9-10) Témeges, mindent elborité
jelenlétik esetleg alludalhat a békak tomeges jelenlétérél szolé bibliai e-
lyekre3, és azok negativ interpretacioira.

A kdvetkez6 nem-diegetikus szdvegrész olyan leiras, mely a taj természe-
tességét és alakitottsagat jatssza egybe, elébb csak hasonlatok szintjén, maj
az ember altal alakitott taj képét probalja természetes allapotként bemutatni.
,Kilénben minden sik, lapos az egész hatar, sima a rét, mintha nyujtofan la-
pitottak volna el, akar egy mazsolas, lisztes tésztat, vagy valami pedans gaz a
splatnival lapogatta volna készre. A feketevarosi gat6r 6lai mogott idei acsa
legeltek, egy torokkakas kapkoddsan megbubolt egy engedelmes tyl ot, a
napégett, koponyanyi flicsomdékon o6rddgszekeret fljt at a szél. (...) A uzat
learattak, gépi boglyak voltak mindenitt, akarha a Jéisten szétszdrta vo na

3A Moébzes mésodik konyvében (7,26 skk.) leirt ,egyiptomi csapés’-a békak témeges megje-
lenésérdl; illetve a Jelenések kdnyve (16,13) is ezt a negativ értelmezést ism 11meg.
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aranyszin( gyusziit.” (11) E kett6sségbdl végil a tarsadalmi meghatarozottsag
valik dominanssa, a nyarfak mogul felt(inik az elsé kamion és végighajt a bé-
kasz6nyegen: ,,A felfijodott példanyok hangosan pukkantak ki, még a motor
zaja sem nyomta el a gyors durranésokat. (...) A viz hozta az 6ldoklés zajat, a
békaszényeg hullamzott, a kamion haladt el6re benne.” (14-15)

A természet meger6szakolasanak elborzaszté élményét/latvanyat Szalma
Lajos egyfajta holisztikus vilagértelmezés példazataként interpretalja, ezért
tartja fontosnak, hogy Joco is megtapasztalja azt: ,,a vér és a zsir, a bélboly-
hok és az inak fonn maradtak a leveg6ben, Usztak szét a haldl testrészei a
tiszai artér egén Ugy, hogy a vér szépen lassan oldddott, és nem is vér volt
mar, és nem is voltak mar inak, a békak teste eggyé lett a levegdvel, és et-
t6l lathato lett a lathatatlan, ebben a kiilonleges pillanatban valéban atélhetd
volt, hogy léteziink, hogy térben vagyunk, és dorzs6l6dnek, bujnak hozzank
Isten apro, teremtett dolgai, az oxigén rugdal6zé molekulai, a por, a viz, a
vér... mert Lajos bacsi szerint lathatova festette a bekak vére az eget, és nem
voltak tobbé arnyékok, mozdulatok, kontdrok, ahogy valdsagban sincsenek,
mert Isten szemében egy tdmbben van a teremtés.” (18-19) Szalma Lajos
egy tdmbben lat(tat)o természetfelfogasa egy problematikus Isten-fogalom-
mal operal: az egységben, egy tdombben lat6 szemlélet az 6 perspektivajanak
feleltethetd meg, és ily mddon felmeriil az 6nmagat isteni vonasokkal/hata-
lommal felruhazé ember képének lehet6sége.

Foldényi F. Laszl6 A kettéhasadt természet cim( tanulméanyaban a ro-
mantikus természetszemléletr6l gondolkodva a szabadsagot a természett6l,
a mindenségtdl, az istentl vald fiiggetlenség szinonimajaként hatarozza
meg, s megallapitja: ,,Az Gjkori szekularizacios folyamat eredményeként
egy nem isteni lény (az ember) istenként kezd viselkedni, korlatozott létében
is mindenhatdnak hiszi magéat, s hogy ne kelljen szembesiilnie azzal, hogy
latszolagos teljhatalma igencsak torékeny (hiszen sajat szliletése és halala
orok rejtély marad szamara, amely f6l6tt sohasem lesz hatalma), ezért keres
maganak egy eszkdzt, amellyel torékenységét, esendfségét 6nmaga el6tt is
leplezheti.”4 Szalma Lajos a hétvégi hazanal kialakitott mikrovilagban proé-
balgatja érvényesiteni hatalmat, teszteli annak mértékét a természet és az
emberek folott egyarant. Totvarosi lakasa csupan otthonimital6 diszlet, a va-
roson kivili titkos lakjanak kil6n vilaga jelenti szdmara az otthonos kérnye-
zetet, mint erre 6§ maga is utal, mikor el6sz6r vezeti oda Jocot: ,—Ez az én
lugasom - kozolte Lajos bacsi. - Benne van a vilag.” (42)

Mesterségesen kialakitott és gondosan apolt természete semmiképp sem te-
kinthet§ hagyomanyos kis hobbikertnek, sajatsagos ékoszisztéma ez: ,,.Szalma
Lajos hétvégi haza védett, megvalto terllet volt, szélarnyék, oazis. A sargan.

4F0ldényi F. Laszl6: A kettéhasadt természet = Szegedy-MaszakMihaly-Hajdu Péter, szerk.:
Romantika: Vilagkép, mivészet, irodalom. Osiris, Budapest, 2001. 25.

116



voidsen izzé kertnek, az elgydngiilt 6szi napnak, a zizeg6 nyarfaleveleknek
semmi koze sem volt a feketevarosi hatarhoz, és az ott térténtekhez.” (197)

Szalma Lajos kertprojektjét a természet feletti uralom vagya hatarozza
meg: ,,A paravanokkal elkeritett kert valodi iskolakertészetet takart, nem tal
tetszetds viragok voltak a virdgcserepekben, a kaspok fol6tt egy mohas hasu,
szilikoncsébdl készitett ontdz6rendszer futott, minden novény gyokeréhez
gondosan bekotve a ledgazas. Jocé botanikus kertben vagy bioldgiai labor-
ban latott hasonlot, mikor gyogyszerész albérl6tarsait elkisérte gyakorlatra.
Mint egy kutatéintézetben, gondolta, ahogy belépett a kis hazba.” (43) A
természetnek ez a sikeresen megszabalyozott darabja lesz a Szalma Lajos-i
.fanciskola' szintere, a hely, ahol hatalmat gyakorolhat természet és ember
lelett, ahol valdra véalhatnak teremt6, emberformald elképzelései. S ebben a
kontextusban a Szalma Lajos-i kert interpretalhaté Eden-vizioként. A Bib-
lia szerint az ember lazadasanak kovetkezménye a természet ellenségessé
vélasa, Isten biintetése, amibe az ember nem tudott belenyugodni, s szakér-
telemmel. technikai eszkdzokkel probal idlckerekedni. Horgas Judit ezt Ggy
fogalmazza meg, hogy ,kilénféle furfangokkal igyekszik megakadalyozni,
hogy Istenhez hasonléan csalddnia kelljen szolgéjaban.”5Szalma Lajos kert-
je az embernek, pontosabban a férfi szubjektumanak alavetett, hallgatasra
itélt kdrnyezet. Rdbert Kern igy ir err6l a viszonyrdl: A férfi a maga m(vé-
szetével kijavitja a hibait, fejleszti 6t, s6t, még amikor miivészete kdveti is a
természetet, a férfi segit neki beteljesiteni legjobb erényeit, amire a feltevés
szerint egymaga nem képes.”6

Szalma Lajos természetszemlélete parhuzamba allithaté a nékkel kapcso-
latos felfogasaval, kik egyarant alarendelt, a férfit6l fliggd pozicidt tdltenek
be a mi szdvegvilagaban. A nagybacsi Jocot (ki)oktatva a kovetkez6képp
beszél a n6i nemhez vald viszonyaroél: ,segitettem nekik: nének, szépnek,
boldognak erezzék magukat, és alazatosan szolgaltam 6ket. Nem csak a tes-
tiket. de a lelklket, az énbecsiilésiket is. Szin voltam nekik az egész fo-
nakjan, mert érezték, hogy nekem meg 6k azok. Soha olyat senkit6l nem
kaptam, mint t6lik. Mert én minden egyes asszonyi 6lt6l ezt kapom. Es nem
felejtem el meghalalni!” (186) De a valloméas a maszkulin diszkurzus pers-
pektivajabol szolal meg, és ezért éppen a tartalomnak ellentmondo jelenté-
sek erdsddnek fel, a tudatossag, miszerint a n6ket a természethez hasonléan

Minden ironikus felhang ellenére fallogocentrikus szemléletet tiikroz-
nek a természetet konkrétan feminizalé széveghelyek, mint amilyen példaul
Szalma Lajosnak a ku 1Lurtaj-jeliegge loperalni probalé monolégja, melyben

3Horgas Judit: Haldval a szelet. Okokritikai tanulméany a reneszanszrol. Liget, Budapest,

2005. 149.
6 Robert Kern: I. m.. 372.

117



a magyar varosokat foldrajzi kérnyezetiik, természeti adottsagaik alapjan ha-
sonlitja néi testekhez, azonositja sztereotip n6kép(zet)ekkel.

A biolégia-testnevelés szakos tanar természetlatoméasaiban is egybefo-
ndédnak a taj elemei a n6i principiumokkal: a Tiszaban flird6z6 meztelen lany
latvdnya Szalma Lajos emlékvilagaban sejtelmes képpé valtozik, melyhez
zenei alafestés is tarsul - a természet elemei, a nyarfak finom zizegése, a
tiicskok ciripelése szolal meg nagy zenekarként, kdvetve karmesteriik ve-
zénylését. Majd a transzcendens hangélmény és a vizb6l kiemelkedd néi test
latvanya egymasba olvad, hasonlatok és szinesztézikus képzetek teszik szét-
vélaszthatatlanna a zenei és a vizuélis élmény kett6sségét: ,,Szalma Lajos
szerint latni lehetett, ahogy kikel, kibujik természetes babjabol a sz6lam, a
klarinét nadja megzorrent, és repiilt a mézes tonus, billegve, akar egy pille,
mindez mar akkor volt, mikor a lanyfelemelkedett a vizb6l, és dvatos rezesek
recsegtettek, de mintha almot 6riznének, Ugy, és elfolyt ez a muzsika, mint
afelolvasztott kakad, eleinte s(ir(in csurgdit (ekkor a békak zajos brekegése
volt még), de alig egy pillanatra ra mar meg is kotott a hiil6forma, letompi-
tott trombitak dusitottak a szférak zenéjét, ami egyre pucérabb és kihivobb
volt, ahogy a lanyforgott az alféldi hold ragyogasaban, és ekkor végre meg-
érkezett a legszebb hangszer, ami létezik a teremtés dta, az emberi hang, a
Tisza csobogasabol kezdett el parologni, mint valami illat (...) ”(70-71)

Szalma Lajos természet feletti hatalma nem csak a fizikai kdrnyezetbe
valo beavatkozdasaiban, alakito tevékenységében mutatkozik meg, de termé-
szetldtomasai is ezt az uralmi poziciét erdsitik fel. Christopher Hitt Az 6ko-
logiaifenségrél ciml tanulméanyaban Thomas Weiskel megjegyzését idézi,
aki szerint a kanti fenséges ,,»magaban foglalja a kils6 vilag atalakitasat az
elme dnmagéaval val6 viszonydnak szimbo6luméva.« A természet Kant kife-
jezésével »puszta semmivé« valik, amely pusztan az Ent hagyja meg teljes
pompajaban.”7 Szalma Lajos latomasaiban a természet elvesziti autonémia-
jat, és azt sajat szubjektumanak kiterjesztéseként éli meg. A természet iranti
aldzatnak nyoma sincs magatartasaban, az egyénnek a nem-emberi vilag f6-
I6tti hatalmat hangsulyozza lldikonak mesélve is: ,,arrél gyézkodte 1ldikot,
hogy a test képes azonosulni a vildggal, minden lehet a mi kiterjesztésiink,
csapunk, érzékelénk, a vildg a mi résziink, és nem forditva, és érezze csak,
hogy milyen mélyen van benne a vilag (...)” (140)

Szalma Lajos természetlatoméasai nem csak valosagtol elrugaszkodo, nor-
makkal szembeszegil6 létszemléletét sejtetik, de szellemi kdrnyezetének ve-
szélyeztetettségére is utalnak. Amikor a Tisza-parton a derengd fényben a ta-
vasz visszatértét, az elsd szeret6jének nevét kirajzold, sargan viragzo kikiricse-
ket vélte latni, Lajos bacsi a foldre vetette magat ,,és betakarta a kikiricsnevet a
szivével, a hasaval, a gyomraval és egy kicsit még a nyakaval is.

7 Christopher Hitt: Az 6kolégiai fenségrél. Helikon, 2007. 3., 399.
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Eltiporta a szerelmese nevét. Es csak fekiidt a multon, mint aki tébbé mar
nem is akar a jelenben lenni.” (24) Talan ez az els§ széveghely a regényben,
mely Szalma Lajos magabiztos énjének meghasonlottsagara utal.

Robert Kern tanulméanyaban idézi Bonnié Costellonak azt a nézetét, mi-
szerint ,,a természet kdzelsége, az antropocentrikus perspektivabol valé me-
nekiilés: fikci6.”8A Szalma Lajos altal kialakitott Eden-imitacio is értelmez-
het6 az antropocentrikus perspektivatol valo menekiilésként, s a kiilénb6z6
hallucinogén anyagok fogyasztasa kapcsan az individualis autonomiarol
valé lemondas mozzanatai is felsejlenek.

Minden térnek, legyen az varosi, vidéki vagy akar a vadon, ,,o0lyan mag-
va van, amely az ott él6knek dnazonossagot és folytonossagot nyujt”9- ol-
vashatd Robert Kern tanulményaban. Szalma Lajos ,,tanciskoldja”-nak tere
azonban épp az Onazonossag elvesztésének lehet6ségével fenyeget. Jocod
elsé totvarosi tapasztalatait a ,,tdnciskola parkettjén” szerzi, s mindjart az
els6 tdncdra utdn szembetaldlja magat az énvesztés veszélyével: az elsé Szal-
ma Lajos-féle szeansz utan megjelenik nala a Mephisto-imitator, felkinalva a
kétségek nélkili, a felséges és mulatsagokkal teli idg, illetve a latds, a meg-
értés, a Teremtd kulisszai mdgé valo betekintés lehetdségét.

A Szalma Lajos-i ,Eden” megtapasztalasa a maslét lehetéségével vald
szembesilést jelenti Jocd szamara, s ez az alteritassal val6 talalkozas ak-
tivizalja a szubjektum identitasformalé tevékenységét. Joc6 Onmegisme-
rési folyamatait nagymértékben befolyasolja a kornyezettel kibontakozo
kapcsolata, Ontapasztalasai;természetkdzeli élmények. Az identitasforma-
lédas az 6nmagatdl valo folyamatos elkiilonbdzés eredménye, s ezeket a
kilonbdzésallapotokat természetlatomassal érzékelteti a narréacid: ,,Kilépett
az udvarra, és elindult a garzonjafelé, de megallt, mert er6s képek tolul-
tak az agydba, és mostjolesett, hogyjottek, egyfullasztdo akacerd6t latott
maga el6tt. Hogy>mit6lfullasztd, azt nem tudta, de érezte, hogy nincs leveg6,
aporodott szag van, mint egy haldszobaban, egy mezitelen kislany rohant az
erdGben, alul rothadd, nyirkos aljnévényzetben cuppogott a talpa, Arvacska,
az allami gondozott, csupasz arva, bolyong, mert belekergették a tovisesbe,
vagy ottfelejtették, valami hang azzal riogatja, nem isjonnek vissza soha
érte, és afolyondarfolfelé kapaszkodik a vékonyka, pipaszar laban, és belé
akar menni, a nyitott testbe kivankozik... ”” (68)

Voith Joc6 Ontapasztalasanak egyik meghataroz6 mozzanata a cigany-
lannyal valo, természetkdzeli élménye, melynek elbeszélése és a putri-sor
leirasa a kulturalis alteritds aspektusaira is nagy hangsulyt fektet: ,,Af6utca
hézai észrevétleniil, fokozatosan rongyolddnak le, és beljebb, a tavak mogétt,
a temet6n és a vasuton tal a ciganypdarizs mar igaziputri-sor, utcan szara-

8R6bert Kern: 1. m., 385.
9Rdbbert Kern: I. m., 386.
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dé goncokkel ablaktalan valyogviskokkal és arokparton legelész6 gebékkel.
A kunyhok be-beomlo6 tetején nad vagy foghijas cserép, esetleg mindkettd,
de az esd igy is bever. Az Gt keményre taposott, l6szaros sargaféld. Mindez
zartan és elszigetelten, mintha valahol apucér rénasag kézepén lenne, min-
dentdl tavol (...) ” (74)

A ciganyparizs leirdsanak egyes szdveghelyei a vadon-képzettel operal-
nak: ,,Af(i tobbnyire szemmagassagig ért. Olyanfaradtan hajtogatta szét a
gazfiggdnyt, mintha egynapijaras dzsungel lenne mogotte. ”” (77) Persze a
tradiciondlis vadonolvasat nem miikddtethet6 a szvegben, sem a menekii-
lés, sem a visszatérés vagya nem érvényesil a textusban. Breyan Strickler
Nem és varos cim( tanulmanyaban idézi Jane Addison Robertsnek azt a
megallapitasat, miszerint ,a Vadon a férfi és n6 csdbitd, ugyanakkor rémitd
Osszecsapasdnak szinhelye, mely igen fontos a férfi életében, mert ennek
segitségével helyezi el a n6t sajat kulturalis kontextusaban.” 10 Joco életé-
ben is meghatarozo ez a massagtapasztalat, noha a posztkolonialis retorika
hoditas-diszkurzusa itt forditott irAnyl: a lany képviseli a gyarmatosité erét,
6 iranyitja és uralja a torténéseket. A n6 sajat kontextusba helyezése azonban
csak az egydttlét idején valdsul meg, utdna éppen a kulturalis kontextusok
0sszeegyeztethetetlensége hivja el6 Joco onidentifikacids torekvéseit.

Egy korabbi dolgozatomban azt irtam, hogy Grecsé Krisztian Tanciskola
cimi regényének narrativdjaban csupan a térvaltas iranti vagy fogalmazddik
meg, de e vagyhoz nem téarsul az Gtrakelés aktusa, mely célirdnyos mozgast
eredményezne. A mii f6hésének, Voith J6zsefnek a kimozdulasa csupan kény-
szer(i kornyezetvaltoztatdsként olvashatd, melyet nem el6z meg varakozas,
mivel az Gt a vagyottnal szlikebb tereket érint. Azonban ha Horgas Judittal
egyetértve a kornyezet fogalma alatt nem csupan a fizikai, hanem a szellemi
kornyezetet is értjlik,1l akkor talan az utazds sem feltétleniil csak céliranyos,
térbeli helyvaltoztatasként értelmezhetd, s a Grecso-széveg mégis olvashato
»Ut-jellegii értésforma”I2-ként, egy olyan idegenségalakzatokkal teli metafori-
kus utként, mely eljuttatja az ént dnmagahoz. Voith Joc6 Feketevarosbdl Tot-
varosbha vald kényszer(i kimozdulasa interpretalnatd megértéshez/dnértéshez
vezetd szellemi Gtként, melyen nagybatyja, Szalma Lajos kivan kalauza lenni.

S talan nem véletlen, hogy Jocé ontudatra ébredése éppen Gtkdézben (a
Feketevaros és Totvaros kozotti Gton) textualizalodik: ,,Lajos bacsi befejezte
a szbvegelést, és mintha megérezte volna, hogy a helyikre keriltek a dolgok.
Joco letekerte az ablakot, hagyta, hogy ajeges szél leh(itse a homlokat, kel-
lett a nyirkos, metszéfagy, a lassitas a tul gyorsan mulé pillanatok kdzott.
Nem akart ilyen gyorsan atélni mindent: a teljes elszakadast, a tokéletes

10Breyan Strickler: Nem és varos. Liget, 2006.10. www.liget.org

1 Horgas Judit: Ki all a kér kozepén? Liget, 2007. 7. www.liget.org

12Faragé Kornélia: Kultirak és narrativak. Az idegenség alakzatai. Férum Kényvkiadé, Uj-
vidék, 2005. 12.
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leszamolast Szalma Lajos alomvilagaval, melyre eddig a pillanatig most
mar tudja - legbellil még mindig vagyott. 7’ (284)

Nem erkdlcsi ellenalldsbol adddott dontése, dsztonds szellemi dnvéde-
lemnek tudhaté be a mester és tanitvany koncepcio kitelejesitésérdl valé le-
mondas: ,,Errdl az atalakulasrol 6 maga tehetett a legkevésbé, hiszen eddig
csak sodrddott, am most el6jott a zsigerek mélységébdl valami igaz. (284)
Lemondasa azonban nem tekinthet§ veszteségnek: ,,A lemondas nem vesz
el. A lemondés az egyszer(i kimerithetetlen erejét adja” - irja Heidegger /4
foldat cim( szévegében.

Mint Heidegger foldat melletti télgyfaja, amely ,,Jalmi az Gt koriil a 1éte-
zéséhez tartozik, azt begy(ijti, és felkinalja a Sajatjat annak, aki rajta halad I3,
Ugy Voith Joco is az ,,utonlét” allapotaban begydijtdtte a kozottiség élménye-
it. Meg tudott nyilni az Gt biztatasdnak, igy az 6t éré kornyezeti ingerek, ter-
mészettapasztalatok eléhivhattak a mas szempontd énmegkdzelitést, fokoz-
tak a szubjektum onidentifikacids torekvéseit, melyek az iranyvesztettség és
onidegenség allapotain at végil a megértéshez vezették.

LAJOS SZALMA’S GARDEN AS A FEASIBLE
VISION OF EDEN

References to nataré in the nével Tanciskola (Dance School) by

Krisztidn Grecsé

The author of the study reads the orientation to natdré in the ndvel ranc-
iskola (Dance School) by Krisztidn Grecsé using the concepts ot ecocriticism.
The nataré references of the structures of association as well as the textual
traces of interaction between the subject and its surroundings are in the cen-
tre of his interpretation. The specific micro-world of Lajos Szalma s gar en
is a space where the subject has power over nataré and mén, and where is
ego-creating and man-shaping visions seem feasible; and, it is these elements
that present the potentiality for the interpretation of the vision of Edén. In the
case of Jozsef Voith, the protagonist, the experiencing of Edén carnes in itself
the alternative of meeting alterity, which sparks off the subject s activity or
shaping his identity: the processes of getting to know himself are greatly in-
fluenced by the relationship that develops between him and his surroundings;
his self-experiencing are adventures lived close to naturé.

Keywords: ecocriticism, landscape, nataré, garden, inner landscape, na-
taré vision, alterity, ego-loss, self-alienation, self-experiencing, spiritua
self-defence

13 Martin Heidegger: A foldat = Martin Heidegger: ,,... koltéien lakozik az ember ... . Valoga
tott irdsok. T-Twins Kiadé, Budapest-Szeged, 1994. 220.
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HEREDI KAROLY

FOLD, Viz, LEVEGO... SZAR

Természeten innen és tul (Hay Janos: Xanadu)

Earth, Water, Air...Shit
Within nataré and beyond (Janos Hay, Xanadu)

A dolgozat Hay Janos Xanadu cimi regényével foglalkozik. Megvizsgalja a regény természe-
ti vonatkozasait, foglalkozik a természetfolotti problémakdrével és az erre rajatszo tropikus
rendszerrel. Kitér Hay sajatos viszonyuldséara a befogadéhoz, valamint az irodalmi és kultu-
ralis hagyomanyokra.

Kulcsszavak: Velence, természetfdlotti, szar, angyal, szerelem, tenger, fold, viz, levegé, hajo

Hay Janos Xanadu cim( regényében egészen sajatos természetszemlélet
bontakozik ki. Erre a kulénleges latasmodra kivanok dolgozatomban minél
atfogdbban ravilagitani.

A konyv cimeének - Coleridge Kubla Kan cim{ verse miatti - ismergs
- idegensége olyan elvarasokat ébreszt az olvas6ban, amelyek Xanadut
egzotikus, titokzatos vidéknek/tajnak vizionaljak2. A teremté erejdi, termé-
keny elemeket felvonultaté Fold, viz, levegd alcim tovabb er@sitheti ben-
nink ezen elvarasokat. Nem a cimek transztextualis utalasai az egyetlenek,
amelyek szamunkra fontos és relevans informéciot hordoznak, mivel Hay
alkalmazza.3 Vizsgaldédasaink szempontjabol els6sorban a paratextualis és
a metatextudlis mozzanatok kiemelend6ek, azzal a meghagyassal, hogy a
Xanadu intertextualitdsa egy masik dolgozat témdja is lehetne. A gennette-i
patatextus-meghatarozast figyelembe véve, a fentebb mar targyalt cimek és
egyéb, a tovabbiakban vizsgalddasaim homlokterébe kerild kategdridk is

1H4y Janos: Xanadu. Palatinus, Budapest, 1999. (A szdvegben zar6jelbe tett szdmok e ki-
adas lapszamaitjelolik.)

2 Ezekre az 0sszefliggésekre mutat ra Keser(i Joézsef tanulmanya is. V6.: Keser({i Jézsef: A
hiany poétikaja, http://magyar-irodalom.elte.hu/prae/pr/200111/32.html

3Gérard Genette: Transztextualitdas. Helikon, 1996. 1-2., 82-90.
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ebbe a targykorbe tartoznak, csaklgy, mint a boriton lathaté festmény, amely
szintén az ir6 alkotasa, és a Xanadu cimd regény boritéja nevet viseli. A
tengert, hajot és egy teleplilést abrazold festmény (teljes 6sszhangban a 141.
oldalon taldlhato illusztracioval) az utazas toposzaval operal. Erre jatszik r4
a fllszoveg keét idézete is: az egyik az 1997-es kiadast Jugoszlavia Gtikdnyv-
b6l, a masik pedig Jozsef Attila Indidban, hol éjjel a vadak... kezdet{ versé-
b6l szarmazik. Az Gtikényv mar m(ifajanal fogva megjeleniti az utazas soran
(ténylegesen vagy csupan képzeletben) bejart teriilet mesterséges és termé-
szeti kdrnyezetét, ezt a megjelenitési potencialt hordozza magaban az Indiat
megidézd Jozsef Attila-vers is. Ezen mozzanatok olyan elvarasi horizontot
teremtenek, mely jelent6s természetleirasra vonatkozd szdveget feltételez,
mindezt anélkil, hogy a regény szigortan vett textusdbol akar egyetlen sort
elolvastunk volna, és ekkor még meg sem emlitettem a metatextusként értel-

mezhetd, a regényre reflektald Hay-nyilatkozatot:

,Kilénben kdzben azt is gondoltam, hogy majd a szlovénok leforditjak,
en meg ajogdijbol elkdlt6zom Szlovénidba, az olyan szuper orszag, nagy he-
gyek, gigantikus barlangok, tenger, nem az a sok lekopott réghegység, mint

nalunk. 4

A hdyi prézakorpusz ismerete mégis gyanakvova teszi/teheti a befogadot.
Felvet6dik a kérdés: valéban ilyen egyértelm( a helyzet? A kérdés felme-
rilésének pillanataban mar tudjuk, hogy nem szadmithatunk hatalmas tajak,
vegtelen tengerek leirasara, sem mezdk, erdék, ligetek és vadban gazdag
rengetegek megjelenitésére. Hay regénye szinte teljes mértékben kielégi-
letiendl hagyja a hagyomanyos (a Jokai altal is alkalmazott) természetleiras
irdnti vagyunkat.

A konyv egy viszontagsagos szerelem kronikéaja: Marco, a 15. szazadi ke-
reskedd minden tavasszal elhagyja Velencét és csaladjat, hogy aruval meg-
rakodott hajojaval bejarja az egész Foldkozi-tengert, majd hazatérve kielé-
githesse felesége és sajat pénz iranti vadgyat. Ez mindaddig meg is torténik,
mig bele nem szeret egy piranoi lanyba, akinek egy gyonyor( palotat épittet.
Hay iréi eljarasaval ezt a torténetet duzzasztja regény méretiivé, belekeverve

Altalanos természetkép

A natdra-problematika a szamok tiikrében szemlélve a kovetkez&képpen
alakul: a kétszdzkilencvennégy oldalas m(iben a tenger sz6 kilencvenét al-
kalommal fordul el6, mig az allat, vadallat kifejezés 6sszesen (hozzaadva
a konkrétan megnevezett allatokat is) 6tvenkét széveghelyen jelenik meg,

4 Karolyi Csaba: Nonfinito - irodalmi beszélgetések. Palatinus, Budapest, 2003.
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kétszer olvashatunk madarrol, tizendtszor névényrél. Konkrét viragnévkeént
egyetlen virag egyetlen helyen fordul el6 metaforikus értelemben, és ez a tu-
lipan. Egy gazdag kereskedd lanya neveztetik a ,,mérok tulipanjanak,\ 178),
akit egy tehetds térok kivan néil venni.

A regény egyedi vildgaban munkalkodo sajatos, a tovabbiakban feltarni
kivant anti-materialista er6k miatt elmosddik a hatar é16 és élettelen, redlis
és mesés kozott.

Jellemz6 a regényben a négy elem gyakori felt(inése, és bar a negyedik
(a tliz) a cimben nem jelenik meg, mi odailleszthetjik a masik harom mel-
lé, tovabba egy fiktiv 6todikként a tizenharom helyen felbukkand szart is.
Az irulék jol illik fold, viz, leveg6 harmasahoz, elég, ha csak a tragya me-
z0gazdasagi felhasznalasara gondolunk, lathatjuk, hogy a szar is magaban
hordozza a termékenységet, hasonléan a cimben megjelen6 mésik harom
elemhez. Az irités kilonféle formai sok helyen felbukkannak, és nem csak
az emberek, hanem, ahogyan arra Lovasz Andrea is ramutat5, az angyalok is
részesei az anyagcsere-folyamatoknak. A vilag teremtésének és a sz6 hatal-
manak allandoan visszatérd motivuma a regény egy pontjan mddosul, és a
fold alapanyagat a szarban hatarozza meg:

. Ezerévekre el6re be voltak osztva az angyalok, hogy az égpalota kertjé-
ben 6sszetakolt buciiban mindennap valamelyik uritsen, az 6rokid6kbél egy
darab salakot lekiildjon afoldre. A gombdc atreplilt a csillagok koz6tti ha-
talmas térségen, s aféldlabda oldalara tapadt, perditett rajta egyet, aztan
alulra érve leszakadt onnét, és elt(int a masik oldalon a mindenségben. igy
teltek a napok a mindenség elejétél. Egyre tobb szartdl azott a vilag, de akik
szarban tapicskoltak, mit sem éreztek ebb6l. A kanalisban hémpdlygd levest
tengernek lattadk, a felszinen lebegd sdr(jét foldrészeknek, hegységeknek,
amin varosokat épitettek, orok idékre: k6bdl. ” (270-271)

A tliznek mint destruktiv elemnek metaforikus megjelenési formai szinte
mindig az emberhez kothetéek: ,,A férfinek tiizek lobbantak a b&érén és a
szemében.”(48) A Xanadu atlag kocsmatoltelékének ugyanakkor a vaskos,
kopar fold ajellemz6 kozege, belsé (szellemi és lelki) tulajdonsagainak ki-
vetiiléseként. A leveg6 ezzel szemben az angyalokat és Istent alkoté matéria,
amit, mint sok minden mast is, a kocsmag6zds okoskodas vulgarizal:

.- Leveg6bél? - almélkodtak mindenfele a matrézok. - Leveg6b&l—mon-

dogattak, s hatalmas szdjzsakjukkal nyeldesték az istent. (...) A gyomormély
felbolydult, s a belek kancs6ja utanadémlott a kib6fogott istennek. ” (157)

5Lovasz Andrea: Mesebeli szomorlsag, http://www.forrasfolyoirat.hu/0006/lovasz.html
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Arc-poétika

Az egyetlen helyen, ahol Hay klasszikus természetleirast alkalmaz, egy
néi arcon megelevenedd viharverte mikrokozmoszt tar elénk, amely a vad

tajisagot idézi fel:

,»Az asszony szdérny(lieket nyogott, az arcaba bele volt gylirve a takard,
a napkozben simarafeszitett b6r most inkabb latszott rém nagy viharokat
atélt hegységnek, ahol a t6 korilfelforgattak a szikldkat, a hegyek csucsat
lebillentették a volgyekbe, afak mind elfekiidve, s ha nem is latszottak, de
alatta vadak nyogtek fllet szakitgaté hangon. Nappal még viragot sz6ktet6
mez8, de éjszaka rémséges szornyetegek dultakfo | tajait, érakig tart, hogy
elugrassza 6ket, hogyfertelmes barlangjaiba (izze 6ket. De meddig birja ezt
a kiizdelmet, meddig ijednek meg t6le, s bujnak vackaikba, lehet, holnap,
mikor kivergd8dik az alombdl, sparancsrafogna &ket, csak legyintenek: nincs
nekiink kedviink ide-oda rohangéaszni, hagyjon mar békibe, s tehet barmit,
ezek nem mozdulnak, ott gubbasztanak az arc minden kiugro meredélyén, ott
heverésznek minden volgyben, és ha kedvik tartja, beleflird6znek a tavak-
ba. Es az asszony zokogva (zni kezdte az éjszaka rémséges allatait, nagyo-
kat csattintott rajuk a ver6botokkal, hatha sikerll olyan messzire kergetnie,
ahonnét nem taldlnak visszautat, hatha sotét dzsungelbe tévednek, ahol még
naluknal is szérny(ségesebb vadak tépik halalra 6ket. Uzte, iitlegelte 6ket, s
csak orilni tudott, amikor latta, hogy egy tavoli szegletben végre eltlinnek.
Hallani vélte, amint elropogtatjak csontjaikat ésfelmarcangoljak hdsukat a
rettentd dzsungelek mélyén, és batran vetette bele magat a napba, mint aki
nem is emlékszik, miféle hadviselésfolyt az arcon, mint aki nem tudja, eljo-
vend6 éjjelen a dzsungelek minden eddiginél vadabb szérnyeket okddnak a

tajra. ” (65-66)

A manierista fest6 Giuseppe Arcimboldo is élt a természeti elemek és az
arc 0sszekapcsolasanak lehet6ségével, az el6bbi citalt szoveg azt az elméle-
tet is felidézi, miszerint ,, ...az arc afilozéfiaban olyan narrativakéntfogal-
mazodik meg, mely elbeszéli ez ember élettérténetét, mely kifelé iranyultsaga
altal abrazolni képes a »belsét«. ”” 6 Az arc tulajdonosa a h(tlen velencei
almabol ébredd felesége. Az asszony szépségér6l és személyiségének né-
hany kevésbé vonzo jegyér6l ezt megel6z6en mar értesultiink, de az arcon
éjszaka torténd vad erdei tivornya segitségével tobb is megtudhat6. El6ke-
16 és befolyasos velencei kereskedd feleségeként feladatkdre valdsziniileg a
divatos ruhdk kivalasztasa, a tarsadalmi eseményeken vald megjelenés és a
palota életének megszervezésében ki is merll. Az 6regedés egy ilyen n6 sza-

6 Széplaky Gerda: A szerelmes csalé: Autoerotizmus a kartézianus gondolkodéasban. Vulgo,
2003. 3., 77-90.
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méra a legszorny(ibb csapas, és mivel pénze van, mindent el is kdvet, hogy
mind jobban késleltesse. Az id6 mulasanak jeleit naprél napra méregdraga
kozmetikai szerekkel és egyéb praktikakkal igyekszik elfedni. Ejszaka azon-
ban megjelenik arcan a kor rettegett réme, és minden éjjel fenyegetébben tér
vissza, ezzel nap mint nap tdbb 6ranyi szépségapolast tesz szilkségessé. A né
az 6nmagaval vald foglalkozast mindenek félé helyezi, nem vallalja korat,
nem fogadja el az id6 mulasat és az dregedés természetes folyamatat. Nem
szegllhet sokaig ellen nala hatalmasabb természeti er6knek, minden erejét a
torékeny latszat fenntartasara forditja. Elhidegul ritkan latott férjétél, és csak
az arany csillogasa hozza lazba, belil csak liresség van, amely az ideiglenes
szépség maszkjan keresztil is feltlinik. Az arc kifelé irdnyultsagot jelent, a
lélek és belsd kifejezésén tul a kommunikacioban is jelent8s szerepe van,
és ahogyan Kocziszky Eva irja: nem mint tiikr, hanem mint kifelé taruld
»ablak” funkciondl.7 Az arc ,,egy fiktiv torténet részese”, mutathat, de el is
fedhet, masok szamara jelentést hordoz, de meg is csalhat. Barki magéara ve-
het egy olyan maszkot, amely elfed valami kinosat, az éregedést vagy a lélek
szegénységét, de a maszkok is lehullnak el6bb vagy utobb, még dramaibba
téve a valésaggal valé szembesiilést.

Tropikus valtozatok

A Xanadut szamos olyan metafora szdvi at, amelyekben az eredet elho-
malyosul. Ennek egyik legkifejez6bb példaja igy hangzik: ,JMintha arany-
pénzek pattognanak a vizeri\5), olyan volt a napsitdtte tenger, majd néhany
sorral odébb az azonositott tenger mar nem is jelenik meg: ,,Haj6é csuszott
az aranyak kozé, apiranoi kikdétd iranydba az orrjobbra és balra hanyta a
pénzeket.’\6) Mas szoveghelyeken is taldlkozhatunk ezzel a metaforaval: ,/f
hajo sodorta tovabb a tallérokat...”(7), mely médosult alakban is felbukkan:
itt a viztikor valik a kincs szinonimajava: ,,Nézte a hatalmas kincsekkel meg-
rakott vizet. A kék most nem is latszott, csak a viznyelveken ringat6zé arany
(...) szinte 16kést érzett, hogy a kincsek kdzepébe vesse magat...”(129)

Hasonld ir6i eljaras eredményezi a nevek jatékat és folyamatos transzfor-

M kényvben a velencei dogét Agostino Barbaronak hivjak, kivéve a 38.
oldalt, ahol Alexandro Barbaronak neveztetik. Az Afrikat koriilhajozo portugal
utazot a regényben Bartolomeo helyett Bernardo Diaznak nevezik (266). 8

7Kocziszky Eva: Az arc olvasasa. http://nyitottegyetem.phil-inst.nu/kmfil/kutatas/K ocziszky/
ARC6.htm
8 Keser(i Jozsef: A hiany poétikaja, http://magyar-irodalom.elte.hu/prae/pr/200111/32,html

126


http://nyitottegyetem.phil-inst.hu/kmfil/kutatas/Kocziszky/
http://magyar-irodalom.elte.hu/prae/pr/200111

A pirdndi lany neve Anna, de Annéanak hivjak a Velencét meghdditani
kivand Karoly feleségét is, az 6riilt kiraly szavaibdl azonban nem tudni, me-
lyik kiralyn6t akarja éppen, feleségét vagy a tenger kirdlyndjét, s szintén An-
nanak neveztetik Miksa csaszarjegyese is. Tudjuk azt is, hogy az els6 szamu
Anna igazi neve Marion, de a torténelem sordn szamtalan néven szolitottak
mar, hiszen az 6 osztalyrésze is az, mint Vinciusnak: alland6 korforgas, gyil-
kos ciklikussag. Ez a mérquezi névkaosz megneheziti az identifikélas folya-
matat, igy teljesitik a Hay altal kapott megbizatasukat a Mariok, Karolyok,
Lajosok, dngyilkos Valeridk.

Mint mar emlitettem, egy minden izében é16 vilagrol van szd, még ha
flordja és faundja szegényes is. A Xanaduban szamos jelenség megszemé-
lyesitésen megy keresztiil, ami valamennyire Kkitolti a kérnyezet koparsaga
miatt keletkezett (irt, mint példaul a kdvetkez§ esetben: ,/1 majusi reggel
felpofozgatta a matrézokat az ivobari\ 14) A szél is, akarcsak a teremtd erejii
sz0, reflektal énmagara: ,, —Uristen, szél van! —mondta a széT (80). A tenger
folytonos hullamz6é mozgdasanak kitett kovek csak azért nem zigolédnak a
rossz banasmaéd miatt, mert ha kinyitndk a szajukat, a viz a torkukba szalad-
na, igy a végsé ,,Kovet sziintess/”(23) parancsig vagy még azutan is kéhogni-
Uk kellene. A kavicsokkal ellentétben az aranytallérok mindegyike sajat élet-
torténettel rendelkezik, amit el is mesélnek tarsaiknak. A kincseszsadkokbol
el6kerilve ezek az apr6 anekdotdz6 pénzek azonban domborzati formakka
valnak és elveszitik emberi tulajdonsagaikat. ,,Ha Gjdon szerzett zsakjait dsz-
szedmleszti a tobbivel, mar nemcsak foltok lesznek a kék takarén, hanem
hatalmas kupacok, mintha hegységek emelkednének a tengerek mélyérél elé,
minthaféldrészek keletkeznének szigetek hatalmas meredélyekkel... (25)

A huszonkilencedik oldalon talalhato torténet balndhoz hasonlitja a Fold-
kozi-tengert, melynek szive nem mas, mint Velence, annak csatornai a sziv
erei, melyek a vért szallitjak. Az élettelen tenger balnahoz tértén6 hasonlita-
sa egy természeti fogalmat egy masik, biologiai, rdadasul egyazon 6koszisz-
témaba tartoz6 fogalommal jelenit meg, elmosva a hatart é16 és élettelen
kozott. Ez a metamorfozis ellentétes iranyban is mikddik: ,,Belepislantanak
a gyertyak a szobasotétbe, latni engedik az asszonyt. Sarga a b6ére, mint az
arany, mintha tényleg aranyalma volna, ahogyan a térok mondta. Aférfi kds-
tolni akarja ezt a tlindérszép gyimaélcsot, harapni bel6le, édességét a nyelvé-
re ereszteni, de kemény a héja, mint a tengeri kdvek, és eltdrik az egyikfoga,
aztadn a masik, és sorban tornek kifelé... ”

Egy Gjfajta népszamlalasi modszer miatt a 190.000 sz4ju szérny rémkép-
zeten tdl Velence megjelenik egy, az egész Foldkozi-tengeren terpeszked6
oroszlanként is. A szamtalan perszonifikacido mellett a varos antropomorfi-
zalasanak tobb formdja is jelentkezik. Legdominadnsabb véaltozata Velencét
a tenger kirdlyn6jeként emlegeti. Az egész szdvegen végigfutd metafora
elképeszt6 modon teljesedik ki. ,, Velence, a tenger kiralyn6je, minden vila-
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gok tlindokl6 kdve, felemeli almos tekintetét” (66) Nemsokara hirt kapunk
az eljegyzésrél (70), de a szerelem nem teljesiil be, a kirdlyn6 minddssze
»[Ljabait mosogatta a tengerben” (77). Vagyakozva nézheti a tengert, de
magahoz nem 0lelheti. Néha csokkal prébalkozik (79), olyankor leomlik egy
palota a tengerbe, de a teljes egyesilés lehetetlen. Hidba kérleli a tengert:
,.Es konyorgésbefogott, hogy kapuin rontson be, s legyen az 6 testének teste,
az 6 vérének vére, s legyen benne, és lehessenek egyek.”(79) De a tengert is
visszatartjak a fels6bb er6k, akarmennyire is szeretné, 6 sem érhet fel Ve-
lencéhez és ontheti el hazait. Mindhdrom szoképben van azonban egy kézds
vonas, mégpedig Velence organikus egységként val6 leirasa. Az organikus
varos gondolata mellé tarsul a természeti elemekkel valé &llandd thatottsag,
Velence szérnyként, n6ként, szivként manifesztalodik, de a természeti erék
folyamatosan jelen vannak, kapcsolédnak hozza: 4 tenger kiralyn6jének
legszebb hazai voltak az 6 szemei. Es ezek a szemek reggeltél estig bamultak
bele a vizbe(145). A nap benyulkal sikatoraiba (65), a szél ott fjdogal a
csatornék felett. A varost ezek az antropomorfizaciés kapcsok kotik dssze a
természettel.

A nap néként hatarozddik meg, bizonyos isteni attribdtumokkal felruhéaz-
va, mivel megvan az a képessége, hogy sajat testébdl (j életet adjon: egyik
sugarabol sziletik Marion, az angyallany, mégpedig azért, hogy Isten j6-
kedviien ébredjen. A szerelmes 6zvegyekbdl pedig fénye égeti ki a banatot,
melyet elvesztett férjik miatt éreznek.

A gorillak a mennybe jutnak, ugye?

A tenger (kanalis) mélyén él6 halak a vizbe fulladt emberek hulldinak
eltakaritéiként jelennek meg (36., 84., 106., 174.), a foldon élnek vadalla-
tok (elefant, kukacok, férgek, juh, macska stb.), ellenben a leveg6 szférajat
szinte csak lathatatlan angyalok lakjak be, mintha madar nem is létezne a
Xanadu regényterében. A hangsulyozottan transzcendens vildg mozgatoru-
goi az Urat szolgal6é angyalok, akik labukkal tapossdk a sotétséget a foldre
(57), majd elcipelik magukkal az éjjelt (63), leheletiik kodot képez (20), és
megannyi csodas vagy bugyuta cselekedetiik hajtja elére a vildgot. A tenger
szintjének drasztikus emelkedését példaul az egyik 6si angyal lehullé kény-
nyei okozzak.

Isten beavatkozasa a természeti vilagba szolgai allandé megrendszaba-
lyozasara és néhany balesetre redukalodik.

»Mondjuk trottyentett egyet, és a szél elsodort néhany varost, meg kién-
totték a folydk, par ezer ember kipusztult. llyesmiket csinalt, hogy jelezze,
6 azért itt van, de nem volt ebben semmi tervezettség, atgondoltsag. Lehet,
hogy tényleg csak az otthonossag okan nem figyelt mar, hogy visszatartsa.
Végil is 6 volt minden, sajat magaban lakottpéldaul.” (262)
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A leremtének leginkabb zsort616d6 és szeszélyes oldalat lathatjuk, oly-
kor viszont fény deril olyan apré6 mozzanatokra, amelyek egy pozitivabb

istenkép felé mutatnak. Ilyen a gorillak esete is:

,.Kilénben tényleg majmok voltak a kapusok, mert kevesen tudjak, de a
gorillakat, akikjoravalo életet éInek, angyali sorba emelte az Ur..."Y40)

A regény imaginarius vilagadban olyan, nem csak a keresztény hagyoma-
nyokon nyugvé mitolégia bontakozik ki, ahol Isten sajat magat karomolja,
Mohamed a mennybejut, bar elméletileg oda be sem tehetné a labat, és a
Karoly nev( kiralyok csak azért iidvoziilnek, mert a Teremt6 gy(jti 6ket, és
nem jo, ha hianyos a kollekci6. Természetellenes médon jut hosszl, gyakor-
latilag végtelen élethez az isteni szeszélyb6l folyton reinkarnalodé Vincius,
a regény emblematikus figurdja és mésodnarratora, aki sok mindent tud és
mesél az allandoan kocsmab(izben és okadékban fetrengé matr6zoknak. A
gblem zsid6 (Darvasi L&szld A kdnnymutatvanyosok legendaja cimd kony-
vében is szerepl6) népmondajanak (11-12) megjelenése a természetellenes-
segek sorat boéviti csakigy, mint az 6nmagaba beleszereté Narkisszosz torté-
nete, amely a természetellenes szerelem egyik okori archetipusa. Szerelmé-
nek lehetetlensége éppen az, hogy érzelmeinek targya az 6nmagat reprezen-
talo képmas. Narcisz léte apuszta virtualitashan és maganyban kifejez6dé,
abszurd letezes”9 irja rola Széplaky Gerda. Az anyagtalan, hamis eszmény
homoszexualis mozzanatanak reménytelensége sziikségessé teszi Narcisz
halalat. Nem létezhet, hiszen a sajat magéabol fakadé Masik-En iranti oltha-
tatlan vonzalom a természet és a Hay-regény kontextusaban lIsten ellen valo,
s mint olyan, halalra itélt.

A Xanadu hétkdznapi emberei, akik viszont semmit sem vesznek észre a
vilag kuldnleges jelenségeibdl, nem gondolkodnak arrél, hogy vajon miért
is esnek el a kocsmabol kilépve, magatdl értetédbének tartjadk (ha egyalta-
lan emlékeznek ra masnap) az eseményt. A vihart csodds mddon atvészeld
hajo legénysége pedig sajat ratermettségével magyarazza a megmenekilést,
amire pedig nincs magyarazatuk, azt egyszer(ien a véletlennek tulajdonitjak.
Az olvasé viszont tisztdban van vele, hogy angyalok gancsoljak el a részeg
embereket, és ugyancsak angyalok mentik meg a hajoét is. ,,Egy természet-
folotti vilagban azonban nincs véletlen ”10- mondja Tzvetan Todorov. E je-
a véletlenek létét tagadjuk, akkor minden eseménynek valamilyen oksagat
kell feltételezniink, csak épp nem valamely univerzalis oksagi lancon belil

9 Széplaky Gerda: I. m., Vulgo, 2003. 3., 77-90.
10Tzvetan Todorov: Bevezetés afantasztikus irodalomba. Napvilag Kiad6, Bp., 2002. 96.

" L. m., 97.
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nyer magyarazatot az esemény, hanem egyedi oksag l1ép fel. lly modon egy
angyal, ahogy Todorov is mondja ,,voltaképpen egy képzelt oksag megteste-
silése” 12 legyen a neve j6- vagy balszerencse. A regény szamtalan helyen
felkindlja nekiink a mindenre kiterjed6 oksag alkalmazéasanak lehet6ségét,
ehhez csak el kell fogadnunk a természetiolotti 1étét, de nekiink mint olva-
sOknak ez jelent komoly nehézséget; méas kérdés viszont a mindenre kiterje-
dé oksag valds életben vald alkalmazasa.

Az ember szinevaltozéasa

Anna els6 felbukkanasakor csak egy szemparra lesziink figyelmesek, ez a
mozzanat lesz a lany animalis transzformécidjanak els6 1épcséfoka, itt indul
meg a macskaként vald identifikalas. Akkori gazdaja, hogy elterelje réla a
sz6t, odaveti: ,,Talan a macska(22). A piranéi nép, err6l mit sem tudva,
mégis ezzel parhuzamosan nevezi a lanyt a Velencei cicajanak, Marcot pedig
kanddrnak. Az elnevezések mogott a bujasag és szexualitas kifejezésének
szandéka all. Az Annarél szél6 beszélgetések, melyekben Anna allatként je-
lenik meg, magukkal hozzak a megtévesztés indirekt aktusat is: a pasztorbdl
lett angyal sajatos felfogasban értelmezi a kddolt beszédet, nem tarsul angya-
li 1étéhez egy fels6bb intelligencia, nincs birtokaban a kulcs, ezért azonosi-
tasi problémai vannak.

Gondolkodj, pan Mihaly! Palotat épitek neki, kincsekben fog jarni,
semmiben sem lesz hianya...
- Macskanak palotat - réhogott Bertold, a néma szolga védészentje
ekkora marhat: ha-ha-ha...”(113)

A Velencei almaban is el6jon a macska-Anna irant érzett szerelem miatti
blintudat, a bestialis szerelem sotét perverzidjanak formajaban:
Kegyelmezz, gazdag vendég, ments ki karmaid kozil, nem arulom el
senkinek, hogy allatokat szeretsz! Tele a pirandi utcdk macskakkal, fogd be
6ket, vidd magaddal az agyadba, t6lem senki nem tudja meg... 7 (90)

Mas szerepl6k is rendelkeznek allatias jegyekkel, példaul az Annat eladd

oreg uzsoras: ,,olyan volt, mint egy apro6 allat, mint egy csapdaba belesza-
radt nyesi”.(112)

121 m., 96.
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Végezetul

Xanadu egy idegen vilag, nem kuldnithet6 el benne a természetes és ter-
mészetfeletti, természeten inneni és tuli. A féld kopér, a tenger ures, kive-
til rd az emberek sekélyessége, butasdga. Alig varjuk, hogy megpillantsunk
valamit, de csak a pénz csorgését halljuk. Mindenhol ott a teremtés, de an-
nal sokkalta kifejez6bben a pusztulds. Velencében virdagzo fara csupan ak-
kor leliink, mikor valakiben végre Gszinte, magasztos érzés, a szerelem kap
szarnyra. A sivar vilagban egyetlen vigasz a fény folytonos, kiapadhatatlan
sugarzasa, amely igyekszik felmelegiteni a kdveket, a tengert. Orok csata ez:
lehdlés, majd felmelegedés. A fasult emberek szive valamely kdsza érzelem
hatasara egy idére felmelegszik, de nemsokara a fagy veszi at a forrosag
helyét. A leh(ilés és felmelegedés nem csak elvontan, hanem konkrétan isje-
len van: az Eszaki-sarkon szolgal6 angyalok fiitik és hiitik ajég birodalmat,
mikozben sziviikben csupan melegséget éreznek. A tél és a tavasz szd szerint
jon-megy, hozza és viszi magaval ,fegyvereit”, igy hozva ciklikussagot a
velencei keresked6k életébe.

Hay Janos tobbrétegl, rendkivil kidolgozott, motivumokban gazdag re-
gényt alkotott, dolgozatomban csupén egy szeletét volt médomban feltarni e
gazdagsagnak. Tanulmanyom egy olyan idézettel szeretném zarni, mely jol
mutatja Xanadu természeti vilaganak sajatossagat:

.,.Nem voltak ott emberek meg allatok meg mindenféle ndévények, csak
mindenfélefények voltak, sok nyalabbal, meg egy-egy sugar is... (288)

EARTH, WATER, AIR...SHIT
Within natdré and beyond (Janos Hay, Xanadu)

The paper deals with the nével Xanadu by Janos Hay. It looks int6 the
novel's references to natdré and deals with the issues of supernatural and the
tropical system that even adds to them. It also touches upon Hay’s character-
istic individual relationship to the recipient as well as on literary and cultural

traditions.

Keywords: Venice, supernatural, shit, angel, 16ve, sea, earth, water, air, ship
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