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FEDERMAYER EVA

Szovegcsapdak és faji Gtvesztk

Kate Chopin Desirée fia (1893) és Toni Morrison Recitativo (1983) cimi

elbeszélése

Az irodalmi széveg jelentésképzé folyamatairdl, olvasasi stratégidkrdl és recepcio-
elméleti alapvetésekrdl szimottevé mennyiségben, sokféle iranyultsiggal és céllal
sziilettek mar kisebb-nagyobb terjedelmd munkdk. Az irodalmi mivet tekintet-
ték sokjelentést, végtelen jelentést vagy éppen jelentés nélkili szovegnek, sét a
szoveg 1étét is megkérdéjelezték mar. Anthony Easthope példaul megéllapitotta,
hogy Gerald Manley Hopkins 7be Windhover cim( versének Osszesen tizenhat
jelentése van (EasTHOPE 1985), Paul de Man az irodalomban megjelend jel és je-
lentés kozti hasadasra utalva kétségbe vonta, hogy a széveg egyiltalin ,jelenthet”
valamit (D Man 1971), Norman Holland szerint pedig az olvaséi identitds-nar-
rativak nem csupdn ,elfogyasztjik” a sz6vegben rejls jelentéseket, hanem magit a
szoveget is felszamoljak (HorLLanp 1975).

Tanulmédnyomban két amerikai elbeszéléssel foglalkozom, melyeket szerzsik
kétségteleniil sokjelentéstinek szdntak; olyan poliszémikus kihivdsnak olvaséik
szdmdra, melyben a rejtélyes szoveg elSretolja jelentésképzé folyamatait, mint-
egy tematizalva az értelemképzés politikumit és etikai felel6sségét. Kate Chopin
(1850-1904) Desirée fia és Toni Morrison (1931-) Recitativo cimi elbeszélésének
megjelenését kilencven év vilasztja el egymastdl, ezért nyilvanvaléan és sok tekin-
tetben kilonboznek egymdst6l.! Chopin a 19. szdzad kézepén, vagyonos, fehér
kreol (francia felmendkkel rendelkezd) csaladban sziiletik a rabszolgatarté ameri-
kai Délen (ir kereskedd apja nagy, St. Louis-i haztartdsaban rabszolga is van, talin
szines féltestvérek is; csaladja aktivan timogatja a Konfodericié tgyét, késébbi
térje egy ideig New Orleansban déli tltetvényesek kereskedelmi tigynéke); iréi
anyagat elsGsorban a bérszinében és kulturdjdban is kiugréan tarka Louisianaban
szerzett élettapasztalata és kreol identitdsa formalja, 4m irdsait kifejezetten északi
kozonségnek szanja. Morrison a két vilaghaboru kozott nevelkedik egyszerd, fe-
kete (rabszolga 6s6ktd] szdirmazé) munkdscsalddban az északi Ohio édllam egyik

'Kate Chopin Desirée fidnak forditisa Rozsnyai Katalin munkdja az Ezredvég internetes feliile-
tén jelent meg oldalszdm nélkiil (Cropin 2014). Toni Morrison Recitativgjat Nagy Miklés forditot-
ta (MorrisoN 2012). Az elbeszéléseken kiviil minden angol szoveg a szerzd forditdsa.
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kisvdrosiban; iréi palydjit alapvetSen a fekete polgirjogi és néjogi mozgalmak
korszakdnak irdnyultsigai, tovabba az afroamerikai kultdra irdnt érzett felel6ssége
hatirozza meg.

A kétféle faji és kulturdlis bedgyazottsdgu ir6i karriert az USA-amerikai tor-
ténelem két rendkivil kilonb6z8 korszakdnak racialis politikdja hatirozza meg,
am mindkét elbeszélésben kiemelt szerep jut a néi jelenlétnek, a téma ndi féku-
szt megforméldsinak és nem utolsésorban a kilonbségek fajhatirokkal torténd,
jelentésrogzitést felszimold, narrativ eljarasainak. A kortdrs amerikai irodalmi ké-
non két nagybecsi szovegének egymds mellé helyezésével — azokat egymadssal
intertextudlis viszonyba hozva — célom az, hogy értelmezzem Chopin és Mor-
rison rejtélyes, kitakard szovegeit, melyek eltakarva tirnak fel és feltdrva takar-
nak el olvas6ik szimdra kulcsfontossigu tizeneteket.” A két elbeszélést bonyolult
szoveghaloként olvasva, és narrativ slirisodési pontokra fokuszalva, azt allitom,
hogy Chopin és Morrison elbeszélésének jelentésképzé folyamatai egy-egy rejté-
lyes csomépont kériil koncentrilédnak, melyet az elbeszélés kitakardsi pontjanak
nevezek. A Desirée fidnak ez a rejtélyes szovegcsomépontja: ,Mit jelent ez?”; a
Recitativo rejtélyes szévegesomépontja pedig ez: ,Mi a fene tértént Maggie-vel?”
E két kérdésben megfogalmazott kitakardsi pont koré szervezdd jelentéselbi-
zonytalanitds mikéntjét vizsgdlom az elbeszélésekben. Arra keresek vilaszt, ho-
gyan mikodik a két irodalmi mi szévegesapdikat halmozd, kitakard technikaja,
kiilonos tekintettel azokra a jelentésképzd folyamatokra, melyek eldallitjak a faj és
a tdrsadalmi nem (gender) képleteit.

Kate Chopin: Desirée fia

Bar Chopin férfi pélyatarsaihoz képest késébb indulhatott el az iréi pélyan (férje
korai haldla, hitrahagyott addssdgainak rendezése és hat gyermekének nevelése
jocskan feldrolte szabadidejét), valdjaban linykora 6ta nagy kedvvel irogatott; az
1890-es évektdl viszont mar médszeresen és elhivatottan alkotott és publikalt, tu-
datosan keresve megjelenési lehet8ségeit orszdgos ismertségl északi kiadoknal is.
1893-ban A Desirée fuit (Desirée fidnak apja cimmel), egy misik irdsival egytitt, a
New York-i Vogue cim( irodalmi divatlap kozolte.” Mindkét irast a szerkeszts az
akkoriban rendkiviil népszer amerikai couleur locale irodalomként tidvozolte és
tette be a lap ,Karakterrajzok” cimt rovatiba.

Az amerikai polgarhaborut kévetd évtizedek Amerikédjaban egyre tobben lettek
kivincsiak a hatalmas tertletd orszdg sokféle kulturdjat és véltozatos tdjait bemu-

? A magyar (szexudlis konnoticiéjt) tdjnyelvi kifejezés, ,kitakar, betakar, fene tudja, mit akar” (ha-
tirozatlanul viselkedik) taldléan mutat rd a ,kitakar” sz6 mozgé, ambivalens jelentésére.
° A Vouge ezutén hiiséges kiadéja lett, a szazad végéig sszesen 19 irasit kozolte.
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taté irodalmi kornyezetrajzokra, melyeken keresztiil nem csupin a helyi massdgok
érdekes képét, kiilonos szokdsait és dialektusait ismerhették meg az olvasdk; a déli
zsanerképek az 1880-1890-es évek politikai visszarendez6dését ahitk antebel-
lum-nosztalgidjat is gyakorta kiszolgaltdk, melyben f6leg a déli kiadvanyok jeles-
kedtek. Chopinnek nem voltak kifejezetten déli, restaurdciés nosztalgidi, tovabbd
irdsait hatdrozottan északi kozonségnek szanta, dm a korabeli divatos couleur locale
kifejezési lehetGségei tagadhatatlanul vonzottik, s6t biztonsdgos megszolaldsi le-
het8séget nyujtottak ndi témdk szokatlan, gyakran felforgaténak tartott feldol-
gozdsihoz is.* A couleur locale alapu torténetmeséléshez mindenekel6tt azonban
azért fordult, mert ez az akkoriban népszerd kisprézai miifaj litszott legmeg-
telelébbnek ahhoz, hogy New Orleans-i tartézkoddsdnak ideje alatt Gsszegyqilt
élményeit irodalmi szinten megformalhassa. A fehér kozéposztalybeli kreol nékre
vonatkozé szigoru elbirdsokat megszegve ugyanis szenvedélyesen (és kisérd nél-
kul) vegyilt el a meghokkentden szines akadiai, francia, spanyol és amerikai in-
didn eredetd, rendkiviil vegyes b8rszin és kultirdja helybeliek kozott: igy meg-
figyeléseibdl, tapasztalati anyagdbdl mivek sora sziilethetett. A kovetkezd évben
Bayou Folk cimmel megjelend elsé kétete (amelyben ujra szerepel a Desirée’s Baby
is) sok tekintetben a korabeli couleur locale-lal tagadhatatlan rokonsigot mutat —
kellemes szérakozdst igéré kortdrs amerikai regionalista szerzdk tipikus témdira
és iranyultsigdra rezonal.’

Am a Desirée fia nem igér messzi tajon él6, furcsa emberek érdekes szoka-
sait bemutato, kiviildllast megerdsitd kikapcsolédast: rejtélyes szovege megdol-
goztatja olvaséjat; mi tobb, beleveti a cselekménybe, és dllasfoglalasra készteti.
Emellett mégis elmondhaté, hogy a finom témakezelés, a mivelt olvaséra vird
intellektudlis izgalom és a tdrsadalmi igazsigérzet felkeltésének vigya — az el-
beszélésvégi maupassant-i csavarral — Chopin miivét az amerikai irodalom egyik
legnépszertibb elbeszélésévé tette. A 20. szdzad elsé felének tekintélyes irodalom-
torténésze, Arthur Hobson Quinn mér 1936-ban megillapitotta, hogy a Desi-
rée fia ,a nyelviinkon irt legremekebb révid elbeszélések egyike” (KaTeCHOPIN.
ORG).® A Desirée fia elsé megjelenése 6ta antolégidk, iskolai tankonyvek, egye-

*Erre korai példa a Desirée fidval egyiitt, a Vogue-ban publikalt A Visit to Avoyelle [Litogatas
Avoyelle-be] (1894). A Vague kézonsége nyitott volt Chopin rendhagyé témdira, igy itt kozolte
tobbek kozt az A Respectable Woman [Egy tiszteletremélté nd] (1894), The Story of an Hour [Egy
ora torténete] (1894) és az A Pair of Silk Stockings [Egy par selyemharisnya] (1897) cimd novellait
is (Korosk1 2008, 161).

3 A korabeli kritikék els6sorban a helyi szinek dbrézoldsaért méltattak Bayou Folk cimd els6 ko-
tetét. A méltatds csalédottsigot valtott ki szerzgjébsl, mert ,nem figyeltek £61 példdul a hazassigon
belili erészak vagy a rabszolgatartds dltalinos érvény( témdira” (BoLLoBAs 2005, 271).

Chopin elbeszélésének vannak kevésbé lelkes hivei is, mint példaul Carlos Baker, aki a szo-
vegvégi deus ex machindt eréltetettnek, a rasszizmus és elnyomds kritikdjat pedig erétlennek tartja
(SoLLors 1997, 68); Ellen Peel szerint is tilsagosan visszafogott Chopin tirsadalomkritikdja: Desi-
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temi kurzustematikdk kedvelt darabja, doktori disszerticidk visszatéré témadja, a
szoveget feldolgozo-értelmezd szakirodalom pedig — az Ebredés (The Awakening,
1899) cimi regényének ujrafelfedezését koveté Chopin-kutatisnak koszonhe-
téen — mdr-mar konyvtdrnyi mennyiségire duzzadt.” Az értelmezsk figyelmét
a szoveg formai megolddsain tal a Maupassant-hatds, az amerikai rabszolgatarté
D¢l kegyetlen faji torvényei, a szerelem pusztité ereje, a hizassigban €16 ndék sé-
rilékenysége, a kiszolgiltatottsig tematikdja ragadta meg leginkibb. Az utébbi
két-hdrom évtized kritikai megkozelitéseinek iranyultsigit — a Chopin-széveg
»szemiotikai felforgatisin” (PEEL 1990), ,textualis, kontextudlis és kritikai meg-
lepetésein” (GiBERT 2004) kiviil — a feminista (MERrRrICKs 2015), posztkolonialis
(PecuEs 2010) és a kritikai rassztudomany (SoLLors 1997, 66—74) nézSpontja és
eszkoztira hatirozta meg.

A Desirée fia — allizidkkal, normativ jelentésrendszerek felforgatasaval, a couleur
locale-hagyomany megbillentésével, a tindérmese és a modern realista elbeszélés
osszekeretezésével, tovabba torténetvégi ironikus csavardval (GiBerT 2004) — a
megbizhatatlan, 4m az amerikai Dél kulturdjdban jartas, s6t bennfentességét is
érzékeltetd, mivelt narrator (vélhetden néi) hangjin szélal meg. Torténetét in me-
dias res kezdi, Desirée nevel6anyjanak, Madame Valmondénak fokaliziciéjin ke-
resztil. Az olvasé megismerheti Desirée kiilonos és szomoru torténetét (tdmasz-
kodva a tiindérmesék és a tragikus mulatt torténetek kliséire), aki a rabszolgatartd
Dél egyik fehér kreol kozosségében felttinik, majd elttnik. Taldlt gyermekként a
gazdag és gyermektelen fehér kreol ultetvényeshez és feleségéhez, Monsieur és
Madame Valmondéhoz kertil, akik nagy szeretettel és gonddal felnevelik. Szelid
és gyonyor né vilik belble, nevelsziilei balvanyozzik. Szépségétdl megbabondz-
va a szomszéd fiatal iltetvényes, Armand Aubigny sietve feleségiil veszi, im gyer-
mekiitk megsziletése utin harom hénappal hazibdl elizi: csecsemdjiikon az afri-
kai faj nyomait sejti, mely vélekedésben a hdzdba litogaték megerdsitik. Madame
Valmondé visszavirja nevelt lanyét a gyermekkel, de Desirée csecsemdjével egyiitt
eltiinik a kozeli bayou-ban. Armand minden nyomot el kivin tiintetni, mely volt
teleségére és gyermekére emlékezteti, ezért hizdnak udvarin rabszolgdival tiizet
rakat. Am a felindultsigit betet6z8 rendrakds kézben egy fickbol elékeriil tobb
éve halott anyja levele:

rée karakterén keresztil erélytelen a torténet ahhoz, hogy felforgaténak tekinthessiik (PeerL 1990);
Emily Toth azt kifogdsolja, hogy a torténetet determinisztikus dbrazolas jellemzi, igy voltaképpen
nem tudjuk meg, Chopinnek ,mi a véleménye a jellem és a faji 6rokség kapesolatdrél” (ToTn 1981,
207).

’ A Nemzetkozi Kate Chopin Térsasdg honlapja is értékes anyaggal szolgél tandrok, kezd§ kuta-
tok szamara: https://www.katechopin.org/desirees-baby/.
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Elolvasta. A levélben anyja Istennek ad haldt azért, hogy apja szerelmével meg-
aldotta.

»,De mindenekel6tt — irta —, azért vagyok hélds a Jéistennek, hogy szeretett fiunk,
Armand, soha nem fogja megtudni, hogy anyja — aki iméddja 6t — ahhoz a fajhoz tar-
tozik, akire tlizes vassal siitotték a rabszolgasdg bélyegét”.

Az elbeszélésvégi ironikus csavar egyértelmden irdnyitja rd az olvasé figyelmét a
faji egyértelmitlenségre és annak nemmel, rasszal és tirsadalmi ranggal megerd-
sitett hatalmi dinamikdjara. ,Olyan tirsadalomban, amelyben a faji hovatartozés
életbevigd, 4m az nem feltétlentl »lathatd, elkertilhetetlen, hogy minden egyes
személynek vagy feketének, vagy fehérnek kell lennie, bar nem mindig vilagos, ki
melyik”, mondja Werner Sollors (SoLLors 1997, 70-71). Az amerikai tltetvényes
rabszolgasig feketeségre (elhurcolt, rabszolgava tett afrikaiakra) épilS uralmi
strukturdjat elbeszélésébe emelve ,,Chopin bujécskat jatszik az olvaséval a sze-
replék faji hovatartozdsit illeten”: a hangsilyozottan név és genealdgia nélkiili,
talalt gyermekbdl lett feleség, Desirée vilik el6szor ,,gyantssa”, majd a levélszoveg
tekintélye megforditja a szereposztast: Armand-rol deril ki, hogy ,fekete” — bar
Desirée faji identitdsirdl tovibbra sincs semmi bizonyossig (SorLors 1997, 71).

A torténet faji tengelye, melynek mentén a fehér és fekete hatirozottan szétva-
lik egymistol, az egész elbeszélés szerkezetét meghatirozza. A tulkédolt kétosz-
tatisag egyrészt kijeloli a bennfentes-mindentudd,® mésrészt a valéjaban megbiz-
hatatlan, mert elbizonytalanité narritor szerepkorét; a szereplok sarkosan ellentétes
tulajdonsagait (gonosz—jolelkdi, megbizhatatlan-megbizhat6, rombol6—€pitd); és
a diegetikus idé markdns binaritdsit (Desirée megtalaldsa el6tti [elhagyott, név és
genealdgia nélkili drvasdga] és utdni id6 [megtalalt és névvel ellatott, hitelesi-
tett né-viszonyai valaki linyaként és feleségeként]; Desirée feltételezett ,fehér”,
majd ,fekete” korszaka; Armand apjinak tltetvényes multja a louisianai I’Abri-
ban, majd franciaorszdgi csaladi élete; Armand franciaorszdgi gyermekeskedése,
majd orokosként visszakoltozése LAbriba. Ez a markdnsan kétosztatd rajzolat
a szoveg csomépontjai mentén hely/tér-mintdzatot takar ki, mely nem csupin
a torténetvildg helyszineinek, hanem az iltetvényes Dél meghatirozé tereinek

¥ A narritor bennfentességét tobb alluzié jelzi a szovegben. Példdul, amikor az Gjsziilstt koromle-
vagdsit részletezi a meséls: ,Nézd a libacskdit, mama, és a kezecskéit meg a kérmeit, igazi kormok.
Zandrine ma reggel vigta le 6ket, mert mar le kellett. Igaz, Zandrine? Az asszony méltésigteljesen
bélintott turbanos fejével: — mais si Madame”. A mesél8 tudja, st jelentdséget tulajdonit annak, ami
tolott az amerikai antebellum kultira kédjait nem ismerd elsiklik: a ,feketeség” jelei a koromszinben
érhetdk tetten. Hogy a gyermekdgyas Desirée és djsziilottje mellé rendelt szines bérd rabszolgand,
Zandrine vajon 6nként cselekszik, vagy valaki parancsira, a sz6vegbdl nem deril ki. A narrator disz-
kurzusdnak indexikalitdsa tehdt nincs fedésben Chopin 19. szdzad végi, északi kozonségéjével és a
mai mivelt, de a déli kultaraban kevésbé jartas olvasééval sem.
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Osszefliggéseire is rdirdnyitja a figyelmet. A kétosztatd alapstruktira a szévegsi-
rlisddési pontok mentén kirajzolja az amerikai Dél hatalmi topografidjit a kint és
bent tereinek tartomdnydval, amelynek periféridjan megjelennek az dtmeneti vagy
kontaktzénak, s6t egy idegen régi6 is. Azt is mondhatndnk, hogy a szévegformalé
eljarasok a Desirée fuanak rejtélyes/kitakaré szovegesomopontja koré (azaz Desirée
kérdése [,,Mit jelent ez?”] koré) olyan szovegképletet épitenek, mely emlékeztet
az amerikai rabszolgatarté tirsadalom képére.

Az elbeszélés helyszine (a szerepld iltal ,érzékelt tér”) olyan ,elgondolt tér-
ként” jelenik meg, amelybe hatalommal atitatott kulturélis tartalmak irédtak be:
egy louisianai helyszinbél, ahol épp megsziilte gyermekét egy né, egyszerre L'Abri
nevi iltetvény lesz.” Desirée kérdése az elbeszélés csicspontjan kijeldli a torté-
net kozponti kérdését: mit is jelent mindez? A what does it mean kérdésre adhatd
vélasz azonban nem esik egybe azzal, amivel a kérdésre feleld férj feleségét szem-
besiti: ,Azt jelenti — felelte udvariasan —, hogy a gyermek nem fehér, ami annyit
tesz, hogy te nem vagy fehér.” Armand vilasza verdikt: kettds hitlenség vadjaval
illeti feleségét, amely nem csupan a férj, hanem a férj fajanak megcsaldsat (racia/
adultery) is magéban foglalja (SoLLors 1997, 71). A Chopin-szoveg az elbeszé-
lésvégi csavar fel6l olvasva azonban alddssa Armand Aubigny kreol tltetvényes
jelentésmeghatirozé tekintélyét; helyette felajinlja egy ennél elfogadhatébb vé-
lasz lehet8ségét. Az angol szovegben Desirée kérdése ugyanis harmadik szemé-
lyti, semleges nemi névmadssal hangzik el. A magyar forditds értelemszikitésével
szemben az eredetiben a kérdés ily médon nem csupin a csecsemdre vonatkozik
([...] look at our child. What does it mean?), hanem a csecsemd és az anyja stitu-
szdt, értelmezési keretét meghatdrozé tdrsadalmi struktdrdra is utal, amelyben a
véarva-virt fehér fia6r6kosbdl hirtelen rabszolga vilik, az imddott feleségbdl pedig
kitaszitott dgyas.' Desirée kérdése a lebegé jelol6vel kifejezett alannyal felfogha-
t6 tehdt ugy is, hogy mit jelent/mi a neve annak a hatalmi struktdrdnak, amelyik
6t nem csupan csalidnevétsl, hanem még keresztnevétdl, alanyisiginak utolsé
biztositékatdl is megfosztja, azaz nem kivanja tovédbb, hiszen jelenléte tobbé mar
nem kivinatos."

A terekr6l és térelméletekrdl vo. The Production of Space (LEFEVBRE 1974), Thirdspace (Soja
1996) és A térbeliség trialektikdja (BErkt 2015, 3-18).

" Lasd a Desirée fia jogi szovegkornyezetének értelmezését: ,4 quick conception of all that this ac-
cusation meant for her’. The Legal Climate at the Time of ,Désirée’s Baby” (ARMIENTO 2015, 47-64).

A Chopin-szdveg kulcsszava a francia Desirée név: vigyottat, dhajtottat jelent. Desirée az el-
beszélésben végig ugy testestil meg, hogy mésnak vagytirgya lesz: Valmondéék Shajtott gyermeke és
Armand Aubigny megkivint néje/felesége. Az amerikai rabszolgasdg patriarchilis logikdja szerint,
ha Desirée tirsadalmilag nem kivdnatos, és/ezért feleségként szexudlisan sem kivint, alanyisdgatol
megfosztott €16 test csupan.
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A Chopin-szoveg Desirée kérdése koré szervez6ds képlete, mely hatalmi topo-
grafidt takar ki, innen nyeri jelent8ségét. A kint és bent — fizikai és jelentéshatarok-
kal korilvett — helyszinei a fehér rabszolgatarté ultetvényes férfiuralom hatalmi
tereként és egyben Desirée kérdésére adott lehetséges vilaszként jelennek meg
az elbeszélésben. A hatalmi kézpont az a komor udvarhiz (az amerikai rabszol-
ga-narrativik big house-a), melynek kordbbi (Desirée megjelenése el6tti) zordsa-
gat litogatdsai el6tt Madame Valmondé gyakorta felidézi.'* Ez a hatalmi tér az
okolégiai és tarsadalmi sokféleség ,rendbe tett” terének és az azon tdli, kdoszként
tételezett bayou-nak meghatdrozott vildga. Az a biohatalom, amely monokulturis
tltetvénnyel uralja a természetet, s a fekete (n6i és férfi) testek, tovabbd egy fehér
néi test felett ellendrzést gyakorol, a faji hierarchidt pedig térben is megerdsiti:
a rabszolgédk kalyibdi a ,nagy hdzté]” messze, am ellendrizhetd hallétivolsigon
belil allnak."” Az tltetvény fehér ura fegyelmez§ jelenlétével (rendszeresen meg-
korbacsolja rabszolgdit; magdhoz emeli Desirée-t, majd feltételezett hitlensége
miatt eltaszitja) a Dél faji és tulajdonjogi torvényeivel biztositott térben az éle-
tet, értelmet és a normalitdst szimulalja. Ezen tdl a bayou érthetetleniil mozgé,
burjanzé vildga teril el, ahova Desirée is utjat veszi finom fehér kontosében és
papucsdban, csecsemdjével a karjan: , Eltint a mély, tunya mocsar partjin a nidak
meg a kuszdn nové flizfik kozott, és soha nem tért vissza”. A hatdrokkal korilzart,
tltetvényes kultdrdn tdl az atlithatatlan, z(rzavaros, tehit ellendrizhetetlen ter-
mészet, azaz — a kétosztatisignak megfeleléen — a kdosz, rothadds, abnormalitis
és elmulds az r. A fehér férfiuralom életvildga csak a bayou hatartalanul tenyészd
halalvilaga ellenében nyer éltetd értelmet.

A Desirée fidban azonban megjelennek az ltetvény és a bayou édltal meghatd-
rozott hatalmi tér peremén az dtmeneti terek vagy kontaktzondk is: a rév, a Val-
mondé-kastély el6tti kGoszlop, La Blanche kalyibdja; s6t a hatalmat 6sszezilalé
terek feltinnek magédban a hatalmi kézpontban, Armand hédzaban is (Desirée hd-
l6szobdja és a haz udvara). Kiviltképpen fontosnak tiinik a kontaktzénak kozt a
rév, mely a magyar forditdsbél kimaradt. Az elbeszélés elején Madame Valmondé
visszaidézi Desirée megtaldlasanak torténetét, még mindig taldlgatva, hogy keriil-
hetett a hdzuk kozelében 1évé kéoszlop ald, ahol a kislanyt éppen kilovaglé férje
megtalalta. Tgy rémlik fel emlékezetében az ismeretlen texasi csoport — ahon-
nan a mr jarni tudé kislany elkéborolt, vagy valaki a gyereket a kdoszlop ala
helyezte —, ,melynek ponyvis szekere aznap kés6n, kozel az tltetvényhez, dtkelt

2 A tet ive, mint egy apéca fekete csuklydja, igy hajlott ald a hdz koériil futé sirgds vakolatd
folyoséra. Oldaldnil magas, zord tolgyek emelkedtek, hosszd, lombos dgaik halotti szemfedSként
borultak sotéten a hdzra.”

B A csecsemd €letrevalésigan orvendezd Desirée egy alkalommal azzal dicsekszik nevel8anyjé-
nak, hogy a baba sirdsit egyszer Armand még La Blanche kalyibdjdban is (ahol nagy valészintség
szerint dgyasindl jirt) meghallotta.
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a Coton Mais-i réven” (whose canvas-covered wagon, late in the day, had crossed
the ferry that Coton Mais kept [a réven, melyet Coton Mais tartott fenn)], just be-
low the plantation).'* A rév az dtmeneti terek/kontaktzénak emblematikus tere a
Chopin-szovegben, mely meghatirozé szovegesomodpont: az iltetvényes tirsada-
lom megrekedt szasisival szemben dllandé mozgisra, idegenekkel valé taldlko-
zdsra, partok kozti kapesolattartdsra utal. A rév — csakdgy, mint a tobbi dtmeneti
tér — a hatalom félreolvasdsdnak tere is, ahol a dolgok médr nem tgy vannak, ahogy
L’Abri ellendrzott terében; ezek a kontaktzéndk a ,barmi megtorténhet” terei.
A kéoszlopnil véget ér Valmondéék gyermektelensége, és (neveld)szilskké val-
toznak; ugyanitt az érzéketlen Armand Aubignyt feltartéztathatatlan lavinaként
arasztja el szerelmi szenvedélye Desirée irdnt; La Blanche kalyibdjaban fajkevere-
dés folyik (Armand mesztic gyerekeket nemz dgyasinak); Desirée halészobdjiban
telsejlik, hogy az Gjsziil6tt minduntalan a mesztic rabszolgagyerekre emlékeztet; a
haz hatsé udvardn, maglydja mellett, a fehér Armand feketévé valtozik).

Az elbeszélés tltetvényes topografidjanak peremvidékén taldlhatok még idegen
terek is. Franciaorszdg — a béke és hdboritatlan boldogsdg tere — telitett tér: ide
menekiti az amerikai Délrél idésebb Aubigny szines béri szerelmét, hogy hizas-
sdgot kosson vele, és a frigybdl torvényes 6rokos, Armand sziilessen. Ez id6 alatt
L’Abri, az elhagyott udvarhdz (mely zordsdgéval és hidnyaval borzongatja meg
Madame Valmondét: ,[s]zomort hely volt az, hosszi éveken at nélkilézte egy
haziasszony, egy gyengéd né jelenlétét”) kitiresitett térré valik. A két idegen tér
(a telitett és a kitiresitett) az ellendllds tereként jelenik meg az elbeszélésben, ahol
a ,barmi megtorténhet” helyett mir a ,minden meg fog térténni” bizonyossiga
rendezi Gjra a vilagot.

Az tltetvényes hatalmi mintdzatot maga Desirée képviseli legszembetindb-
ben: 6 a szoveg kulcsszava, a szoveghdlé tildetermindlt pontja. Desirée mind-
harom térben megformélédik: a hatalom terében bent, azaz otthon van; egyrészt
Valmondé tiltetvényes fogadott lanyaként, masrészt Aubigny tltetvényes felesége-
ként, férje 6rokosének anyjaként. Ebben a térben a fehér déli holgy kérvonalazé-
dik alakjaban; otthondbdl kitizve azonban a fekete dgyas lehetSsége kontirozédik
dltala. A hatalom és vigy félreolvasdsdnak terében, a kontaktzéndban fellazulnak,
képlékennyé oldédnak hatarai, identitisinak meghatdrozisa a fenndllé kétoszta-
tusdg vildgiban lehetetlenné vilik. Végiil az ellenallds terében mint kényszer-no-
mad, aki a bayou mellett dont, s dtkel — némileg a réven atkeld texasiakat is vissza-
idézve — egy misik vildgba, az dgyasi senki-1ét helyett. Mivel Chopin szévegének
tindérmese-elemei kozt hangsilyosan szerepel Desirée semmibél valé feltinése

“Er8sen megcsonkitva a szoveget, a fordité igy oldotta meg: ,Masok tugy vélték, egy texasi ban-
da [sic!] (party of Texans) hagyta ott, akiknek a ponyvaval letakart szekere, az Gltetvénytdl kicsit
lejjebb athaladt aznap délutin Coton Mais-on” (had crossed the ferry that Coton Mais kept, just below
the plantation,).
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és valakivé vildsa, eltinése a bayou-ban nem feltétleniil sejteti, hogy az elbeszélés
a fiatal {6h6sné haldldval a Poe-mintat vagy a tragikus mulatt-hagyomdnyt kéveti.
A rejtélyes szovegesapdaként miikods mives Desirée fia gyakorta utal a rabszolga-
tarté hatalmat Gsszezavard periféridk és idegen terek utépisztikus viligara, s talin
a bayou is ilyen, egy Gj élet lehetGségét igérve.

Toni Morrison: Recitativo

Toni Morrison Recitativo ciml novelldjinak témdjat eredetileg két amerikai —
egy fekete és egy fehér bord — szinészng felkérésére, forgatékonyv formdjiban
dolgozta fel, melyben a faji killonbségekhez hagyomdnyosan hozzdrendelt tirsa-
dalmi osztalykilonbségek sztereotipidit kivinta megkérddjelezni. Miive azonban
nem nyerte el megrendelSinek tetszését, ezért félretette az anyagot, majd késébb
novellavd gydrta — 4m ebben a hangstlyt mar kifejezetten a racialis kilonbsé-
gek dbrazoldsira helyezte. Elbeszélésében arra torekedett, hogy a szereplék faji
kulonbozéségét egyidejileg tegye kimondottd és elhallgatottd a hagyomanyos
rasszkédok elmozditdsdval. Olvaséinak tobbsége emiatt nem a cselekményre és a
szerepldk fejlédésére figyel, hanem ,kitartéan keresi azt, amit megtagadtam téle”
(Morrison 2017). A novella el8sz6r 1983-ban jelent meg a Confirmation. Ant-
hology of African American Women cim, fekete néirékat bemutaté antolégiaban,
melyet Imamu Amiri Baraka (Le Roi Jones) és Amina Baraka szerkesztett. Ezt
kovetden — Kate Chopin Désirée fia cimi elbeszélésének toretlen népszertiségével
szemben — husz éven it a feledés homalya fedte (a Norton Anthology of Ameri-
can Literature-ben valé megjelenéséig), mely ,megbocsithatatlan és zavarba ejt8”
teledékenységnek bizonyult (JARRETT 2006, 384), hiszen kozben szerzdjét még
Nobel-dijjal is jutalmaztik. Ennek okdt Gene Andrew Jarrett afroamerikai iro-
dalomtorténész egy sajitos, a feketeséget el6térbe helyezd rasszpolitikdban jeldli
meg, melynek megszilirditisiban Amiri Barakinak jelentds szerepe volt. A Reci-
tativo egyszerten nem fért bele az afroamerikai irodalomba: rendhagyé szovege
szembement a Fekete Esztétika altal kialakitott kdnonrenddel.

Morrison novelldja viszont tudés elemzdk kérében az 1990-es évek 6ta meg-
lehetés népszertiségnek orvend. Legutébb példdul egy neves irodalmédr—nyelvész
paros narratoldgiai és antropoldgiai—diszkurzuselméleti nézetbdl, kozos tanul-
manyban hivta fel a figyelmet a novella szévegformal6 eljarisainak Osszetettsé-
gére, az eddig feltirt primer jelentések mogott meghtzédé szégyen motivikus
szerkezetére fokuszilva (WARHOL-SHUMAN 2018). Osszességében elmondhaté,
hogy az elbeszélést minden értelmezéje rejtélyessége és szabalytalansiga miatt
kedveli, igazi posztmodern szévegként tinnepli, s6t ,a faji olvasatok és félreolva-
satok four de force-aként” (STANLEY 2011, 71) az afroamerikai kifejezési kultira
kiemelkedd biivészmutatvinyanak tartja. Nem csupdn azért, mert a szoveg a kéd-
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eltoldsok miatt dllandé csapdahelyzet elé allitja olvasé6jit, hanem azért is, mert ez-
zel Gjrafogalmazza az afroamerikai irodalom egyik sajitos miifajat, a hatdrathdgé
narrativit (passing narrative) is.”® Juda Bennett megfogalmazasiban: ,a hatirat-
hagds dramaja Morrison Gj szereposztisiban immadron a sz6veg és olvasdja kozott
jatszodik le” (BenNeTT 2001, 206).

A Recitativo valéjiban rendkiviil egyszer( én-elbeszélés: Twyla, valamikor az
1980-as évek elején elmeséli, hogyan taldlkozott gyerekkordban egy masik, vele
azonos koru kisldnnyal, Robertéval az dllami drvahdzban, noha egyikiik sem volt
arva. Rovid ideig tarté egyuttlétik alatt — faji kilonbségiik miatt érzett kezde-
ti idegenkedésiiket lekiizdve — Gsszebaratkoznak, de utjaik szétvilnak, majd is-
mét talilkoznak. Az intézeten kivil még négy alkalommal futnak Gssze életik
mds-mds idGszakédban és eltérd helyszineken, ahol rovid beszélgetéseik visszatérs
témdja egy Maggie nevii konyhds né, akinek személyazonossdgival és az 6t ért
testi-lelki abuzussal kapcsolatban soha nem értenek egyet. Majd utolsé taldlko-
zasuk végén, mikor mar mindketten érett, csalddos asszonyok, csak abban tudnak
megegyezni, hogy egyikiik sem tudja, mi is tortént valéjaban Maggie-vel.

A novella jelentéktelennek tind fabuldjit dtszovi az a kolorizmus (colorism),
amelyrl Morrison, az amerikai irodalmat boncolgatva, tobbszor tesz emlitést;
tobbek kozt a 2017-ben — konyvelSzetesként a The New Yorkerben bemutatott
— r6vid irdsdban, a The Color Fetishben. Mint allitja, a ,b6rszin-fétis” racidlis meg-
hatirozottsaga végigvonul az amerikai irodalmon; mi tobb, amint egy parizsi in-
terjuban a faji dbrazoldsra utalva kifejti: ,Az amerikai irodalomnak kilonleges
tulajdonsaga, hogy az irék bizonyos dolgokat a torténetek alatt, ald- és koré mon-
danak” (id. WarHOL-SHUMAN 2018, 1011). A Recitativo durva szovetét olyany-
nyira megmintdzza Morrison kolorizmusa, hogy igénytelen rongyszényegbdl
mar-mar klasszikus perzsaszényeggé vilik, melynek ismétl6ds, egymasba 4ttiing
motivumokbdl allé arabeszkjébdl titkos tizenet sejlik el a vildg (afroamerikai £6-
kuszu) dllapotardl.'®

¥ A Klasszikus passing narrative vagy hatirithigé elbeszélés a 19. szdzad és 20. szdzad es6 ne-
gyedére jellemz8 amerikai mifajok egyike. Tipikus hése a (fajjal, tirsadalmi nemmel és osztillyal
meghatdrozott) ,feketeséget” a normativ kulturalis kédok manipuldldsaval lathatatlannd teszi, tehdt
a fehér hegemoénidra épilé tirsadalmat ,becsapja’.

Réviden az arabeszk, a posztmodern és a feketeség titokzatos jelenlétével kapcsolatos 9sz-
szefiggésekrSl. Morrison a Rootedness. The Ancestor as Foundation (1984) és az Unspeakable Things
Unspoken: The Afro-American Presence in American Literature (1988) cimi irdsiban kérvonalazza iréi
hitvalldsit: az afroamerikai iré feladata a faji elnyomds kovetkeztében csak toredékeiben fellelhetd
fekete kulturdlis talapzat megépitése. Ez egyiitt jar egyfajta multteremtéssel, mely a roozedness, tehit
a meggyokerezettség bizonyossigit igéri. Morrison fundamentumépitd mavészi kisérleteiben Wil-
liam Ramsey esszencializmusra mutaté jeleket fedez fel, mésfeldl azonban kategériadthagdsokra
épuild miveit kifejezetten a posztmodernnel azonositja (Ramsey 2007, 771). Az arabeszk irodalmi
fontossigit Johann Wolfgang von Goethe és Friedrich Schlegel vette észre, jelentSségét az amerikai
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A Recitativo rejtélyes szoveg: olyan nyiltvég, indazé és mozgé elbeszélés, amely
mar cimével is dtmenetiségre utal: az olasz zenei kifejezés jelentése énekbeszéd,
melyet a 17. szazadtél kezdve a zeneszerzék narrativ dtkots elemként haszndl-
tak operdk, oratériumok és kantatak cselekményének felgyorsitisara az értelmez,
kifejts, érzelmeket kibonté dridk kozott. A fokalizaci6 tovabbi elbizonytalanité
értelmezési keretet teremt: az egyes szdm elsé személy(, visszaemlékez8 narrator
szemsz0gébdl elbeszélt szoveg elfogultsdgot és a tények megbizhatatlansagit igéri
egyfeldl, a mélyen megélt tapasztalat személyes hitelességét masfelsl. Mir a be-
sz€16 nyit6 mondata is igy hat, mintha valakivel korabban elkezdett beszélgetésé-
be ,fiilelne bele” az olvasé: ,Az én anydm egész éjjel tincolt, Robertdé meg beteg
volt. Ezért vittek minket a St. Bonnyba” (55). Sét, Twyla diszkurzusinak indexi-
kalitdsa végig arra utal, hogy torténetét nem az olvasénak, hanem valaki masnak
mondja el: az olvasé helyét Morrison szévege hangsulyozottan Twyla és meg-
szolitottjdnak beszédkozosségén kiviil hatirozza meg. Ebbél adéddan a megértés
folytonossagit gyakorta akadalyozzdk interpretacios rések: a Recitativo ,allandéan
mozgisban 1év8 és viltozé terepen navigal az ismerds és az ismeretlen kézott”
(WarHOL-SHUMAN 2018, 1012). Mindez visszaidézi a Desirée fianak hasonld,
az olvasét szintén elbizonytalanité beszédhelyzetét, melyet Chopin azzal teremt
meg, hogy a déli kultira kédjaival teletlizdelt szoveget a kultdrdn kiviil 4116, északi
olvasékozonség szamara nem konnyiti meg jelentésrogzits utaldsokkal.

A Morrison-elbeszélés siirisédési pontjai erds kontirozdsd, kétosztati szoveg-
mintizatot takarnak ki, amely szintén emlékeztet a Chopin-széveg kétosztati ve-
zérmintézatira. Am a Desirée fithoz képest a Recitativo radikalisabban miikodteti
a binaritds elvét osszezavar6 értelemképzési folyamatokat; rdadasul ellendll annak,
hogy az elszabadult olvaséi képzeletet visszaterelje valamilyen eléértelmezett tar-
tomdnyba (példdul a tragikus mulattal és tindérmesével keretezett képletbe, ahogy
ezt Chopin elbeszélése teszi). A Recitativo olyannyira el6térbe tolja a széveg bind-
ris szerkezetét, hogy az olvasé szimidra biztonsdgos kapaszkoddkkal (fehér—fekete,
jo—rossz, szép—csunya) kecsegtetd séma az olvasds soran kétes vonatkoztatisi pon-
tok egyre kuszdbb héléjava valik. Irinymutatis helyett ez a szerkesztésméd méd-
szeresen csapddkat épit: az értelmezé dekédolasi szokasait, melyek szerint racidlis
kategéridihoz értékeket rendel, megerdsités helyett a végletekig elbizonytalanitja.
A szdvegesapdaként miikods bindrisok a szoveg tuldeterminalt csomépontjai men-
tén a fehér és a fekete, a s6 és a bors jatékat rajzoljak ki, melyet a szoveg mindjart az
elején felajinl olvaséjinak Twyla visszaemlékezésében:

irodalomban Edgar Allan Poe bizonyitotta, posztmodern lehetSségeit pedig tébbek kozt Viadimir
Nabokov Pale Fire (1962) cimi regénye tanusitja. A mivészien kezelt kdosz és rend, nyitottsdg és
zértsdg, onreflexivitds, az ismétl6d6 vonalak, motivumok jatékdnak végtelenséget sejtets szerkezete
és titokzatossiga jellemzi az arabeszket. Az eredeti perzsaszényegek mintdzata is valdjaban ara-
beszk, melyet a vildgrol sz616 filozofiai kijelentésnek is tekintenek.
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Roberta biztos azt gondolta, az anyukdm amiatt lenne dithds, hogy betettek az inté-
zetbe. Nem amiatt, hogy 6vele raktak egy szobaba, mert amint Bozo kiment, odajott
hozzam, és azt mondta: A te anyukad is beteg? Nem, feleltem. O csak szeret egész
éjszaka tincolni. Aha, bélintott, és tetszett, hogy olyan gyorsan megérti a dolgokat.
Ugyhogy egyelére nem szamitott, hogy tgy festiink egymas mellett, mint a s6 meg
a bors, és a tobbi gyerek néha igy is szélitott minket (56).

A faji kilonboz8ségében egyszerre tildetermindlt és aluldeterminalt fekete és fe-
hér kislany, Twyla és Roberta arvahdzi, elsé taldlkozasuktol kezdve haszndljik a
kétosztatisig altaluk érvényesnek tartott normativ elvirdsait (,s6 meg a bors”),
ugyanakkor kezd6dé kozos sorsuk, amelyet meghatiroz az elhagyatottsdg és ki-
rekesztettség, arra 6sztonzi Gket, hogy kapcsolédasi pontokat keressenek egymads
felé (,A te anyukad is beteg?”,,Aha”, ,tetszett, hogy olyan gyorsan megérti”).

Morrison szinte eldrasztja az olvasét a Recitativo torténetvildgat meghatirozé
kétosztatisig megjelenési formdival, melyek strukturdlisan meghatirozott (tehat
magabdl a hierarchikus—ellentétezd szerkezet kétosztatisigabdl kovetkezd), kul-
turdlisan kotott tartalmakban dltenek testet. A szoveg kétféleséget hangsilyoz
a kétféle anydval; az anydk tdplildsi szokdsaival; a kétféle ndi életattal (Twyla/
Mrs. Benson és Roberta/Mrs. Kenneth); Twyla és Roberta kétféle viszonyuldsi-
val a konyhds n6hoz; a New York dllambeli Newburgh kétféle virosnegyedével
(a régi, alsé kozéposztilybeli Annandale-lel és a megujult, kozéposztilybeli va-
roskozponttal); tovabba a diegetikus id6 markdns kettéosztdsdval (egy Maggie
megrigdsa el6tti és utdni id6vel). A hierarchikus—ellentétezd kétosztatisag ilyen-
formdn az olvasét példaul arra késztetheti, hogy Twyla feltinden fiatal, mutatds,
valldstalan és tancot kedvel$ anyjit fehérnek, Roberta id6sebb, testesebb anyjdt
— nyakdban hatalmas kereszttel, kezében biblidval — pedig feketének gondolja. Am
a sz6veg alul- és talkédoltsiga miatt soha nem dertl ki, hogy ez a feltevés igaz-e;
mint ahogy az is kimondatlan marad, hogy Twyla anyja mit és miért tdncol &j-
szakdnként, hogy kislanyit egy idére dllami nevelGotthonba kelljen adnia. Mivel
éjszaka tdncol, ezért/és a gyerekét eldobja magatdl, nyilvin rossz anya, kiviltképp
akkor, ha még sztriptizbarokban is mutogatja magit — gondolhatja a kétosztati-
sag struktirdjahoz kovetkezetesen ragaszkodé olvasé. Ezt a megkonstrudlt , tényt”
latszik megerGsiteni az is, hogy gyerekének semmit nem hoz a hisvéti latogatasi
napon; szemben Roberta anyjdval, aki gondosan elkészitett, tiplalé ételekkel, hazi
koszttal teli kosarral érkezik az intézeti innepségre.

A fehér, szexualitisit nem szégyell§ anya ,ribanc” (59), tehdt alkalmatlan, s6t
— Susan Forward kifejezésével élve — ,mérgez8 szils” (Forwarp 2000); ennek
ellentéte, a fekete, ndiességében amortizdlédott, tiplils anya viszont j6 anya. Am
késébb kidertil, hogy Twyla mar nem, de Roberta még t6bb izben visszakeriil
az intézetbe; kovetkezésképp ezen a ponton, a kétosztatu struktirdbdl fakadéan,
a szévegmozgds az értelmezést ezuttal afelé tolja, hogy a fekete, tapldlé anyat
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tokozza le, 6t bélyegezve alkalmatlan szilének. A kétosztatisig csapddjabol ki-
verg6ds olvasé gondolhat arra is, hogy mindkét anya, a fehér és a fekete is, egy-
szer vagy tObbszor, olyan kritikus élethelyzetbe kényszerilt (gyermekét egyediil
neveld sziildként, anyagilag és/vagy testileg ellehetetlenits kortilmények miatt),
hogy kislanyuk elkalléddsit megakadalyozandd, utolsé6 menedékként, mindketten
allami nevelGotthonhoz fordultak, ugyanannak az intézménynek segitségét kérve.
Ezt az okoskodist azonban ugyanigy nem timasztja ald a széveg, mint az eldbbi
teltevéseket: epifanikus, hirtelen és mély felismeréssel jaré, mindent djrakeretez8,
az olvasot is felszabadité értelmezéssel Morrison szévege nem szolgal; a novella
egy kitakard kérdéssel a végén megtartja, s6t fokozza rejtélyességét.

Helyette inkabb az amerikai faji szegregicié (color-line) szimbolikus tereinek,
szakadatlan djrarendezédésének vagyunk ,részt vevé megfigyelsi” a szveg olva-
sdsa kozben. A Recitativo retorikai blivészmutatvinya folyamatosan cserélgeti a
Hki tartozik hova” kérdés ald rendelhetd tartalmakat, azaz a korai (az 1950-es évek
kozepe) és késébbi (az 1960-astél az 1980-as évekig dbrazolt) posztszegregicios
Amerikdnak, fizikai és szimbolikus terekkel meghatdrozott, kulturalisan megdol-
gozott jelentéseit. Vajon ki utalhaté a fekete vagy a fehér térfélre testszag, haj-
mosisi szokasok, fillbevaléméret, az anya valldsossiga, {6z¢ési szokdsai, vagy éppen
hazastirsa osztilyhelyzete szerint? Vagy aszerint, hogy melyik n8 (Twyla/Mrs.
Benson vagy Roberta/Mrs. Kenneth) timogatja az iskolai deszegregéciot segitd,
szovetségi buszoztatdsi programot, amelynek keretében a helyi szegény, tébbnyire
teketék lakta iskolakertletek gyerekeit jol felszerelt, magasabb szinvonald oktatdst
és kozosségi életet biztositd, fehér iskolakeriletekbe szdllitjdk naponta? Vagy ép-
pen aszerint, hogy melyik ismeri Jimi Hendrixet, és hogyan viszonyul zenéjéhez?
Hendrix, a hatvanas évek rockzenét megujité sztargitirosa ugyanis afroamerikai
volt ugyan, de rajongéinak tédbora féleg fiatal fehér hippikbél dllt. Morrison sz6-
vege Twyla és Roberta faji identitdsit folytonosan jrapoziciondlja, ezzel mintegy
a faji kétosztatisig torténelmileg megterhelt jelentéseit retorikailag revizié ala
veszi, st az amerikai etnoracidlis hatdrvonalat a szemiink lattira szimolja fel.

A Recitativo kétosztatu, sé-bors jatékdnak arabeszkszer(, osszekapaszkodé és
szétnyilé mintdzata kitakarja (tehit egyszerre fedi el és tarja fel) a szoveg vezér-
mintdzatit a szimbolikus terek stiris6dési pontjai mentén. Ezek a pontok a sz6-
vegben az dtmeneti terek vagy a kontaktzéndk dominancidjira iranyitjik a figyel-
met, Ujrairva egyfajta gyarmati topografidra emlékezteté kulturalis tartalmakat,
ahol ellendllasok és kiilonboz8 tuddsok csapnak 6ssze és hibridizdlédnak. Twyla és
Roberta kisldnykoruktdl érett felndttkorukig voltaképpen véletlenszertien, mégis
ismétl6dé szabalyossaggal talilkoznak: Gsszesen 6t alkalommal és mds-mds he-
lyen, ahol az adott, ,kulturélisan elgondolt térben” Twyla és Roberta szubjektum-
poziciéja megtestesiil vagy megkérddjelezédik. A szinhelyekhez/kulturilis te-
rekhez rendelt idébeliség az elbeszélést latszdélag kronotopikusan meghatarozott
rendbe szervezi: visszafejthetd a torténet pontos kronoldgidja, a szereplék adott
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talilkozdskor betoltott életkora, tovabbd az amerikai racidlis politikai intézmé-
nyek és gyakorlatok torténelmi szakaszolhatésiga (a szegregicios korszakon in-
nen és til). Am a széveg jelentésképz folyamatdban fontos szerepet jatszo, konkrét
helyekhez rendelhetd, racializalt kulturalis tartalmak hatarai fellazulnak, képléke-
nyekké vilnak, s mindez az elbeszélés narrativ instabilitdsdt tovdbb fokozza.

Az els6 hely a linyok altal St. Bonnynak nevezett allami drvahaz, ahol a két
nyolcéves gyerek az 1950-es évek kozepén négy hénapot tolt egy kozos szobdban,
és amelynek pompis kertjében részesei lesznek konyhds Maggie megszégyeni-
tésének. A masodik hely egy autésztrada melletti lepusztult Howard Johnson’s
gyorsétterem, ahol a tizenhat éves Twyla ¢jszakai miszakban dolgozé, hajhd-
16s, igénytelen egyenruhdjiban feszengé pultos; Roberta pedig bozontos haja és
karperec méreti karika filbevalét viselS, dogos hippi, aki barataival éppen Jimi
Hendrix kaliforniai koncertjére utazik. A harmadik helyszin a New York édllam-
beli Newburgh kisvirosinak djonnan épilt, draga, inyenc élelmiszereket aruld
boltja, a Food Emporium, melyet Twyla szerint a védrosba telepitett IBM helyi
téhadiszallisdn dolgozé gazdag vasirléknak szintak. A huszonnyolc éves Twyla
mint tisztes kozépszertiségben és férje tlizoltéfizetésén €16, egyetlen gyermekii-
ket nevel anya és feleség az drak miatt éppen csak jégkrémért ugrik be oda; ahol
Roberta viszont, akivel ismét 6sszefut, csinos fehér ruhdban, kezén gyémdntokkal,
visszatérs vendég. Méghozzd, mint kidertl, IBM-f6nok felesége, négy gyermeké-
nek nevel6anyja, és ide is kinai soférjével jar."” Ezt kovetéen még két helyszinen
talalkoznak Newburghben: egy iskolabuszoztatasi tintetésen, majd évekkel ké-
s6bb (Twyla fia ekkor mar egyetemre jar), amikor Twyla olcsé kardcsonyfédjaval
éppen a belviros felé hajt, és megpillantja a driga Newburgh Hotelbél kilép6
frakkos férfiak és sz6rmebundds ndk tdrsasigaban Robertét; ezt kovetSen egy ol-
csé bifébe tilnek be, ahol egy kivé mellett rovid beszélgetésiik (anydikon kiviil)
ismét Maggie koriil forog.

A Recitativo tildetermindlt kontaktszévege tehdt Maggie, aki Twyla és Ro-
berta beszélgetéseinek tirgya, mondhatni, széveg a szévegben. A konyhds Mag-
gie-vel kapcsolatos emlékek és értelmezések (tehat Maggie mint szoveg) Twyla és
Roberta életét megformalé kontaktzinaként mikodnek: a két né kozti kapcesolé-
das Maggie-n keresztil jon létre. Ennek szinte biblikus mélységére utalnak Twyla

' Elizabeth Abel szerint a nék bérszinét férjeikbél lehet ,levezetni”, mégpedig New York dllam
1970-80-as évekbeli huménerdforrds-menedzsmentjének adatai alapjin. Hacsak nem kotottek ve-
gyes hdzassigot (melyre semmi utalds nincs), Twyla fehér, mert a férje tizolt6; Roberta fekete, mert
IBM-f86nok felesége. Akkoriban ugyanis tlizoltéként csak szakszervezeti tag dolgozhatott; mint
ismeretes, New York allam tiizolt6 szakszervezetei kizarélag fehér munkavallalok jelentkezését fo-
gadtik el. Ezzel szemben az IBM szervezetfejlesztési tizletpolitikdja radikélisan nyitott az afroame-
rikai szdmitogépes szakemberek felé: kifejezett szindékuk volt, hogy az IBM helyi vezetd posztjait
fekete munkaerével toltsék be (ABEL 1994, 476).
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visszatérd dlmai, melyek helyszine az idilli, intézeti gyiimolesoskert a fura konyhds
nével, aki ott elesett, és ahol a nagyldnyokkal egyttt a két kislany, Twyla és Rober-

ta részese lett a kozos binnek:'®

Nem tudom, miért dlmodtam olyan sokat azzal a kerttel. Jéforman semmi sem tor-
tént ott. Mdr ugy értem, hogy semmi kiilonésebben fontos. Csak szélt a zene a
nagyldnyok radiéjibél, és tancoltak. Mi meg Robertdval néztik dket. Es Maggie
egyszer elesett. Az a konyhds nd, akinek karikalaba volt. Esa nagylinyok kinevették.
Fel kellett volna segitentink, tudom, de féltiink azoktdl a rizsos szdju, festett sze-
moldokd linyoktdl. Maggie nem tudott beszélni. A gyerekek azt mondtik, hogy
kivigtik a nyelvét, de szerintem egyszeriden csak igy sziiletett: némanak. Oreg volt,
a bére homokszint, és a konyhdn dolgozott. Nem tudom, hogy kedves volt-e. Csak
arra emlékszem, hogy karikaldba volt, és hogy ringott jirds kézben. Hajnaltol dél-
utdn kett8ig dolgozott, és amikor elhizédott a munkdja, nem végzett a mosogatdssal
idében, és nem tudott negyed hiromig szabadulni, dtvigott a kerten, hogy le ne kés-
se a buszt, és ne kelljen vdrnia plusz egy 6rit. Olyan tisztira béna kis kalapot viselt,
gyerekkalapot fulleffentytikkel, és alig volt magasabb nilunk. Az a kis kalap tényleg
szorny( volt. Még egy néman is hiilyén nézett ki, nem elég, hogy egy szt sem szdl,
még ugy is 0ltozik, mint egy gyerek. De mi van akkor, ha valaki meg akarja 6lni?
Ezen el szoktam toprengeni. Vagy mi van, ha sirni akar? Tud vajon sirni? Persze,
mondta Roberta. De csak konnyei vannak. Hang nélkil. Nem tud sikitani? Nem.
Semmit. Hallani azért hall> Gondolom, igen. Akkor kiabéljunk neki, mondtam. Es
kiabdltunk. H¢, like nyanya! Hé, like nyanya! Nem fordult felénk. Karikaldbu! Ka-
rikalibu! Semmi. Csak ment tovdbb ringva, lifegtek a lifeg6k a babakalapjin. Azt
hiszem, tévedtiink. Azt hiszem, hallott minket, csak nem akarta mutatni (56-57).

Maggie szubaltern massdgit a neki tulajdonitott fogyatékossdg hozza létre a két
lany (Twyla dltal felidézett) sz6vegében. Karikaldban, kacsdz6 jardsdn tdl nincs bi-
zonyossdg sem faji hovatartozasarél, sem elmedllapotardl, sem hallé- vagy beszéd-
szervi korldtozottsagar6l. Am mivel ,béna kalapot viselt”, maganyos, kicsi és Sreg
volt (vagy annak latszott), tovabbd alantas munkat végzett, Maggie-t megfosztot-
tak alanyi poziciéjanak minden lehet8ségétsl. Az drvahdzi kis- és nagylinyok szd-
mara életbevagd volt, hogy siiketnéma, karikalabu like nyanyaként banjanak vele,
aki még naluk is kiszolgiltatottabb. Twyla és Roberta torténetében Maggie mint
tuldetermindlt szoveg az elhanyagolt, hidnyosnak tekintett vagy megroncsolt, de
egészségért és elismerésért s6viargé megerdszakolt kislinyok, sotétbarna bérd dr-
vik, rosszul tiplilt, csenevész gyerektestek protézise, aki konstrudlt idegenségével

" Az angol fall nemcsak elesést, hanem binbeesést is jelent. Az elesés/btinbeesés szakadatlan
Ujraértelmezése (hogy is esett el Maggie, ki a hibds érte, felrugtik-e egydltalin) az elbeszélés vissza-
térd, sokfelé inddzé motivuma.
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segiti Twyla és Roberta érzelmileg egyre mélyebben atélt talilkozdsait és identi-
tasformdlodasat. Maggie ebben az értelemben mdr t6bb, mint aftéle véglény avagy
a massig végillapota; a bérszinével is gyanisnak tartott mosogaténé az atalakulé
miéssdg tropusaként szerepel a linyok életében. Kirekesztett idegenbdl (like nya-
nyabdl) kisajatitort idegenné (,Maggie az én tincol6 anydm volt” [68]) vilik, majd
késébb, az elbeszélés végén, mar ismeretlen idegenként 1ép el6.

Morrison szévege tehit Maggie-t el6szor a védelmet nyjté hatalmi téren tul,
kiviildlld idegenként képezi meg: az drvik médszeresen csufoljak, majd fol is rag-
jak 6t.”° Elsall a fogyatékos, hidnyos, széthullott, kontdrtalan, sét tires (értelmétdl
megfosztott), izolalt (fogyatékossiga dltal sajat bortonébe zart), vegetld fekete
test,” a legvégzetesebb alteritis. Konyhds Maggie azonban mint Twyla és Roberta
beszélgetéseinek visszatér$ tirgya olyan kontaktzinaként is megformalédik, mely
a legkiilonboz8bb tartalmak keresztez8dését, Gsszecsapdsat vagy éppen keveredé-
sét teszi lehetévé. Ennek szovegi bizonyitéka Twyla két késdi felismerése Maggie
személyén keresztil: a mindenki altal megvetett Maggie valéjiban anyjat (akit
biintetni akart) és tulajdon, magara hagyott, didergd gyerekénjét (akit elnyomni
akart) testesitette meg (68). Maggie, az instrumentalizalt konyhai mosogaténd
kulesszerepet tolt be Twyla életében: segiti, hogy anyjihoz és 6nmagihoz f(iz6-
dé viszonyara kritikusan reflektdlhasson, és ezzel sajit sorsanak forméldsdban to-
vabbléphessen.

Maggie azonban nem r6gzil protézisként a Morrison-sz6vegben, hogy etikai
telszolitasként végiil beteljesitse kiilldetését az ,egészségesek” vilagaban. A Reci-
tativo nem ajindékozza meg egészséges/ép olvasdit a felismerés fordulatdval jaré
onelégtltséggel (igen, a fogyatékos, aki talin még néger is, ismerds, hiszen ember,
mint én vagyok). Ehelyett Maggie — mint az elbeszélésnek imméron ,kulcssza-
va’ — olyan idegenség lehet8ségét ajnlja fel, melyben megtestesiilhet az elismert
idegen, akinek elfogaddsa kizar minden egyértelmisitést.” Ennek retorikai tere a

¥ Lasd Giorgio Agamben homo sacerjét, a viroshatdron tal Gzott elitéltet, aki egyszerre eltkozott
és szent; védelem és jog nélkili puszta bioldgiai entitds, de magikus jelentéssel is felruhazott lény
(AGcaMBEN 1995).

»Roberta azzal vidolja Twylat egyik taldlkozdsuk alkalméval, hogy & rigott bele Maggie-be,
mert fekete volt, holott Twyla viltig allitja, hogy soha nem béntotta, tovibbd sohasem tekintette a
konyhds nét négernek.

*'Howard Sklar a fogyatékos Maggie irdnt érzett fokoz6dé szimpitidt teszi elemzése targyavi;
kiemeli, hogy Morrison szovege az olvasot arra készteti: sztereotipidin tallépve, mélyebb egyttt-
érzéssel forduljon a korlatozottsagokkal él6k felé (SkLar 2011). Warhol és Shuman viszont a két
t6szereplé fokoz6dé szégyenérzetére helyezi a hangsilyt, az elbeszélésben megjelené kimondha-
tatlansdgok és megnevezhetetlenségek retorikai-narrativ stratégidjit elemezve (WARHOL-SHUMAN
2018). Warhollal és Shumannal egyetértek: a Recitativo mds utat jar be, mint a mdssdggal foglalko-
26 hagyomdnyos fejlédéstorténetek, melyek az olvasét egy mély felismerés/epifania segitségével, a
missdg elfogaddsival mintegy s#jraépitik. Bir megalapozottnak litom mindhdrmuk interpretcidjit,
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katakrézis (félrejelolt meghatdrozhatatlan), amellyel konyhds Maggie mint alak-
zat tillép az elhanyagolt gyerekek és gondatlan (vagy éppen gondoskodni képte-
len) anyak, a bérszin-fetisizmus és a fogyatékossig tematikdjin, dm egyben djra
is keretezi azokat. Mindezt Morrison szovege az utolsé beszélgetés érzelmileg
tulcsordult pillanatiban, és egyben a novella végén a széveg rejtélyes, kitakard cso-
mdpontjdn keresztil jelzi:

Mondtam mar? Hogy anyim soha nem hagyta abba a tincoldst? Igen. Mondtad. Az
enyém meg sohase gyégyult meg. Roberta felemelte a kezét az asztalrél, és a tenye-
rébe temette az arcit. Amikor elvette a kezét, mar igazan sirt. O, a francba, Twyla.
A francba, a francba. Mi a fene tortént Maggie-vel? (69).

Chopin és Morrison ndi szovege

Desirée és Maggie Chopin és Morrison elbeszélésének kulcsszavai: kiilonbségeik
ellenére mindketten a rejtélyes meghatirozhatatlansig emblematikus megteste-
sit6i. Bar cselekménygenerdlé dgensek, egyikiiknek sincs sajit torténete: mind-
kett8jiket taldetermindlja, s6t elfojtja diegetikus kornyezetiik (Desirée-t mint
tltetvényes lanyit, feleségét, anyjat; Maggie-t mint nyomorékot). N6i torténetiik
ezért latszolag a kitaszitottsdg torténete: idegenségiiké a fekete rabszolgasdg vila-
giban egyfeldl, az egészségesek vilagaban masfeldl. A kirekesztettség néi toposza
bar sarkalatos, a Desirée fia és a Recitativo mégis a néi jelenlét ltlelete: Kate Cho-
pin és Toni Morrison elbeszélésének torténetviligit benépesitik a néi szerepldk
és azok a ndi kapcsolatok, melyek a néi vildgok erétereire, ndi dgencidra, s6t a
nék felforgaté szerepére hivjdk fel a figyelmet. Ezért jut kiléndsen fontos szerep
mindkét szovegben az anya—liny kapcsolatnak (Madame Valmondé és Desirée);
annak a gondoskodo, szeretetteljes és kolcsondsen elfogadé viszonynak,” mely-
nek hidnya felnétt korig kisérthet (Twyla és Mary; Roberta és az anyja).

A csaladon beliili néi kotelékek mellett szembeting a csalddon tili, és a férfiak-
hoz £iz8d6 viszonyokat meghaladé néi 6sszefondddsok rajzolata is. Morrisonnal
Twyla és Roberta torténete val6jdban egy néi bardtsig kalandos torténete, mely-

a Morrison-széveg sokértelmiisége miatt az én értelmezésem inkdbb egy mdsik, a levinasi a/zeritds
irdnyéba fordul, kiemelve a Recitativo sz6vegépitkezésében Maggie-t mint a szveg kulcsszavit, aki
a megkonstrudlt feketeség és testi/szellemi/gondoskoddsi fogyatékossigbdl kilépve az elismert ide-
gen lehetSségét dllitja elénk. Lasd Teljesség és végtelen (LEviNas 1999 [1961]). Az elbeszélés azon-
ban, Roberta kérdésével a végén, magira hagyja az olvasét.

* Emily Toth felhivja a figyelmet arra, hogy a Chopin-elbeszélésben hangstlyos anya—lany kap-
csolat Chopin és anyja kozti életrajzi élményanyagra is visszavezethetd: ahogy Desirée-t bajdban
Madame Valmondé, gy Chopint is mindig visszavirta Eliza O’Flaherty (Toru 1999, 145).
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ben a férfiak (férjeik) csupdn héttérszereplék; Chopinnél a férfiak értelemmegha-
taroz6 jelenléte latszolag vitathatatlan, 4m a nyolcadvér Zandrine szerepe (levigja
Desirée csecseméjének ,feketeségre” utalé kormét) mégis, mintha — a reprodukci-
6s kiszolgaltatottsig révén — hasonlé sorst nék szolidaritisinak drnyalatnyi sejte-
tése lenne. Idésebb Madame Aubigny viszont, akinek levele lerdntja a leplet sajat
fiarol (és rajta keresztil az amerikai rabszolgasigrol), kétségkiviil a cselekmény
néi tartéoszlopa: a Chopin-szévegben kirajzoléd6 amerikai tltetvényes vilag el-
lenében a koltdi igazsigszolgaltatis nyomatékosan az 6 ndi hangjin szélal meg.
Ennek akkor is stlya van, ha életében (az amerikai Délen) Madame Aubigny-nak
némavi, s6t lathatatlanna kellett vélnia; siron talrél megszélalé anyai hangja — a
szentimentdlis irodalmi hagyomdnynak megfeleléen — messzehordd, sét transz-
cendentdlis jelentSségl (CHERNIAVSKY 1995).

Elbeszélésének néi alakjait Morrison fesztelentl és magitél értetédGen tartja
a cselekmény kozéppontjaban, még ha torténete kitaszitottakrdl, megaldzottakrdl
(drvahdzi gyerekekrdl) és fogyatékos konyhds nérél is sz6l. Chopin — a hagyoma-
nyokkal szakitva — tdrsadalmi szerepiiktdl eltéréen, a perifériardl a kézéppontba
helyezi néi szerepldit, hogy jelenlétiiket torténete meghatirozé elemévé tegye.
A Desirée fiaban a n6knek nem csupédn szdma, de jelentdsége is szembet(ing. Bar
elsésorban és dontben a férfiakhoz valé viszonyukon keresztiil hatdrozhaték meg
(teleségként és anyaként, mint a néhai Madame Aubigny, Desirée, Madame Val-
mondé; dgyasként és hizi rabszolgaként, mint La Blanche, és Zandrine), valéjiban
uraljdk a szoveget, és ezzel reflektorfénybe keriil az amerikai déli linedris (fehér
agi), patriarchdlis genealdgia és a rabszolgatart6 hatalmi topografia sértlékeny-
sége. A torvényesség fehér férfiak dltal ellendrzott, linedris genealégidja mellett
ugyanis a genealdgia ,nélkili” (vagy eltitkolt szarmazdsa) anydk és gyermekeik
jelenléte Chopin elbeszélésében az eltitkolt vérségi kapcsolatok bonyolultan szer-
tedgaz6 csalddi hdlézatat tarja fel.” Ahogy Correna Catlett Merricks élesldtéan
megallapitja: a néi jelenlét dominancidja ily médon az iltetvényes tarsadalmat fel-
forgaté titkok megtestesiiléseként, és a fehér rabszolgatarté férfierszak, tovabba a
tabusitott vigy (a fekete néi testbe valé vagyott behatolds) leleplezéseként jelenik
meg Chopin szévegében (MERRICKs 2015).%

» Rejtélyes genealdgidju csaladtorténetein keresztiil — Chopinhez hasonléan — késébb William
Faulkner is jrairja az amerikai Dél, és ezzel egyiit az USA alternativ torténelmét.

** Az elbeszélésben kiemelt szerepet jitszé anya—gyermek kapcsolatok, tovabbd a négy anya és
gyermekeinek osszekapesolédasa kirajzolja a Abri tltetvény szétigazé néi erdterét, amely Armand
biztosnak hitt hatalmat alddssa. Ezek az anydk: Mme Valmondé, aki a gyanussa vilé Desirée nevel-
anyja; Desirée, aki megsziili kétséges genealdgidju gyermekét; La Blanche, aki Armand nyolcadvér
dgyasa (és mesztic gyerekeinek anyja); végiil id6sebb Madame Aubigny, aki megsziili Armand-t, s
akinél a csalddfa linearitdsa litvinyosan, Armand szdmdra is kézzelfoghatéan, megszakad (helye-
sebben: szerteszét dgazik).
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A Desirée fia cim elbeszélés sajitos ndi irdnyultsiggal, id6tlennek téing, me-
seszerd torténettel reflektdl egy letdint vildg ,helyi szinein” keresztil az ameri-
kai tltetvényes rabszolgasdgra. Chopin azonban a széveg megirdsaval és gyors
megjelentetésével, 1893-ban tobbet kivint anndl, mint hogy csupan mesterségbeli
tuddsat a korszak népszerd irodalmi miifajan keresztil megcsillogtassa, és a rab-
szolgatart6 férfiuralmat burkoltan elmarasztalja. Rovid, de sokjelentésii elbeszé-
lésével hangot akart adni tiltakozdsdnak, mely a vegyes hdzassigok ismételt be-
tiltdsa ellen irdnyult a politikailag visszarendez6d8 amerikai Délen. A Recitativo
1983-ban, a fekete polgirjogi mozgalombdl kisarjadé Fekete Mivészeti Mozga-
lom néi jelenlétét bemutaté kotetben, a Megerdsitésben jelent meg; Audre Lorde,
Maya Angelou, Lucille Clifton, Toni Cade Bambara és mds, ismert afroamerikai
ir6 és aktivista tdrsasdgdban Toni Morrison novelldja a néi tapasztalati vildg saji-
tos kolorizmusét képviselte. A Recitativéban a hagyomanyos (fehér) néiséghez és
néiességhez kapcsolhaté intézményeken tdl az 6reg, torz testd, siketnéma (taldn)
szines bért Maggie-n keresztil egy fekete és egy fehér lany 6sszefonédé torténe-
tét, s ezzel a mdssag elismerésének 4j amerikai krénikajat formélta meg. Chopin
és Morrison szovegmintazatainak dtfedései a faj, nem és tirsadalmi osztély hatal-
mi dinamikdjdnak keresztmetszetében megjelend intertextudlis rajzolatit nyujt-
jak, rejtélyes kérdéstiket immadron a mai olvaséhoz is intézve: ,mi a fene tortént
Desirée-vel és Maggie-vel?”
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GAAL-SZABO PETER

Interkulturalis dinamika Zora Neale Hurston
fekete kulturalis tereiben

Zora Neale Hurston igen sokszind irodalmi és antropolégiai munkdjival az af-
roamerikai irodalmi panteon kiemelked§ alakjai kozé irta be magit. Franz Boas
tanitvanyaként a Mély-Dél, Haiti és Jamaica fekete kozosségeit kutatva antropo-
16giai munkéssiga olyan miévekben kulminalédott, mint a Mules and Men [Osz-
vérek és emberek] (1935),' 7e// My Horse [Mondd a lovamnak!] (1938), egy ko-
tetbe szerkesztett esszéi, The Sanctified Church [A megszentelt egyhdz] (1981),
vagy a népmesegyljtemény, Every Tongue Got to Confess. Negro Folk-tales from
the Gulf States [Minden nyelv vallja meg. Fekete népmesék az oboldllamokbdl]
(2001). A fekete rurlis kultira gazdagsdgit mutatja be valamennyi. Kutatdsai és
jelent6s irdsai jorészt az 1920-as és 30-as évekhez kotédnek, és bar neve az 1950-
es évekre feledésbe meriilt, Alice Walker feltdr6 tevékenységének koszonhetSen a
tekete irodalmi kdnon ikonikus alakjavd vilt.

Hurston fikciondlt tereinek hatterében a kutatdsai alapjdul is szolgdlé floridai
szlléviros, Eatonville all. Ezek a terek éppoly diverzek és szertedgazéak, mint az
antropolégiai munkdkban elénk tdrulé fekete kozosségek: kibontakoznak benniik
a csoporton belili jellemzé kozosségi és interperszonilis fesziiltségek; mésrészt
jelen van a fehér és fekete népesség kozotti faji ellentétek dinamikaja. Az olykor
statikusnak tding hurstoni vildg igy valéjiban az interkulturlis diverzitds tarhdza,
melyben a kulturalis térnek sajitos lendiiletet kolcsondz az iréi kolldzstechnika.
Utébbi pedig egyardnt taplilkozik az 1920-as évekbeli Harlemi Reneszansz mo-
dernizmusdbdl és az antropolégiai terepmunkabdl, illetve a gytjtés soran meg-
tapasztalt fekete kultira mélystruktardibol. Tréi stratégiaja olyan intra- és inter-
kulturilis szinergizmust hoz létre, amely — kulturélis filozéfidval titatva — mindig
megteremti, illetve Gjrateremti a sajitosan fekete kulturilis teret.

Bir sokan szeretik kisajatitani Hurstont korai fekete feminizmuséaért, moder-
nista iréként vagy a faji kiizdelem egyik élharcosaként, irodalmi alkotdsai sok-
kal inkdbb az afroamerikai kultira integralt, holisztikus megkozelitésére valla-

' A dolgozatban el6forduld dsszes forditds a szerzé munkdja.
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nak; olyan kultirdéra, melyet atitat a boasi kulturélis relativizmus eszméje.? Ezzel
egyttt tagadhatatlanul a fekete néi hang az, amely a fekete kultiran beliilrdl fo-
galmaz meg problémdkat, értelmezi azokat, illetve vizional megolddsokat, Ggy a
gender problematikdra, mint a faji binaritisra — ily médon az interperszonilis,
intrakulturélis és interkulturalis ttkozésekre.

A tehér The World Tomorrow magazinban 1928-ban publikalt How It Feels Tv
Be Colored Me [Hogy érzem magam a szines béromben] cimi esszéje hiven tik-
r6zi a Boas-tanitvany kulturalis antropoldgiai nézeteit,” de jél tételezi a Jim Crow
Amerikdban feln6vé fekete szubjektum Onértelmezését és vélaszat az elnyomé
tarsadalmi diskurzusokra. Ebben az irdsban szembehelyezkedik a kortdrs fekete
irékra és kritikusokra jellemz§ tdrsadalomkritikdval, mely a fekete szubjektumot
kizarélag az elnyomé amerikai tdrsadalom dldozatinak tekinti, mintegy a rab-
szolgasdg produktumanak. A ,négerség zokogé iskoldja’-ként aposztrofilt jelen-
séghez a kovetkez6képpen viszonyul:

De én nem vagyok tragikusan szines. Nincs a lelkemben felgyiilemlett nagy szomo-
risig és nem buvik meg a szemem mogott. Egydltalin nem banom. Nem tartozom
a négerség zokogo iskolajihoz, akik gy tartjak, hogy a természet csinyédn elbdnt
veliik, és akiknek az érzései semmi mdsr6l sem szélnak. Még az életemet olyany-
nyira jellemz38 zlirzavaros csetepatékban is azt littam, hogy a vilig az eréseknek dll
a tobb-kevesebb pigmenticiétdl figgetlentl. Nem, én nem hullatok kénnyeket a
vildgért — talontul el vagyok foglalva az osztrigabonté késem fenésével (1979, 153).

Fontos megjegyezni, hogy az ekkorra mar 37 éves Hurston éppen befejezte egye-
temi tanulmdnyait, és jelentSs szponzori timogatds birtokdban antropolégiai ku-
tatdsokba kezdett, illetve mar az esszé megjelenését megel6z6 évben is interjikat
készitett a Middle Passage [kozépsd t] utolsé ismert tuléljével. A posztumusz
kotet 2018-ban litott napviligot Barracoon. The Story of the Last ,Black Cargo”
[Barracoon. Az utolsé ,fekete szdllitmany” torténete] cimmel.* A korai kutatd-

’A kulturélis relativizmus eszméjét Franz Boas a tudomdnyos rasszizmust megkérdéielezve
(Boas 1940, 9) dolgozta ki, azt felismerve, hogy a kultirdk kozotti kiilonbségek nem irhatok le evo-
laciés folyamatok eredményeképpen (1938, 184), etnocentrikus médon — egy kultura értékrendsze-
rét alapul véve (Stocking 1966, 879). Ezt az egyénre vonatkoztatva is igaznak talalja: ,A kilonbség
a fejlédés valamely periédusiaban nem mindig jeloli azt, hogy a lemaradt egyén 6r6klott struktirdja
alsébbrendd mésokéhoz képest” (Boas 1938, 9). A kiilonbségek éppen ezért nem velesziiletettek,
hanem véletlenszertek (8), és nem vilaszthatdk el egy kultira tirsadalmi és gazdasdgi aspektusaitol
(1940, 3).

*Hurston 1928-ban végzett a Columbia Egyetemhez tartozé Barnard Féiskoldn, ahol Boas 6rait
is hallgatta (Boyp 2003, 114).

*Hurston ugyan publikilta az anyag egy részét Cudjo’s Own Story of the Last African Slaver [ Cud-
jo torténete az utolsé afrikai rabszolgaszallité hajén] cimd 1927-ben megjelent irdsiban, de a ké-
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sok igy egyértelmien hozzdjarultak kultdrakoncepciéjanak alakitdsihoz, hiszen
mar a Barracoonban meginterjivolt Cudjo Kossola Lewis dltal megfogalmazott
afrikai (amerikai) identitds is mutatja: Hurston j6l ismerte az afroamerikai ko-
z0sségen belili interkulturélis kapcsolatrendszereket: ,Mi afrikai varosnak hivjuk
a falunkat. Ezt azért tessziik, mert vissza akarunk menni afrikai foldre, és litjuk,
hogy nem tudunk. Ezért megcsinaljuk itt Afrikat, ahonnan elhoztak benniinket.
Gumpa azt mondja, »Az enyémek eladtak és a tieitek [ ...] megvettek minket«. Itt
vagyunk és maradnunk kell” (2018, 70-71). Az idézetbdl lathatéan Kossola iden-
titdsa nem csupdn a fehérekkel ellentétezett, hanem a fekete kozosségen belil is
kulonallg, és velitk szemben megalkotott. Egyrészt abbdl a traumébél fakadéan,
hogy — mint mondja — a sajt népe adta el rabszolgdnak; masrészt azért, mert el-
hurcolt afrikaiként identitdsa elsGsorban afrikai és nem afroamerikai. Elevenen ¢l
benne Afrika emléke, és arra is képes, hogy afrikai identitdsat Gjragenerdlja Ame-
rikdban, az afrikai teret az amerikaiban. Amerikai 6nazonossiga tehit nem az 6n-
teladdson alapul (,mi a vizen talrél valék vagyunk”[2018, 69]), hanem az amerikai
kulturilis térben megvalésulé akkomodicids stratégia révén, 6nmegtartdson. Ez
utébbi gyermekeinél is alkalmazott névvalasztisi politikdjaban is jol tetten érhetd:
Kossola (afrikai név) Lewis (euro—amerikai név).

Robert Hemenway, Hurston els§ jelentSs életrajziréja szerint az irds ,igen
drdmai, szemifikciondlt narrativa, melyet a populdris olvasénak szint”, és csu-
pan ,[Lewis] élményeinek Hurston altal valé fantiziadas ujraalkotdsa” (1980,
100-101). A Barracconon étiité onértelmezés, mely az egy év mulva kiadott ki-
dltvinyban visszakoszon, mégis figyelemre mélté. A kidltvanyaban lehetSséget lat
a faji felemelkedésre (,a rabszolgasdg volt az dr, melyet a civilizdciéért fizettem”
[1979, 153]), és ezt a boasi kultarpolitika redlpolitikaként valé alkalmazasival
képzeli el: ,Nincsenek kiilon érzelmeim azt illetéen, hogy amerikai allampolgar
vagyok és szines bérd. En csupdn a Nagy Lélek toredéke vagyok, amely korlatok
kozott hullimzik. Az én orszdgom j6 vagy rossz” (1979, 155). A helyteremtés so-
ran teljes melléhelyezés fogalmazédik meg, mely — bér biomitografikus® elemeket
sem nélkiloz (WALL 1995, 30) — nem faji kategéridk szerint torténik, illetve el-
kertli a faji kilonbségek 6sszemosdsit is: ,,Bizonyos alkalmakkor nincsen fajom,
én én vagyok. [...] A kozmikus Zora tlnik el6. Nem tartozom sem fajhoz, sem
korhoz. Az 6rok né vagyok, gyongysorral a nyakdban” (1979, 155). A faji alapon
torténd kategorizalas a Jim Crow tirsadalmi rend sajatja. Hurston ezzel szembe-
helyezkedve némi 6nirénidval jegyzi meg: ,Olykor érzem, hogy diszkriminalnak,
de ez nem duhit fel. Egyszertien csak meglep. Hogyan foszthatja meg magit va-

s6bbi, teljes sz6veg nem kerdilt kiaddsra. A kézirat a Howard Egyetem gytjteményében volt hozza-
férhets (HEMENWAY 1980, 103).

*Cheryl A. Wall a terminust Audre Lorde-t6] kélcsénzi, aki biomitografidnak nevezi életrajzi
konyvét, melynek ,dlmok/mitoszok/torténelmek adnak format” (LorpE 1982, v).
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laki a tirsasigom okozta 6romt6]l? Nem fogom fel” (1979, 155). A faji diskurzust
defokuszilva, elsésorban ndi énjét helyezi el6térbe, és a fekete kultiraba valé be-
agyazottsagot, amelynek — a Cudjo Lewis-élmény nyoman — €16 afrikai gyokerei
vannak. Megannyi gyongyszem. A kett6sség mds afroamerikai gondolkodéknal is
megjelenik, 4m sokszor jellemz8en inkabb negativ elgjellel, a nemi és faji elnyo-
matottsdg kifejezéseként (lisd Barbara Johnson tetrapoldris strukturdjat [1986,
169]). Hurston kozmikus énje (az 8 korabeli széhasznalatdval) a ,primitiv” és a
civilizalt én modernista &sszeborondldsa, a radikdlis 6nazonossig manifesztéja;
kultarpolitikdja pedig ,az dnsajndlat konnyei nélkili” (HursTon 1944, 603) ak-
kommodativ stratégia.

Az interkulturélis amerikai térben megvalésulé eljardsban vagy — modernis-
ta diskurzus szerinti fogalmazdsban: — a kollazstechnikiban mégsem mutatkozik
meg Hurston térteremtésének mélyszerkezete, amennyiben ez a technika csupan
az elemek egymds mellé rendelésére figyel. Ahogy Rachel Farebrother fogalmaz,
Hurston ,afrikai, afroamerikai és eurépai szegmenseket kolldzsol”, melynek soran
»az olvasét specifikus kulturalis formdkba meriti meg, hogy az be/iilré/ kezdje érté-
kelni az afroamerikai kultdra kolldzsszer( véltozatossdgat” (2009, 130). Az olvasé
meghivisa arra, hogy részt vevé megfigyeld legyen, valéban felnyitja el6tte a fe-
kete kultira megértésének lehetdségét, hiszen, ahogyan Edwin Ardener rdimutat,
a tavoli helyek elveszitik szingularitdsukat a kiviildllé tekintetére jellemzs tex-
tualizacié miatt (2012, 527), mert a kialakult értelmezések nem fednek fel ,tob-
bet, mint az azt alkoté egyének komplexitdsdnak kevéske toredékét” (2007, 103).
Miasrészt nem jelenik meg mindebben a hurstoni afrikai gyokerd, mégis az ame-
rikai tarsadalmon belili eszkoztar afroamerikai vélaszaival szolgalé iréi stratégia,
mely az ,afrikai rabszolgautédok szinkretikus vilaglatisinak és az Amerikdban
atélt élményeknek a terméke” (Joun 2010, 166). Bar Farebrother jogosan figyel
tel arra, hogy Hurston ,kulturdlis fluiditdst regisztrdl” (2009, 124), ugyanakkor az
elemzésében bemutatott kollizstechnika nem sziikségszerten irja felil a binari-
tast (vagy inkabb multiplicitdst); s6t, mintha inkdbb helybenhagynd a kett8ssé-
get. A kolldzs 4j egészként val6 értelmezésének igényét Thomas P. Brockelman
is megfogalmazza, aki szerint ,a kolldzs a tdvolsig egyfajta révidzarlatit eredmé-
nyezi”, amely ugyanakkor ,jitékos és ironikus” és ,t6bb diskurzus interszekcidjat
reprezentilja” (2001, 1-2).

A hurstoni kolldzstechnika felilirja a bindris szembenalldst, ugyanakkor a kii-
lnbségeket jelols elemek nem vesztik el kontarjukat, és kapcsolatuk konfliktusos
marad. A kollizsban rejls kettéséget elméleti szinten aldtimasztja a p-Csoport®
1978-as kidltvanya is, amellyel kapcsolatban Gregory L. Ulmer kiemeli: az elemek

szakitanak a diskurzus linearitisaval, és ez kettds olvasishoz vezet — az origina-

A csoport az 1970-es években hat nyelvész és szemidta tomoriilését jelentette, akik a Liege-i
Egyetemen a strukturalizmus égisze alatt retorikdval foglalkoztak (Meyer 2017, 72).
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lis szovegre utald toredékekhez, melyek az 0j egészbe is illeszkednek (1983, 88).
A hurstoni kolldzstechnika lényege itt nyer értelmet: az egyes elemek sohasem
olvadnak 8ssze gy az interkulturélis helyeken, hogy elveszitsék originalis tereikre
utal6 referencialitisukat.

Kiviléan szemlélteti a hurstoni felfogést a Their Eyes Were Watching God [ A sze-
miikkel Istent lattak] cimd, 1937-ben publikdlt regényében a mocsir (,muck”) he-
lye. Az Everglades mocsarvidékének metaforicitisiban” Hurston egyfeldl szem-
behelyezkedik a fekete urbdnus modernizmussal, masrészt egy harmadik térben
képzeli el a mocsir népeinek egyiittélését, mintegy ,valészindtleniil édenszerd”
(Ramsey 1994, 46) dllapotban: ,Vagonokban jéttek a messzi Georgiabél és teher-
auté szamra érkeztek keletrdl, nyugatrdl, északrol és délrél. Kotottségek nélkiili
allandé6 utazdk és a tragacsaikban csalddjaikkal és kutydikkal utazé faradt férfiak”
(HursTon 2004, 155). A kulturalisan, illetve etnikailag/fajilag diverz tomeg per-
manens migrdléi szaimara az Everglades mocsdrvildga olvasztétégelynek tdnik,
ahol torténelemnélkiliségben, az amerikai tirsadalmi tér peremén 4j identitdsok
formalédnak. Az dtmenetiség, a kilonboz8 kulturélis csoportok egymas mellé he-
lyezettsége sajitos heterotépidt alkot, amelybe természetesen simul bele az ,arra
jaré szeminolok csapata” (180), és ahol a bahamai munkdsok (a ,Saws”) ,fokoza-
tosan vondédnak be az amerikai tomegbe” (180). Sok tekintetben tgy tdnik, hogy
valéban jogos Janie, a néi protagonista megjegyzése, melyet az erés osztalytudattal
atitatott Mrs. Turnerrel szemben fogalmaz meg a ,muck” kozosségét védve: ,Mi
kevert nép vagyunk, és mindannyiunknak van fekete és sirga rokonunk is” (165).
A mellérendelés azonban nem eredményezi a fekete kozosség, illetve a ,,muck”
kozosségének olyan médon valé sszeolvaddsit, hogy azok elveszitenék belss he-
terogenitdsukat. Ez Mrs. Turner szavaibdl is kittnik: ,Mindig régi néger dalokat
énekelnek! Mindig a majmot jtsszdk a fehérek el6tt!” (165). A két mondatban két
jelentds allitdst fogalmaz meg: egyrészt a mocsdr interkulturdlis tere semmikép-
pen nem jelenti a fekete tradiciok hdtrahagydsit, ahogyan azt sem, hogy — transz-
kulturdciés® folyamatok révén — a fekete én feloldédik a mocsir terében, hiszen
a ,régi” jelz6 a Mély-Dél kulturalis bolessjét idézi. Masfeldl, olyan afroamerikai
kommunikicids stratégia ez, melyben a fehérekkel valé szembehelyezkedés ha-

"Hurston ezen a helyen egyben az 1928-ban végigsopré Okeechobee hurrikdn pusztitdsit is
elbeszéli, amely irodalmi trauma-feldolgozisa is a témdnak, mintegy toposzt teremtve az afroa-
merikai irodalomban. V6. Jasmyn Ward Salvage the Bones [Mentsd meg a csontokat!] (2011) cimd
regényével.

¥Wolfgang Welsch a folyamatot egymdson 4tszlir6dé kulturdlis elemek 6sszekapcsoléddsaként
értelmezi (1999, 199), amelynek eredményeképpen kulturdlis hibridek (1999, 198) jonnek létre.
A kultdra ezen ,tobbszordsen dsszefonédé és inkluziv” (1999, 200) értelmezése a kulturélis 6ssze-
kapcsolhatdsdg és dtvéltoztathatésdg elvein nyugszik (1999, 200), amelyek egyszerre hordozzék a
kozmopolita 1ét és a helyi kot6dés lehetSségét (1999, 205).
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gyomadnyos politikdja nyilvinul meg. Ez ut6bbi feltételezi a fehér jelenlétet a mo-
csdrvidéken is, és egyben dllandé keretként befolyasolja a fekete identitispolitika
tormalédasat. Két, az afroamerikai kozosséget alapjaiban meghatdrozé, egymassal
szorosan Osszefonédé origindlis diskurzus van tehat kézzelfoghatéan jelen ebben
az interkulturélis térben.

Mas kulturalis csoportok origindlis identitds-szegmensei is megtalalhatok itt.
A szeminol indidnok markdns, mégsem periferizélt kilonalldsa rajzolédik ki egy
alkalommal, amikor minden mas kulturalis csoportot megel6zve a kozelgs hurri-
kin eld] felkerekednek, mert ,a sds virdgzasat figyelve joval id6 el6tt misztikusan
megérez[ték] a viharok kozeledtét” (NEELY 2014, 25). Ahogyan a regénybeli sze-
minolok fogalmaznak: ,Magaslatra megytnk. Viragzik a sis. Hurrikin kozeleg”
(181). Elstérbe kertl egy pillanatra a helyhez valé szimbiotikus kotédésiik — az
a diskurzus, amely elkiloniti ket a migralé tomegtél, és az elkiilontlést csak fo-
kozza tirsadalmi rendjik plasztikus narriciéja (,A férfiak elél vonultak és a terhet
cipeld, k6zonyoés nék, mint szamarak, kovették ket” [180]); ugyszintén az indi-
anokrél alkotott fekete altal sztereotipia (,Az indidnok semmirél sem tudnak so-
kat, az igazat megvallva. Egyébként még mindig 6véké lenne ez az orszag” [182]).
Ezzel egyiitt természetesen kapcsolédnak a mocsdrvidék kulturdlis textirdjahoz,
ahol az ott él6kkel békés egyuttélésben osztoznak az Everglades nydjtotta gaz-
dagsdgon (153).

A bahamai munkdsok viszont az id6k folyamdn mintha egyre inkabb kevered-
nének a kontinentalis feketékkel: ,Felhagytak a tdncaikra vigyazé rejtézkodéssel,
amikor rjottek, hogy amerikai barataik nem nevették ki Sket, mint ahogy attél
tartottak. Az amerikaiak kozil sokan megtanultak ugrani, és ugyandgy szeret-
ték, mint a »Saw«-k” (180). Az asszimildciés folyamatra utalé szovegrész kezdeti
szembenalldst, illetve a mocsarvidék populaciéjin belili hierarchiat sejtet, hiszen
a ritudléikat gyakorolni vigyé bahamaiak elrejtéztek az amerikaiként észlelt fe-
keték tekintete eldl (163, 180). Ugyanakkor a foldrajzi terminusra dtforditott és
a fehér megoszté ,szinpolitikdhoz” hasonl6 jelenség (az amerikai feketék ugyanis
gunyosan kinevették bahamai tirsaikat [163]) segiti Sket annak a magukkal ho-
zott és megdSrzott kulturdlis 6rokségnek a megtartdsiban, melyet ,a bahamai do-
bosok finom, de ellendllhatatlan ritmusa” (163) és a tliztancaik (181) tdrnak elénk
a konyvben.

Masik oldalrél viszont, Hurston kolldzsalkotdsa eleve mindig fekete, tehit a
kollazs elemei a hurstoni diskurziv jatékossig révén a fekete kulturdlis kozmoszt
erdsitve, azt megjelenitve épiilnek be a tereibe. Igy interkulturalitisa mindig feke-
te meghatarozottsdgu. S6t, a kettdsség eleve fekete taktika, amely a fekete kozmo-
légiaval étitatott gyakorlati kultdrairdssal ér fel. A feljebb emlitett kettGsolvasds
lehetSsége Hurston esetében afroamerikai kulturalis energidt sejtet, mely igencsak
hasonlatos a Houston Baker dltal megfogalmazott blues performancia energidi-
hoz és a Henry Louis Gates, Jr. dltal hangsulyozott afroamerikai trikszter ener-
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gidkhoz is.” Ily médon a hurstoni kolldzstechnika egyben afroamerikai kulturd-
lis/antropoldgiai elem. Kultiratudoményi szempontbdl leginkdbb a Lévi-Strauss
téle brikolazzsal hozhat6 Gsszeftiggésbe, hiszen a brikoldzsnil ,mindig a kordbbi
célok azok, melyeket segitségil hivnak ahhoz, hogy az eszkézok szerepét jatsszik
el: a jelolt valtozik dt jelolévé és forditva” (LEvi-STrauss 1962, 31).

Hurston 6nértelmezése, amely a mar emlitett ,Hogy érzem magam a szines
béromben” cimi esszéjében el6térbe kertil, alitimasztja ezt a megkozelitést:

De mindent 6sszevetve Ggy érzem magam, mint egy mindenfélével megtomott
barna zsdk, melyet a falnak tdmasztottak. A falnak, mds zsikokkal egyiitt, fehér-
rel, vorossel és sdrgaval. Ha kiboritod a tartalmit, felbecstilhetetlen és értéktelen
kis dolgok 6sszevisszasigit taldlod. A legfinomabb gyémantot, egy tres orsét, to-
rott tvegdarabokat, zsinérdarabokat, egy régen elporladt ajté kulcsit, egy rozsdds
kés pengéjét, olyan utra félretett oreg cip6t, amely sohasem volt és nem lesz, olyan
sulyok alatt meghajlott szoget, amelyek nem szognek valdk, egy vagy két sziraz
virdgot, melyek egy kicsit még mindig illatosak. Kezedben a barna zsik. Elétted a
t6ldon az Osszevisszasdg, melyet tartalmazott — nagyon hasonlé a zsikokban 1évg
Gsszevisszasdghoz. Ha ki lehetne Sket egyetlen csomdba boritani, vissza lehetne t6l-
teni a zsdkokat, anélkiil hogy a tartalmuk nagyon megviltozna. Egy kis szines tiveg,
tobb vagy kevesebb, nem jelentene gondot. Talin ez az, ahogy a Nagy Zsdktolts
eredetileg megtdltotte Sket — ki tudja? (1979, 155).

Az azonos elemeket tartalmazé kiilonb6z6 halmazok kozott latszoélag nincs kii-
16nbség Hurston okosan poziciondlt emancipiciés filozéfidjdban, amely egyértel-
mien Boas relativizmusit titkrézi: ,Ovakodnunk kell az olyan kévetkeztetéstdl,
hogy az eurépai tipustdl valo eltérés az alsébbrendiség szinonimaja” (1908, 15).
Azonban a kevéske szines tiveg mégis jelentékeny kulonbséget hordoz éppen a
lévi-straussi elmélet mentén. Az 6mlesztett anyag sajdtos szinezete itt a lényeg,
és Lévi-Strauss alapjan kijelenthetd, hogy a mivész ,,az emberi élet szemétdomb-
jabol formalja a szépet és a hasznosat” (SELz 1975, 161). A miivész egyénisége,
jelen esetben az afroamerikai szubjektivitisa az, ami, az ,antropolégia kémlels

’Baker szdmdra a blues performancia olyan dekonstruktiv tevékenység (1984, 151), mellyel az
afroamerikai szubjektum elkeriili a fehér tdrsadalmi térben megvaldsulé fixiltsigot. ,Fluid, nomad,
dtmeneti” (1984, 202) szdrmazdsira timaszkodva ,koncentralt foldalatti szingularitdst” (1984, 152)
teremt, amely allandé valtozdst és mozgist eredményez. A fixaltsdg negicidjaként Baker a kereszte-
26dés jelét haszndlja, mely Gatesnél chiasmusként jelenik meg (1988,172). Ez Gates szdmdra az af-
rikai trikszterekhez hasonléan olyan dinamikus és hibrid tulajdonsdgot (1988, xxv) azonosit, amely
»a tudat megsziiletd és osszeolvadd pillanatit” (1988, xxv—xxvi) dllandé ismétlédésében ragadja meg
és a nyelvhaszndlatban (és mds performativ tevékenységben) kettSs jatéknak (1988, xxiv), illetve
kéthangusignak (1988, xxv) enged teret.
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tivegéhez” (HursToNn 1978, 1) hasonldan, betekintést enged Hurston vildgéba.
A kémlels tiveg azonban mégiscsak csatorndzza azt, ahogyan az elemek elren-
dezését észleljik. Ilyen értelemben nyer jelent8séget Farebrother megjegyzése
Hurston interkulturilis értelmezésérél: ,az olvasdk nem elkiilonitett szemlélsk,
hanem részt vevé megfigyeldk, akiket bevezetnek egy bizonyos kultira mintdiba”
(2009, 126).

Igy az olykor statikusnak, idealizaltnak és pasztoralisnak tituldlt hurstoni vi-
lig'® valéjaban velejéig fekete, amelyben Hurston ,egyszeri koévetkezd 1épés-
ként vizionalizalhatta a folkl6r és irodalom sajitos kreativ Gsszeolvadasit a [...]
»néger onkifejezés« mindig fejl6ds genealdgidjiban” (CoTerA 2008, 86). Tehat
a hurstoni vildg, a ,muck” leirdsa alapjin, épp hogy egy dinamikusan viltozé, a
kulonféle kulturdlis performancidkon keresztiil améboidnak mondhaté kulturilis
térnek bizonyul. Latszélag minden fixitdst nélkil6z ez a tér, amelynek a hursto-
ni narrdciéban bizonyos csomépontok adnak mégis struktirdt. A mocsir lebujai
(,jook”) példdul olyan informalis, ,,a tirsadalmi interakcié és szérakozds szekuldris
intézményei” (Hazzarp-Gorpon 1990, 76), amelyek a tdrsadalmi tér periférid-
jan konstitualédnak, illetve ahol a blueseladdk és maga a blues képesek a ,muck”
diverz népét sszekotni:

A lebujok egész éjszaka zengtek és harsogtak. A zongorik hirom emberoltét éltek
meg egyben. A blues ott helyben sziiletett és szolalt meg. Ténc, verekedés, éneklés,
sirds, nevetés, nyerés és vesztés minden drdban. Egész nap pénzért dolgoztak, egész
éjszaka szerelemért harcoltak. A gazdag fekete £6ld a testekhez tapadt és a bért han-
gyaként rigta (155).

A bakeri blues perfomancia jelent6sége, csoportkohéziés eszkozként, elétérbe ke-
ril a,jook” terében. A talpfakészits tiborokhoz vagy a kiilonb6z6 rejtekhelyekhez
hasonléan, Hurston mas mitveiben a lebujok olyan autentikus helyeknek bizo-
nyulnak, ahol az interkulturdlis kapcsolatok fekete el8jellel olvasandék. Centrilis
szerepiik van a fikciondlt térben, ennélfogva irdnyitjak a ,muck” értelmezését ugy
a regényben leirt kozosség, mint az olvasé sziméra. Nem véletlen a narrdciéban
a két metafora: a ,szines bdri viros”, melyet a fehéreknek kilenc érdig el kell
hagyni (174) és a fentebb idézett ,fekete t61d”. Elébbiben a fehérekkel szembe-
ni 6nazonossig fogalmazdédik meg; utébbi a fekete kozosség belsé kohézidjanak
kifejezédése.

Richard Wright példaul hevesen timadja Hurstont, azzal vddolva, hogy minsztrel technikat
reprodukal, amely a fehérek szérakoztatdsit szolgalja: ,A karakterei inga médjdra leng 6rokké azon
a biztonsigos és sziik pélydn, amelyen Amerika szereti, hogy a feketék éljenek: nevetés és sirds ko-
zepette” (1990, 251).
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Tea Cake, Janie harmadik férje, blues bardként maga is ilyen ,jook’-ot hoz 1ét-
re, amely szintén a blues és a torténetmondds egyik kozpontjava valik: , Tea Cake
haza mégnes volt, a »melé« felhatalmazds nélkili kézpontja. Az, ahogy az ajtéban
tlve a gitdrjin jatszott, megillitotta az embereket, és arra késztette Sket, hogy
hallgassdk, és taldn, hogy csaléddst okozzanak a lebujnak arra az estére” (155).
Tea Cake és a hozz4 csatlakozé Janie koribban Eatonville afroamerikaiak lakta
vérosinak abban a fekete tdrsadalmi terében taldlkoztak, amely sok tekintetben a
tehér tarsadalmi tér reprodukciéjanak tekinthetd, és ahol a kapcsolatukat rosszal-
16 tekintetek dldozatai voltak. Itt viszont a korabbi k6zosségtdl eltivolodva egy
limindlis, de nagyon is fekete térbe meritkeznek bele. Ez a mozgds 6nmagaban
olyan kulturélis tevékenység, mely a ,muck” interkulturdlis terének fekete tulde-
termindltsigit biztositja, hiszen az egyén a kozosségtdl valé eltavolodasinak és
visszatérésének motivuma (a hurrikin utdn, illetve Tea Cake haldla utin Janie
visszatér Eatonville-be, ahol mar sajit jogdn meséli el a torténetét [King 2008,
69]) a ,call-and-response” technikajat idézi — egy valdjaban centripetalis, a koz6s-
séget erdsit6 blues cselekedetet.

Osszességben a fekete kultira olyan felfogésit proponalja Hurston, amely sem-
miképpen sem értelmezhets reduktiv médon a faji diskurzus bindris, illetve op-
poziciondlis leképezéseként: ,csupdn a toredékes »kivételessel« és a »furcsival«
nem lehetséges a négerek igazi életének megjelenitése Amerikdban” (1994, 121).
Igy, amikor sokan csupan egyfajta maszkot haszndlé stratégiaként értelmezik
Hurston kulturélis terének dinamikdjat'' (bar kétségkiviil ez is Hurston sajitja'?),
nem vesznek tudomist a fekete kultira mar emlitett energidirdl, illetve a Hurston
korabeli modernista szcendriékrol, amelyeknek sok esetben akdr mar posztmo-
dern vetiiletei is fellelhetSk (lasd WaLkER 1998).

Hurston t6bb izben magyarizza, hogy az interkulturalitds faji binaritisi meg-
hatdrozdsa meghaladott és ezzel a kolldzsértelmezés kereteit is kijeloli. Az 1943-
ban publikalt 7he ,Pet Negro” System [A ,kegyelt néger” rendszer] cimi cikkében
antropoldgiai pontossiggal ir ,az érzelmek és kolesonos fliggéségek hild|[jardl],
melyet generdcidk és a generdcidkon keresztili egyiittélés és természetes Ossze-

"' Hurston maszkhasznalatit Gwendolyn Mikell Ggy értelmezi, hogy ,Hurston a fekete embere-
ket és f6képpen a fekete nSket tgy latta, mint akik a rasszizmus és diszkrimindcié6 sulya alatt kiizde-
nek, és azért nevetnek, hogy ne sirjanak” (1999, 59).

?Hurston a Mules and Men irasiban ,tollagy-ellendlldsként” (1978, 4) aposztrofdlja a taktikat;
segitségével ,az afroamerikaiak atvéltoztatjak a minsztrel maszkot kulturalis performancidva, mely
egyszerre visel magédn nyelvi, miivészi és politikai jegyeket” (Hill 1996, xxiii). Maga Hurston képi-
esen a kovetkezSképpen fogalmazza ezt meg: ,Az elmélet a taktikink mogott: »A fehér ember min-
dig mds dolgiba probilja beletitni az orrit. Rendben van, elhelyezek neki valamit az elmém ajtaja
elé, hogy hadd jatsszon vele, hadd nézegesse. Olvashatja az irdsomat, de a gondolataim olvasdsira
biztosan képtelen. A kezébe adom ezt a jitékot, § pedig megragadija és elmegy. En viszont elsadom
a mondandém és eléneklem a dalom«” (1978, 3).
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hangol6das széttek” (1943, 594). Valsjiban olyan interdependencidt vazol, amely
a transzkulturdcié folyamatinak inkdbb ad utat, mintsem hogy a fekete szubjek-
tumot dichotémidk és binaritdsok haléjaban veszni hagynd. Ez ugyanakkor nem
jelenti sohasem az Amerikdban megtapasztalt dthat6 rasszizmus tagaddsit, hiszen
ugyanebben az irdsiéban markansan utal a b6vebb tirsadalmi kézegben megjelend
faji ideoldgidra és annak a fekete-fehér interperszondlis kapcsolatokra vetett dr-
nyékdra: ,A néger, aki szereti a fehér baratjat, félénk ahhoz, hogy azt bevallja, mert
retteg a »fehérek niggere« cimkétdl. A fehér ember el6vigyazatos, nehogy tdl sok
melegséget mutasson fekete bardtai irdnt, attdl valé félelmében, hogy »niggerima-
dénake« hividk” (1943, 599). Az idézet egyértelmi viselkedési elvirdsokra enged
kovetkeztetni, amelyek megsértése tarsadalmi szankcidkat valt ki.

A Hurston-idézet ugyanakkor arra is enged kévetkeztetni, hogy magit a fekete
kultirat is tobbszorésen bedgyazott diskurzusok Gsszességének tekinti a szerz8,
melyet bels heterogenitis jellemez. Ily médon az interkulturalis mindig egyben
intrakulturdlis is Hurston szdmara. Tdl azon tehdt, hogy, amint azt Farebrother
is sejteti, a szoveg eleve interkulturdlissd vilik az olvasé meghivasaval, illetve a
folyamatos fekete—fehér interakciékkal (akkor is, ha a fehér diskurzus dllandé pa-
rergonalitdsa vagy szatellit entitdsok révén van csak jelen), a fekete kozosség hete-
rogenitdsinak bemutatdsival intrakulturdlis diverzitds teljesiti ki a képet.

Alljon itt két példa a mar emlitett regénybsl. A Hurston-esszékben tobb utalas
torténik a foldrajzi-tarsadalmi eltérésekbdl fakadé kilonbségekre; és ezek lehet-
nek Eszak-Dél vagy viros—vidék vonatkozastak. A fehér és més csoportok db-
razolasaban alkalmazott, fentebb leirt fekete térteremté kollazstechnika a fekete
k6z6sség értékelésében, illetve fikcioban térténd Gjrairdsukban is érvényesiil. Janie
masodik férje, Joe Starks j6l szemlélteti a vidék és a véros elkiiloniilését. O ,egész
életében fehér embereknek dolgozott”, Georgiibdl érkezik a floridai Eatonville-
be, hogy ,nagyban vésdroljon” (HursTon 2004, 33). Az 6ltozkodésében is fehér
értékeket megjelenitd, villalkozoi szemlélettel megaldott afroamerikai Starks éle-

sen kilog a Mély-Dél fekete kozegébdl:

Virosiasodott, stilusosan 6ltozott férfi volt, aki szogben bedllitott kalapjiban nem
illett erre a vidékre. A kabdtja dt volt vetve a karjin, de nem volt ra sziiksége, hogy a
ruhdit hangstlyozza. A selyem ingujjtartéja kellden kapraztaté volt a vildg szdmira.
Futyorészett, az arcit torolte, és Ggy sétdlt, mint aki tudja, merre megy. Fékabarna
volt, de ugy viselkedett Janie-vel, mint Mr. Washburn vagy olyasvalaki (32).

Bir az eatonville-i kozosség eleinte szembehelyezkedik a sok tekintetben fehér
rabszolgatartét utinzd Starksszal, végiil meghajol el6tte. Egyediil Janie az, aki
képes az id6k folyamdn ellenilldst kifejteni vele szemben. O megtéri a ,szer-
vezett uralmat” (McGowan 2009, 56), de a multat semmiképpen sem torli ki.
Starks halilt kévetSen, majd az evergladesi mocsarvidékrél a ,nagy fehér hazba”
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(HursTon 2004, 157) visszatérve mér igy fogalmaz: ,Igy ismét itthon vagyok, és
elégedett, hogy itt vagyok. Elmentem a horizontig és vissza, és most itt tilhetek a
hézamban és 6sszehasonlithatom a dolgokat. Ez a hdz nem olyan tres, mint ami-
lyen volt [...]” (225). Nem lerombolja vagy elhagyja elnyomatdsinak szinhelyét,
hanem a fekete k6zosség szivében ujfajta, a kulturalis filozéfiat kifejezé hatalmi
kézponttd alakitja azt, amelynek tdgabb keretében értelmezi tjra a kozosséget
onmagat.

A fekete kozosség bels heterogenitisit jol példazza Mrs. Turner esete szintén
ebben a regényben, aki ugyan a ,muck” demokratikus, multikulturilis kézegében
él, mégis, szinpolitikdjaval (,Viligosabbd kellene tenniink a fajt” [165]) sajdtos
osztilytudatot alakit ki, és elkilonil a kozosségén belil. A tobbiek allandé vic-
cel6désének targyaként jol illusztrdlja, hogy, mint arra Hurston 6néletrajzdban
is rdmutat, a fekete kozosség kulonféle hatter( tagjainak gyakran ,utjiban all az
osztdly és a kultdra” (1969, 224). Annak ellenére azonban, hogy egy mestersége-
sen generalt verekedésben, mely dllitélagosan az 6 védelmében indul, szétverik a
vendégek az éttermét, nem keril ki a fekete k6zosségbdl. Ez f6leg a férjén lathatd,
aki egy sarokban pipdzva szemléli az eseményt: megértve és mintegy nyugtizva a
nép itéletét a felesége felett, disszimulativ (maszkolt) véilaszt ad, az asszony inakti-
vitdsat magyardzva. Nem kiilonbozik ettél a verekedésben részt vevdk viselkedése,
akik szintén maszkolt médon kérik késébb Mrs. Turner bocsdnatit. Amit Karla
Kaplan a fehérekkel szemben ,a tirsadalmi egyenlStlenség altal sziikségessé tett
megtévesztés[nek]” (KaprLan 2002, 21) nevez, itt az afroamerikai kozosségen be-
lil valik taktikava, am gy, hogy a kereteket itt sem rombolja le, csak djrakeretezi
a torténéseket.

Hurston mind a két emlitett példdban erételjes kritikaval illeti Starksot, és Mrs.
Turnert egyardnt; nem zdrja ki viszont 6ket a fikcionalt térbdl. Sokkal inkdbb azt
littatja, hogy hozzitartoznak az afroamerikai k6z6sség textirdjahoz. Még akkor
is, ha sz6hoz jutnak, és ezaltal keriilnek igazan a helyiikre. A fekete torténetmon-
d6 Janie az, afféle fekete kulturdlis préfétai mindségében (,a [lampds] fénye olyan
volt, mintha egy napszikra az arcit tlizben mosnd” [259; vo. 2. Méz. 34: 32-35]),
aki azza a kohézids elemmé vilik, amely a széttarté elemeket is képes az egyszerd
interkulturdlis mellérendelésbdl integralt egésszé inkorporélni.

Hurston interkulturilis érdeklédése a fekete kultira melletti elkotelezettségbdl
fakad, amely miatt valamennyi mivére jogosan értelmezheté Deborah G. Plant
allitasa: ,a déli feketék és fehérek kozotti komplex tarsadalmi dinamika szent-
beszéd[ei]” ezek (1995, 96). Helyei valdjaban mindig eleve interkulturélisak a t4-
gabb amerikai tdrsadalmi térbe valé bedgyazéddsuk miatt, és ez korantsem dllan-
déan pozitiv elgjeld Hurstonnél sem. Szépirodalmi munkdibdl és elméletirdsibdl
is kivilaglik azonban, hogy ,hitt a fekete kifejezés és tradicick szépségében és a
fekete élet pszicholdgiai teljességében” (WasHINGTON 1986, 138). Mary Helen

Wiashington is utal arra, hogy ez nem jelenti a fekete, fehér és més kulturalis ele-
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mek Osszemosdsit, sem pedig azok erdltetett egymds mellé rendelését; inkdbb a
belsé fesziiltségekkel teli kulturalis dinamikat meg6rz8 hurstoni kollazstechnika
akkommodaciés kultarapolitikdjat. Antropolégiai munkdja csak megerdsitette 1d-
tasmadjat, hiszen hires volt arrél, hogy szeretett elmerilni a fekete kultira stird-
jében, és nem csak tavolrdl firkészte a témdjat. A dolgoknak ez ,beliilrsl alkotott
képe” szikségeltetik a ,kozosség kulcsainak felkutatisi[hoz]” (HursTon 1943,
600). Ez az, amire olvaséi figyelmét felhivja.
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A hitelesség Ujraclvasasa a kortars (afro)amerikai
irodalomban

Danzy Senna posztsoul regénye, a New People (2017)

A globilis hitelvilsigok, hamis hirek, ,tényeken tdli demokraciak” és az identi-
tis-cunamik kordban idészertinek ldtszik Gjrakeretezni a hitelesség (autenticitds)
kérdéskorét, kilonos tekintettel annak kortdrs amerikai jelenségeire az (afro)ame-
rikai posztsoul irodalomban.! Témdm tirsadalompolitikai kontextusa a torténel-
mi fordulatot hozé fekete polgérjogi mozgalmak utdni ,,posztracialis” (post-racial)
korszak, melyben Amerika litszélag gy torli el a faji/etnikai kategéridk jelen-
téségét egy magasabb szinti demokricia igéretével, hogy koézben a rasszal/et-
nikummal valé 6nmeghatdrozasok eddig soha nem latott sokasdgat dllitja el6.”
Ennek megfelelden az afroamerikai irodalom (és irodalomtudomany) kontextu-
siban vilagosan észrevehetd az Gjraértelmezd és felszimol6 torekvések sokasiga.
Egyfeldl latvanyos a korszak djraracializalé témdira valé radikélis reflektalds: az
irék ujrakeretezik a tradiciondlisan afroamerikainak/feketének tekintett mifajo-
kat, vagy atirjik az 6roklott és hagyomdnyos afroamerikai/fekete témakat. Masfe-
161 — mar-mar 6nképrombolé médon — korabban sérthetetlennek tartott hiteket
zuznak Gssze.

! Charles Taylor, Alessandro Ferrara és mdsok szerint a nyugati gondolkodas 18. szdzadi valto-
zésa az autonom és dgencidval rendelkezd individuum tételezésével a hitelesség kordt készitette eld.
A misik méssiganak elismerése (recognition) e hitelességnek egyik pillére (StanrorD 2014). Mind-
ebbél az is kovetkezik, hogy a kommunikdcids ipar fakenews-gydrtdsa is valéjaban a hitelesség téte-
lezésére épiil, csupdn egy ,igazibb igazsig” érdekében. Ennek irodalmi megnyilvanulasit vizsgalom
tébbek kozt Danzy Sennéval foglalkozé fejezetemben. A posztsoul kifejtésével az elsé fejezetben
foglalkozom. A megszokott ,afroamerikai” megnevezés zirdjeles irismédjit, az ,(afro)amerikai”-t
a posztsoul nemzedékre utalva hasznilom, jelezve ezzel megviltozott viszonyuldsukat a fekete kul-
turdlis nacionalizmushoz.

* A kortdrs USA tirsadalmaban ,vildgosan kériilrajzolhaté mintézata van a multirassz (multira-
cial) kotédéseknek, amelyek élesen megkiilonboztethetdk a monorassz (monoracial) valasztisoktdl”
(Masuoxka 2017, 13).
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Ez utébbi jeles példdja Kenneth Warren What Was African American Literatu-
re (2011) cimd provokativ, Uij irodalomtorténete, mely — mint a cimében hasznélt
mult id6 is jelzi — az afroamerikai irodalmat a malt kultartorténetének lezart kor-
szakaként taglalja.® Allitdsa szerint:

az afroamerikai irodalom olyan posztemancipiciés jelenség volt, melynek koheren-
cidjat a Jim Crow szegregicié tdrsadalma hatdrozta meg,* ez utébbi kezdetét pedig
a nemzetnek a [polgarhaborut kovetd] Rekonstrukciobdl valé kihatrildsa jelezte.
[...] Az afroamerikai irodalom a Jim Crow faji elnyomds és kizsakmanyolds méd-
szeres kikényszeritését és folyamatos fenntartdsdt visszautasité ellendllds kontextu-
saban formdlédott. Azzal érvelek tehit, hogy a Jim Crow térvények hatdlyon kivil
helyezését kévetSen az afroamerikai irodalom, bar olykor csak alig észrevehetden,
erodalédott (WARREN 2011, 1-2).5

A Warren altal tapasztalt paradigmavaltast igazolja a kordbban ,afroamerikai” meg-
nevezéssel megjelend, am az 1990-es évektSl multirassz/tobbiaja (multiracial) vagy
kevertfajii (mixed race) tematikival megjelend kotetek sokasiga, melynek els6 je-
lent8s képvisel6je a Naomi Zack szerkesztésében megjelent tanulmanygytjtemény
(American Mixed Race. The Culture of Microdiversity [1995]).° Gene Andrew Jarrett
irodalmi antol6gidja pedig kifejezetten az afroamerikai irodalom (gyakran ,faji iro-
dalomnak’-nak nevezett) ,rassztalanitasit” célozza meg. Cimével is rasszon tulit és
alternativot igérve (African American Literature Beyond Race. An Alternative Reader
[2006]), a kotetben szerepld afroamerikai szerzdk novelldi és regényrészletei (Fran-
cis Harpertél, Jean Toomeren at Toni Morrisonig) kertilik a (kdnnyen azonositha-

*Warren érvelése megfontolandé, de tanulmanyomban tiszteletben tartom az afroamerikai iro-
dalomnak a szegregiciét megel6z6 idészakot is magdban foglalé folyamatossiginak irodalompo-
litikai elvét.

* Az eredetileg 19. szazadi fekete maszkos minstrelszinhdz-karakter, Jim Crow az amerikai szeg-
regicios torvények emblematikus megjelenitdje az amerikai kultdrdban.

° Az idézet minden esetben a szerz§ forditdsa.

¢Lasd a magyar ,faj” sz6 hasznalatirél A négerség és az amerikai irodalom (VirAcos 1975,10-12);
tovibbd a kultirak lefordithatésaginak nehézségeirdl Jim Crow érokései: Mitosz és sztereotipia az
amerikai tarsadalmi tudatban és kultirdban (ViRAcos—VArRRG 2002, 338-340). A két kotet egyike
sem foglalkozik a kortérs posztszegregiciés USA irodalmaval és kultardjéval, igy értelemszerten a
legtjabb, ,faj’-jal kapcsolatos kifejezéseket sem alkalmazza. Hijin a posztsoulrél megjelent magyar
tanulmdnyoknak, nyelvhasznalati irinyelvként az amerikai gyakorlatot kévetem: kertilém azoknak
az angol szavaknak magyar megfelelSit, melyeket a mai amerikai szerzsk is kertilnek az angol-
ban (kivéve, ha azok posztszegregiciét megel6z8 szovegekre utalnak: példaul mulatt, kevert, félvér,
negyedvér, nyolcadvér, mesztic, néger); a ,néger” helyett ,feketé”-t vagy ,afroamerikai”-t irok; a leg-
Ujabban alkotott szavakat, mint példaul multiracial és mixed-race (vagy mixed race) idegen hangzdsu-
kat meg@rizve, tiikorforditasban hasznalom (,multirassz” és ,kevertfaja”).
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t6) faji témdkat, hogy ezzel is figyelmeztessenek a faji hitelesség korabban tul sziik
keresztmetszet( reprezentdcics politikdjira (JARRETT 2006, 1-3).

Mindezek alapjin ugy tlinik, a kortdrs afroamerikai posztsoul korszak gyoke-
restiil rendezi dt a faji tematikat, mely kordbban a faji elnyomds kiilonféle szintjei-
re és formdira Gsszpontositott.

A fekete amerikai polgirjogi mozgalmakat kovets, tgynevezett ,posztszegre-
gacios” (post-segregation) korszak Gj nemzedéke ugyanis szakit a racidlis hiteles-
ségre épils identitdskonstrukciéval, bar elddeit nem tagadja meg. Tanulmanyom
elsd részében a posztsoul korszakot veszem szemiigyre, f6képpen a posztsoul esz-
tétikat kanonizalni szdndékoz6 afroamerikai folydirat, az African American Re-
view 2007-ben megjelent, posztsoul esztétikdnak szentelt tematikus killonszdma
alapjan; masodik részében az Gjabb nemzedék — tobb irodalmi kitiintetéssel biisz-
kélkeds — képviselsijével, a fekete indentitdsa, kevertfaji” irénével, Danzy Sennd-
val foglalkozom, és New People (2017) cimi mivét elemzem a posztsoul kontex-
tusdban. Irasom érvelését a faji hitelesség és identitds vezérmotivuma kéré épitem.

l. A posztsoul mint a kortars (afro)amerikai kifejezési kultdra
értelmezési kategoriaja

A posztszegregiciés Amerika tdrsadalmat dtrajzold, faji kisebbségeket kulturlis
onreprezenticidjuk jogaval is felhatalmazé politikai intézkedések kétségkiviil a
tekete amerikaiak életére voltak a legnagyobb befolyissal. Ennek egyik kézzel-
foghaté bizonyitéka a fekete polgdrjogi mozgalom kezdetétsl (1954) nagyjabdl
az 1970-es évek végéig tarté id6szak, melyben megsziiletett a sajitos jelentéssel
és jelentdséggel felruhdzott fekete amerikai (mésképpen afroamerikai) kultira fo-
galma ¢és kdnonja, tovibba e kultdira gyakorlata és intézményrendszere (az okta-
tasi rendszerben, egyetemeken, 6sztondijprogramokban, konyvtirakban, folyéira-
tokban, radié- és tévéillomdsokon, a filmiparban és a szérakoztaté zeneiparban).
A multikulturdlis Amerika térképét radikélisan dtrajzol fekete/afroamerikai kul-
turat ebben az értelmezési keretben a Fekete Hatalom (Black Power) ideolégidja
nyomdn athatotta az afrikai eredetd sorsk6zosség eszméje, melynek megtestesii-
lése a homogénnek tételezett ,fekete nép” volt. Az egyébként torténelmileg sok-
téle eredetd, tarsadalmi helyzetd és iskoldzottsdgu, 4m az amerikai rabszolgasdg,
tovibba a szegregicié bérszinnel definialt, faji jellegli kirekesztd intézményei és
gyakorlatai miatt hasonlé tapasztalati viliggal rendelkezd ,szines bérd” lakossdg
szdmdra a Fekete Kultira 6ntudatot, tartist, kozosségi élményt jelentett, tovibbd
torténelmi jelenlétet biztositott.”

’Lasd a fekete amerikai kultirdban tinnepelt Kwanzaat, amelyet az afrocentrikus Maulena Ka-
renga professzor és tdrsai alakitottak ki és honositottak meg az USA-ban. A keresztény kardcsonyi
gap 2 y y!
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Az 1980-as években indul6 miivész- és irénemzedék azonban sziikosnek érezte
maga koril a kulturilis teret; a sziil6k identitdsstruktirajat meghatdrozé elnyo-
mds rendszere szimukra mir nem vagy egészen mdsként létezett. Jean-Michel
Basquiat graffitijeivel (1970-es évek), Spike Lee filmjeivel (kezdve a korszakvalté
She’s Gotta Have Ittel [1986]), vagy a fekete virosi élet szinte minden tertiletére ki-
terjed6 hiphop kulttréval olyan paradigmaviltds kezd6dott, melyet el8szor Greg
Tate (Cult-Nats Meet Freaky-Deke. The Return of the Black Aesthetic [1986]) és
Trey Ellis (New Black Aesthetic [1989]) regisztralt, majd ket kovette Nelson Ge-
orge 1992-es tanulmdnykotete (Buppies, B-boys, Baps and Bohos. Notes on Post-Soul
Black Culture),® mely el8sz0r hasznilta az ifji nemzedék megnevezésére a post-soul
kifejezést.” A festészetben David Nichols irdsa vetette fel legkordbban az 4j fekete
festészet esztétikdjanak megjelenését (Painting It Black. African American Artists,
In Search of a New Aesthetic [1989]), Terry McMillan pedig az ifjabb nemzedék
irodalmat antolégidba rendezve (Breaking Ice [1990]), szerkesztdi bevezetdjében
nyers egyszerdséggel igy nyilatkozott: ,szabadok vagyunk ugy irni, ahogy nekiink
éppen tetszik, részben elédeinknek koszonhetSen, és mert az élet korulottiink
megviltozott” (id. Asue 2007, 610). A paradigmaviltist jelzé megszolaldsok kro-
nolégidjaban fontos hely jut még a regényiré Paul Beatty humoros litleletének
(What set you from, fool? [1992]) és Lisa Jones (a polgérjogi id8k unnepelt fekete
ir6-ideol6gusa, Le Roi Jones/Amiri Baraka lanya) 1994-es, a korszakviltdst diag-
nosztizalé kotetének is (Bulletproof Diva. Tules of Race, Sex and Hair). Bir nem
volt 6sszhang az j kifejezési kultira megitélését illetéen (Nelson George példaul
joval visszafogottabbnak és szkeptikusabbnak mutatkozott Tate és Ellis esszéi-

nek lelkendez8 hangvételéhez képest), mindannyian megegyeztek abban, hogy az

tnnepi idészakkal nagyjibol megegyezs idében, a hét napon ét tarté ,panafrikai” innep ritusainak
leirdsat tartalmazza Dorothy Winbush RiLeY The Complete Kwanzaa. Celebrating Our Cultural Har-
vest cimi kotete (RiLey 2002).

% Az Gsszes, altalam hivatkozott posztsoullal kapcsolatos szerzét és cimet az African American
Review posztsoul szimdnak szerkeszt6jétdl és tanulmdnyir6jatol, AsHE-tS] veszem, aki a korszak
jelentds publikdcidira timaszkodva dsszedllitotta az irdnyzat kronoldgidjit (AsuHe 2007, 609-615).

? A post-soul kifejezésben szerepld soul (1élek) egyrészt utal az 1950-es években a RAythm & Blues,
tovabba a gospel hagyomdnyibdl kialakult, jellegzetesen fekete vokalis zenei miifajra, mely a szen-
ved§ és szenvedélyes Jelek (soul) zenéje (példaul Aretha Franklin). Mdsrészt arra a sorskozosségre,
melynek jelentSségére elészor W. E. B. Du Bois 1903-ban mutatott rd a The Souls of Black Folk cimi
esszékotetében. A ,soul” ebben az értelmezésben a fekete amerikaiak tapasztalati kozosségében
megformdlédo lelki diszpozicidt, érzelmi hitelességet jelenti, mely a személyes belsd viligot megtes-
tesitve, konturozott faji identitds alakjat 6lti. Kivettlése pedig az afrikai és fehér amerikai elemekre
épulé sajatosan toredékes, mégis kitapinthaté (fekete amerikai) népi hagyomany, melynek jelentd-
ségére elészor a Harlemi Reneszdnsz értelmisége, élitkon W. E. B. Du Boisszal és Alaine Locke-kal,
hivta fel a figyelmet. A polgérjogi mozgalmak kordnak Fekete Esztétikdja (Black Aesthetics) tovabb
értelmezte, majd afrocentrikus tartalmakkal gazdagitotta, dm ugyanakkor esszencializalta a ,soul”-t.



44 = FEDERMAYER EVA

1980-as évekkel elindulé posztintegricids (vagy posztszegregiciosnak, posztraci-
alisnak is nevezett) korszak szakitdst jelentett az el6zdvel, az alkotéi médszerek,
litdsmédok és mivészi vizidk szinte dtlithatatlan bGségét eredményezve.

Ahogy Bertram Ashe, a posztsoul esztétikdjaval foglalkozé elsé nagy, osszegzd
tanulmédnygydjtemény szerkesztje, a neves afroamerikai folyéirat (African Ame-
rican Review 2007. évi téli szimdnak) bevezetd tanulmanyaban kifejti, a posztsoul
esztétika meghatirozdsiban torténeti és tematikai szempontok jitszanak kozre:
1.a posztsoul genericidba tartozé miivész gyermek volt, vagy meg sem sziiletett a
polgirjogi mozgalom idején; 2. a posztsoul alkoté a feketeség fogalmat és megélé-
si formdit sokkal tagabb keretben értelmezi, mint az el6z8, polgarjogi nemzedék,
akit bar elismer, kénytelen vitdzni vele; 3. a ,posztsoul esztétika” kifejezés inkabb
attitidot, mint el6irds-gytjteményt jelol: barmilyen megkozelités és téma elfo-
gaddsit, melyre a fekete alkoté képzelSerejének sziiksége lehet. Mindebbdl az is
kovetkezik, hogy a ,fekete mivészet” kifejezésnek sem ideolégiai, sem torténelmi
értelemben nincs korldtozé dimenziéja (s6t kivanatos, hogy ne is legyen): a poszt-
soul mivész (aki lehet, hogy azt is visszautasitja, hogy feketének hivjdk) biiszkén
vallja: ,,sokféle és el6re megjésolhatatlan alkotdsra képes”.'® Gondolatmenetének

egyik fordulépontjin Ashe igy sszegez:

Ezek a mivészek és sz6vegeik nyugtalansigot hoznak a feketeség értelmezésébe,
zaklatjdk a feketeséget; felrdzzdk, megtapogatjik, ismerkednek vele, tiizetes vizsga-
latnak vetik ald, s mindezt masként teszik, mint kordbban és szikségszerten tet-
ték azok, akik a politikai szabadsdgért folyé kiizdelemmel voltak elfoglalva, vagy
azzal, hogy megkiséreljenek megalapozni és fenntartani egyfajta koherens fekete
identitdst. Mégis, nézetem szerint pontosan ez a posztsoul irékat jellemzd ,fekete-
ség-zaklatds” az, amely végsé soron a szélesebb fekete rétegek szdmara is sokat igéré

haszonnal jar (AsuE 2007, 614).

Paul C. Taylor a filoz6fus szemszogébdl vizsgilja a posztsoul szakirodalmanak
beszédmédjat és f6bb téziseit. Igy esik pillantdsa a csaknem szinonimaként alkal-
mazott post-black és post-soul megnevezésekre szakijsdgirok és elméletirék képzs-
miivészeti, popkulturalis és irodalmi vonatkozdsu publikdciéiban. Mint megélla-
pitja, ezek a terminusok legaldbb hdromféle szévegkornyezetben fordulnak eld.
Vonatkozhatnak pusztin korszakhatarra; az el6z6 korszak esztétikajaval és ideo-
légidjaval val6 szembeszegiilésre; tovabba szkepticizmusra, gyanakvdsra minden

1 Az (afro)amerikai alkotéval szemben tdmasztott kordbbi elvirisok elutasitisa mellett jelentds
fordulat az afroamerikai kultariaban kordbban sajitos egyoldalusdggal értelmezett amerikai Délnek
mint a feketeség ,otthondnak” megkérddjelezése, illetve a Dél sokféle megkozelitése is. Errél ldsd az
African American Review-nak ugyanebben a szdimédban William RaMsEY tanulmanyét: 4n End of
Southern History (Ramsey 2007).
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kategériaval szemben. Maga a , fekete” megnevezés is félreérthetd, hiszen haszna-
lata az intézményes nyelvben és a kéznyelvben egyardnt kusza. Keveredik benne
a fekete régies-rasszista és multikulturdlis jelentése: a feketét egyszerre haszndl-
jak faji és etnikai értelemben. A tizévenként megrendezett amerikai népszamlalas
kérdéive, példdul, a feketét tovdbbra is faji (bdr nem bioldgiai értelemben vett)
kategériaként azonositja;" teszi ezt annak ellenére, hogy a 2000. évi népszam-
ldlas alkalmdval mar bevezették a sajit identitisvilasztast, tovdbba a tobb fajjal
valé onazonositds lehetségét is.”? A fekete” megnevezést masfeldl haszndljak
yafroamerikai” értelemben is. Ekkor a fekete/afroamerikai egy sajatos kultardhoz,
nyelvhasznalathoz valé szoros és szivesen villalt kapcsolédast jelent, melyben a
fekete az etnikai felismerhet$ségre és onazonossagra utal. A ,fekete(ség)” meg-
hatdrozdsa ugyanakkor tobb, lazdn értelmezett, helytél, id6tél, és néz8ponttdl is
fugg. Alapja lehet: 1. az adott (amerikai) kultira helyének elvarisai és projekcioi
egy bizonyos szarmazissal, bérszinnel és testmorfolégidval kapesolatban; 2. a fe-
keteség fenndll6 tirsadalmi normak szerint megjosolhaté tdrsadalmi helye (ilyen
akar az adott egyén hitelképessége, lakhelyének tavolsiga a legk6zelebbi veszélyes
hulladékteleptdl); 3. az dllampolgar tapasztalati viliga és dontése (elfogadja vagy
elutasitja magdra nézve a feketeség adott helyen és id6ben megnyilvinulé tirsa-
dalmi elvardsait).

Taylor tovabbi meglitsai a faj (race) terminusra vonatkoznak a kortdrs iro-
dalomtudomanyban és mivészetelméletekben. Mivel magam is hasznilom ezt a
problematikus szét a posztsoul kontextusdban, fontosnak tartom a szerzé érvelé-
sének rovid attekintését. A post-black és a ,posztsoul” fogalmak a feketeség és a
soulkorszak végére utalnak, 4am mégis Gjraforgalmazzik a latszélag helytelen, s6t
ideolégiailag kédros ,faj” megnevezést. A mindkét kifejezésben szerepl6 post el6tag
kétségtelenil a faj (Gjhegelidnus értelemben vett) ,torténelemvégiségét” sugallja:
mivel a fajrél valé korabbi gondolkodds indokolatlan, s6t kéros, a fajra mint vo-
natkoztatdsi/azonosité kategoridra nincs sziikség; a ,faj” megnevezés (a szegrega-
ci6 megsziinésével) tehdt kiiktatand.'> Am a faj tovabbi hasznalata Taylor (és az
altala képviselt ujhegelidnus logika) szerint mégis — megviltozott jelentéssel — in-

A tizévenként elrendelt amerikai cenzus a képvisel6hazi helyeket is befolydsolé dj demografiai
adatok rogzitésén tul népességpolitikai és kisebbségjogi intézkedések alapjdul is szolgal.

2 A faji hozzdrendelés helyett a faj szabad megvalasztisirdl, tovabba a tobb faj sajat dontés alap-
jan valé megjelolhetSségérdl sz6lé dokumentumot 1997-ben hozta nyilvdnossigra az OMB (U.
S. Office of Management and Budget). Ez a dokumentum a népszamlélds standardjait dllapitja meg.
Lésd még a népszamldldson haszndlt kategéridkrél a multirassz/multiracidlis vonatkozdsiban a Pew
Research Center legutébbi tanulmdanyét: Chapter 1: Race and Multiracial Americans in the Ame-
rican Census (PARkER—Horow1Tz—MorIiN—-LoprEez 2015).

P Hozz4 kell tennem, hogy a faji kategoridk teljes vagy fokozatos eltdrlését célzé kampanyok,
melyek egyrészt a ,rasszmaganélet”et (race privacy), méasrészt a multirassz (multiracial) cenzus-ka-
tegoria bevezetését kivintak elfogadtatni, nagyrészt az afroamerikai érdekvédd szervezetek (példaul
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dokolt: a fajjal/faji hatdrokkal valé jazék a valaszthaté identitisok kordnak megha-
taroz6, kulcsfontossdgu eleme; nem az elnyomads, hanem a szabadsag kifejez6dése.
A faj emellett eszkizként alkalmazva — a kritikai rasszelmélet gondolkoddsi/kri-
tikai kategéridjaként — segiti a leplezett rasszista gyakorlatok és intézmények fel-
ismerését és tanulmanyozdsat. A posztsoul esztétikdval foglalkozé tanulmanyok
iréi végiil megegyeznek Taylorrel abban, hogy a post-soul megnevezés csupin a
kortirs afroamerikai muivészekre, irékra és koltékre alkalmazhaté. A fekete ame-
rikaiak tobbsége ugyanis tudatilag és érzelmileg még mindig a Fekete Kultardban
él, ,mert nem érzi ugy, hogy a tarsadalmi viltozdsok mélyen dtalakitottak életiiket,
értelmetlenné és idegenné téve eddigi hagyomdnyaikat” (635).

Richard Schur, a posztsoul kortdrs képzémiivészetét elemezve, Alison Saar,
Michael Ray Charles, Karla Walker, Kehinde Wiley fekete testiabrazoldsaira £6-
kuszalva megéllapitja, hogy képeiken, szobraikon és kisplasztikdikon a fekete pol-
garjogi id6k kifejezési kultarajat meghaladd, er8s hangsilyeltolédas tapasztalhatd,
melynek irdnya a felszabadult 6nirénia és kultarakritika. Mint Ashe és Taylor, 6
is ugy latja, hogy ,[a] post-black mlvészet sem propagandaval nem szolgél a tar-
sadalmi, politikai vagy kulturilis egyenl8ségért folytatott harchoz, sem konnyd
talalkozohelyet nem kinal a kulturélis szolidaritishoz”. Majd igy folytatja: ,ez a
mivészet az afroamerikai identitds alapzatit kérdgjelezi meg, és maguknak a mi-
vészeknek a viszonyit ehhez a fundamentumhoz” (Scuur 2007, 646). A kovet-
kez6 tanulmany Erykah Badu neo sou/ énekesné performanszait elemzi, melyben
a szerzd, Marlo David kiemeli: a miivészng a soulhagyomanyt felidézi, 4m fel is
szabaditja magdt annak kotelékei alél; meghokkentd szinpadi és videds alakita-
saival magit a feketeséget és a fekete zene jelentéseit teszi mivészete tirgydva
(Davib 2007, 695-707).

A posztsoul kifejezési kultirit innepls elemzések kozott megjelennek kritikus
hangu irdsok is. Crystal S. Anderson a fekete-dzsiai amerikai festémiivész, Iona
Roseal Brown képeinek értelmezésével, példdul, felhivja a figyelmet a posztsoul
esztétika korltaira. Iona Roseal Brown a 17. szdzadi Japan Tokugawa-id@szaka-
nak Edo kultardjdban elterjedt dbrazoldsi tradicié és az amerikai black-face (azaz
a fekete maszkos minstrelszinhdz hagyomdny) bizarr, posztsoul egymdsra-értel-
mezésével kisérletezik, melybe hiphop kultdrit megidéz8 ironikus elemek is ve-
gyilnek. Anderson meggy6zden érvel amellett, hogy bédr a posztsoul kifejezési
kultardval foglalkozé elméleti vagy népszertsits irdsok hangsilyozzdk a mivészi
szabadsdgot, éljenzik a kulturalis hatdrdthdgasokat és az individualizmust az adott
miivésznek a fekete kulturdlis nacionalizmus ellen vivott harciban, mégis meg-
teledkeznek arrél, hogy éppen 8k maguk termelik djra a ,hiteles” feketeség régi-uj
modelljét. A ,multiracidlis”-t ugyanis csakis annak fekete-fehér viszonylatdban

az NAACP [National Association for the Advancement of Colored People]) heves ellenilldsiba
utkoztek.
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veszik észre, figyelmen kiviil hagyva a megnevezés mogott all6 kortars amerikai
valésdgot, mely a faji kétosztatisdgot mar latvinyosan meghaladta (ANDERSON
2007, 655-665).

Michele Elam szintén szkeptikus azokkal a posztsoul értelmezésekkel szemben,
melyek elsGsorban az uj alkotégenericié innovicids energidjit és szertelen sza-
badsagviagyat dicsérik egy 4j kor hajnaldn. Danzy Senna Caucasia (1998), Philip
Roth 7he Human Stain (2001) és Colson Whitehead 7he Intuitionist (2000) cimd
regényét értelmezé esszéjében a faji hatdrithigist tematizalé passing narrativa
amerikai hagyomdnydnak kilonos feléledésére hivja fel a figyelmet.'* A posztsoul
és a ,fajon tuli” multikulturdlis Amerikiban, mint megallapitja, az irék még min-
dig (bar a szegregiciés idészakhoz képest masképpen) a fajisdg témdival vannak
elfoglalva, mintegy litleletét adva a fehér hegemén amerikai elnyomé struktarak
tovabbélésének (ELam 2007, 749-768). Misik (késébb publikalt) esszéjében Paul
Gilroy ,,posztkolonidlis melankolida™-jat (After Empire. Melancholia or Convivial
Culture [2004], Postcolonial Melancholia [2006]) éri tetten a posztszegregacios,
»kevertfaji”, legijabb amerikai irodalomban: a fekete polgdrjogi mozgalom utin
bekovetkezd enerviltsdgot, beteges hatdrozatlansigot (Senna és Raboteau regé-
nyeiben). Senna Sympromatic cimi regényének tétovazé és magit tobbszor (Ralph
Ellison névtelen h8séhez hasonléan) ,hiberndlé” hdsnéjérsl példaul megallapitja:
»passzivitdsa szerves része a fekete polgarjogi mozgalmat kévetd korszak dltalanos
depresszidjanak, mely a kevertfaji anti-fejlédésregény szamadra is kedvezé klimat
teremt” (ELam 2011, 145).

Elam 4j 1at6sz6g olvasata a posztsoul vonatkozdsdban elnagyoltnak ttinik, hi-
szen mintegy a polgirjogi mozgalmakat megel6z6 Amerika és a brit birodalom
kozott parhuzamot vonva jut arra a kovetkeztetésre, hogy a brit birodalom 6sz-
szeomldsit kovets zsakuteds gydszmunka (patologikus ragaszkodds az elvesztett
tirgyhoz, mely a freudi értelemben vett melankélia) megegyezik a posztszegrega-
ciés Egyestilt Allamok kultardjaban érzékelhetd ,posztkolonidlis melankdlidval”.
Eltekintve attél, hogy Gilroy kifejezetten a brit birodalom 6sszeomldsit kovetd
brit tdrsadalom és kultira sajatos érzelmi/eszmei struktirdjit elemzi konyveiben,
és nem az amerikait, a posztkolonidlis/posztimperidlis melankélidt 6 elsGsorban a
tehér, hegemon, gyarmatositdi brit tudathoz kéti, nem pedig a (kordbban) elnyo-
mott, szines bérd/fekete gyarmatositottakéhoz — vagy éppen a posztszegregicios,
kevertfaju amerikai nemzedékhez. A posztsoul kontextusiban Senna mésodik és
harmadik regénye latszélag szimuldlja ugyan az Elam altal diagnosztizalt patolo-
gikus tdrsadalmi ernyedtséget, iam Gilroy elméletétd] fiiggetlentiil sem igazolhat6

“A passing vagy hatdrdthdgé narrativa a rabszolgasig és a szegregécié fajhatarait kijatszo, a faj-
hoz tapadt kulturalis tartalmakat manipuldlé elbeszélésfajta, melynek klasszikus eléforduldsi kor-
szaka a 19. szdzad masodik fele és a 20. szdzad els6 negyede.
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Senna két utolsé regényében posztsoul talajvesztettség, kifaradds vagy bagyadtsig.
Tanulmanyom kovetkezd részében ennek bizonyitdsdra teszek kisérletet, Danzy
Senna nemrég megjelent New People (2017) cimii regényének elemzésével.

Il. Danzy Senna és a posztsoul hitelesség

Roppant tévedés terméke vagyok — egy olyan hdzassignak, mely pusztitd volt, mint a
haborii. Ocsémet, névéremet és engem sziileink életének legnagyobb tévedése formdlt. Szd-
munkra nincs ext megeldzd iddszak — nincs a tisztasdgnak nosztalgikus pillanata, melybe
visszavdgyodndnk, sem pedig anyafold valahol Afrikdban és Eurdpdaban, melyre mindun-
talan visszatekinthetnénk. Csupdn és mindig és mar a nemzet tévedése, sziileink kapcsola-
ta az, ahonnan — osszeziizva é osszetorve, de teli tiiddvel — eldlépiink. Ex a mi ofthonunk

(Senna 2009, 198).

Danzy Senna (1970-) memodrjinak utolsé el6tti bekezdése érzékletesen mutat
rd a kortdrs amerikai valésigra, melyet személyes torténetének és az USA poszt-
szegregacios torténelmének metszéspontjiban helyez el. Elbeszéléseinek és eddig
megjelent hirom regényének torténetvildga hasonléképpen errél a forrasvidékrél
eredeztethet6; 4m arrdl is tantuskodik, hogy a tiszta eredet és az ,igazin igazi”
(Senna 2017, 31, 32, 33) szivarvinyos buboréka csak arra valé, hogy mieldbb
szétpukkanjon a tarsadalmi és tudati hatdrvonalakat lebontd, 4m identitdspolitikai
harcoktdl hangos Amerikédban.

Sziilei 6szinte meggydzbdéssel, s6t személyes életiik alakitdsdval is timogattik
azokat a polgdrjogi értékeket, melyek egyik bizonyitéka (révid ideig tart6) hazas-
saguk és Senna vilagrajovetele volt. Danzy Senna léte tehat egyfelsl maga is az
amerikai torténelem egyik legmeghatirozobb korszakinak fiiggvénye, mésteldl a
bérszint6l/fajtol, s6t tarsadalmi helyzettdl is fiiggetlen esélyegyenléség eszményé-
nek sikeres beteljesiilése. Ertelmiségi sziilei meghokkentéen kiilonbézé tarsadal-
mi és kulturdlis kérnyezetbdl szarmaznak: az anya csalddjdban neves rabszolgatar-
tok, az apaéban névtelen rabszolgik. Az anya, Fanny Howe ,magas lithatésigu”,
torténelmi leirdsokban kiemelkedéen j6l dokumentilt, keleti partvidéki, fehér eu-
répai és ,kékvéri” amerikai csalddbdl érkezik a polgarjogi és hippi mozgalomba;
az apa, Carl Senna viszont az amerikai Dél és Mexiké homilyos és toredékes csa-
ladtorténeteibdl kikovetkeztethets — Senna kutatémunkaja segitségével lathatéva
tett — multbdl 1ép el6. Mint Danzy Senna memodrjaban tobb izben megjegyzi, az
amerikai torténelem ndluk mar a gyerekszobdban is szinte tapinthaté volt.

Onmeghatirozisit — mivei kevertfaji héseihez hasonléan — kamaszkoraig be-
folyasolja a hibrid testképét egyértelmisiteni és hitelesiteni szindékozé bekere-
tezések sokasdga: az afroamerikai hagyomdnyokat dpold fekete iskoldban (mint
Birdie-t, a Caucasia cim els6 regény fiatal hésndjét) osztilytarsai bérszine miatt
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kikozositik, mivel nem tartjak kelléen sotétnek; etnikailag sokszint koérnyezet-
ben olasznak, gérognek, zsidénak, pakisztininak gondoljak. Majd szembesiil az
amerikai ,posztracialis”, multikulturalis tarsadalom altal felkinalt faji/etnikai, tdr-
sadalmi nemmel (gender) és szexuilis viselkedéssel osszefliggd kategoéridk sokasa-
gaval, s vilasztisra kényszeriil (mint Maria, New People cimid harmadik regényé-
nek egyetemista hdsndje, aki a sokféle kollégium koziil a harcos fekete identitdst
dpolé Ujamaa-ba koltozik)."”” Ahogy a 7o Be Real cim( — egy mdsik ,polgirjogi
bébi”, Rebecca Walker szerkesztésében megjelent — antolégidban Senna ironiku-
san megjegyzi, kamaszkora identitdskatalégusdban szabadon szemezgethetett a
tekete, néger, afroamerikai, feminista, femme, rizsosszaja butch, mulatt, nyolcadvér,
leszbikus, biszexualis és vegetdridnus ragadozé kozott; aztin, mint folytatja, ,az
1980-as években, a tragikus mulatt témdn egyet csavarva Ggy hatiroztam, hogy
feketének fogom eljdtszani magam” (SENNA 1995, 9).1

A Senna-sz6vegek hasonl6képpen csavarra, dthalldsra, kétéliiségre, olykor ug-
ratisra épilnek. Ennek ellenére az 1960-1980-as évek fekete néiréin'” és fekete
ponyviin nevelkedett kozénség Senna normativ rasszképeket halmozé és titkoz-
tetd torténeteit — melyek a jelen Amerikdjaban bukdacsold, tobbszords identitds-
lehetSséglikbe gyakran belezavarodd, 1ényegében sodrédé fiatal értelmiségi nék-
16l szélnak — jellegzetesen vallomdsos-onéletrajzi jellegd, regisztralé-feljegyzd
ir6i megnyilvanuldsoknak tekinti (BeLLot 2017, Asue-SEnNA 2002, 125-145).
Tehat a szovegek atélésére torekszik, a karakterekkel valé azonosuldsra, 4m ez-
zel kognitiv karanténba is zdrja Senna mveit: ignordlja szatirikus dinamikdjukat,
tompitja 6nironikus éliiket. A kognitiv narratolégia néhdny terminusit kéleso-
nozve: olvaséinak/hallgatéinak naiv olvasata és értelemképzése Senna torténet-
viligit olyan mentdlis modellbdl vezeti le, melyhez az adott minek nincs vagy
csak érintSlegesen van koze. Ezekre a politikai korrektséggel kevert udvarias, dm
inadekvit befogadéi gesztusokra torténnek utaldsok egy vele késziilt interjuban.
Az iré6né felidézi meghokkenését fehér hallgatésigin, mely képtelen volt meg-
telel6en reagalni felolvasott szovegének komikus részletére:

Michigan, teljesen fehér kozonség, nagyon Mid-Amerika; nem értették a konyve-
met, mert faji témakrdl irok, és a legtobb fehér ember nem érzi azt, hogy a faji téman

YA Mulatto Millennium cim( fergeteges szatirdjiban a posztszegregécios és autentikus kultu-
ralis identitdsokba visszavonulé Amerika képét a kevertfajisag felsl megkozelitve kilenc, altala ki-
taldlt szotdri meghatarozassal nevesiti és magyardzza, az afroamerikaitdl, a Blulatton it, a Fauxlattoig
(SEnNA 1998).

®Senna a pass sz6t ironikusan hasznilja, a sajtosan amerikai, klasszikus passing narrative-re is
utalva; ebben a hés a faj, nem, osztély hatdraival valé manipulaldssal mintegy ,eljdtssza” a fehérséget
a tirsadalmi elismerés megszerzése érdekében.

Y Lasd Alice Walker, Toni Morrison, Maya Angelou, Gloria Naylor, Paule Marshall.
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nevetni is lehet. Ahogy olvasok tovabb, litom ezeket a komoly arckifejezéseket; de
ahogy lassan nézek fel a konyvbdl, az arcok megviltoznak: ,Mi vaaan?”... Igen, nem
tudtik, hol 1éphetnek be, vagy hogy milyen érzelmi sikon kapcsolédjanak hozzi
(Asue—SENNA 2002, 143).

Legjelent8sebb amerikai kritikusa, Michele Elam, aki tanulmédnykétetében ele-
gins argumentdciéval, mélyenszinté gondolatokkal elemzi Senna Sympromatic
(2004) és Emily Raboteau 7he Professor’s Daughter (2005) cimi regényét a poszt-
kolonidlis melankdlia kontextusdban, szintén elsiklani litszik Senna humora,
szatirikus szovegépitkezése felett. Ehelyett, az afroamerikai irodalomtudomény
jelenkori £6 csapasvonalit kovetve, a faji reprezenticiék hatalomhoz kothetd po-
litikumat elemzi, kézéppontba allitva a kevertfajusdgot, melyet ,a nemzeti angst
és ambicié Rorschach-tintapacdjaként” értelmez (ELam 2011, xvii). A regények,
mint dllitja, olyan tirsadalmi rendet vesznek kritika ald, mely ,a rasszhibrid kép-
letét alibinek haszndlja nacionalizmusdhoz, csakhogy pontosan ugyanazt a faji
logikat alkotja tjra, melyet korabban hangzatosan megkérdéjelezni kivint” (127).

A kevertfajusdg reprezenticiéjaval kapesolatos fenti megéllapitissal egyetértek,
am azt allitom, hogy Senna Symptomatic ciml regénye nem irhaté le meggydzéen
csupdn az akadémiai kritika (Michele Elam) és a naiv olvasé (a michigani fe-
hér k6zonség) megértési horizontja feldl: mindkét megkozelités végsS soron a
soultradiciéba (Kenneth Warren tézise szerint a Jim Crow-rasszizmust oppondlé
»afroamerikai irodalom” viligiba), vagy annak kozelébe helyezi vissza a mivet.
Senna legutobbi két regénye, a Sympromatic és a New People (2017) ezzel szemben
viszont markdnsan posztsoul jegyeket mutat, melyben a faji és nemi hatdrokkal
val6 ironikus jaték jelentds szerepet jatszik, csakigy, mint az afroamerikai irodal-
mi hagyomany szatirikus Gjrairdsa.'® Az alibbiakban a New People-re, Senna 6t6-
dik kdnyvére 6sszpontositva elsésorban arra vagyok kivincsi, miként ragadhaték
meg e szovegben a hitelesség, a faji identitasvéltds és az ezekre épiil6 kategdriadt-
lépések az amerikai poszt- és transzidentitisok kordban, mindenekelstt a poszt-
soul kontextusiban.'

Az els6 pillantdsra megtévesztSen egyszerd, transzparencidjaval szinte kérkeds,
rovid regény meséléje mindentudé narrator, aki torténetét jelen idében mondja el,

A Symptomatic szerzSje maga is utal arra, hogy mésodik regényét masféle szovegnek szanta,
mint az elsét (AsHE-SENNA 2002, 136), az 6néletrajzi elemekre is timaszkodé Caucasiat (1998),
tovabba konnyedebb elbeszéléseinek tobbségét (You Are Free [2011]). Nemrégiben megjelent har-
madik regénye, a New People (2017) is ugyanezt a paradigmavaltdst koveti.

¥ Az 1970-1990-es évek kinyilo, de ellentmondasokkal teli, multikulturalis Amerikajit meg-
idéz8 szatirikus regény néhany honappal a bezarkézo, populista-konzervativ Donald Trump meg-
vilasztisa utdn jelent meg. Ezért a Senna-sz6veg a megviltozott amerikai kultirpolitikai kontex-
tusban még élesebb kritikai tizenettel szolgal.
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mintha éppen (a mindenkori) ,most”kozelségében prébalna hitelesiteni fabulajat.
A szoveg fokaliziciés helye a mar emlitett kevertfaji Maria, aki doktori disz-
szertdcidjat irja, és eskivsjét tervezi. Diegetikus ideje 1996 novembere (ahonnan
Maria emlékei, dlmai és képzelgései visszavezetnek gyermek- és kamaszkorédba, az
1970-es és 1980-as évekbe). Szinhelyei a kevertfaju ,4j népet” képviseld Maridnak
és jegyesének életterei, melyek segitségével nagyjabol feltérképezhetd a huszas
évei végén jard, amerikai, kevertfajd, értelmiségi par mobilitdsa a keleti parttdl a
nyugatiig. A regényvildg térképének kiemelt terei kozé tartozik New York City
Brooklyn negyedének fiatal, szines bori értelmiségiek lakta, ,dzsentrifikil6dé”,
dinamikus vérosrésze (ahol Maria és Khalil lakést bérel); a bohém New York-i
mivészeti és kulturdlis negyed, a Village (ahol rendszeresen megfordulnak), az
Upper East Side luxusingatlanjaival és druhdzaival (ahol Khalil fehér, zsid6, ho-
lokauszttlélé nagyanyja €l, s szeretné Maridt a driga Bergdorf Goodman dru-
hazbél vilasztott elegins menyasszonyi ruhdval megajindékozni); az afroamerikai
tels6-kozéposztaly dltal is hagyomanyosan kedvelt, keleti parti, patinds és driga
udiléhely, a Martha’s Vineyard (ahova Maria és Khalil lakodalmukat tervezik); a
nyugati part egyik dinamikusan fejlédé, kiilonlegesen zold és nyitott szellemi va-
rosa, Seattle (ahol Khalil sziilei élnek, és olykor vendégtil latjak a hazaroppend ifja
part); és végil Als6 Manhattan egy bizonyos hazdnak tizlétrai (ahol Maria bizarr
hatirdthdgisa lejatszodik). A lokdcick mennyisége és mindsége kilonos értelmet
nyer a Senna-szoveg kontextualizdldsdval, azaz, ha az olvasé felidézi az afroameri-
kai irodalmi sz6vegek fokuszaltsigat azokra a témdkra, melyek a fekete élményvi-
ldgot kronotopikusan, tér—id6 osszefiiggéseiben, a hatalomhoz valé viszonyukban
ellendrzitt térben (color-line) vagy kontaktzondn kereszil (passing) értelmezik.

A regény roppant egyszer( jelen ideji cselekményét (Maria készilédik az es-
kivére; ismerdsokkel és bardtokkal talilkozik; dokumentumfilmet készitenek
mintaszer(d kapcsolatirél Khalillal; disszertdciéjat irja; egyre jobban belehabaro-
dik egy ismeretlen fekete koltSbe; sikeriil bejutnia a fekete kolts lakdsaba) a nar-
rator a kett6s kodolds grammatikai-stilisztikai médszerével 6blositi.! Ezek — az
egyébként egysiki és banilis torténetvilignak dimenziét ad6 — szovegszegmensek
bepillantdst engednek Maria nemrégiben mellrakban elhunyt afroamerikai neve-
16anyjaval eltoltott gyermek- és tizenéves koraba; b8rszinével és hovatartozasaval

* Kontaktzdna jelenik meg a hatdrathagé (passing) narrativakban (Charles Chesnutt, Jessie Fau-
set, Nella Larsen), ellendrzitt tér jellemzi a rabszolga-narrativakat (Frederick Douglas, Harriet Ja-
cobs, Hannah Crafts) azok neo-viéltozatdval egyttt (Charles Johnson, Sherley Anne Williams, Ed-
ward P. Jones), tovibbd a szegregicié Amerikdjinak megjelenitését az irodalmi mévekben. Kenneth
WARREN értelmezésére visszatekintve elmondhatd, hogy ez a kétféle tér jellemzi magit a szorosab-
ban vett afroamerikai irodalmat is.

' Lasd Free Indirect Discourse vagy kett8s kédolds/kéthangtsig. Erre az iréniaképletre (Stmpson
2003, 93-94) késsbb visszatérek.
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kapcsolatos torténeteibe; egy fehér egyetemi baratjaval valé fajilag zilalt, de (vagy
éppen ezért) szexudlisan kivételesen izgalmas és kielégits kapcsolatdba; az Gjon-
nan megismert, fekete 6ntudatra ébredt, egyetemi kolléga (aki késébb feleségil
kéri) rasszista ugratdsiba és az dltala elSidézett abszurd egyetemi faji szolidaritdsi
akciok torténetébe; egy ismeretlen fekete koltd irdnt érzett olthatatlan vagydnak
fanatizmusba hajlé abszurditasiba; végiil az 1978-as guayanai Jonestownban be-
kovetkezett tomegmészarlast elemz disszertdcidjaval kapesolatos gondolataiba,
melyek a tomeghisztéria, ellenillds és a dél-amerikai munkatiborbdl valé dezer-
talas korilményeit latolgatjak.>

A szoveglogika szerint tehdt a regény fGszereplje a meglehetésen érzékeny,
nyitott, 6nreflexiéra képes, helyét, szerepeit, identitdshatdrait valtoztatd, huszon-
hét éves, kevertfaju értelmiségi né — aki a vildg egyik legnevesebb egyetemén, a
Columbiin doktori disszerticidja befejezése, tovabba egy nagyreményid hizassig
elétt all — sajat torténetét nagyjabol végigbukdacsolja. Ahelyett, hogy kevertfa-
ju parjaval — a néi szerelmesregények hagyomdnyahoz illeszkedve — egy ,4j nép”
igéretes torténelmét inditana el a hitvesi dgyban (hasonlképpen a Symptomatic
cimd regény kulcsfigurdjahoz, Gretihoz, aki egy kevertfaji Xanaduban amerikai
Gj nép honalapitisit tervezi), Maria egy idegen férfi dgya alatt kot ki. Hidba ttinik
ontudatra ébredt, szabadsagit keresd, vigyai beteljestiléséért kiizdé erds nének,
mintegy Osszemosva magit disszerticidjanak fekete héseivel, hogy jonestowni
dezertérként kézbe vegye sajat torténetét (kockdztatva ezzel hazassigit, anyagi
biztonsagit és tirsadalmi kapcsolatait); Maria végil nem ér célba. A regény végén
egy ismeretlen fekete férfi halészobdjaban rejtézkodve kénytelen végighallgatni
vagyanak titkos tirgya,a poéta és Lisa (a nemrég fekete identitdsira ébredt leendd
ségorndje) hangos szeretkezését. A cirkuszi csodabogarsigitdl szabadulni kiviné
hésné (,Feketének lenni és fehérnek ldtszani, épp elég volt a cirkuszi csodabo-
garsagbol” [43]) olyan abszurd helyzetekkel, ugratisokkal és burleszkelemekkel
tarkitott szovegtérképen keresgéli helyét, melynek koordinitdi egyszerre pré-
baljék navigilni a belulr6l megélt, ,igazan igazi” hitelesség és a kiviilrdl felkindlt

2 A Peoples Temple Agricultural Project, vagy kézismertebb nevén, Jonestown, egy USA-ban ala-
pitott, de onnan kivonult utépisztikus kézosség volt, amelyet egy fehér lelkész, Jim Jones szervezett.
A tobbségében fekete amerikaiakbdl allé kozosség a guyanai Georgetown melletti serdében alaki-
tott ki valldsi és egalitdridnus elvekre éptilé mezdgazdasagi koléniat. 1978-ban azonban a Jim Jones
altal fanatizalt kozosség tagjai gyilkossigokat kovettek el, majd cidn tartalmu itallal végeztek ma-
gukkal. Dokumentumokbdl és néhany dezertdr késébbi beszdmol6jabdl azonban kidertilt, hogy az
osszesen 918, tobbségében fekete amerikai valéjaban tdmeggyilkossig dldozata lett. A 2011. szep-
tember 11-i terrortimaddst megel6z8 amerikai torténelemnek a jonestowni mészarlds volt a legtobb
polgiri dldozatot kovetels katasztréfija.
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identitdsipari termékek felé.? Ezek utin nem csoda, hogy a regénylogika szerint
a végén lecsuszik a térképrol.

A New People, csakigy, mint a Symptomatic, sajitosan Osszetett, sokféle elem-
b6l 6sszedllitott hibrid szoveg. Rejtettebb jelentéstartalmait kibontani dgy lehet,
hogy szatirikus beszédmad terébe helyezett dinamikus szovegként, tehdt viszony-
rendszerként értelmezziik. Ez a megkozelités segiti a befogadét abban, hogy Sen-
na szovegét ne egyetlen ,jelentésfeliiletére” figyelve olvassa, hanem a feliiletek
(szubjektum-poziciék formaélta) viszonyrendszerében. A szatirikus diszkurzus
modelljét (jelen tanulmdnyban sziikségképpen elnagyolva) Paul Simpsontél ve-
szem, aki a szatirikus megszolaldsi lehetdséget a szatirdval foglalkozé szakiro-
dalomtdl eltéréen nem egy adott irodalmi mifaj keretein belil — stilaris-lexikai
jegyei alapjan — értelmezi, hanem hédrom szubjektum-poziciéra épuld, egy adott
humorko6zosségen beliil miikodd, sajatos humorgyakorlatként.” Leirdsa szerint
a triadikus beszédesemény létrejottének lényeges feltétele az, hogy pragmatiku-
san bedgyazdédjon a szatirikus szévegen tdli ismeretek és hitek aktudlis vildgaba
(melyet a szatira eszkozeivel aztdn ,ujrahasznosit”), misrészt, hogy feltételezze a
befogadé mint értelmezési horizont jelenlétét.

A szatirdt mint szubjektum-poziciékra épilé triadikus beszédmédot a szatira
szerzGje, a szatira cimzettje (olvaséja, hallgatéja) és a szatira tirgya (céltdblaja)
alkotja. A szatirikus diszkurzus a szatirista és a szatira cimzettje kozott sszeka-
csintdst, cinkossagot feltételez. Ilyenformén elmondhatd, hogy az a viszony, amely
a szatirista és cimzettje kozott fenndll, értékkozelségen, st tirsadalmi szolidari-
tason alapul: mindketten hasonléan viszonyulnak a szatira diszkurziv tartoma-
nyan kiviil es6, dm az azt mkodtets ,nyersanyaghoz” (a szatira dltal megragadott
problémanak az adott kultirdhoz, intézményekhez, attitidokhoz és hitekhez kot-

»Mir a regény elején megjelenik ez az sszekuszdlé navigicié. A Bergdorf Goodman druhdz
menyasszonyiruha-osztilya felé igyekvé Maridt az utcin megszélitja rég elfelejtett évfolyamtirsa,
Nora, aki éppen a Szcientolégia Egyhdz egyik intézményébdl 1ép ki. Az egyetem néi 6nvédelmi
tanfolyamarol ismert, kordbban kovér, félénk, dldozat-tipusa liny most biztos érzékkel 1ép a této-
vizé Maridhoz. Hosszira nyilé beszélgetésiikben — amely alatt Nora tisztin ,tudoményos alapon”
pszicholdgiai felmérést kivan késziteni a bizonytalannak tiin Maridrél, hogy 6t azonnal személyi-
ségfejlesztési gyorssegélyben részesitse — 6t alkalommal vetddik fel ugyanaz a mondat: ,Emlékszel,
mikor voltdl igazin igazi?” (31, 32, 33). Majd a vélaszok alapjin késziilt teszt gépi kiértékelése utdn
Nora ezzel biztatja Maridt, mintegy noszogatva arra, hogy vegye igénybe a szcientolégia sikeres em-
bereket elédllit identitds-szolgdltatdsait: ,Barmi lehetsz, csak rajtad malik.” Maria mint helykeresd
tehdt a beliilrél j6v6, 6nazonossdg-élményre épiils identitdsvilasztdsra kap biztatdst, dm ezt paradox
moédon a magasra porgetett identitasipart6l kinaljik fel neki. Erre tovabbi példdkat mutat a széveg a
popkultira, f8leg a zene vildgabdl. (Maria példdul kamaszkordban inkabb a sététebb bri Whitney
Houstonhoz, mint Jennifer Bealshez szeretne hasonlitani.)

*Elemzésemben az On the Discourse of Satire cim( szakkdnyvnek els6sorban az 1., 2. és 4. feje-
zetére timaszkodom (Simpson 2003).
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heté vildgihoz). Mindez azt is jelenti, hogy a szatiristinak magdnak is norma-
tiv elvirdsa a cimzettel szemben, hogy egyfajta k6zos ,részvételi keretben” egyiitt
legyen vele. Masképpen fogalmazva: a szatiristinak és kozonségének részvétele
a beszédeseményben ,kolcsondsen jovihagyottnak” kell lennie. Ezzel szemben a
szatira tirgya a két cinkos altal jévahagyott részvételi kereten kiviil létezik, ezért
is vélik sziikségképpen az eltavolitds, kétértelmisités, vagy éppen csifolédis, ki-
pellengérezés céltiblajava.

Retorikai szinten szemlélve, a szatirikus diszkurzust komplex iréniaszerkezet
mikodteti. Az irénidt tigabb értelemben ugy foghatjuk fel, mint helykézt vagy
rést, amely akkor dll el6, ha nincs fedésben az, amit allitunk, és az, amit értiink
rajta.”® A szatira-diszkurzus legalibb két ironikus fizisbél all. A dupla ir6nids
struktira elsé irénia eleme a visszhangositd (echoic) irénia, a méasodik a kézismert
oppondls (oppositional) irénia.*® A visszhangosité irénia egy adott jelentéstarto-
mdnyt vagy poziciét megismételve, azt eltolva (Gjrapoziciondlva) jelentésrést ké-
pez, »ironizalja” az alappozicidt, és ezzel megalkotja a szatira elsé iréniaképletét,
az Ugynevezett alaphangot (prime). A szatira mésodik iréniaképlete az opponalé
irénia, mely ellentétet épit, diszkurziv elvirassal szembehelyezkedd poziciét jelol
ki: a szatirikus szovegben értelmezési csavart allit els. Simpson (Karl Popperre td-
maszkodo) terminolégidjval élve a szatirikus diszkurzus kettds iréniaképletének
elsd iréniaeleme valdjaban a tézis, a médsodik iréniaeleme az antitézis. A szati-
rikus iréniaszerkezetben felléps inkongruencia olyan értelmezési helyet készit
el6, amely a szatira szovegén tdl, Gj néz6pont kialakitdsdra hivja fel a figyelmet,
vagy annak kialakitdsat stirgeti. Végtil Simpson Jurgen Habermasra hivatkozva
leszogezi, hogy a szatira mikodtetéséhez és feldolgozasihoz hirom 6 feltétel sa-
jatos Osszjatékara van sziikség: az Gszinteségre, a helyénvalésigra és az igazsigra
(Stmpson 2003, 10).

Olvasatomban a New Pegple cimi regényt strukturdlisan hatdrozza meg a je-
lentésrések, illetve az inkongruencia iréniaképlete, mikodését pedig a szatirikus
beszédmédra épils szoveg dinamikdja. A regény meghokkentd nyomvonalat ké-
vetve navigil a normativ referencialitds és a fikcionalitds kozott, ki-kizokkentve
ezzel a befogad6t megszokott olvasisi rutinjdbdl, dm mégis osszekacsintéd part-
nerségre hiva 6t.”” Danzy Senna, a fekete identitisi kevertfaji amerikai ir6né
New People cim( regénye a posztracidlis Amerika kevertfajusdgot intézményesits

» Simpson az irénia kiildnféle mikédésmaédjan keresztiil kapesolja a szatirikus diszkurzushoz a
parédidt, burleszket és karikaturit is.

2 Simpson példi az opponalé és a visszhangosité irénidra a kovetkezok. Omlik az esé: 1. ,Mi-
lyen csodds id6énk van!” 2. ,,Ugy latszik, esik” (Stmpson 2003, 91).

*7 Az irodalmi alkotds, igy Senna regénye is, fikcié, 4m a referencialitis (fekete néirékkal trsitott)
konvenciérendszerét hasznalja, csakigy, mint a kiemelten kitalalt, a valdsagostdl elrugaszkodott fik-
cionalitds eszkozeit, melyek a szatira-beszédmod repertodrjabél szirmaznak.
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ideoldgidjara és gyakorlatira mint szatirdjanak nyersanyagira reflektdl; erre épiil
az a ,részvételi keret” (tehdt a szatira nyersanyagihoz valé sajdtos viszonyulds),
mely a szerz6t és olvasét értékkozeli kapesolatba hozza, validélja, s6t cinkossd
teszi. A regényszoveg tézise (alaphangja) azoknak a realista-pszichologizéld, fe-
kete néi regényeknek a miifaji-retorikai-lexikai jegyeivel rendelkezik (megidézi
és Ujrapoziciondlja Sket), melyek a ,fekete néi irds” normativ elvirdsainak tesznek
eleget.”® A kevertfajusdgot kozéppontba dllité6 Senna-széveg tehit olyan alap-
hangot intondl, mely leképezi a (kevertfaj) olvasé tapasztalati vilagat, hogy teret
adjon beleérzd-azonosulé olvasisi élményeinek. A szatira tézisét formdzza meg
a regényvilag intimitdsa, mely bepillantdst enged a fGszerepld néi vildgan keresz-
til a ,nyersanyagba”, azaz az amerikai timogaté intézkedéseknek (affirmative ac-
tion) koszonhetd ,fekete” értelmiség masodik generdciéjanak életébe, tovibbd a
vélaszthaté faji indentitisok vildgaba.”” Mindezt ugy teszi, hogy a narrétor felti-
néen egyszerd, révid mondatokkal elbeszélt torténete egyetlen néi szerepld ,faji-
sigba vetettségére” és ebbdl szdrmazé viszontagsgaira fékuszal, a néi romdncok
vildgat is megidézve.

A Los Angeles Review of Books recenzense a Senna-szovegnek pontosan erre
a feliiletére (szubjektum-pozicidjira) rezondl, mikor hangot ad 8szinte egyiitt-
érzésének és a regény fészereplSjével valé azonosuldsanak:* ,,Gyakran sajnaltam
Maridt. Azon kaptam magam, hogy drukkolok, hogy elképzelt és dhitott kapcso-
lata a koltével valahogy, akirmilyen lehetetlen is, beteljestiljon, és ne csak dlmain
keresztiil.” A kevertfaju hdsndvel valé azonosuldsit és a regény ,végs Uizenetét”,
mely szerinte ,egyszerre igaz és aggasztd”, igy fogalmazza meg: ,a faji hatdrvona-
lak (color-lines) soha nem tlintek el Amerikdban, és valészind, soha nem is fognak;
azok kozilink, akik a faji hatdrvonalak kozti teriileten jarunk, valészintdleg min-
dig gyo6trédésnek lesziink kitéve; benniinket mindig valami szdimunkra érthetet-
len homaly és kétség fog kovetni” (BeELLoT 2017). A recenzens a Senna-szévegre
lithatéan gy reflektal, hogy annak csupén tézisét veszi észre, s a ,fekete néi irs-
bol” sajat (és csoportja) szenvedéstorténetét latja viszont. A New People szatirdja

8 A Black Aesthetic Movement afroamerikai ironemzedékének népszer( (Senna szerint féleg n6i)
szovegei fekete amerikai tapasztalatok értelmezését sz(ikitd mentélis modellben rogziltek (AsHe—
SENNA 2002). Ezt a megmerevedett sablont ,fekete ndi irdsnak” nevezem tanulmanyomban. A ,fe-
kete néi irds” elvarasi horizontjirdl az olvasé hajlamos barmilyen fekete néi szévegbdl alapjdban
véve mindig vallomdsos jellegt, realista-naturalista, a kisebbségi néi sorsot a multbol (rabszolgasig,
szegregacio, fehér és fekete patriarchdtus) levezetd, a jelenben is korldtozott életlehetéségeket fel-
mutatd identitdsnarrativat  kihallani”.

» A néi vildg intim terét a szerelemmel, néi fékusszal mutatott szexualitdssal, csalddi (meglévs
vagy hidnyzo) kapcsolatokkal, bardtnékkel, abortusszal, sziiléssel, szingliséggel, 6rokbefogadassal, a
néi karrier és egzisztencia megteremtésével kapcsolatos témak jelzik a regényben.

*Lasd még azokat a recenzidkat, amelyek Sennit kifinomult pszicholégiai érzékéért dicsérik
szerepl6i megformaldsaban (példaul KLeeman 2017).
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szdmdra tiikor, melybe belenézve 6nmagit megpillanthatja, st a végsé (amerikai
faji) igazsagok eszkatologikus rendjét felvillant6 utmutatds magaslatira is emel-
kedhet vele. Nyilvinval6, hogy a sennai szatira 6t nem szélitotta meg: a recenzens
olvasasi élményét hierarchikus viszony, nem pedig a szatira altal felajinlott kozos
részvételi keretben megélt partnerség alakitja. Vele ellentétben viszont a 7he New
Yorker kritikusa — aki Mariat tavolrdl sem tekinti dldozatnak — érvelésének egyik
fordulépontjin igy 6sszegez: , [inddtem, vajon Senna azért alkotta-e meg Maria
alakjat, hogy ezzel kifejezze ellendlldsit a fekete mivészetben eluralkodé empati-
as kapcsoléddsi manidval szemben [...]” (ST. FELix 2017). Doreen St. Félix (lasd
még JERkINs 2017; MiLiaN 2017) lithat6an cinkosa a New People szatiristdjanak:
a regény tézisét alkoté ,fekete néi irds” komolysigaval sem &, sem a vele kozos
részvételi keretben 1évé szatirista nem tud azonosulni.

A ,fekete néi irds” tehdt a Senna-szoveg szatirikus alaphangjaként, ironiku-
san eltolva jelenik meg az ért6 olvasé szamdara, majd az oppondlé iréniaképlet
segitségével az eltolds egyre latvinyosabbd valik: a ,fekete ndi irds” a szatirikus
diszkurzus mikédésmadjat kévetve egy csavarral hihet8bdl abszurdba, burleszk-
be, karikatiraba csap 4t.*' A regény iréniaszerkezetének alaphangjat/tézisét épits
narriciés eszk6zok tekintetében szembeting a mar emlitett, sz6vegoblosits, iro-
nikus kett8s kédolas (Free Indirect Speech). Az igeid6k és szérend lazébb rend-
szerét haszndlé magyarban kevésbé érzékelhetd a kettds kédolas, mely az angol
szovegeket viszont markdnsan kéthanguvé teszi. A FID voltaképpen a lexikai-
lag és grammatikailag is kotott szabdlyokat kovetd fiiggs (kozvetett) és fuggetlen
(kozvetlen) beszéd fuzidja. Az amerikai irodalom modernista korszakaban tobbek
kozt ennek egyik korai mestere, Gertrude Stein kisérletezett médszeresen vele.
A kéthangusag narrativ eszk6ze nem csupdn arra szolgédlhat, hogy a szerzé vissza-
vezesse olvaséjat az adott diegetikus id6tdl és alapszitudciotdl eltérs idGsikokra és
helyzetekbe, hanem hogy egyszerre hallathassa elbeszélGjének és f6szerepléjének
(Senna esetében Maridnak) hangjit. Ez a szimultdn kett8s kapcsolds egyszerre
kozelit a szereplGre, és tavolit is el téle; az olvasot egyszerre készteti empitidra és
tavolsagtartdsra, kritikdra.

A Senna-széveg mdsik, jellegzetes narrativ eszkozkészlete metonimikus jel-
legli (,ugyanabbdl t6bb”): a regényszoveg lexikai és grammatikai taltelitettségét
(ismétlés, talzds, a mondathatirok felszamoldsa), tovabb4 a szatirikus narrativa in-

*' Senna ironikus elmozditdsokra épils szovege kapesdn sziikséges felidézni Henry Louis GATES
The Signifying Monkey cimi elméleti munkdjanak tézisét, amely az afrikai (yoruba) eredetd, de a
fehér (amerikai) kultirdban tovibb €16 és megizmosodé fekete irodalom alapstruktirajit az elmoz-
dit6, azaz a hegemon kultdrara vald ,réértelmezésben” (signifyin’ on) ragadja meg (GaTEs 1988). Az
ismétléssel létrehozott masképp mondds Senna regényében is jelentds szerepet jatszé retorikai stra-
tégia, melyet egy bonyolultabb racidlis anyagra épit a posztsoul kontextusaban, a ,fekete néi irast”
megidézve, arra riértelmezve.
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forméciés talburjanzdsit eredményezi. Mivel ez a fajta irénia a szatirikus beszéd-
méd midsodik iréniaképletét, az oppozicids irénidt jellemzi, a ,,sz6vegrés” nagyobb
taguldsa azt eredményezi, hogy a tézis sajit ellentétébe, az antitézisbe fordul at.
Ezt példazza a regény szatiraszévegében a szarkasztikus megjegyzésekkel telettiz-
delt, parédidba hajlé jelenetsor, melyet a fokalizacié alanya, Maria latész6gén ke-
resztil ismer meg az olvasé.*? Az epizéd Maria késébbi vélegényének, Khalilnak
tekete identitdsvaltasaval és az 6t ért, telefonrgzitén hagyott, rasszista timaddssal
kapcsolatos. A Fekete Didkok Egyesiilete akciésorozatot indit a tettes lebuktata-
sdra, még az egyetem rektorat is azonnal kiugrasztjik éjjel ,fehér elGjogot élvezd
agyabol” (48). A professzor azonban biztositja 8ket, hogy 6 is a ,torténelemnek
ezen az oldaldn dll” (48), igy & is tiistént nyomozni kezd.

Az ismétlésekkel és ironikus kifejezésekkel teli, egyetlen, hiszsoros, hompdly-
g6 mondatba Ssszestritett faji szolidaritdsi akci6 leirdsa a tilzds és ismétlés reto-
rikai eszkozével élve részletezi, hogyan forgatja fel az eset gyokerestil az egye-
temi kampusz életét; 4m koézben az olvasé (a narrdtornak koszonhetéen) végig
tudja, hogy az elk6vet6 nem a mindenki altal gyanitott, ismeretlen rasszista fehér
térfihallgaté. A fenyegeté tizenetet maga a fekete tudatra ébredt, de Khalil md-
teketeségét tuljatszottnak talilé Maria engedte utjira. Az el6z6 éjszaka szobatars-
néjével betépett lany — a fi hatdsdra felbatorodva — valéjiban heccnek szédnta az
lzenetrogzités mifenyegetést. Megiitk6zésén tdl igy akarta ,szivatni” a szimdara
egyébként vonzé fiatalembert. Bar a ,blinelkovets” személyazonossigara hosszu
hetek nyomozdsa és az egyetemi kisebbségi szervezetek kitarté munkdja sem
tud fényt deriteni, Khalil igazi fekete hdsként élheti ki magit egy firaszté nap
utdn bardtnéje dgyaban: ,Miutdn a nap a kampusz £61é emelkedett, Maria Khalil
mellé fekiidt, és hagyta, hogy lassan, tinnepélyesen, forradalmi hévvel szeretkez-
zen vele” (48).%

Ez az epizéd a maga ironikus stratégiajaval arra az tizenetre épit, hogy az olva-
s6 szdmdra konkrét élethelyzeteken keresztil érzékeltesse a posztracidlis Amerika
egyik elit kampuszan a felfedezett és Gjonnan valasztott identitisok szinét és fo-
nakjat. Ravillant azokra az érzelmekre és érdekekre, amelyek adott helyen és adott
tarsadalmi kornyezetben (Brooklyn, a Village, a multikulturalis érzékenységére
biiszke nyugati parti elit egyetem, ahol alsé éves korukban tanultak), a kevertfaju

*Hasonl6 ironikus visszhangjelenség parédia kozeli effektusokkal a regényben Maria megket-
t6z8dése a regény végére: helyzetét a Senna-sz6veg utaldsai szerint a guyanai Jonestown dezertdre-
ként éli meg. Az olvasé szdmidra fokozatosan nyilvanvaléva valik, hogy Maria lizaddsdnak kozege
is csak karikaturdja a tomeghisztéridval és drogokkal terrorizdlt dél-amerikai &serdei kolonidnak.

¥ Khalil végss megdicsiilésére a koronit a késébb kampuszra litogaté Jesse Jackson, a Szivér-
vany Koalicié vezets politikusa teszi fel, aki az dsszegytilt egyetemi ifjisighoz fordulva félreérthe-
tetlentl rd utal, mikor a jov6 Amerikdjdnak rettenthetetlen fekete hésérél szénokol. Mindezt Maria
abszurd helyzetként éli meg (51).
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kulesszereplék (Maria, Khalil, Lisa) fekete 6ntudatra ébredését lehetdvé, sét bi-
zonyos fokig érthet6vé teszik. Am azt is littatja, hogy ezek az identitasviltasok
egyértelmten olyan konfronticiés identitaspolitikdra épilnek, mely az egy évti-
zeden dt tartd, az amerikai tdrsadalmat radikélisan dtalakitd, fekete polgarjogi (és
ndjogi) mozgalomnak csupdn parodisztikus, mar-mdr burleszkszer( visszhangja.
A vegyes hazassdgbdl sziiletett, kozéposztilybeli, elit maganiskolikban és egyete-
meken nevelkedett Khalil fekete ujjasziiletését és onazonossdgit — tul azon, hogy
beszerzett maginak egy Kente silat, harcos feliratd pélékat készitett, és szakitott
korabbi szenvedélyével, a Hacky Sackkel — éppen ez a szatirikus-ironikus képlet
Hteljesiti be”.* Senna szovege a trividlis balhét talkédolja, megidézve a fekete hé-
siesség torténelmi dimenziéjit, melyben Khalil 4j feketesége igazoldst nyer.

A Senna-szatira hibrid sz6veg abban az értelemben, hogy a stilizélt, talkédolt
szovegelemek tobb regiszterben és tobbféle mifajhatirt felvillantva is megjelen-
nek. A regény komoly ,fekete néi irdsbol” dtfordul nevettetd burleszkbe; szellem-
jarasokat, szornyeteget és vérfagyaszté fordulatokat megidézé gétikus torténetbe;
tovabba passing (faji hatirdthago), dtvaltozds-narrativaba. A regény masodik ré-
szét alkoté fabula szovetében Maria fokozatosan veszi fel a karikatira és a gro-
teszk szorny mintdzatit. Mig az elsS részben Maria torténete (a szatira téziseként)
csupan megidézte a kisebbségi amerikai né szenvedéstorténetét, a masodikban, a
szatira antitéziseként, rogeszmés nét formal beléle, akit az ismeretlen koltd irdnti
elhatalmasodé vigya a legabszurdabb helyzetekbe sodor. Keresése szinte mar va-
daszat; nem kiméli sem magit, sem az utjaba kerilSket. fgy vilik — egy pillanatra
a maga szdmadra is hihetetlen médon — groteszk passing torténet részévé, majd ird-
nyit6java. A férfit hajszolva, prébalja kikutatni lakhelyét, s belekeveredik (ismeret-
len haz homalyos folyoséjin bolyongva) egy fiatal nd, Susan életébe. Susan, a kol-
t6 (fehér) szomszédja, és éppen bébiszitterét virja fogadott kinai kisbabdja mellé.

Az abszurditasig tulkédolt epizédsorban Maria, a fiatal, vékony, értelmiségi né
hirtelen kézépkord, telt idomd, aluliskoldzott, spanyol anyanyelvi személyzet-
té véltozik: elfogadja a Susan (a baba nevelSanyja) tekintetével megteremtett 4j
identitdst; mi tobb, igyekszik azt a maga javira forditani. A csecsemdvel egyediil
maradva, 6t sorsdra hagyva, kimdszik az ablakon, hogy a t(izlétrdkon 4t bejusson

* A Kente sal vagy stéla eredetileg a nyugat-afrikai ashantikhoz kothets, szines mintdju szovott
ruhadarab, 4m ma mar t6bb vallalkozis is gyértja az USA-ban, példdul egy ohiéi manufaktira, in-
terneten megrendelhetden. Az amerikai fekete didkok (és szimpatizdnsaik) korében diplomaosztds-
ra viselt kellékként terjedt el. A Hacky Sack az 1970-es években az amerikai tizenévesek kozott volt
népszer( jaték. Kicsi, kitémott, puha textillabdaval, 1abbal ketten vagy hdrman jatszottdk, vigyazva,
hogy a ldblabda soha ne essen a foldre. A gyakran akrobatikus tigyességt liblabddsok egyéni mutat-
vanyokkal is felléptek. Senna szovegében Khalil szenvedélyes Hacky Sack jatékos, 4m ezt sem fekete
ontudatra ébredt baritndje, Maria, sem pedig fekete egyetemista tdrsai nem tartjak harcos, fekete
férfihoz mélts elfoglaltsignak, ezért mond le réla.
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a becserkészett fekete férfi lakdsinak nyitott ablakin. A széveg a ,tragikus mu-
latt nére” hajazé trépust, annak kulturdlisan mélyen beirt, normativ interpretcios
horizontjaval egyttt forgatja ki: Maria kontaktzéna-hatdrdthigdsa mint demeta-
Jorizdcid jatsz6dik le (a képes értelem konkretizdlédédsaval): a hdz homlokzatira
erdsitett 1étrakon egyensilyozva, sokféle hatirt megsértve (még a renddrséget is
riasztjdk miatta), egyik lakdsbol az ablakpdrkdnyokon 4tlép a masikba. A szoveg
emlitett talkédoltsdgdval szemben (mely a metonimikus iréniaképlet tartomd-
nya), megjelenik annak (szintén metonimikus) alulkédoltsiga is. A regény szove-
gében a fekete poéta végig ismeretlen; nincs sem neve, sem héttere; szinte fantom-
ként lebeg a f8szerepld elstt. Mint egyik kritikusa megjegyzi, lehet, hogy nem is
létezik: a fekete koltS csupdn Maria agydnak szileménye (ST. FELix 2017).

Senna szatirdja ugy csavarja ki a rendelkezésre dll6 kulturilis repertodrt, a vég-
letekig, hogy szévegét — a szatira antitetikus részében — akdr Nella Larsen Quick-
sand cimd regényének erSteljesen parodisztikus moduldciéjaként is olvashatjuk,
vagy dtirdsaként is, a posztracialitds kordban. Az 1928-as Nella Larsen-kisregény-
ben a fiatal, mulatt/kevertfaju 6ntudatos, magit megvalésitani igyekvd, urbdnus
értelmiségi nét ,fekete faja” utini vigya és szexudlis vonzalma az amerikai Dél
egy eldugott kisvdrosdba, ott is egy visszataszit6, oregedd, fekete lelkész dgyida
Gizi. Helga Crane testileg-lelkileg nemsokara felszamolédik, gyanithatéan bele-
hal sokadik sziilésébe. A 2017-es Danzy Senna-torténetben a fiatal, kevertfa-
ju, ontudatos, magat megvaldsitani igyekvd, urbanus értelmiségi nét olthatatlan
szexudlis és racidlis vigya egy ismeretlen, a New York City bohém értelmiségi
negyedében €16 fekete férfi dgya ald sodorja. Maria nem hal éppen bele vilasz-
tasiba (melyet Helga Crane esetében — Claudia Tate szerint — tudatalatti, in-
cesztuozus, elvesztett fekete apjaval, ennélfogva az egész, elvesztett, néger fajjal
kapcsolatos fantizidja motival [TaTe 1988, 119-147]). Maria torténete itt, az
agy alatt, véget ér.

Az afroamerikai hagyomdny és a kortdrs posztsoul kultira kontextusiban a
regény zardsa arra emlékeztet, ahogyan egy digitalisan atalakitott kép dttiinik tu-
lajdon groteszk masdba: az afroamerikai irds szegregilt tere ez, mely az amerikai
torténelem kitiintetett pontjin az ellendllds terévé vélt (a fekete polgirjogi moz-
galom), hogy dtdsszon egy brooklyni hdlészoba dgya ald, ahol a ,dezert6r” moz-
dulatlansigba merevedve és 1élegzet-visszafojtva probalja lithatatlannd tenni ma-
gat. Senna szatirdja méltoképpen idézi meg e tekintetben azt a fekete szatirikus
hagyomadnyt, mely irdnyultsdga szerint tirsadalomkritika: céltiblaja nem személy,
hanem elvont fogalom, illetve az azt megtestesits és pellengérre dllitott amerikai
intézmények és gyakorlatok sajitosan kirajzolédé racidlis mintizata.

Ennek a hagyomdnynak kiemelked§ korai példdja a fekete modernizmus Har-
lemi Reneszansziban George S. Schuyler Black No More. Being an Account of the
Strange and Wonderful Workings of Science in the Land of the Free, AD 1933—1940

cimi regénye, melynek céltiblaja a korabeli rasszmdnia. A szatira {6hése egy bér-
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fehérits csodaszerrel atlép a hegemon (fehér) rassz térfelére, sét a sikeres reklam-
nak készonhetden egy id6 utin minden s6tétbSri amerikai kifehériti magit. Ez
ossztirsadalmi fesziiltséget sziil: nem csupdn a déli (fehér) fajvéds Ku-Klux-Klan
tiltakozik a gydrt6 ellen, de még az északi NAACP (National Association for the
Advancement of Colored People), a szines bériek tirsadalmi felemelkedéséért kiiz-
dé szervezet is. Ugyanis mindkét intézmény lételemét (gytloletének céltibldjat,
illetve kisebbségjobbité céljit) megkérddielezi a fajitalakité csodaszer rohamos
terjedése. A 20. szdzad elsé felének amerikai racialis politikdjat — amelyet ugyan a
teketeségnek kétféle olvasata és gyakorlata jellemez, am mégis mindkettd ugyan-
olyan abszolutizalt fajhatirokat feltételez — Schuyler metszé szatirdja helyezte
el6szor reflektorfénybe.

Az afroamerikai szatira kutatéja, Darryl Dickson-Carr szerint az afroamerikai
irodalomnak kezdettd] fogva jellemzéje az a ,raértelmezs” parodisztikus ugratds
és szatirikus humor, mely a Harlemi Reneszansz idején élte elsé nagy korszakat
az irodalomban (Dickson-Carr 2001, 2015). Schuyleren kiviil szinte minden
afroamerikai iré hasznilta a szatira kiilonféle eszkozeit, Zora Neale Hurstontél,
Rudolph Fisheren dt, Langston Hughesig. A masodik vilighdborut kéveté kor-
szakban az afroamerikai irodalom 6ridsa, Ralph Ellison regényének — 4 lithatar-
lan (Invisible Man [1952]) — mélyebb megértéséhez is elengedhetetlen, hogy a
szoveg szatirikus raértelmezéseit és parodisztikus fordulatait a regény mélységé-
nek megfelelSen kovethessiik. Az afroamerikai irodalmi szatira Gjabb (mennyiségi
és mindségi tekintetben) kiemelkedd id8szaka a posztmodernnel érkezik, mely a
»posztfekete” értelmezéseinek egész arzendljit vonultatja fel. Ebbdl a termékeny
korszakbdl csupin kettdt ragadok ki a szatirikus beszédmaéd sokféleségének érzé-
keltetésére: Charles Johnson buddhista dtirati neorabszolga-narrativajit (Oxber-
ding Tale [1982]) és Ishmael Reed gyloletszité politikai korrektséget parodizdlé
mivészregényét (Reckless Eyeballing [1986]).

A kifejezetten posztsoul kontextusba dgyazhaté és a Senna-szoveggel diald-
gusba hozhaté szatirikus miavek — Trey Ellis Platitudes (1988), Percival Everett
Erasure (2001), Mat Johnson Hunting in Harlem (2003) és Paul Beatty Slumber-
land (2008) cimi regénye — azt a szubjektum-poziciét veszik géresS ald, melyet a
polgirjogi mozgalom és a Fekete Esztétika dltal inspiralt szovegek kommerciali-
zélt véltozata testesit meg. Ellis, Everett, Johnson és Beatty az esszencializilt, pa-
rodisztikusan leegyszerdsitett fekete kultiraolvasatok normativitdsit kérdéjelezi
meg, st pellengérezi ki, legyen az fekete vérosi ponyva (Ellis, Johnson), fekete néi
»pafology” (Everett) vagy éppen Wynton Marsalis négerségmutogatd, nérciszti-
kus trombitajitéka (Beatty).*

* A ,pafology” Percival EVERETT Erasure cim( regényben a pathology (patolégia, kértan) kitekert
véltozata: ezzel a sz6val ragadja meg a szerz8 regényparédidjiban a sikeres fekete néirék szenzacié-
hajhdsz témavalasztasit és stilusat.
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A posztsoul tirsadalmi szatirak, kéztiik Senna New Pegple cimi regénye, végsé
soron az afroamerikai tapasztalati vildg torténelmi dimenzidinak, ellentmondasai-
nak és sokrétiiségének leegyszerlsitését és kommercializalasit boncolgatjak. Azt
a neo-liberélis értelmezdbizniszt, melynek aktorai bérszinre és (nagyjabél) nemre
val6 tekintet nélkil sajatitanak ki és dobnak piacra racializdlt identitdsterméke-
ket.* Danzy Senna a posztsoul szatirdknak ebben a ,férfias” viligiban jelenik meg
néi torténetével, mely tobb kivin lenni kommercializilt, el6értelmezett ,fekete
néi irasnal”.*” New People cim( szatirikus regénye a vele cinkossagot véllal6 olva-
s6t — a kortars (kevertfajui) amerikai tarsadalomkritikin tdl — arra 6sztokéli, hogy a
tézise és antitézise kozti sz6vegrésben rejld harmadik dimenziét észrevéve, legyen
hite az &szinteség, helyénvaldsig és igazsigossig hirmasiban, még az alhirekkel
teli, ,tényeken tali”, identitds-zavaros vildgban is.
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Alternativ narrativak a 21. szazadi
déli afroamerikai identitas alakulasaban

Jesmyn Ward mivei

Jesmyn Ward amerikai iréné tobbszorésen dijnyertes miivei a William Faulkner
altal felejthetetlenné tett amerikai Dél 21. szdzadi helyzetébe nyudjtanak bepillan-
tast. ElsS, Where the Line Bleeds [ Ahol a vonal vérzik] (2009) cimd regénye tizen-
kilenc évesen haldlra gdzolt 6cesének dllit emléket; a 2011-ben Nemzeti Konyv-
dijat nyert Salvage the Bones [Mentsd a csontokat] (2011) az Egyesiilt Allamok
legpusztitobb ereji viharit, a Katrina hurrikint megel6z6 és az azt kovetd na-
pok nehézségeivel kiiszkodé fekete csalad életérdl készit pillanatfelvételt; 2013-
ban pedig Men We Reaped [Férfiak, akiket learattunk] cimmel memodrt adott ki.
A 2017-es év Gjabb nagy elismerést hozott, hiszen legfrissebb regénye, a Hallgasd
a holtak énekér! (2018 [2017]) is elnyerte a Nemzeti Konyvdijat, amelynek most
John Updike és Faulkner. Igen 6rvendetes fejlemény volt ez, mivel Alice Walker
(Kedwes Joisten') és Gloria Naylor 1983-as dijazdsa 6ta Ward az elsé fekete ir6nd,
aki Nemzeti Konyvdijat kapott szépirodalom kategéridban. Afroamerikai irék és
kritikusok mar 1988-ban sérelmezték a késébbi irodalmi Nobel-dijas Toni Mor-
rison (A kedves) — és ltaldban véve a fekete szerzék — mell6zését.?

Ward 1977-ben sziiletett egy ezer lelket sem szamldlé Mississippi dllambeli
teleptilésen, apai és anyai felmendi egyarint a nehéz sord, vidéki afroamerikai
csalddok kozé tartoztak, igy gyermekként és fiatal felnéttként maga is megta-
pasztalta azt az életformdt, amelybe szerepldit helyezi. Akdrcsak Faulkner, aki
szlikebb hazdjat, Mississippi dllam Lafayette megyéjét Yoknapatawphaként irta
be az irodalomtérténetbe, Ward szintén mississippibeli sziilévarosa és jelenlegi
lakhelye, DeLisle fikciondlt ikerparjit, Bois Sauvage-t teszi meg regényei hely-
szinéll (ALLarDICE 2018). A déli irodalom 6ridsa bevallottan inspirdlta 6t: az

12018-ban Biborszin cimmel Uj kiaddsa jelent meg az Eurépa Kiadéndl, szintén Dezsényi Ka-
talin forditisdban.

21988 janudrjaban negyvennyolc afroamerikai szerzé nyilt levélben 4llt ki Toni Morrison mel-
lett, aki addig sem Pulitzer-dijat, sem Nemzeti Kényvdijat nem kapott, rimutatva, hogy a fekete
szerzGk érdemeik ellenére kevesebb orszdgos szintd elismerésben részestlnek.
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1930-as, Mig fekszem kiteritve cimd Faulkner-regényt el8szor olvasva Ward kis
hijan feladta regényiréi ambiciéit, mivel igy gondolta, példaképe ezzel tokéleteset
alkotott. Késébb azonban ridébbent, hogy nem minden fekete Faulkner-figura
rendelkezik megfelel6képpen drnyalt érzelmekkel ahhoz, hogy valéban megele-
venedhessen a regény lapjain (Hoover 2011).* Ez az élmény végiil mégis irdsra
sarkallta — sok fekete szerz6hoz hasonléan —, igy nem meglepd, hogy mivei azt
kérdéjelezik meg, amit Toni Morrison amerikai ,afrikanizmus”-on ért: ,mind-
azokat a feltételezéseket, véleményeket, olvasatokat és félreolvasatokat [...], ame-
lyek az afrikai népekrél alkotott eurocentrikus tuddst képezik” (Kovacs 2007, 27).

A déli regionalis és etnikai identitas

Ward miveire is jellemz6 a déli irodalom sajdtossdgaként szimon tartott, szerzét
és régiot Osszeflizb szoros kapesolat. Sajit bevalldsa szerint, ,ha az olvasdk vildgos
képet kapnak egy szerepld szarmazasi helyérél, megértik motivacidit és korlatait™
(id. THorpE 2017), viszont 4j néz8pontbdl tekint a mély-déli alrégiéra,” hiszen a
D¢l torténelme soran a 20. szizad masodik feléig csupdn a fehér lakossdg érde-
melte ki a,,déli” identitismeghatirozé jelz6t. James C. Cobb a regionalis identitds
torténetét feltérképezé monografidja bevezetsjében hangsulyozza: a déli identitas
alapjit képez6 faji szegregicié annak ellenére zarta ki az afroamerikai lakossagot
a ,déli” fogalomkorbdl, hogy a feketék mér a rabszolgasdg idején hozzdjarultak
a régiéban végbemend kulturdlis szintézishez. Azt is kiemeli, hogy a klasszikus
déli identitds alternativdja mdr a rabszolgasig eltorlése utin megjelent, a Harlem
Reneszinsz idején kibontakozott az amerikai kulturalis szintéren, majd hatalmas
lendiiletet vett a hatvanas években (2005, 5). Az afroamerikai népesség hetvenes
években indult és a kilencvenes években jelentds méreteket 61t6 visszavandorlasat
is a régidhoz val6 kot6dés jeleként értelmezi; a kétezres évekre pedig bizonyos-
sd valt — teszi hozzd —, hogy az ott €16 fekete lakossdg nagy része délinek vallja
magit (263). Ezt a tendencidt a legfrissebb szocioldgiai kutatdsok is megerdsitik,
hiszen a régichoz és lakosaihoz val6 viszonyulis tekintetében pozitivabb hozza-
llist mértek az afroamerikaiak, mint a déli fehérek korében (CoorErR—KNoTTS

2017, 5).

’A Salvage the Bones és Mig fekszem kiteritve dsszehasonlité elemzése és az Gjrairds mint jra-
hasznositds témakorével kapcsolatban 1dsd Sinead MoOYNIHAN tanulmdnyit.

*Megjegyzés a Ward-szovegre és késbbi hasonlé esetekre vonatkozéan: ha az idézethez kap-
cs0l6d6 bibliografiai tétel nem tlntet fel forditét, az idézet minden esetben a szerzg forditédsa.

5 Georgia, Alabama, Dél-Karolina, Mississippi ¢és Louisiana dllamok képezik a mély-déli al-
régiot.
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Bir a térség hatalmas 1épéseket tett a fekete lakossdg esélyegyenlGségének és
életkortilményeinek javitdsira az 1950-es évekhez képest, a legszegényebb réte-
gek tarsadalmi mobilitdsa bérszintdl fuggetleniil tovabbra is a déli dllamokban a
legrosszabb (Economic Mobility Project 2012, 2). Az Elfiijta a szél jovoltabdl vi-
ligszerte elterjedt nosztalgikus, a fehér fels6bbrendiiségre és az tltetvényes arisz-
tokrdcia mitoszara épilé Dél-képet fehér és fekete szerzdk egyarant megkérddje-
lezték a déli irodalomtorténet soran. Magyar forditisban az afroamerikai és fehér
szegények életkorilményeire is reflektalé déli klasszikusok kozil példaul Faulk-
ner, Erskine Caldwell és Zora Neale Hurston mivei olvashaték. A 20. szdzad ma-
sodik felében a ,Rough South” (Durva Dél)-ként® emlegetett irodalmi mozgalom
vélt uralkodévd, amelynek képvisel6i kifejezetten az ,anyagi és lelki nélkilozés-
ben teng8dd, lecsiszott munkdsosztily kizdelmeit és jellegzetes alakjait” veszik
goresd ald (BaLizs 2017, 119). Wardot ugyanezen irdnyzat legtjabb — 1975 utdn
szlletett, csalddi és kulturdlis hétteriiket tekintve féleg a munkdsosztilybdl szir-
mazé — irégenericidjahoz soroljak.

Ward Mississippihez valé viszonya ellentmonddsosként jellemezhets: egy-
szerre van meg benne minden, amit szeret, és minden, amit gytlol — fejti ki egy
2018-as interjiban. Szdmdara a modern Mississippi ,fliggéséget, tobbgeneracids
mélyszegénységet, valamint a rabszolgasig, a szegregicid, a lincselések és makacs
rasszizmus O6rokségével valé szoros egytttélést jelenti” (WARD id. ALLARDICE).
Cooper és Knotts meglatasa szerint ,a déli identitast, mint dltaldban véve minden
regiondlis identitdst, nem csupan politikai vagy foldrajzi hatirvonalak jeldlik ki,
hanem a személyes kot6dés is. Ennélfogva a régiénak éppugy léteznie kell a kol-
lektiv tudatban, mint a térképen” (Coorer—KnoTTs 2017, 16).

Jelen tanulmany a fekete egyéni identitdsképzés lehetSségeit vizsgdlja. Ehhez
Ward miveit hivja segitségiil, melyek egyértelmiivé teszik, hogy a déli regionalis
identitds tovibbra is eltérd jelentéssel bir az afroamerikai népesség szamara — akar
a hasonl6 tdrsadalmi helyzetd fehér déliekhez képest is —, hiszen a régié domi-
nans diskurzusai dltal felkindlt sztereotipizélt és restriktiv szubjektum-poziciék
kritikdja és a 21. szdzadban feln6vé fekete generdcié utkeresése kilondsen fontos,
éppen a 2010-es években indult ,,Black Lives Matter” mozgalom fényében. Ward
a faji diszkriminacié tobbgenericiés traumajat és a hibrid kulturalis 6rokség nar-
rativait boncolja, ezért tehetd vizsgalédds targyava a regényalakok egyéni sorsdban

A mozgalom meghatirozé alakjai kozé tartozik Cormac McCarthy (korai regényei alapjin),
valamint Harry Crews és Larry Brown. Az irdnyzatot tobbnyire fehér férfi szerzdk alakitottdk, de a
fiatalabb generdciéhoz madr iréndket is sorolnak, példaul Dorothy Allisont és Lee Smitht. Az, hogy
Jesmyn Wardot is ehhez az irdnyzathoz tartozénak itéli az egyik legfrissebb tanulmanykétet (Rough
South, Rural South. Region and Class in Recent Southern Literature, 2017) szintén a déli identitds af-
roamerikaiakat is magaban foglalé kiterjesztését bizonyitja.
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megjelend, dm a régié kollektiv imagindciéjanak médositasira — egy élhets afroa-
merikai mult, jelen és jov elképzelésére — iranyulé alternativ narrativik szerepe.
Ward a Salvage the Bonesban sajit élményeire alapozza a regénybeli Batiste
csaldd megprébaltatisait: amikor a Katrina hurrikdn idején csalddjaval arra kény-
szerilt, hogy kimenekiiljon az elontdtt nagysziléi hazbdl, a katasztréfira valé
tekintettel sem kaptak menedéket egy fehér csalddnal, mig végul nyilt terepen,
teherautékban kellett magukat meghtzniuk. A vihar utdn a folddel egyenldvé vilt
varoskaban Ward rdadasul azzal szembesilt, hogy a kétségbeesett lakosok ivé-
vizért verekednek 6ssze (Hoover 2011). A megrdzé személyes élmények mellett
azért vilasztotta a hurrikdnt regénye témdjaul, mert nem hagyhatta sz6 nélkiil,
hogy sokan az otthon maradt és bajba jutott tilél6ket hibdztattik, noha legtobb-
jiknek nem is llt volna médjaban evakudlni. Az is mélyen érintette, hogy a Kat-
rina hurrikin kovetkezményeinek emberi aspektusa milyen gyorsan elhalvanyult
a koztudatban (Hoover 2011). Ezt tdmasztja ald Molly Travis tanulmanya is:
a rakovetkezd években a vihart és hatdsit feldolgozé legjelentdsebb és ezéltal a
legmeghatirozébb narrativaknak fehér férfiak — Gjsagirdk, torténészek és esszéis-
tik — konyveit tartottak (2016, 220). Ward, megannyi afroamerikai és mds ki-
sebbségi szerz6hoz hasonldan amellett érvel, hogy iréként kételessége felhivni a
figyelmet azokra, akiket kiirtak az amerikai f§sodorbeli narrativibél (HARTNELL
2016,217); és ramutatni arra, hogy a fekete lakossdgra nézve még a 21. szdzadban
sem igaz az dllitds, mely szerint egyenls esélyekkel indulna az életben. Ugy véli,
az Egyesiilt Allamok politikai elitjének tovdbbra is az 4ll érdekében, hogy meg-
szépitse és elfedje a multat, vagyis tagadja, hogy a rabszolgasig intézménye masfél
évszazad elteltével is meghatdroz6 erdvel bir a jelenre nézve (ALLARDICE 2018).
2016-ban szerkesztett tanulmanykétete, amely a fiatal afroamerikai irégeneracié
és a rassz kapcsolatat vizsgilja, Ward szdmadra is meglep6 tanulsaggal zarult, mi-
vel az esszék megerdsitették abban, hogy a mult kibogozhatatlan része a jelennek,
és hatalmas nyomdst gyakorol a jovére; valamint vildgossa vilt, hogy lehetetlen a
jelenlegi amerikai faji fesziiltségekrél ugy beszélni, hogy figyelmen kiviil hagyjuk
az alapokat, amelyekre az Egyesiilt Allamok épiilt: ,El kell ismerniink, hogy 1¢-
teztek iltetvények, ki kell bontanunk a fehér lepedéket, emlékezniink kell a fekete
diaszpérara, hogy megérthessiik, mi is torténik most, a jelenben” (WarD 2016, 9).
Ennek fényében érthetébb a magyar olvasé szamadra is, miért valt még a 20.
szdzad mdsodik felében is olyan torténelmi trauma, mint a rabszolgasig, koz-
ponti trépussd szimos fekete szerz8 mitvében. A multidézés a 21. szdzadban is
folytatédik, akdr olyan explicit formédban, amint az Colson Whitehead 2016-o0s
Pulitzer-dijas és Nemzeti Konyvdij-nyertes regényében, 4 fo/d alatti vasiitban tor-
ténik; akar hatdstanulmdnyként, mint a Salvage the Bonesban; vagy a szegregicios
elnyomas tovibbélését feszegetd miiben tapasztalhatd, amilyen a Hallgasd a holtak
énekét! Egy 2018-as interjuban Ward kitér arra a visszdssigra is, hogy a torténelmi
események retusdldsa azt a litszatot kelti: a fekete lakossdg maga vélasztotta, mi
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tobb, megérdemli, hogy szegénységben éljen, sét, az alacsony szinvonal oktatdst
és az éhezést is (ALLARDICE 2018). E gyakorlat eredményeképp elvesznek a tor-
ténelmi okok, amelyek magyarazatot adndnak a jelen tdrsadalmi egyenlétlensé-
gekre.

A Ward-jellemek identitdsinak, jovéképének és a régidhoz fiz8d6 Osszetett
viszonydnak meghatdrozé eleme tehdt a rassz, mely — a kulturélis foldrajz alapve-
tései szerint — ,bioldgiai és fizikai tulajdonsdgokra alapozott kulturalis és f6ldrajzi
identitasként is felfoghat6” (ANDERsON 2015, 173). A regények tobb szinten és
kilonb6z6 eszkozokkel reflektdlnak a szereplék terének megalkotottsigara, vagy-
is arra, hogy — mint Kalmér Gyorgy és Gy6ri Zsolt mds Osszefliggésben meg-
allapitja — ,az nem természetes vagy semleges, hanem mindig valamilyen, és ez a
milyenség egyardnt hatdssal van a térben létrejové identitdsokra, hatalmi viszo-
nyokra és forténetekre’ (KALMAR—GYSRI 2015, 11, kiemelés télem — B. ). Ennél-
fogva nem meglepd, hogy a faji és etnikai kisebbségek dbrazoldsinak kérdéskore
az identitds feletti kontroll, a tobbség dltal alkotott sztereotipidk és azok vissza-
sajatitdsa, valamint az onreprezenticié problematikus voltinak vizsgilatdval jar
egyitt (KaLMAR-GYOr1 2018, 13-14).

A déli allamok torténelme kivalé példa a domindns hatalom faji alapon gya-
korolt térszervezs és identitisformalé szerepére. Jon Anderson arra hivja fel a
figyelmet, hogy amennyiben a domindns hatalom el8itéleteken alapszik, a teret
— jelen esetben a déli régiét — az egyenlStlenség és az elnyomds fogja meghatd-
rozni (79).” Anderson kitér a ,rendezé-elhatirolé mechanizmusok™ szerepére is,
amelyek adott rendszeren belil a hatalomnak tetsz6 médon biztositanak helyet
az etnikai és faji kilonbségeknek. A mechanizmusok célja az, hogy adott tirsa-
dalmi keretek kozott az érintett csoportok identitdsit rendezzék, és hatdraikat
megszabjak, ezaltal egy ltaldnosan elfogadott nézetet hozva létre, amely a tovab-
biakban meghatirozza a csoportok altal elfoglalhaté fizikai és kulturilis tereket
(175). Ezek alkotjék azt a tobbségi narrativit, amelyet a déli dllamokban a ,,szoros
kontroll”, vagyis az etnikai—faji csoportok mozgisinak és tevékenységének tor-
vény dltali szabalyozdsa (ANDERsON 2015, 177) alapozott meg. Ez a domindns
narrativa még a 21. szdzadban is rinyomja bélyegét a Ward-szereplSk cselekvd
alanyisdgira, megnehezitve tulajdon kulturdlis héttertikre és értékeikre alapozott
tér- és identitiskonstrukciék megalkotdsit.

"Részletesebben lisd BiiLcozpr (2018), 181-187.

® Az ANDERsON dltal hasznalt ,(b)ordering mechanism” kifejezés az ,order” (rend) és ,border”
(hatdr) szavakbol 4ll Gssze, érzékeltetve, hogy a tirsadalmi rendezd elv a kilénbdz8 csoportok egy-
mistdl valé elhatdroldsa.
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Ward és a déli afroamerikai identitasképzés
meghatarozo narrativai

Vincze Eniké érvelése szerint ,az etnikum mint osztilyozési rendszer [...] és az
etnicitds mint a mindennapi tapasztalatokban személyesen megélt etnikai iden-
titds a valo életben mindig mas klasszifikiciés rendszerekkel és megkiilonbozte-
tési gyakorlatokkal egytitt, illetve az ezek altal kézosen alkotott hatalmi rendbe
dgyazva mikodik” (2010, 195). Ebben az idézetben az etnikai kiillonbségeket de-
finidlé és fenntart6 diskurzusok és az etnikai hovatartozds dltal meghatirozott
mindennapok kiilonvélasztisa a figyelemre méltd, hiszen az utébbi nézépont az,
ami Gjat mutathat a déli fekete identitds 21. szdzadi alakulasirél, és az 4j generacié
utkeresésérél. Paul C. Rosenblatt szociolégus amellett érvel, hogy az afroamerikai
regényirodalom olyan ismeretekkel 1at el benniinket a rasszizmus csalddi életre
gyakorolt, hétkoznapi hatdsairdl, amilyeneket a szociolégiai felmérések nem ké-
pesek felszinre hozni (2014, 2).

Ward mindkét regénye ezt a hatisrendszert helyezi a kézéppontba, mikozben
idealisnak korintsem mondhaté csalidok nehézségeire fokuszal: egyik esetben
a csaladfé munkanélkili alkoholista 6zvegyember, aki a legszikségesebb dolgok
el6teremtésén kiviil nem sok figyelmet fordit négy gyermekére; a masikban pedig
egy nyolcvan feletti nagyapa egyszerre gondozza rakbeteg feleségét, és neveli két
télvér unokajat a felel6tlen sziil6k helyett. Noha a statisztikak alapjan a 21. szdzad
elején felnévs generacié mar sokkal jobb kilatasokkal indul, a déli régié tovabb-
ra sem tud biztatd, igazi valtozist hozd, pozitiv narrativakkal szolgélni. Ezenfe-
lil a sziil6k és nagyszilék ismert és kimondatlan traumdi a mindennapokban is
befolyasoljak a gyermekek és dltalaban a fiatalok identitisképzését. Ward a faji
megkiilonboztetés hatdsait tobbgenerdcids traumaként tételezi, és ez Shatatlanul
megnyilvinul a déli afroamerikai identitds folyamatos, mindennapi performati-
vitdsiban, egyszersmind alternativ, a tobbségi narrativindl relevinsabb identitds-
tormdlé diskurziv konstrukcidk keresésére sarkallja a szereplék egy részét.

A Salvage the Bonesban feldolgozott természeti katasztréfa révén a megszokott-
nal markdnsabban jelentkeznek az egyébként is meglévs déli tirsadalmi egyenldt-
lenségek: noha a hurrikdn bérszintdl és anyagi helyzettdl fuggetlendl sujt le, Ward
szamdra egyértelm, hogy a tlélési esélyek messze nem azonosak. A cimvalasztds
is ezt tiikrozi, hiszen a csontokat két fontos fogalmi kor metszéspontjaként szere-
pelteti a regényben. Egyrészt Esch, a tizenot éves narrator-fészerepl6 igy 6sszegzi
csalddja és a hozzajuk hasonlé csalddok sorsat, akiknek a hurrikdn elvonulta utin
csontjaikon kivil semmijik sem maradt: Katrina a ,hasba vigott és csontig ha-
tolt, de életben hagyott, meztelentl [...] mint rdncos Gjsziilottek[et]” (2011, 255).
Masrészt, a lany folyamatosan reflektdl az 1969-es Camille hurrikinnak a csalddi
emlékezetben mdr-mdr mitikussa vélt, anyja dltal elbeszélt eseményeire, amikor
»régen és Gjonnan eltemetett holtak hevertek a tengerparton, az utcikon, az erd6-
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ben. [Anya] azt mesélte, Joseph papa taldlt az udvaron egy vakitéfehér csontvizat,
a ruhdt és a hust a viz lemosta réla, de [...] mégis ugy blzlott, mint az odvas fog”
(218). A csontok, vagyis a mult, Gjbol és ujbdl felbukkannak, a fekete lakossdg
nem léphet it rajtuk, és nem tehet Ggy, mintha nem léteznének, hiszen kézottiik, a
pusztitds és veszteség emlékei kozepette kell megtaldlniuk helytket a 21. szdzad-
ban. A nagyapa az 1960-as évek végén nem vitte el a csontvdzat a templomhoz,
hogy djratemessék, hanem egy zsikban eldsta az erdében; Esch genericiéjanak
viszont szembe kell néznie a multtal, vagyis azzal a ténnyel, hogy a hely, amelyet
otthonuknak neveznek, ,évszazadok 6ta rendszerszinten lebecsiili a fekete életek
értékét” (Warp 2016, 5).

A Hallgasd a holtak énekét! szerepldi szintén Bois Sauvage lakéi, a cselekmény
a 2010-es mexikéi-obolbeli olajkatasztréfa utdn négy-6t évvel, vagyis a kozvetlen
kézelmaltban jatszdik, a karakterek emlékei azonban a masodik vilaighaboruig
nytlnak vissza, felidézve, mi is rejlett a szegregicié hangzatos ,elkiilonitett, de
egyenld” bindsmaédja mogott. Ward miégikus realista elemek segitségével idézi fel
a régi6é — még a 20. szdzadban is — kegyetlen és véres torténelmét: nemcsak a tar-
sadalom peremére szorultak hallathatjik hangjukat, a f6szerepléknek pedig nem
csak a lecsupaszitott csontvizzal kell szembenézniiik. Ebben a miben a szellem-
vildg is megszdlal, a régiét tekintve nem meglepé médon, hiszen a Mississip-
pi-delta kreol hiedelemvilagédn a haiti vudu is nyomot hagyott.” Ward harom nar-
rator segitségével térképezi fel a D¢l tovibbra is megoldatlan problémdit: Leonie
és tizenhdrom éves fia, Jojo szellemlaték; a harmadik elbeszéls, Richie tévelygd
szelleme pedig felfedi Jojo elStt a nagysziil6k és az egész kozosség mélyen gyo-
kerezd traumadit. A szellem-narrétor jelenlétére a térség zaklatott multja ad ma-
gyarazatot: ,ha valaki rossz haldlt hal, néha olyan szérnytt, hogy még isten se
birja nézni, akkor a lelked [sic!] fele itt marad, és kéborol” idézi fel a nagymama
a régi hiedelmet (WarD 2018, 266). A regény angol cime, Sing, Unburied, Sing,
a temetetlen holtakat biztatja éneklésre, azokat, akiknek csontjai mementéként
jelentek meg Ward el6z6 regényében. Tanusigtételiik a felszinre hozza mind-
azt, amit a fehérek és a feketék is — kilonb6z8 okokndl fogva — évtizedeken,
s6t, évszazadokon keresztil tagadtak vagy elfojtottak. Az afroamerikai lakossig
egyértelmten a megtorldstdl valé félelem miatt tirt és hallgatott; tehetetlensé-
glikre j6 példa, hogy Leonie batyjanak meggyilkolasit még a 2000-es évek elején
is vaddszbalesetnek nyilvinitottak, a fehér elkovet6t pedig minddssze hdrom év
boértonblntetésre itélték.

A Salvage the Bones Esch nézépontjin keresztil reflektdl a déli vidéki kozeg ér-
telmezési lehetéségeire, és kutatja, milyen alternativ narrativikhoz folyamodhat-
nak a fekete fiatalok, akiknek azzal a t6bb évszdzados 6rokséggel kell szembestil-

’Lasd RasoTeau (2013).
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nitik, hogy nemcsak nemzeti és regiondlis identitasukat, hanem az emberi léthez
valé alapvetd jogukat is megkérdéjelezik a malt eltérélhetetlen nyomai. Leonie
harmincéves, Esch korosztilya, mindkettejiik életének meghatirozé eleme a fij-
dalom és a hidny: el6bbi tizenot évvel a tragédia utdn is bétyjat gydszolja, utébbi
pedig anyjat, aki sziilési komplikdcidk aldozata lett. A két fiatal tinédzserként,
nehéz koértilmények kozott vallalja az anyasagot; raaddsul, Eschnek a regénybeli
tejlemények sordn kell ridébbennie, hogy gyermeke apja letagadja a kapcsolatot,
minden vonatkozasban elutasitja 6t. Leonie helyzete tizenot év elteltével sem val-
tozott, hiszen fehér szerelmének apja az unokak fiile hallatira azt kiabdlja elfoga-
dast és békiilést remél6 fidnak: ,megmondtam, hogy ne fekidj le nigger szajhaval!”
(235). A kordhoz képest sokat tapasztalt tizenhdrom éves Jojora a regényidd hé-
rom napjanak leforgédsa alatt nemcsak tobb évtized elhallgatott emlékezete zadul,
hanem szembe kell néznie azokkal a veszélyekkel is, amelyeket a jelen tartogat
az afroamerikai szimdra. Mikozben bortonbél szabadult apjat viszik haza, egy
orszaguti forgalmi ellenérzés sordn a fehér renddr — pusztin annak hallatira, hogy
honnan jénnek — megbilincseli a sziil6ket, majd egy évatlan mozdulat miatt pisz-
tolyt szegez a kiskamasz fejéhez. Ez az eset egyértelmi parhuzamot von jelen és
mult, Jojo és a masik gyermek narrator — a vele egykoru Richie — sorsa kozt, aki
tizenkét évesen a bortonbeli brutilis kérilmények kovetkeztében halt meg, és
szelleme 1948 6ta keresi az utat a tdlvilagra.

Bar a Salvage the Bones egy afroamerikai csalddra és kozosségre fokuszal, a fehér
vildg folyamatos jelenléte érzékelhet a hittérben — ha ezuttal nem is fog fegyvert
rajuk. A korban és/vagy stilirisan meglehetdsen tivol all6 hiarom regénymottd
a f6szerepld kulturdlis bedgyazottsigdra vilagit rd: az elsé idézet Moézes 6todik
koényvébdl szarmazik, a masodik Gloria Fuertes 20. szdzadi spanyol kolt6 ,Most”
cimd versébdl vald, az utolsé pedig az OutKast nevii déli hiphop dué 1998-as dal-
szovegének részlete. Mivel a Batiste csaldd egyéltalin nem tekinthet6 valldsosnak,
az 6szovetségi idézet,'® amely a rabszolgatarték istenének kizdrélagossagit nyil-
véanitja ki, nemcsak a déli fundamentalista valldsossigra utal, hanem az afroameri-
kaiakkal szemben elkovetett multbeli spiritudlis és kulturalis erszakot jelképezi;
elvégre a Biblia a fehér fels6bbrendlség megkérddjelezhetetlen bizonyitékaul is
szolgélt. A Fuertes-versrészletben a kicsiny, de magit nagy tuddsinak nevezd be-
sz€16 tulajdon testét egy végtelen szemmel azonositja, amellyel, sajndlatos médon,
mindent lat; Ward ezzel kétségkivil sajat kettds, résztvevé-megfigyels szerepére
utal, a vers cime pedig a jelen fontossdgara hivja fel a figyelmet. A harmadik idé-
zet egy modern afroamerikai zenei miifaj és szubkultira terméke, amely jellem-
z6en a fiatalok életérzésének ad hangot. A dalszévegbeli tinédzser a feln6tté valas
mar-mdr banalissd koptatott, ,mit tervezel, ha nagy leszel?” kérdésére ad megdob-

10 Lassatok be, hogy csak én vagyok, nincsen Isten rajtam kiviil! En adok halalt s életet, Gssze-
z0zok és gyogyitok, nincs ki megmentsen kezembdl” (Mézes V. 32:39, Kiroli forditds).
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bents valaszt: , Eletben akarok maradni” (OuTkasr, id. Warp 2011). A gondosan
megvilogatott idézetek nemcsak 6sszekotik a multat, a jelent és a jovét, hanem
tel is idézik a tovédbbra is kisértd torténelmi hétteret, amely olyannyira sz(ikiti a
jovébeli lehetéségek korét, hogy a fekete fiatalok szdmara a puszta talélés is két-
ségessé valik.

Ward a Hallgasd a holtak énekét! mottéjaul is harom idézetet vilasztott. Az els6
egy Kwa torzsi monddka, és egy afrikai fi, Equiano keresésérél szol; a fia pedig
nem mds, mint az egyik korai, széles korben olvasott, és a brit rabszolga-keres-
kedelem betiltisit el6mozdité rabszolga-narrativa szerzéje."" Bar a magyar olva-
sénak nehézséget okozhat az utalds megfejtése, tekintve, hogy Olaudah Equiano
életrajza nem jelent meg magyar forditisban, meg kell emlitentink, hogy Ward
nem az afroamerikai mult szerves részét képezd rabszolgasig borzalmait idézi
itt, hanem néz8pontot vélt: a monddka az elhurcoltak utdn maradé Grt és a meg-
csonkitott kozosség fijdalmat fejezi ki. A mdsodik motté-idézet Eudora Welty,
Mississippi dllambeli fehér iréné memodrjabdl szarmazik, aki az él6 emlékezetet
mint a multat és jelent 6sszekots kapesot hatirozza meg: segitségével ,felidéz8d-
nek taldlkozdsok és életek: az 6regek és fatalok, [...] az él6k és a holtak”. Welty
novelldi az 1930-as évek végétsl gyakran a térség szegény, fehér és fekete lakossa-
ganak életét taglaltik. Empatikus litdsmaédjat és a nagy gazdaségi vilagvalsdg alatt
készitett, maig kordokumentumnak tekintett fot6it Ward relevinsnak talalhatta,
tekintve hogy munkaja sorin Welty a mélydéli, gazdasigilag fejletlen térség leg-
inkdbb kiszolgéltatott csoportjainak allitott maradandé emléket.”? A Hallgasd a
holtak énekét! vilagiban az emlékezet viszont nem szoritkozik a személyes csalddi
emlékek felidézésére, mint ahogy az a Salvage the Bonesban tortént; Ward ezittal
a szellemvildg jelenlétén keresztil érzékelteti a mult sulyét és a szereplSkre ne-
hezed§ felelésséget, merthogy téliik varnak segitséget a temetetlen holtak, akik a
harmadik idézetben is megjelennek. Derek Walcott, Nobel-dijas karibi kolté és
driamairé ,Az 6bol” (The Gulf) cimi verse is az afroamerikai mult terhével zarul:
»nincs otthonom / Amig [...] / Egc’i szenet lapdtolnak azok fejére / Akiknek az
evangélium ostor és ling,” a végszéban pedig szintén a tulélék nézépontja ér-
vényesiil: ,Korra kor jon, utmutatdst nem nyujté holtak.” A klasszikus eurépai
kulturilis 6rokség és a karibi kultira kettésségében €16 Walcott belsé vivodasa
is ismer6s elem Ward szdmara, akinek cselekv6i a domindns kultira negativ ér-
tékitélete ellenében keresnek uj narrativakat, mikzben a Mississippi partvidék-

“Interesting Narrative of the Life of Olaudah Equiano; or, Gustavus Vassa, the African, Written by
Himself (1789)

2 A fényképész Weltyt bemutatd, nagy szakmai elismerésnek 6rvendd albumok mdig beszerez-
hetSk a Mississippi University Press kiaddsaban.

B A szerz6 nyersforditdsa, mivel az eredeti sor — ,age after age, the uninstructing dead”— magya-
rul, félrevezeté médon, , Telnek a korok, a tanulatlan holtak” lett.
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nek — és sziikebben Leonie csalddjinak — djabb természeti katasztréfat, a Me-
xikéi-6bolben tortént legsulyosabb olajszennyezés utdhatisait kell dtvészelnie,
amelyet a Walcott-részlet elsé képe mintha megjésolna: ,Fénylik az 6bol, akdr az
6lom. Texas partjai / Fémként csillognak.”

A két konyv mottéi révén tehdt a torténelmi mult, a tobbgyokerd, hibrid kul-
turdlis 6r6kség, valamint a domindns fehér kulturalis néz8pont és a fekete 6n-
reprezentdcié szintézise valésul meg — olyan helyzet 6sszegzéseként, mely a 21.
szdzadban djfent dtkeresésre kényszeriti a déli afroamerikai fiatalokat.

Alterna(rra)tivak

A Batiste csaldd Bois Sauvage peremén ¢€l, az anyai nagyszil6ktsl 6r6kolt foldon,
amely a nagyapa haldla 6ta elvadult és beleolvad a kornyezs erdébe. A tertilet va-
lamikor — ahogy a francia gyarmatositék dltal adott telepiilésnév forditdsa, a ,vad
erdd” is sejteteti — veszélyes vidék lehetett. A négy félarva, érzelmileg elhanyagolt
testvér jorészt egymdsra utalva él, a harom idésebb litja el a haztartdst, és szii-
letésétd] fogva gondozza a legkisebbet. Udvaruk olyan, mint egy 6cskavastelep,
mdr anyjuk életében is régi auték alltak benne motor nélkiil, ,mint lecsupaszitott
allati csontok” (22), és a helyzet azéta csak rosszabbodott: a nagysziilsk diledezd
hazabol minden hasznalhatét elhoztak, a tisztdst pedig ellepi az apa altal begytij-
tott lom. A hdzuk kortl heverd, masok dltal kidobott haszndlati targyak nemcsak
a nincstelenséget jelképezik, amelyért bizonyos fokig az alkalmi munkdkbdl és
segélybdl él6 alkoholista apa is felel6ssé tehets, hanem egyuttal a déli hatalmi
rendszer miikodésének is beszédes nyomai. Az évek sorin felgyiilemlett kacat tu-
lajdonképp eredménye, fizikai megjelenési formdja annak, amit Henry Giroux az
seldobhatésdg biopolitikdjanak” nevez. Hatdsa a Katrina hurrikin utin valt nyil-
vanvalova a régidban, amikor a 20. szdzad végi jéléti allam zsugorodé szocidlis
haléjan kiviil rekedteket — koztiik az afroamerikaiakat — érintette legstlyosabban
a természeti csapds. A katasztréfa-korilmények rajuk irdnyitottdk a média figyel-
mét, pedig a domindns hatalom elvirdsa az, hogy feltlinésmentesen, a tobbségi
tirsadalom szdmdra lathatatlanul oldjdk meg problémaikat (Giroux 2006, 175),
vagy a szegénység kriminalizdcidjaval kell szembestilnitik. A négy testvérnek csu-
pan ez jut az Egyesiilt Allamok j6léti fogyaszt6i tarsadalmabol: a szemét. Bér-
szinik mellett ez hatirozza meg tirsadalmi értékiiket, pontosabban értéktelen-
ségiiket, eldobhatésigukat. A legidésebb fii, Randall, kivalé kosarasként abban
reménykedik, hogy sportdsztondijjal egyetemre mehet, egyetlen kitorési esélye
azonban meghitsul. A mdsodsziilott Skeetah-t nem érdekli a kiilvildg; megpré-
balja semmibe venni az elutasité fehér tirsadalmat: minden idejét és energidjat
héfehér pitbullja gondozisira forditja. Esch pedig igy irja le helyzetét: ,kicsi, fe-
kete: lithatatlan” (28), érzése szerint apja tobbnyire meg is feledkezik arrol, hogy
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linya is van, noha mindannyian kénytelenek lesznek szembesiilni terhessége té-
nyével, amely a hurrikin érkezése mellett a regény meghatirozé téméja.

Esch terhessége nem csupdn az anyagiak és apja varhato rosszalldsa miatt prob-
lematikus, nemcsak azt kell feldolgoznia, hogy szerelme jitékszernek hasznalta 6t,
hanem kisérti anyja utolsé, végzetes komplikdciékkal jaré otthonsziilésének emlé-
ke is. Akkor ldtta 6t utoljira, amikor apja az ujsziilottel egyutt berakta a kisteher-
autdba: az ablaknak roskadt, és a fejét razta. Esch ezt a nyolcévesen latott gesztust
prébilja értelmezni: , Talan nemet jelentett. Vagy Ne aggodjatok — visszajovok. Vagy
Sajndlom. Vagy azt mondhatta, Ne! Ne keriilj te is ebbe az dgyba, Esch. De velem
is ez tortént” (222). Ilyen kortilmények kozott, amikor a sziilés akar végzetes is
lehet, nem meglepd, hogy megfordul a fejében az abortusz gondolata, noha még
a terhességi tesztet is lopnia kell a boltbdl, nemhogy orvosi beavatkozésra lenne
pénze. Ward félreérthetetlentl érzékelteti, hogy az anya hidnya a csaldid minden
tagjat érinti, am helyzetébdl adédéan Esch az, aki a legelveszettebbnek érzi ma-
gat nélkile. Anyai minta hijin (mely dtsegithetné a felnstté vilds nehézségein) a
kérnyezetében €16 néktsl/anydktdl vér irdnymutatast, j6jjon bar az emberi vagy az
allatvildgbol. Médea alakja révén a kotelezd olvasmanyként el8irt mitolégiakonyv
inspirélja, masrészt China (a pitbull) fialdsat és utédgondozasit koveti nyomon.

Esch helyzetére tobb okbdl sem alkalmazhaté a popularis kultira tiniknek sz6-
16 romantikus, ,,boldogan éltek, mig meg nem haltak” f6sodorbeli narrativija, en-
nélfogva nem meglepd, hogy alternativ torténeteket keres. Benjamin E. Stevens
részletesen elemzi a mitikus alak regénybeli funkcidjat, és arra a kovetkeztetésre
jut, hogy Médedval azonosulva Esch egyrészt sajit tapasztalatait — a felnétté és
egyuttal anyava valdst —, valamint az ezzel jaré6 felelGsséget igyekszik értelmez-
ni; masrészt a testében, a k6zosségben és a természetben jelen levs, befolydsol-
hatatlan, mégis lenytig6z6 erdkre adott reakcidit vizsgélja (STEVENS 2018, 158).
Bir Stevens szerint a regény nem determinisztikus elemként hasznilja a mitoszt,
ugyanakkor arra a kovetkeztetésre jut, hogy ,a hidnyz6 (elhunyt) anya vagy segi-
t6késznek nem tekinthetd anya-figurdk (China, Katrina) kontextusiban Médea
Esch meghatirozé példaképe” (162). Stevens dllitdsat viszont nem csak a pitbull
kézponti szerepe cifolja, hanem a gondoskodd, szeret anya allandé felidézése is,
aki olyan apré dolgoktdl, mint a tenyerén 1évé heg érintésének emléke a valto-
zatlanul hagyott hilészobdig mégiscsak folyamatosan jelen van a csaldd hétkoz-
napjaiban. Esch valéban azonosul Médedval bizonyos fokig: a szerelem, a csalédds
és a bosszuvigy benne is munkal, azonban nem vilik gyermekgyilkossd. A mi-
tolégiai parhuzamot Ward a harci kutyinak kiképzett anyakutyiban litja, mely
valéban megoli egyik kolykét, és szervezett viadalon véres gySzelmet arat apjuk
tolott. China nemcsak azért jelentds a torténet szempontjdbdl, mert egyszerre az
anyasdg ¢és a vad eré szimbdluma, hanem mert ,fehér és ragyog, mint egy magné-
lia a szeméttel teli, glirc6l6s Piten [sz6 szerint godor, a Batiste hdz és kornyékének
neve], ahol minden mds éhezik, harcol és kiizd” (94). A maginyos Esch szemé-
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ben a kutya és Skeetah szoros kétédése irigylésre mélts. O is szeretne olyan szép,
erds, szeretett és csoddlatra mélté lenni, mint China, melyet Manny, a liny szerel-
me, kezdetben ugyanigy alibecsiil, mint ahogy 6t is értéktelennek, eldobhaténak
tartja. Ward az dllatvildgon keresztiil érzékelteti a mitoszbeli irraciondlis indula-
tok afroamerikai vildgba vetitett mikodését és kovetkezményeit. Ezzel alkalmat
ad Eschnek arra, hogy sokdig mar nem titkolhat6 helyzetére reflektdlhasson, mar
csak azért is, mert a tobbiek a kutydra vonatkoztatva adnak hangot az anyasdgrdl
alkotott eltérd elképzeléseiknek is. Manny meg van gy6zédve arrdl, hogy a szii-
1és és szoptatas legyengiti az dllatot, ami a néi — egyértelmien alacsonyabb rendd
— 1ét ara. Skeetah szerint épp ellenkezdleg: az anyédk attdl vilnak igazin erdssé,
hogy van mit védeniuk, hiszen aki életet ad, ,tudja, miért érdemes kiizdeni, és mi
a szeretet” (96).

Esch bérszine, neme, vidéki szdrmazasa és tirsadalmi osztdlya miatt a lehet6
legkiszolgdltatottabb helyzetben érkezik el a felnéttkor kiiszobére. Cselekvési au-
tonémidja gyakorlatilag nulla, és a jov6jét meghatdrozé tényez8k nagy részét te-
kintve sincs dontéshelyzetben. A hurrikdn és a lany sorsit alakit6 kiszamithatatlan
er6k kozti parhuzamot nem nehéz felfedezni, am Esch képzeletében Katrina is
az anyasiggal fonédik Gssze: részben a Médedbdl kitoré indulatok miatt; részben
mert a kordbbi nagy hurrikint még anyjaval vészelte dt, aki megnyugtatéan at-
karolta gyermekeit, és mesélt nekik, mig lecsendesedett a szél. Igy fér meg egymas
mellett a félelmetes erd és a szeretet: a Batiste csaldd épphogy taléli a vihart, Escht
kis hijén elsodorja a hdzukat csaknem elnyel6 viz, ,Katrina, a gyilkos anya” mégis
életben hagyja 6ket, hogy megtanuljanak mdszni, mint az Gjszilottek, ,mint vak
kiskutyak, mint a napfényre éhes, tojasbol épphogy kibujt kigyok” (255). Vagyis
Esch sziiletend8 gyermekére is gondol, miutin a hurrikin tomboldsa révén maga
is megtapasztalta a teljes kiszolgaltatottsigot és a fékeveszett emberi indulatki-
torést: az apja, miutdin megtudta, hogy Esch terhes, dithében belokte a linyt az
orvénylé vizbe.

A vihar nemcsak a Batiste csaldd félreesé hazat és Bois Sauvage-t rongélta meg.
A szintén fikcionalt St. Catherine nevii elegins, mexikéi-6bol-parti varosrészt a
tolddel tette egyenlvé: odalett ,a benzinkdt, a jachtklub és az Gsszes tengerre
néz6, régi, fehér oszlopos hiz, amihez képest kicsinek, koszosnak és szegényebb-
nek éreztiik magunk, mint valaha” (253). A rabszolgatarték stitusszimbélumait
ugyan elnyelte a hurrikin, a mult 6roksége, az eldobhatésig biopolitikdja meg-
maradt. Igy Eschnek fenyegetett helyzetben kell megirnia torténetét, mivel Kat-
rindra addig fognak emlékezni, ,mig a kovetkezd, vérszomjas, nagy és konyortelen
kezii anya megérkezik” (255). Tisztiban van azzal, hogy a taléléshez er és vad-
sig kell; ez mind megvan a masik anydban, Chindban, akit a kolykeivel egyiitt
Esch helyett sodort el a viz, mert Skeetah nem tudta egyszerre mindkettejiket
kimenteni. Médea, China és az afroamerikai tiniliny alakja 6sszefonédik a zaré
bekezdésekben, Eschnek mégis sikeril a regény végére megbékélnie azzal, hogy
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anydvé valik. A tobbségi narrativa erejének ellendllva, sajit céljainak és elvirdsai-
nak megfelelden formadlja Gjra a mitikus szerepmodellt. Katrina megkimélte, ezt
Esch ugy értelmezi, hogy az 6 feladata a csontok — vagyis a mult és a benne no-
vekvd Gj élet egylittes — megmentése. Ezzel ellensilyozhatja a domindns narrativa
mindent megfojté erejét.

A Hallgasd a holtak énekét! cimG regényben Ward nem a nyugati kultarabdl
meritve tereli szerepldit alternativ narrativdk felé. Jojo anyai 6roksége eleve két
kultarkort egyesit: nagyapjat, aki ért az dllatokhoz, a vaddszathoz és a nyomol-
vasashoz, amerikai Gslakos felmendi miatt hivjak ,Red” Rivernek; nagyanyja, a
,s0svizi asszony” (WARD 2018, 275) pedig a karibi hiedelemvildg képviselsje, és
javasasszonyként szolgélja a kozosséget. A regény sordn unokdjuk mindkettejik
holisztikus, generdciérél generdcidra tovabbadott kozmolégidjaval ismerkedik:
,2Dédapim azt mondta, mindenben van 1élek. A fikban, a holdban, a napban, az
allatokban. [...] De sziikség van mindre, az 6sszes lélekre, hogy egyensily legyen.
Hogy néjon a termés, az dllatok kolykezzenek, és meghizzanak a vagédsig” — meséli
a nagyapa (89). Az egyensuly, a korforgds, a harménia mindkét vildgnézet alapja,
és a temetetlen holtak, akiket Jojo és — mint kiderul a regény végén — kishuga is
litnak, azt a dalt szeretnék megtaldlni, amelynek részévé vilva ,hazatérhetnek,”
hiszen a vizen tdli ,fold az otthon” (208). De nem juthatnak oda, mert erdsza-
kos haldluk miatt ,rossz hangot” énekelnek, ,,szembe a dallal” (314). Leonie sokat
tanult anyjatdl, és sokat is felejtett. Batyja haldla olyan fijdalmat hagyott maga
utdn, melyet sziilei képtelenck voltak enyhiteni, hiszen maguk is gydszoltak. Igy
a tizenhat éves lany élete fehér szerelme, Michael koriil kezdett forogni. A narré-
cié jelenében harmincéves né kegyetlen vilagban ¢él, szerinte ez nem ,életnek valé
hely” (124). Ezt rémdlma is nyilvinval6va teszi. Michaellel és gyermekeivel capak
kozé stillyedd lyukas csénakban tl, majd:

,Prébialok mindenkit viz felett tartani, mikézben én is alig birok fenn maradni.
A hulldmok ald meruldk, és felfelé 1okom Jojét, hogy [...] kapjon levegét, de akkor
Michaela meriil le, hét feltolom &t is, mire Michael mertl le, ugyhogy fellokom 6t
is a levegbig, én meg stillyedek és csapdosok, de 8k sem maradnak fenn [...] folyton

kicstsznak a kezembdl. [...] Cserbenhagyom 6ket. Mind fuldoklunk” (221-222).

Tudja magérél, hogy sosem volt j6 anya: tizenhét évesen azért sziilte meg Jojot,
mert azt hitte, Michael ,milyen boldog lesz, hogy egy része mindig velem lesz”
(182). Viszont az apa sem sokat tor6dott gyermekeivel. A fehér nagysziilék még
csak nem is lattdk unokdikat, és a Michael dltal kikényszeritett elsé taldlkozaskor
a fid Osszeverekedik tulajdon apjival annak rasszista megjegyzései miatt, tovibb
nehezitve Leonie helyzetét. Michael az olajkatasztrétit okozé Deepwater Horizon
olajfirén dolgozott; a trauma hatdsira drogfliggévé valt, majd drogkeresked6vé,
magdval rintva egyre reményvesztettebb parjit. A bortonbdl kikertilve véltozatlan
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viligba csoppen, amely éppoly rosszalléan tekint kettejiik kapesolatira. Egyikik
sem taldl magdban erdt arra, hogy ne csak menekilni prébaljon a fajé valésig
el6l. Leonie azt gondolja, a kibitdszerek hatdsira bukkan fel el6tte rendszeresen
testvére szelleme, de — minthogy & is gyilkossdg dldozata lett — Given is egyike
a temetetlen holtaknak. Haldoklé anyja kérésére Leonie kénytelen ujfent érint-
kezésbe 1épni a szellemvildggal, mivel az élet korforgasa kotelezi: anyja elhuzta
a fatylat, hogy besétilhasson ebbe az életbe, most neki kell segiteni visszahuzni,
hogy az id6s asszony dtjuthasson a kévetkezdbe (244). Annak ellenére, hogy két
alternativ vilagnézet kozil is vélaszthatna, Leonie nem taldlja helyét sem a sziil6i
hazban, sem sajit csaladjaban, és anyja haldla utin beismeri, hogy elviselhetetlen-
nek érzi a vilagot: ,Nem birok most anya lenni. Nem birok liny lenni. Nem birok
emlékezni. Nem birok litni. Nem birok 1élegezni” (306).

Leonie narrativajit, mondhatni, a fehér tirsadalom irja: a fehér fiatal férfi, aki
mego6lte Givent, mert Given hamarabb l6tte le a szarvast {jjal, mint a fehér puska-
val (ez volt a fogadas tirgya); illetve a gyilkos unokatestvére, Michael, aki rasszista
csalddja akarata ellenére mér a kozépiskolaban beleszeretett a fekete linyba, de
kozos életiik tavolrél sem nevezhetd idedlisnak. Leonie — a kiilsé szemléls szama-
ra — a szokvinyos afroamerikai sztereotipidk megtestesitSje: tizenhét évesen le-
dnyanya, aki drogfliggd, abiziv és gondatlan sziil6vé vilt, statisztikailag egy a sok
kozil, de személyes torténetét ettsl fiiggetlenil el kell mondani, mivel ,az egyet-
len térténet sablonokat teremt. Es nem az a gond a sablonokkal, hogy nem igazak,
hanem az, hogy nem teljesek. Egy torténetet kizirélagossa tesznek” (ADpICHIE
2009, 13:03-13:25). Ahogy a regények mott6jibél kidertil, Wardnak pontosan az
a célja, hogy az elmondatlan térténetek napviligra kertiljenek. Viszont nyoma-
tékosan kifejezésre juttatja azt is, hogy az afroamerikai torténelem a déli fehére-
ken is kitorolhetetlen nyomot hagyott: Leonie kezdettsl lenyelte Michael ,apja
rosszindulatinak tényét [...], mert az apa nem a fia” (68), de Michael nem tehette
semmissé csalddja rasszizmusat. Leonie-val kozo6s életiik is ennek jegyében kez-
dédik: egy évvel Given haldla utin Michael, aki addig sohasem beszélt a lannyal,
bocsinatot kért unokatestvére tettéért, majd randevira hivta. O vallalja fel annak
a felel@sségét is, hogy elmondja Jojonak, aki csak annyit hallott, hogy Givent le-
16tték, hogy ,az egyik barom unokatestvérem megélte Given bécsikddat” (255), és
viseli annak terhét, hogy apja tudni sem akar az unokairél. Drogkereskedés miatt
Michael végiil ugyanabban a bortonben, kozismert nevén a Parchmanben kot ki,
ahova Leonie apja drtatlanul kerilt be tizendt évesen még 1948-ban, de azonos
kovetkeztetésre jut: ,Ez nem embernek valo hely. Akdr fekete, akdr fehér. Nem szd-
mit. Ez a halottaknak vals hely” (115). A fehér el6itéletesség sokkal nyilvanvalébba
vilik Michael szdmara is, aki kozvetve érzékeli a Leonie-t és a gyermekeket éré
diszkrimindcidt; azaz 6 is kénytelen emlékezni a temetetlen holtakra, akiket az
8sei nem vettek emberszdmba. De nem a torténeleméran szembestl veliik, hanem
gyermekei és pérja révén, akiket csalddja most, a 21. szdzadban is kikozosit.
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Michael és Leonie nem tall kiutat: kapcsolatuk nem egy idealizalt ,a sze-
relem mindent legy6z” sikertorténet, amelyben a fehér fid és afroamerikai liny
lekiizd minden akadélyt, majd boldogan élnek, mig meg nem halnak. Toérténe-
tik azt illusztrdlja, hogy még mindig az eurocentrikus torténelemiras és a fehér
szupremdcia narrativéja tartja fogsdgban a déli afroamerikai jelent és j6vét. Olyan
kézegben élnek, ahol hidnyoznak kozos életik létfeltételei, ennélfogva letesznek
arrol, hogy megirjék sajat torténetiiket, és inkabb a drog segitségével prébalnak
telejteni. Nem meglepd, hogy gyermekeik, Jojo és Michaela szimara az id&s af-
roamerikai nagyszilSk jelentik a biztos pontot. A masik nagyapa, akirél Jojot'™*
elnevezték, a rasszista elSitéletesség és gytlolet megtestesitéje. Ennek az intézmé-
nyesitett formajaval szembesil a tizenhdrom éves fid, ez ég bele az tton, Parch-
manbdl hazafelé:

[...] a pisztoly, fekete, akdr a rothadds, rettegéssel terhes.

A fegyver képe velem marad. [...] miutdn a rend8r megmotoz, és leveszi a mar6 bi-
lincset, miutin mind a kocsiban vagyunk, és megytink az dton [...], az a fekete fegy-
ver akkor is ott van. Bizsereg a koponyimban, viszket a vallamon. [...] Dérgolom a
mélyedést a csuklémon, ahol a bilincs megnyomta, és litom a fegyvert [...] (195).

A helyzet nem ismeretlen Jojo szdmadra, mert nagyapja gyakran mesél a Parch-
manban t6ltott hirom évrél, ahol fegyveres 6rok vigyaztak a fegyencekre. Azt
gondolhatnink, mindez réges-rég, egy misik vildgban, a szegregécié idején tor-
tént. Az 1940-es évek bortonkorilményei viszont még korabbi idgszakot idéz-
nek: a nagyapa beszdmol6ja megrazé parhuzamokat mutat a rabszolgasdg idejére
visszanyul6, az 1930-as években gytjtott afroamerikai visszaemlékezésekkel.'* Az
elbeszélt torténelem visszatér elemei — a kényszermunka, a linc, a kutyds és fegy-
veres 6rok, a korbdcs, a kinzds, a tilélés és a szokési kisérletek — kisebb mértékben,
de jelen vannak a mésodik vildghdbora utini Délen, és a kommunikativ emlékezet
révén atnydlnak a 21. szdzadba is. Ilyen hattér mellett nem meglepd, hogy az élla-
tok nyelvét érté Jojénak — a csaladi és a kollektiv emlékezet hatdsira — Parchman-
ben nyilik meg a szellemvildg: itt jelenik meg a vele egykoru Richie, akit nagyapja
torténeteibdl ismer.

Richie, a harmadik narritor a sajit torténete lezarasat keresi: nem emlékszik
halala korilményeire, és azt feltételezi, hogy emiatt bolyong szellemként Parch-
man teriletén, a két vilag hatardn. Jojéban rdismer Riv, a nagyapa vérvonalara, aki
a borténben minden téle telhetSt megtett, hogy megvédje a fiat a borzalmaktol.
Richie-nek végil sikeriil meggyézni Jojot, hogy elmeséltesse nagyapjaval a két

“Joseph becézett alakja.
5 Lasd bévebben az Egyesiilt Allamok Kongresszusi Kényvtara digitalis gyGjteményét: Born in
Slavery: Slave Narratives from the Federal Writers’ Project, 1936 to 1938. (www.loc.gov)
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gyermek szdmdra nehezen feldolgozhaté torténet végét: Parchmanban egy erd-
szaktevd gyilkos szokési kisérlet kozben magaval vitte a fitt, a gyilkost elfogtak, és
lincselés végzett vele. Richie-t Riv taldlta meg, aki tudta, hogy ugyanaz a sz6rnyt
sors vér rd, mert hidba csenevész és drtatlan gyerek, a fehérek ,két niggert litnak,
két dllatot, akik fehér n6hoz nyultak” (283), ezért, szanalombdl, kiméletesebben
végzett vele, mint a csonkitds, nyuzds és megégetés, ami a biin6zének jutott osz-
talyrésziil. A nagyapa majd hetven éve cipeli a trauma a sulyét: ,mindennap meg-
mostam a kezem, Jojo. De az a rohadt vér csak nem jon le. Az arcom elé tartom,
és érzem a szagit a bérom alatt. [...] Amikor Given meghalt, azt hittem, megfojt
az a szag. Megvakitott, Ggy megoérjitett, hogy beszélni se tudtam. Semmi még
csak meg se konnyitette, amig meg nem érkeztél te” (287-288). A nagyapa élete
— Leonie-ével szemben — azt példdzza, hogy az embertelen korilmények ellenére
is ember maradhat az ember, felelGsséget kell vallalni, egyiitt kell élni nehéz don-
tések kovetkezményeivel, és gondoskodni kell a kévetkezd generacidkrol.

A nagyszilék nemzedéke nem felejteni akar mindendron, mint Leonie és Mi-
chael, hanem 6rzi a multat, amely szimdra a jelen része; és tovabbadja a jovének,
mivel hite szerint ,az id8 egy hatalmas 6cedn, és [...] minden egyszerre torténik”
(212). Amikor a renddr pisztolyt tart a fejéhez, Jojo ugyanazt a veszélyes helyzetet
ussza meg sértetlenil, amely Richie és Given életébe kertilt. A csaladi traumdk
emlékét nem tdvolitja magatdl, ahogy anyja teszi, hanem a nagysziilSk utjat jarja,
megtanul egyiitt élni velik; a természetben, az dllatok hangjan keresztiil 6 is hallja
avildg dalat, és ettdl , kicsit enyhiil az az elégedetlenség, a gydsz, mert tudom, hogy
azt litom, amit [nagy]mama litott. Azt hallom, amit 6 hallott” (312). Egyik sétdja
alkalmdval ismét Richie szellemébe botlik az erdében, aki még mindig ott teng6-
dik sok mds temetetlen halott szellemével egyiitt, de Jojo hidba latja 8ket, hidba
érti a torténetiiket, nem képes megnyitni a két vilag kozti utat. Ehhez, ugyanis,
a megfelel$ dal kell, amely higa, Michaela 6roksége, aki meglatva a szellemfit,
nem ijed meg, hanem énekelni kezd. Jojo szimdra érthetetlen a dal, de a dallam a
megfeleld, és ez végre utjdra bocsdjtja Richie-t meg a tobbi szellemet. Torténetik
viszont nem meril feledésbe.

Jojo elutasitja sziilei életvitelét, enyhit a talélék fdjdalmdn, képes pétolni Ri-
chie-t és Givent, de nem tud megoldast nyujtani azoknak, akiket a borzalmakkal
teli déli torténelem bedardlt, emberi mivoltuktél megfosztott. Erre csak Michaela
képes, aki valamennyi felmendje jellegzetességeit magiban hordozza: ,A szeme
Michaelé, az orra Leonie-¢é, a villa vonala papdé, és ahogy felfelé néz, mintha a
fit méregetné, az tiszta mama. De az, ahogyan éll, ahogyan mindenki 6sszes da-
rabkdjit egybefogja, az 6nmaga. Kyla” (316). A kisldny alakja a déli térténelem jél
ismert csoportjait egyesiti: az Gslakos, az afroamerikai, a karibi és a fehér 6rokség
egylttese sziikséges ahhoz, hogy az dldozatok fdjdalma hallatin a megfelel dal
csendiilhessen fel, amely nem eltiinteti, hanem megnyugtatéan rendezi a lelkek,
vagyis a multbol kisérté torténetek sorsat.
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A regény fejezetenként véltakozo narrdtorai tehdt parhuzamos, am kiilénb6z6
kimeneteld utkeresést tirnak az olvasé elé. Richie torténete nem a halalaval ér
véget, hanem amikor a legtjabb genericié segitségével a tdlél6k traumdja enyhil,
és megtorténik a sulyos titokként cipelt afroamerikai malt feldolgozésa. Leonie
életdtja ezzel szemben a fésodorbeli narrativaik megvéltoztathatatlansigiba valé
beletorédést és a felejteni akards destruktiv hatdsit példazza; dm fia, Jojo — és a
vele mintegy szimbi6zisban €16 Michaela — képes az afroamerikai és indidn &s-
lakos kultira harménidra épulé vildgképét 6tvozni az elkeserits, diszkriminativ
jelennel, és a jév6be tekinteni.

A Salvage the Bones kozponti témdja a kiszolgaltatott déli afroamerikai egyén
tutkeresése és a felndtté vilds traumdja. A regény elsésorban azokra az anyagi,
egészségligyi, tarsadalmi és torténeti nehézségekre reflektal, amelyek az afroame-
rikai n6k szimdra megnehezitik a szexualitds és az anyaszerep felvillalasit. Ward
arra kényszerit, hogy szembenézziink a tobbségi narrativa 21. szdzadban is vil-
tozatlanul destruktiv Gzenetére, amely nem kindl pozitiv alternativikat, hanem
tobbszorosen megbélyegzi a szegény, kiskoru, fekete leanyanyédkat. Eschnek si-
keril az eldobhatésdg biopolitkajaval szemben megalkotni az erds, vad, harcias,
de mindazonaltal szeret és gondoskodé anya alakjat: elhunyt édesanyja emlékét
egy szamkivetett mitikus anydval és az anyadllat tdlélési 6sztonével gyurja ossze,
hogy céljainak megfelel$ narrativit és azonosuldsra érdemes szubjektum-poziciét
hozzon létre. A Hallgasd a holtak énekét! az afroamerikai egyéni identitds meg-
alkotdsinak nehézségeit taglalja, amely folyamatot nemcsak a domindns, fehér
narrativik degradilé és beskatulyazé célzata, hanem a temetetlen holtakat és a
tulélsk fdjdalmat 6rz8 afroamerikai kollektiv emlékezet is bonyolit férfiak és nék
szdmdra egyardnt. A testvérpdr nézépontja révén Ward a milt, a jelen és a jové
folytonossaganak felismerése és a traumatikus torténetek megérzése mellett érvel.
Jojo — hibrid kulturilis 6rokségére timaszkodva — uj, felel6sségteljesebb narrativat
nyit, amelynek létfeltétele, hogy a Délen €16 etnikai és kulturalis csoportok 1ét-
jogosultsdga és értéke egyenld elismerésnek 6rvendjen.
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LENART-MUSZKA ZSUZSANNA

.De itt vagyok”

N6i és anyai énteremtés Alice Walker Biborszin és Sapphire Push cimi
regényében

Sapphire Push' [kb. nyomni, nyomds] cimd mivének 1996-os megjelenése Gta
— ¢és az irodalmi kdnonba kevéssé beilleszkedett volta ellenére is — szép szdm-
mal jelentek meg tanulmdnyok arrél, hogy mennyit készonhet jeles afroamerikai
irodalmi el6doknek. Miifajilag valéban szimos &se van, akir fejlédésregényként
tekintiink ra, akdr a szokottrabszolga-torténetekkel hasonlitjuk 6ssze (Furton
2012,164-165). A lithatatlansig motivumainak megidézése, az incesztus cselek-
ményelemmé fokozdsa vagy a szdbeliség el6térbe helyezése is arrdl tanuskodik,
hogy a Push gazdag hagyomanyba dgyazédik (MicHLIN 2006, 171; DacBOVIE-
Mutrins 2011, 446; McNEeiL 2012, 24). Olyan jelent8s irdsokat tudhat eldei
kézott, mint Ralph Ellison A lithatatlan cimG kanonikus regénye vagy a Magyar-
orszdgon talin még ismertebb, Nobel-dijas Toni Morrison szimos prézai alko-
tisa. Az a széveg azonban, amelyikkel kétségkivil a leginkabb parbeszédben all:
Alice Walker 1982-es Biborszin cimi levélregénye.?

Tulajdonképpen a Biborszin is a korai fekete néi narrativak djrairdsdnak te-
kinthetd, hiszen f&szerepl6jét autoritativ narrativ hanggal és szubjektumpozici-
6val ruhdzza fel; ellentétben fekete iréndk olyan korabbi miveivel, mint Francis
Harper fehér romantikus regényhagyomdnyokat datir6 Iola Leroy, or Shadows Up-
liftedje [kb. Tola Leroy, avagy elillané drnyak] (1892). Iola, a fekete szerzénd éltal
fikciondlt fekete néi karakter korai példdja még ,néma”: nem tobb a fehér olvasé-
kozonség elvirdsainak megfelelé babunal (McDoweLL 1987, 288). A Biborszin

megjelenése 6ta pedig, meglehet, fekete néi fokalizdtorokkal operdlé narrativik

YA push jelentése a nyomdssal, er6lkodéssel kapesolatos. Nemcsak a torténetben hangsulyos sze-
repet kap6 szilés kézbeni kitoldsi szakasz sordn jelenik meg felszélitisként, hanem a f8szerepld
tarsadalmi egyenlStlenségekkel szemben folytatott harcinak kontextusdban arra is utal, hogy Pre-
ciousnek harcolnia, erélkddnie kell az olvasds megtanuldsa és az 6nallésodds sordn is. A push meta-
foricitdsaban, el6renyomuldsként, ellentartdsként is értelmezhets tehdt.

*Dezsenyr Katalin forditasdban 1987-ben Kedves Joisten, 2018-ban pedig Biborszin cimmel je-
lent meg az Eurépa Kényvkiadé gondozasdban.
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egész sora latott napvildgot,® leginkdbb mégis a Push rokonithaté vele. A cselek-
ményt, a narriciés technikakat vagy az irasbeliség szerepét tekintve egyértelmtek
a parhuzamok: mindkét mi olyan fiatal afroamerikai n8rél szdl, aki a teljes kizsi-
gereltségbdl és traumatizaltsdgbdl lassan 6ntudatra ébred, és énelbeszélévé — tu-
lajdonképpen szerz6vé — vélva leirja-elmondja a maga torténetét.

A kritikai irodalomban azonban még felderitetlen a Biborszin és a Push kozot-
ti viszony azon aspektusa, amely a ndi kapcsolatrendszer alakzataival — f6képp
az anyasdggal, baritsiggal, és mentoraldssal/mentoraltsiggal — fiigg Ossze. Jelen
tanulmdnyban ez képezi a vizsgilat targyat. Mindkét f6szereplé onallésoddsi to-
rekvéseire, szubjektivitisinak alakuldsira nagy hatist gyakorol az emociondlis és
gyakran természetbeni timogatis, amelyet mas nék nydjtanak nekik. Mindez se-
giti ket a traumabdl valé testi-lelki gydgyuldsban, és ez befolydsolja Gket tu-
lajdon anyai, valamint gyermeki szerepiik megértésében és elfogaddsiban. Mivel
mindkét szoveg a végletekig kifosztott fekete néi test problematikdjival, annak
tartds, a rabszolgasdgbdl eredeztethetd gazdasagi és szexudlis kizsdkmdnyoldsaval
toglalkozik, a néi nexusok dtpolitizdlédnak. Ha e pirhuzamok mentén egytitt ol-
vassuk a regényeket, 4j megvildgitdsba keriil mindkett§ szubverziv potencidlja:
kirajzolédik a 20. szdzad végi afroamerikai ir6n6k azon ethosza, mely szerint a
rabszolgasig és a még mindig tarté kizsakmanyolds mikodésmaodjai igen kozel
dllnak egymdshoz, ahogyan az azokkal szemben bevethetd megkiizdési stratégiak
és ezek korlatai is.

Bér a Biborszin és a Push t6szerepl6i térben és id6ben tavol dllnak egymistdl,
a traumdk és az anyasighoz val6 viszony tekintetében rendkivili hasonlésigot
mutatnak. A Biborszin Georgia dllamban, vidéki kornyezetben jitszédik, a 20.
szdzad els6 harmaddban, évtizedekkel a rabszolgasig eltorlése utdn, amikor az
afroamerikai ugyan mdr szabad allampolgarnak szdmit, azonban a gazdaséagi jog-
fosztottsignak és rasszista er6szaknak egyardnt ki van téve. A racidlis szegregicio,
az er6forrashidny és a déli dllamokban rendszeresen el6fordulé lincselés nyomot
hagy testi-lelki integritisin. A fekete né az osztily- és rasszalapi elnyomdson
felil a neme miatt még inkdbb marginalizalt stituszba szorul. Celie, a cselek-
mény elején tizenéves autodiegetikus (a sajit torténetét eléadé fészerepls-) nar-
rator sorsa hiven tiikrozi ezt az akkoriban tipikusnak mondhaté helyzetet. Anyja
meghal, mikor Celie tizenéves; az eleinte édesapjanak hitt nevelGapa rendszeresen
megaldzza és megerészakolja, kétszer teherbe is ejti, viszont Celie-t mindkét wj-
szlilottjétsl elszakitjdk. Késébb hazassigra kényszeritik a Mr. ...-nek nevezett,
idésebb férfival, aki mellett Celie szintén folyamatos abizus dldozata. A regény
a fekete n6 fokozatos dgenssé valasinak folyamata is. Ennek soran Celie elhagy-
ja férjét, konfrontdlédik a nevel8apjival, mignem anyagilag is képes lesz ellatni

*Lasd példdul Sherley Anne WiLLiams 1986-os Dessa Rose [Dessa Rose] cimi regényét.
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magit. Végil djra egymadsra taldlnak az elszakitottak: Celie a gyerekeivel, majd
hugdval, Nettie-vel is. A regény fekete angol nyelven keletkezett, és a ,tanulatlan
szlikszavisag tesz[i] még drimaibbd” (ABADI Nacy 1995,575). A Nettie-vel valé
levelezésnek és az egyre gyakoribba valé beszélgetéseknek koszonhetéen azonban
Celie verbilis kifejez6készsége sokat fejlédik, az 6 ,egyéniségét leképezd stilussa
valtozik at” (ToTa 1987, 255).

A Push protagonista beszéléje hasonl6 utat jir be. Precious szegénységben, ki-
litastalansdgban €l tizenéves lany a 20. szdzad végi Harlemben. Ot is apja ejti
teherbe mindkétszer; elsé gyermekét egy traumatikus szilésélmény utin téle is
elszakitjak. Nemcsak sorozatos szexualis er6szak és mindenféle fizikai bantalma-
zds, hanem érzelmi eldobottsig dldozata is, és a hagyomdnyos szocidlis-oktatdsi
rendszerek védShiléja sem képes segiteni neki. 16 éves kora koriil tanul csak meg
irni és olvasni, egy kiilonleges oktatdsi programnak készonhetéen. Kifejez8kész-
sége rohamosan fejlédik, olyannyira, hogy késébb mdr a nyelvi humor eszkozeivel
is képes élni. A Biborszinhez hasonléan ez a regény is optimista — mi tdbb, ka-
tartikus — lezardst kindl: Preciousnek keservesen kiépiilé szubjektivitisa és az ezt
kovets események lavindja teszi lehetévé, hogy 4j kozosséget talljon, és végre
egyltt lehessen a gyermekeivel.

A Biborszin és a Push tehat a jogfosztott, tobbszorésen kizsakmanyolt, a csalad
és a tarsadalom altal cserbenhagyott, akaratuk ellenére teherbe ejtett afroamerikai
nék sorsiban azt vizsgilja, milyen mélyen beleivédott a fekete néiség és anya-
sdg konstrukcidiba a rabszolgasdgbdl eredeztethets és azéta is tartd leigdzottsdg.
A rabszolgasig kitorolhetetlen kulturalis traumdt hagyott maga utin. A regények
utaldsrendszerének felfejtéséhez vessiink tehdt egy pillantdst a ndi rabszolgasig
kérdésére. Az észak-amerikai, brit fennhat6sdg alatt dll6 gyarmatokon, majd az
Amerikai Egyesiilt Allamok bizonyos régi6iban, a 18-19. szazadban a gazdasig
az Afrikdbél elhurcolt vagy megvasirolt emberi munkaerdre épil. A rabszolga
nem csak munkaers, hanem ingésdg, tulajdon is: a gazdasigi feljegyzésekben az
élettelen targyak kozé soroltatik (SpiLLErs 1987, 79). Ebbdl kovetkezik, hogy a
gazdasigi el6nyszerzés reményében a néi rabszolgit rendszeresen erdszakkal ej-
tik teherbe (Davis 1983, 25-26). Az Gjszilottek életben maradasi ritdja a nem
megfeleld sziilés koriili és utdni allapotok miatt igen alacsony (CoLLins 1994, 50;
ScHNEIDER 2007, 81), és gyakran elszakitjak Sket anyjuktsl. Mindennek gyakori,
jol dokumentdlt kévetkezménye a sziléstdl valo rettegés és az un. négydgyaszati
ellendllds — példaul vetélés elsidézése vagy csecsemdbgyilkossdg (ScHNEIDER 2007,
101; NeeLy 2000, 30-31).

Ebben a kornyezetben a fekete né pusztin bioldgiai lényként értelmezddik,
és nem toltheti be az anyai szerepet. Ezt a folyamatot Venetria K. Patton degen-
deringnek (PatTon 2000, xii), Hortense K. Spillers feminista irodalmér pedig
ungenderingnek (SPILLERs 1987, 68) nevezi. Patton szerint az anyaszereptdl valé
megfosztis a rabszolgasig konstitutiv eleme, hiszen gazdasdgi és hatalmi érde-
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kek mentén jarul hozza a fekete né tirgyiasitisihoz és szubmissziv szerepben
tartasdhoz (PaTToN 2000, xii; xviii). Hasonléan érvel Steve Martinot is, aki sze-
rint a fekete anyai test politikai eszkozzé sildnyitsa az egyenltlenség bebetono-
zdsdn keresztil a fehér felsébbrenddség fantdzidjat szolgalja (MarTINOT 2007,
86). A rabszolgasig renarrativizalja és gazdasigi termel6folyamatként definialja
a fekete anyasagot. Igy teszi lehet6vé, hogy a fekete anyasiggal szemben a fehér
amerikai (els6sorban kozéposztilybeli) anyasdg ,kulturalis termeléfolyamatként”
tételez6dhessen (MarTINOT 2007, 86). A fehér, méltésagteljes anyai test igy vil-
hat a fehér racializilt identitds elemévé. Toni Morrison analizise is ezzel cseng
egybe: szerinte az afroamerikai populacié jelenléte és alacsony tdrsadalmi szerep-
ben tartdsa nagyban hozzdjarult a fehér Amerika pozitiv énképéhez (IMoRRISON
1993, 45).

A fekete anyai testek szisztematikus megalazasa tehat a fehér férfi felsébbren-
diiség ethoszanak egyik alapkove, a fekete anya—gyermek kapcsolatok lehetetlen-
né tételével, a rabszolgasigban €16 csalidok, valamint a (n61) kozosségek ellehetet-
lenitésével egytitt. Spillers szerint a csalddi kotelékek kialakuldsinak megel8zése,
illetve ezen kotelékek cinikus, er6szakos semmibevétele is tudatos stratégia lehet,
hiszen hozzajirul a szolidaritds gyengitéséhez, és megeldzi a kozosségek kialaku-
lasat (SpiLLErs 1987, 74-75). Spillers és Patton arra is figyelmeztetnek azonban
(SpiLLErs 1987, 78; PatToN 2000, 2-3), hogy a patriarchélis tirsadalom dltal
(elsésorban fehér, kozéposztilybeli néktdl) elvirt hagyomanyos néi szerep fekete
nékre valé ravetitése nem szerencsés, hiszen egyenértékd a néiség esszencialista
maédon torténd teoretizdldsaval; ugyanakkor az afroamerikai csalddok egységének
megdrzése kétségkivil humanusabb, méltésigteljesebb bindsmdédot jelentene. Az
tltetvényeken tartds, osszetartd, nem csaladalapu kozosségek sem johetnek létre,
mivel a rabszolgdk folyamatos addsvétele megneheziti az érzelmi kotelékek ki-
alakuldsat. A meglévs, tobbé-kevésbé laza kozosségeken belil 1étezik valamiféle
statuszban megnyilvinulé hierarchia, amit példaul a f6ldeken dolgozé rabszolgik
és a valamelyest privilegizaltabb helyzetben 1év6 hazi szolgik kozott kialakuld
fesziiltség is mutat, illetve léteznek életkoron alapulé hierarchidk is (SCHNEIDER
2007,111). Az id8sebb rabszolgik, illetve a sz6kést elGsegits és az Gjonnan szokott
vagy felszabadult afroamerikaiakat segit6k bizonyos értelemben mentoroknak te-
kinthetdk, 4m hivatalos, szervezett mentori hilézat nem tud kialakulni ezekben
a kozosségekben. Ilyen kérilmények kozott kicsi az esélye annak is, hogy a néi
csalddtagok kozott erds, hosszan tartd, akar hierarchikus, akar egyenlségelvii ko-
telékek alakuljanak ki. A rabszolgasig idején uralkodé allapotok évszazadokra ra-
nyomtik bélyegiiket az afroamerikai csalddszerkezetre. Mivel a rasszizmus nem
szlinik meg létezni a rabszolgik emancipécidjaval, a fekete nék és anydk stitusza

*Megjegyzés az idézetre és a késébbi hasonlé esetekre vonatkozéan: ha az idézethez kapcsol6dé
bibliogréfiai tétel nem tintet fel forditét, az idézet minden esetben a szerzd forditisa.
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késdbb is jelentdsen lemarad a fehérekétsl (RoBerTs 1997, 40). Tagadhatatlan te-
hit, hogy olyan mély kulturalis és generdcidkon ativel személyes traumdt hagyott
orokil a rabszolgasdg intézménye (ezen belil is a fekete néi test dehumanizala-
sa), amelynek a hatdsa ma is érezhetd. Ennek lenyomata tehdt Celie és Precious
torténete is, Gjraértelmezve a néi kozosségek szerepét és az afroamerikai anyasdg
szemiotikdjat. A Biborszin és a Push az interperszondlis kapcsolatok és csoport-
kohézié ezen aspektusit hivjik jatékba olyan f8szereplék bemutatisin keresztiil,
akiknek életmin@ségén, testhez és anyasdghoz valé viszonydn, rabszolgaszerd sti-
tuszukban, elsdsorban a néi k6zosségek és mentorok tudnak javitani.

Mindkét regény traumaszoveg, hiszen a Celie és Precious altal megélt abizus
és nemi ergszak kozvetlen kovetkezménye az, ahogyan konceptualizaljik és meg-
tapasztaljdk a terhességeiket. A szovegek eziltal a rassz, a szociodkonémiai réteg
és a tirsadalmi nem implikicidira, az elnyomds ezeken alapuld, egymadssal szoro-
san Osszefiiggd hatdsaira vildgitanak rd az anyava vilds kontextusaban. Mindkét
tészerepld tizenévesen, traumatikus korilmények kozott esik teherbe, és mind-
kettGjiiket cserbenhagyija az oktatasi és egészségligyi rendszer is: ezek diszkrimi-
nativ voltabdl fakadéan sem Celie, sem az évtizedekkel késébb él6 Precious nincs
tisztaban az ok-okozati és biolégiai folyamatokkal. Tdgabb tirsadalmi Gsszeftig-
gések tekintetében kezdetben nincs a kézeliikben olyan néi minta sem, amelytsl
utmutatdst kaphatninak. A fészereplSk tehdt annak koszonhetden, hogy milyen
mindségd, milyen forrdsbdl szarmazé tudds(ok)hoz van hozzaférésik, még arra is
csak fokozatosan ébrednek rd, hogy nem 6k a felelgsek teherbe eséstikért.

Az els informici6, amelynek Celie az anyasigrdl és annak testi vettileteirsl
birtokdba jut, az akkor még édesapjinak gondolt nevelGapja és anyja beszélgeté-
sébdl szarmazik:

Muilt tavaszkor, mikor a kis Lucious meglett, eccer hallom, hogy civédnak. 0) noégat-
ta a mamdt.” Amaz meg monta neki, hogy til hamar van még 'Fonso, nem vagyok
még jol hozzd. Asztin végtére hagyta is békibe. Egy hétre rd megincsak nekikezd a
négatdsinak. Nemén, monta a mama, én ugyan nem. Ha nemldtod hogy md igy is
félhott vagyok evvel a temérdek gyerekkel (WaLker 2018, 5).

Miutin a terhesség és a korai anyasdg testi kovetkezményei viligossd vilnak Celie
szdmadra, ezekre testvérét, Nettie-t is figyelmezteti. Azzal, hogy ,és nézd, mi tor-
tént mamaval” (7),° Nettie nemcsak az anyjuk haldldra utal, hanem a fenti, meg-
hatirozé beszélgetésre is. Mikor az anya gyanit fog az apa altal elkovetett incesz-
tussal kapcsolatban, ,mekkérdezte az elséné hogy Kié. Istené, mondom neki. Mis

* Az eredeti ,he was pulling on her arm” (4) [,ringatta a karjat”] jobban kifejezi a ,négatds” ers-
szakos voltit.
¢ A szerz6 forditdsa; ez a levél sajndlatos médon kimaradt mindkét magyar forditdsbol.
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embert én nem ismerek, meg mit is mondhatnék” (6). Celie vélhetéen részben
azért ad ilyen kitérg vélaszt, mert nem szeretné szembesiteni betegeskedd édes-
anyjat az igazsaggal, részben pedig hidnyos biolégiai tuddsa miatt. Nyugalommal
konstatdlja, hogy nem lehet terhes, hiszen kimarad a menstrudcidja, és ,egy liny
a templomba aszonta az lesz hasas aki vérzik minden hénapba” (8). Az egyébként
potencidlisan hasznos, a nék kozott kozvetitett tudasnak csak morzsdi jutnak el
hozzd, és gyakran még ezeket is félreérti. Celie er6forrashidnya dll tehdt annak az
utjaban, hogy megértse testi tapasztaldsait. Egyetlen dologban biztos csak: hogy
a terhesség sziikséges rossz. Nettie-nek sz616 tandcsiban is ez a kozponti elem:
»2Menny hozzd, csak annyit mondok, és azon légy Nettie hogy legalabb egy j6
éved legyen ebbe az életbe. Asztin mar, tudom, hasas lesz 6 is” (8). Celie mostoha-
fidnak feleségérdl, Sofidrdl is azt mondja, ,,mar tudom, hogy lekkozelebb majd aszt
hallom, megesett” (34).” Evekkel a nemi erészak utén is igy beszél a terhességrol:
»Probéltam dolgozni egy ujfajta nadrdgon terhes néknek, de ha csak rdgondolok
hogy valaki dllapotos lesz, mar rimjon a sirds” (284).

Az anyasigtol és f6ként annak testi aspektusaitdl valé félelem mellett Ce-
lie-nek a fekete néi test értéktelenségével is szembe kell néznie. A Biborszinben a
térfi puszta targyként, a kornyezet részeként tekint a nére, aki aztdn ezt a tekin-
tetet internalizdlja. Mr. ... nem csak testileg abuzilja Celie-t; humanitasat, szub-
jektivitdsat is semmibe veszi: Ggy néz rd, ,mintha a foldet nézné” (25). Nem csoda
tehdt, hogy Celie megkiizdési stratégidja ennek a dehumaniziciénak a bels6vé
tétele: ,Mintha fibél volnék. Fa vagy Celie, mondom magamnak” (24). Ironikus
maédon maga is elismeri, hogy ez a disszociativ allapot nem garancia, hiszen nem
védi meg 6t a sériiléstdl: , Innét tudom hogy a fik rettegnek az emberektdl” (27).
Az elidegenedés kovetkezményeként a kornyezetében 1évé embereket dllatként
vagy élettelen tirgyként érzékeli: ,Mikor a Harpo hitit megsimogatom még any-
nyitse érzek mint mikor egy kiskutyit megsimogatok. Inkdbb mintha egy darab
fit simogatnék. Nem €16 fit, inkdbb egy asztalt vagy kisszekrényt” (33). A Celie
altal ismert fogalmi keretek kozott értelmezhetetlen a sajit szerepe is: ami marad,
az a ,nem kérdezd konstataldsa annak, hogy [a szex] valamiért — a fene tudja, mi-
ért — kell a férfiaknak, és valamiért — fene tudja, miért — sziikségeltetik hozzd 6 is”
(KararidTa 2018, 336). Lithatjuk tehdt, hogy a ndi test instrumentalizdldsdnak
egyenes kovetkezménye, hogy a né megsziinik komplex szubjektumként létezni
onmaga és a mdsik szdmadra is. A terhes né is csak testként, latvinyként tételezd-
dik; s6t, mivel a has a legszembe6tlbb jellemzéje, ez vilik a terhes test és az anya
metonimidjdva: a test hatdrain belil 1évé magzat a ,nagy has” oka, majd maga
a terhes né vilik ,naggyd”. Ebben az anyasigot érint6 diskurzusban matrjoska-
szerien egymdsba agyazott képek helyettesitik a személyt magit, utalva a fekete

7 Az eredetiben ,she be big” (31), azaz ,nagy(hast) lesz”.
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néi, anyai szubjektum konceptualizildsinak nehézségére. A nagy has metonimidja
tehdt jéval tobb drtatlan, a népies beszédben alkalmazott széfordulatnal, hiszen
azéltal, hogy a virandds nét egy anatémiai teriilettel teszi egyenértékivé, tiinete
és egyben okozéja a mindig mar negélt szubjektivitisu fekete nék tovibbi latha-
tatlannd tételének.

A dehumanizicié és az anyasdgtol vald irt6zds kontextusiaban Celie-nek hossza
utat kell bejrnia tulajdon anyasiginak elfogaddsdban. Bar iskoldzatlan, és nem
akar ,nagy(hasu)” lenni, a korai anyasdggal kapcsolatban akadnak pozitiv, némi
énerdt adé tapasztalatai is. Els6 gyermeke sziiletésekor még eufériat is érez: ,Mi-
kor gyonnek a fijasok a hasam meg kezd rangani asztdn a kicsike kibuvik a pin-
cusomon s kezdi rigni az 6klit, asziszem menten beléhalok” (6-7).% Késébb be-
ismeri, hogy a szoptatds adta intimitdst is élvezte: ,Felhtizom a ruhdmat és nézem
a titimet. Eszembe jutnak a kicsinyek, mikor szoptattam. Emlékszek a kis reme-
gésre,” amit akkor éresztem. Meg néha nagy remegésre. Az volt benne a legjobb,
mikor csecsemdk voltak, a szoptatds” (86). Anatomiai ismeretek nélkiil is jelen
van tehdt valamiféle fiziolégiai, 6szt6nos 6rom és annak testi emlékezete, olyan
kontextusban is, amelyben a terhesség, a sziilés és az anyasag testileg és érzelmi-
leg kimerit6, megterheld folyamatként tételez8dik.”® Celie-t azonban tirsadalmi
aldvetettsége megakaddlyozza abban, hogy ezt igazin meg tudja élni. Méltatlan
helyzetben, s6tétségben és félelemben él, gyermekeit6l megfosztva: helyzete tehat
alig kiilonbozik a rabszolgasorstdl. A tirgyként, ing6sdgként kezelt, személyes és
kozosségi torténelmétsl megfosztott Celie-nek nincs hozzéférése ahhoz a ko-
z0sségi és csalddi-ndi tuddshoz, mely segithetne neki az érzelmi momentumok
teldolgozésiban.

A rabszolgasdgot idéz8 parhuzamot létesit a szoveg viligdban az anyai gondos-
kodis ellehetetlenitése, a ,nagy has” és a csaladi kozosség hidnya kozotti szakadék.
A terhesség gyakori emlitésén kiviil tdl ugyan széba kertil a sziilés és a szoptatis,
de a tovabbi anyai gondoskoddsra nincs lehet8ség; az anya és az Gjsziilott trauma-
tikus szeparicidja pedig olyan, mint a rabszolgasdgban. Bar a Biborszin tobbféle
anyasdgalakzatot is bemutat, nagyrészt trauma rejlik a dolog mélyén. A regény
viligaban csak az afrikai n6knek — és nekik is csak a gyarmatositis el6tti idSkben

¥ Az eredetiben szerepld, pozitiv felhangt ,you could have knock me over with a feather” (6)
jobban kifejezi a teljes elaléltsdg dllapotit.

? Az eredeti ,shiver” [kb. kellemes, borzongaté érzés] (81) jobban utal az érzés kellemes voltéra.

1 Az anyasdg testi és érzelmi/mentilis j6llétre gyakorolt hatdsait a Samuel 4ltal Nettie-nek el-
mesélt torténet is felveti: ,Az asszony harmadszor is teherbe esett, habér az agya nem tisztult. Attol
kezdve minden esztendében teherbe esett, egyre gyongébb és zavarosabb lett” (WALKER 2018, 189).
Nettie-t hasonloképpen aggasztja Celie mentalis jolléte: ,vajon folleljike még benned Tashi észin-
te és nyilt lelkét, ha 4jbdl taldlkozunk? Vagy tin a gyereknevelés és a Mr. ...tdl (sic!) elszenvedett
bdndsmdéd mindent tonkretett?” (287).
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— adatik meg a megszakitatlan, gazdasdgi nehézségektdl vagy erdszaktsl mentes
anya—gyermek kapcsolat.

Celie szubjektummad vildsdban jelents tényez8 mentordhoz, férje egykori sze-
retGjéhez, a bluesénekes Shughoz valé kotédése. Kettejik intim, leszbikus kap-
csolata a batoritds és gyengédség egyik £6 forrasa Celie szimara. Shug véltozatos
maédokon segiti 6t: az tizleti szféraban haszndlhaté tuddssal ruhdzza fel, felébreszti
szunnyadé szexualitdsit, valamint baratként és anyafiguraként is jelentds szerepet
jatszik. Celie-nek nagy sziiksége van erre a timogaté, erés néi jelenlétre. Erre utal,
amikor az egyik kibékilést kovets megkonnyebbiilést megfogalmazza: ,azéta al-
szok mint a bunda” (47). Kisgyermekstdtusza is megmutatkozik abban, ahogyan a
kettejiik kozotti intimitds az anyjaval val6 korai kapcsolatat idézi: JEn meg Shug
mélyen alszunk. O hattal nekem, a karom a dereka kériil. Hogy milyen érzés? Ki-
csit olyan, mintha a maméval aludnék” (120). K6lcsonos, viszonzésra talalé érzés
ez, hiszen Shugnak is gyermekkori anyafigurak jutnak eszébe, mikor Celie térdé-
hez délve tldogél (58).

Az anyasig trépusa vezérli azt a folyamatot is, melynek eredményeként Ce-
lie-nek és mds, traumatizédlt anydknak er6t adé néi kozosség jon 1étre. Deleuze és
Guattari terminolégidjaval élve, ezek a ndk rizomatikus kozosséget hoznak 1étre:
hierarchikusan és linedrisan rendez6dé architektdra helyett hajszalgyokér-rend-
szerre hasonlito, szertedgazd, heterogén rendszert, amely folyton egymadsra utalé
kiindulépontok sokasdgabdl dll, és amelyben benne foglaltatik a folytonos jra-
szervezddés lehetésége (DELEUZE-GuaTTARI 1987, 6-10). Ellentétben a patriar-
chalis tarsadalmi szervezédésekkel, a rizémametaforival leirhaté struktirdk tobb-
mintdzatu, tobbszinti és tobbféle intenzitdsi kapcsolédasi pontok, be- és kilépési
lehetSségek sokasigabol éptilnek fel. A Celie koril kialakult kézosség hasonls
mintdzatot mutat: mikor Sofia bortdnbe keril, a férje szerelme lesz az, aki nem-
csak Sofia szabaduldsa érdekében tett eréfeszitéseivel prébal neki segiteni, hanem
még a gyerekeirdl is gondoskodik. Ebben a forgatékonyvben legaldbb hét olyan
karakter van, akik k6zott 6sszetett kapcesolati halé alakult ki; és mindannyian kap-
csolatban dllnak Celie-vel is. Celie Shughoz fiz6d6 viszonya 6nmagédban is sok-
rétd. Bar a mentor—tanitviny reldcié valamelyest hierarchikus, mds kapcsol6dasi
pontok is vannak koztiik és mésok kozott: Shug Celie férjének szeretéje, mikoz-
ben maga is férjnél van. Vagyis ezek egyedi felépitést hilok, a Spillers altal teori-
zalt kozosségmodellhez hasonléan (SPILLERS 1987, 75-76); benniik van a tisztin
hierarchikus, patriarchilis csalddszerkezet diszfunkcionalitsa.

Ezek a nexusok vigaszt és énerdt nydjté munkakapcsolatokat és munkalehet6-
ségeket jelentenek Celie-nek. Ily médon lehetévé teszik szimara a munka jelen-
téstartalmdnak ujraalkotdsat. A kordbban mds szereplSk dltal degradilt otthoni,
néi feladatok igy valnak az idillikus egyiittlétezés formdiva: ,Sofia meg én folt-
takarét tizogetiink egybe. Mar vagy 6t kockit 6sszetliztem, ott fekszik kiteritve
az asztalon a térgyemnél. A kosaram a foldon teli maradékokkal” (61). Ez oly
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nagy nyugalommal t6lti el Celie-t, hogy végil bantalmazéja tarsasigaban is kezdi
kompetensnek érezni magit: ,meglitom magamat amint ott ilok a Shug Ave-
ry és Mr. ... kozott és illesztgetem 6ssze a kockakat. Uliink hdrman szemben a
Tobiasszal meg a légypiszkos doboz csokoladéjaval. Eletembe el8szor j6l érzem
magam” (63)."" A gyermekek ellitdsa terén is manifesztdlédik az egyiittmiiko-
dés (255), Walker anyasdgethoszit és a kozosségi gyermeknevelés afroamerikai
mintdzatat illusztralva (CoLLins 1994, 152-153). Az afroamerikai feminizmus és
ezen belil Walker womanista filoz6fidja szerint az anya és gyermeke kozotti koté-
désnek nem a fehér kozéposztilyra jellemzd, szoros, szigorian kétszemélyes kap-
csolat a kizdrélagos modellje. Az othermothering [kb. masik anya altal is nyujtott
gondoskodis] intézménye bevonja a tagabb csalddi kort, és kozosségi kotelékekre
épit. Ez a modell egyrészt az afroamerikai nukledris csaldd ellehetetlenitésének
kovetkezménye, mdsrészt afrikai torzsi mintdzatokon nyugszik (ABpULLAH 2012,
58). Kivildan példdzza ezt a mér emlitett kapocs Sofia és férje szeretdje kozott,
amely abban éri el tet6fokit, ahogy Celie a téle elszakitott testvér, Nettie dltal
nevelt gyerekekre utal: ,Olyan boldog vagyok. Szeretnek. Munkim van, pénzem
van, baritaim vannak, idém van. Es te élsz és hamarosan itthon leszel. A gyere-
keinkkel” (SAPPHIRE 1996, 235; kiemelés t6lem — L.-M. Zs.). Az egyes szamu
birtokos eseteket kovets tobbes szim az anyai identitds fontossdgat, ugyanakkor
megoszthatésagat jeloli.

Celie életében tehdt jelen van valaki, akit — mai fogalmainkkal élve — életveze-
tési tandcsaddonak nevezhetiink; és a tizenévesen atélt traumak utin, felnSttként,
hozzafér egy aktivan, kozvetleniil és kozvetetten is segitd kozosséghez. A gyégyu-
lasi folyamat végén birtokba veszi a testét; ezen keresztiil pedig sajatjdnak érezhe-
ti anyasdgit — és ez kulcsfontossdginak bizonyul az dgenssé vilds folyamatdban.
Képessé vilik a pozitiv 6nszemléletre: ,[ L]ehetek szegény, lehetek nigger, lehetek
csunya, és meglehet, hogy f6zni se tudok [...] De itt vagyok” (227).

A traumatikus mult utdni testi birtokbavételbdl taplilkozé énteremtés példa-
ja Precious torténete is. A cselekményszerkezet és a narracids technikdk szintjén
tapasztalhat6 taldlkozdsi pontokon tdl mds vonatkozdsban is talilhatunk taldl-
kozasi pontokat a két regény kozott. A Biborszin referenciapontként is tobbszor
megjelenik a Push diegetikus viligaban. Utébbi jéval az 1960-as évek polgarjogi
mozgalmai utdn jatszédik, olyan korban, amelyben a feminizmus mér szimottevé
eredményeket ért el, és amelyben mar létezik egy, a tirsadalom peremén élket
védeni hivatott szocidlis véd6hdlé. Ezek a vivmanyok a 20. szdzad eleji ,mély Dél”
allamaiban még elképzelhetetlenek voltak, de Preciousnek sem tudnak segiteni;
mi tobb, cserbenhagyjék, illetve Gjra- vagy tovabb traumatizaljak 6t.

" Az eredetiben szerepld ,éppen/pont jél” [just right”] (58) jobban kifejezi a megkdnnyebbiilés
érzetét.
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Precious traumadi és az azokbdl szdrmaztathaté testi elidegenedés a Celie-vel
torténtek tikre. Tizenévesen Precious is szinte teljes izoldciéban, voltaképpen
togva tartva €l. Kérnyezete dllatiasitja 6t, szilei pedig szexudlisan, verbalisan és
testileg is bantalmazzdk. Az apja, nemi erészak kozben, iszének nevezi (SAppHI-
RE 1996, 27), s ez nemcsak linya allatiasitdsira, hanem Precious tulsulyossigira
is utal. A heifer [isz8] sz6 az amerikai, killondsen az afroamerikai szlengben sérté
kifejezés: elhizott nét is jelent. Szemantikai tobbletirénia, hogy az iisz6 a még
nem ellett néstény szarvasmarha, az apai intecesztusnak pedig éppen Precious te-
herbe esése lesz a kovetkezménye. Az apa ekkor ugy csap a lanya combjéra, ahogy
a cowboy csap rd a lovira a cowboyfilmben (27). Osztilytirsai rutinszerten zak-
latjdk és csufoljdk Precioust: rofégéshez és szellentéshez hasonlé hangokat adnak
ki a jelenlétében (41). A lany iskolai teljesitménye rendkiviil alacsony a megélt
traumdk miatt. Nem tud koncentrilni, az iskoldban egyfajta patoldgias disszo-
ciativ dllapotban telnek napjai, és jellemzéen tandraival is képtelen kapcsolatot
létesiteni. Eléfordul, hogy hosszabb idén keresztiil Ul a sajit vizeletében (41). Ki-
tejezGkészsége olyannyira besziikiilt, hogy sokdig egyetlen médon fejezi ki magit,
akkor is nonverbilis eszk6zokkel: maré szégyent érez amiatt, hogy kellemes testi
érzetei vannak a nemi erészak sordn, majd az aktus utin — bar maga sem képes
megfogalmazni, miért — ezért a sajat székletével keni be az arcat (121). Mert agy
érzi, nemcsak afolott veszitette el a kontrollt, hogy mit tesznek vele masok, ha-
nem afolott is, amit érez. Ezen az extrém, 6nlealacsonyité tabuaktuson, az abjekt
kézéppontba helyezésén keresztil prébal meg djra kapcsolatba kertilni tulajdon
testével.

Nem csoda, hogy Celie-hez hasonléan, & is viszolyog az anyava vilastdl. Pato-
l6gidsnak, gusztustalannak gondolja az anyai testet. Szerinte az idedlis test sziizies,
ugyanakkor Whitney Houston testéhez hasonléan szexualizalt (124), 4m semmi
esetre sem viseli magdn az anyéva vilds nyomait. Az is zavarja, amikor egy fiatal
térfi Gsszetéveszti 6t valaki anyjaval (124), mert szimdra az anyasig és az attrak-
tiv kils6 kizarjak egymdst. Azt szeretné, ha nem lennének terhességi csikjai, és
nem sérilt volna meg a teste a gyereksziilések soran (124). Undora és vigydlmai
a Biborszint visszhangozzdk: egyébként meg van gy6zédve arrdl, hogy az anydva
vélas elkertlhetetlen, és csak a fantdzia vildgdban tarthaté fonn barmiféle kontroll
a test folott.

A Push vilagiban az anyasig nemcsak a terhesség és a sziilés okozta viltoza-
sok vagy sebek kovetkeztében jarul hozza a beszél6-f8szereplé 6nutilatihoz, ha-
nem azért is, mert Preciousnek olyannyira szembetinévé vilik kozte és anyja kozt
a kiils6 hasonlésig, hogy az anyja szinte Precious doppelgingerévé, visszavetitett
hasonmasava vélik: bérszinének és elhizottsdganak készénhetSen Precious villal-
hatatlan testi tulajdonsdgainak képviselSje lesz. A félelmet attdl, hogy az egyén
valamiféle hatdrelmos6dds hatdsdra a sajit anyjava vilik, Adrienne Rich és Lynn
Sukenick ,matrofébidnak” nevezi (Ricu 1976, 235). Emiatt tor rd a panikérzet
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Preciousre, amikor egy kirakatban meglitja tikorképét, és kognitiv eréfeszitésre
van sziiksége ahhoz, hogy emlékeztesse magat: az ott nem lehet az anyja, hiszen
6 otthon van (35). Precious késébb tudatosan kiizd ez ellen: a testi manipuldcié
eszkozeivel tesz kisérletet arra, hogy eltivolodjon az anyjitél. Nem eszi meg az
ételt, melyet az anyja testi erészakkal prébal ratukmalni, illetve igyekszik tisztin
tartani intim terileteit, hogy eltdvolodjon az &t ért nemi erészaktol és dpolatlan
anyjatol egyardnt (40). Ezek a tudatos elhatirozasok segitenek neki abban, hogy
kilépjen a gyermekszerepbdl, és — tulajdon anyasigéra is igényt tartva — utdébbit is
meg tudja éIni.

Misodik terhessége sordn is csak bioldgiai értelemben virandés: el szeretné
keriilni a sziilést, és az embriéhoz sem flizik érzelmi szalak. Inkabb valamiféle fe-
nyegetd, 6ndll6 életet €16 entitdsnak tekinti magzatat: a csontjai kozé beékel6dott,
egyre novekvs gorogdinnyeként utal rd (64-65); a magzat ,valami, ami belém
ragadt, ami bennem novekszik, amit8l egyre nagyobb leszek” (70), felidézve ezzel
a Celie altal hasznalt metonimiat is. Karen Valerius szerint az embri6 vagy mag-
zat tudomasulvételét, szubjektivitisinak elfogaddsit un. performativ diszkurziv
aktusok jelzik (VALErIUs 2005, 132). Ilyen aktus lehet a névadas, az embriéhoz
intézett beszéd vagy a jogaiért valé kidllas, illetve barmi egyéb gyakorlat, mely
szubjektumként ismeri el. Ezek az aktusok jelzik az anyai szubjektumpozicié el-
fogaddsit is. Az egyre nagyobb és nagyobb, szétrepedni késziils dinnye rosszat
sejteté képe ennek az ellenkezgjét sugallja: Precious valamiféle fenyegetd, isme-
retlen anyag gazdatestének érzi magit, valamiféle ,idegen teleolégia szolgalatdban
dllva” (LunpquisT 2008, 142). Ennek megfelelden hol panikba esik, hol mélysé-
ges kozonybe stllyed.

Precious onértékelési kriziséhez, ugyanakkor meger8sodéséhez, énteremtésé-
hez is hozzdjarul mindaz, ami az elsé gyermekével torténik. Mongo — feltehetéleg
az incesztus kovetkeztében — Down-szindrémaval sziiletik,'? és ez negativan hat
Precious anyai énképére. Mongo is a szocidlis-egészségligyi ellitorendszer aldo-
zata: a megfeleld ellitds helyett Precious nagyanyjihoz keril, aki évekig anyagi
elényszerzésre haszndlja a helyzetet (36; 62). Precious anyja szerint a fogyatékos
Mongo nem is érdemel tobbet, szoptatni sem érdemes (36). Preciousnek nincs
batorsiga ahhoz, hogy ezt megkérdéjelezze; csak mésodik gyermeke sziiletése
utdn van lehetésége arra, hogy valéban megtapasztalja az anyasigot. Abdul egész-
ségesen jon a vildgra, és ez 6nmagaban is pozitiv hatdssal van Precious 6nértékelé-
sére (78). A szoptatas pozitiv élménye erésiti meg 6t annyira (77), hogy egyaltalin
fontoléra vegye a csalddegyesitést: eljatsszon azzal a gondolattal, hogy Mongdt
visszaszerzi (84).

“Neve is erre utal: a mongolizmus/mongolidiotizmus régies elnevezésének réviditése. Mon-
gonak az allapotdval valé metonimikus Gsszemosdsa is lealacsonyitdsinak, emberi mivoltitdl valé
megfosztottsiginak tiinete.
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Az anyai szubjektumpozicié elfoglalisa tehdt hosszu folyamat Precious szd-
mara. Es ezzel parhuzamosan kezd, fokozatosan, igényt tartani egyéltaldn az én-
jogon valé létezésre. A szoptatds interkorporealitdsinak vigasza a Biborszin Ce-
lie-jének korai anyai élményeit idézi. Az (anyai) énteremtés tetSpontjat érhetjiik
tetten a regény zdr6 jelenetében, amelyben Precious az 6lében 1l fidnak mesét
olvas. Eddigre Precious — tobbek kozott a Celie torténetével valé megismerkedés
utdn — mdr tisztdban van a nyelvi kifejezéeszk6zok és a torténetmesélés erejé-
vel. A kordbban analfabéta liny most tuddsitadasra haszndlja a verbalitist, és ez
kétségkivill 4j tavlatokat nyit meg el6tte is. Mesét olvasni egy 6lben 1l6 gyermek-
nek sokkal tobb kognitiv és érzelmi gyakorlatndl, hiszen testi vonatkozdsa van: az
érintésen keresztil torténd interperszonalis kapcsolddas is bizonyulhat olyan erd-
teljesnek és épitének, mint a gondolatok vagy torténetek megosztisa. Mig Celie-t
egy miésik n6tdl kapott testi és érzelmi gyengédség inditja el az énteremtés utjin,
Precious a fidval ¢éli meg élete els§ igazdn pozitiv és megerdsitd testi élményét;
mindkét né a test irdnyabdl, az érintés segitségével ocsudik a traumabdl.

Mindemellett Preciousnek egy anyafigura is segit a talpra alldsban; kapcsolata
Ms. Rainnel, a segitd csoportban megismert tandraval a Celie és Shug kézotti ko-
t6dést tikrozi. Ez a kapcsolédas erotikus felhangok nélkili. Monica Michlin ugy
véli: mivel a Biborszin és a Push kozotti parhuzamok mar igy is rendkiviil er8snek
bizonyultak, ,Sapphire nem akart egy Celie és Shug torténetével veteked6 romancot
irni” (M1cHLIN 2006, 183). Ms. Rain kézzelfoghaté tdimogatast nyujt Preciousnek
(példaul segit neki szalldst talalni, hogy végre lehet6vé véljon az elnyomé otthoni
kornyezetbdl valé kiszakadds). Ezen tdlmenden megtanitja 6t irni és olvasni, va-
lamint bevezeti az irodalomba, hogy aztin az egész csoport egylitt olvassa tébbek
kozott Walker regényét. A Ms. Rain dltal facilitdlt dramai mértéki fejlédés azonban
ennél is tobb: ragaszkodik ahhoz, hogy Precious emberszimba vegye, s6t szeresse
onmagat. Ms. Rain hatdsira fogalmazédik meg elészor Preciousben, hogy a sziilei
felel6sek az 8t ért abuzusért (137). Segitd tandranak koszonheti, hogy kialakul benne
a kiizdeni akards és a munkamorl is: Ms. Rain ragaszkodik ahhoz, hogy a liny foly-
tassa a gyogyuldshoz szitkséges érzelmi munkat; tovabbd arra biztatja 6t és a csoport
tobbi tagjat, hogy terapids céllal naplét vezessenek, vagy akar szépirodalmat irjanak
(ezek a versek és naplorészletek alkotjdk a regény fliggelékét). A regénycimek is tik-
r6zik a parhuzamot: ahogyan Shug megosztja Celie-vel a biborszinnel kapcsolatos
szemléletét (223), gy Ms. Rain az, aki Gjra és Gjra a kiizdésre biztatja Precioust.

Mint Walker regényében, igy a Pushban is jelen van a mentorral k6zosen vég-
zett munka mellett a horizontalis kapcsolédasok szintje is. Bar a Celie-t timogat6
diffiz csaladszerkezet Precious szimdra a nagyvirosban nem elérhetd, 4j k6zos-
ségi formdk jelennek meg: terdpids csoportokban vesz részt, sokféle embert ismer
meg az Uj iskoldban és az dtmeneti otthonban; baritokat is szerez, akik mindany-
nyian védhdlét fonnak koré és — szandékosan vagy tudtukon kiviil — segitenek
neki. A nemet, bérszint, tirsadalmi osztélyt, valamint az anyasdgot is érinté dis-
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kurzusok hatdsira Precious eleinte nemkivinatosként, mi tobb, szinte nemlétezé-
ként pozicionalja magit, a tobbségi tirsadalom és a csaldd feldl érkezé viszolygést
internalizdlva. Sokaig azt hiszi, hogy az 6t ért incesztus egyedili oka a szdrmazisa,
igy undorral szemléli b6rszinét és nemisége lathatd jeleit. Késébb a fehér privilé-
giumrdl és a vonzé kilsérél alkotott elképzelések jelentGsen dtalakulnak benne,
amikor egy terdpids csoportban egyértelmiivé vilik szimdra, hogy a nemi erészak
a fehér és hagyomanyosan szépnek tartott ndkkel is megtorténhet (143). Sokévi
elszigeteltség utin débbenten fogadja, hogy egy fehér né megjegyzést tesz arra,
milyen gyénydrd a neve (143)." Uj élményként éli meg azt is, hogy szégyenkezés
nélkiil kimehet az utcira mas emberek tirsasagiban. A kozosség és az elfogadis
gyogyirré vilik szimdra. Mentori és tdimogaté kortdrsi segitséggel — valamint bi-
zonyos mélyen 1l6 mitoszok dekonstrukciéjit kovetden —, az anyai kompetencidt
megélve, végtil képes kibogozni magit az 6nutdlat hal6jibél.

Celie és Precious a tdrsadalmi-szociokulturalis peremlét kivetettjei. Mindketten
testi trauma kovetkeztében szakadnak el a sajat testiiktsl és anyasaguktdl, és mind-
kett8jiik esetében az anyasdg visszakovetelésén és a testi 6nrendelkezés visszaszer-
zésén keresztil vezet az at az éner6héz. Mindez az erre hivatott intézmények, férfi
gondviselsk vagy az afroamerikai irodalomban oly gyakori fehér megvilté toposza
nélkil megy végbe. Mentoraik és tobbé-kevésbé rizomatikusan rendez8dé, helyi,
alternativ kdzosségeik tagjai mind-mind fekete nok. Igy kérdgjelezik meg ezek a
kapcsolatok és kozosségek a heteronormativ csalad fogalmit, és valnak az ellendllds
tereivé. A szovegek az anyasig témajin keresztil a fehér feminizmus narrativdira
is reagdlnak: mig az anyasig gyakran nehézségként, korlitozé tényezéként jelenik
meg az elébbi csoport diskurzusiban (lisd példaul Suirrer 2019), Walker és Sapp-
hire miveiben azt lithatjuk, hogy az un- vagy degendering a valédi tragédia, és az
anyai szerep betdltése hoz(na) Celie és Precious szimdra megnyugvist.

Mindkét szoveg a fekete anyava vilds politikumadt vizsgdlja, felszinen tartva
azt, ami az életben is felszinen van: a rabszolgamilt a jelenre is kihat. Celie-nek
és Preciousnek — tulajdonképpen, Bollobds Eniké szavaival: ,individuumma va-
lasukig”, vagyis amig el nem jutnak az ,artikuldlt tudatossig” szintjéig (BOLLOBAS
2005, 683) — ugyanigy nincs beleszéldsa abba, ami a testével, az anyasagaval tor-
ténik, ahogyan egy rabszolginak sem volt. Nem az 6 dontése, hogy teherbe esik-e
és hogy ez hdnyszor torténik és mikor. A sziil6k, térvényes gondvisel6k ugy hasz-
naljdk 6t szexudlis vagyaik kiélésére és gazdasigi el6nyszerzésre, mintha a rab-
szolgatart6i lennének. Az dllatiasitds is ebb6l kovetkezik, és visszatéré motivum a
szovegekben — a rabszolgasorban tartott nék érzelmi és gazdasigi kizsikmdnyo-
lasaval, az altaluk elszenvedett szubhumdn bdndsmdéddal egyértelmd a parhuzam.
A Biborszin forradalmi volta tébbek kozott a rabszolgasdgra tett implicit utaldsi

VA precious ,értékes”-t jelent.
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haléban, a Push ereje pedig a Biborszin implicit és explicit megidézésében rejlik.
A strukturilis és tematikai hasonldsdgok azt mutatjdk, hogy bér a tobbségi tirsa-
dalom rasszrél és nemrdl alkotott nézetei médosultak valamelyest a rabszolgasig
és a 20. szdzad eleje, valamint vége kozott, az afroamerikai anydk koralményei
egyszerre véltoztak és maradtak ugyanolyanok.

Alice Walkert sok birdlat érte: felréttik neki tobbek kozott azt, hogy a fekete
térf brutalitds tematizalasival tobbet drt, mint haszndl az afroamerikai kozosség-
nek (Boso 1989, 332-333). Sapphire viszont, sokak szerint, tilsigosan negativ
képet festett a feketékrél, és minden elképzelheté borzalmat beleirt a regénybe a
szomoru sorsu Preciousrdl. A szerz igy reagilt erre, tobb szocidlis munkds ugy-
szintén: bdr ez a narrativa, mis gettéregényekkel egyetemben, tilzéan sététnek
tiinik, olyan sorsot mutat be, amely igenis létezik (WiLson 2012, 34-35). Igy,
bar a ,»nem-igaz-hogy-létezik-ilyen-ember« érzése émelyiti az olvasét” (ABADI
Nacy 1995, 575) Walker és Sapphire sorait olvasva, nem a fekete test irodalmi
kizsdkmanyoldsarol vagy a sztereotip képekre vald rdjitszasrol van szd, és nem
is a kényvpiacon valé érvényesilés vigydrdl, sokkal inkiabb nagyon is létez8 tar-
sadalmi egyenl6tlenségek nyers megjelenitésérl. A Biborszin és a Push sokrétd
intertextualitdsdval utébbi azt kivinja bizonyitani, hogy bér a 20. szdzad végén a
Precioush6z hasonlé afroamerikai anyanak nagyobb a mozgistere, mint kordbban
barmikor — még kétes motiviciéji allami timogatdshoz is hozziférhet —, 6sz-
szességében mégis éppolyan marginalizilt helyzetben él, mint Walker nardtora.'
A kulturilis és intertextualis hivatkozdsok lépcsézetes szerkezetébdl kivilaglik,
hogy a Biborszin arrdl szél: a rabszolgasig eltorlése 6ta valéjdban nem tortént
érdemi valtozis; a Push pedig arrdl, hogy a Biborszin 6ta sem valtozott semmi.
A rabszolgasdg traumatikus hagyatékin nyugvé — bell hooks fekete feminista kri-
tikus altal imperialista, fehér fels6bbrendiiség-tudatd, kapitalista patriarchatus-
nak nevezett — rendszert (Hooks 2003, 1) csak a mentorok és kortirsak 4ltal
sz6tt, alternativ véd6halé tudja kijatszani. A rendszerszintd, bdrszin-, osztily- és
nem-alapu er8szak ereje akkora, hogy maga a rendszer nem tud és nem is akar va-
16di intézményesitett védshdlét miikodtetni. Elvégre, ahogy Martinot fogalmaz,
ezeknek a néknek az aldvetettségét éppen a rendszer ideoldgiai sziikségletei hivjak
életre (2007, 11). Walker és Sapphire regényeiben a nék dltal létrehozott kapcso-
lati héld, az igy facilitalt testi-lelki gyogyulas, és ezzel egyitt az anyai szubjektum-
pozicié elfogaddsa segiti a két autodiegetikus narrdtort abban, hogy kilépjen a tel-
jes kiszolgaltatottsagbdl. Ezek a nék késébb maguk alakithatnak ki kzosségeket,
és valhatnak mentorrd, hogy oltalmat nydjtsanak a fiatal fekete ndk Gjabb és Gjabb
nemzedékének, amig maga a rendszer atomjaira nem hullik.

'* Az anyasdgtdl is éppen annyira retteg. E félelem misik kortérs alakzata azon nék torténeteiben
érhetd tetten, akik gyermekeik életét féltik a rendéri tulkapédsoktél, és emiatt 6dzkodnak az anydva
valastol. Lasd Gumss, Alexis Pauline — China MARTENs — Maia WiLL1aMs szerk. (2016).
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MOZES DOROTTYA

In America, You Are Black, Baby

Fekete diaszporikus kontaktkozosségek és vernakuldris performancidk
Chimamanda Ngozi Adichie Americanah cimi regényében

Ebben a tanulmdnyban — a szociolingvisztika harmadik hullimdnak elméleti ke-
retét és moédszertandt alapul véve — Chimamanda Ngozi Adichie Americanah
([2013] 2014) cimi regényének rassz-problematikdjat elemzem. A kézéppontban
az ujmédidnak (vagyis a tomegkommunikdcié céljabdl haszndlt digitalis techno-
légiaknak) a fekete diaszpéra transzkulturdlis identitasgyakorlataira kifejtett ha-
tasai, valamint az online és transzlingvélis' nyelvhaszndlati médok dllnak. Kuta-
tasom kilonbozé fikcionalis kozosségeket 1étrehozé és életben tarté négy online
kollektiv (illetve nyelvhaszndlati) tér feltérképezésére irdnyul: a fekete identitds-
konstrudldssal 6sszefliggd sajatossdgokat az online nigériai magazin koré csopor-
tosuld, valamint a rassz-, a Lagos- és a természetes fekete haj-tematikaji blogko-
z0sségekben vizsgilom meg. Kvalitativ elemzéseimben az identitdskonstrudldst a
regénybeli szerepldk dltal 1étrehozott ujmédids szovegtipusokon keresztil igyek-
szem megragadni,” figyelembe véve a fikciondlisan konstrudlt Gjmédia mfaji hib-
riditdsdnak (THURLOW—MROCZEK 2011), valamint az Gjmédiabeli nyelvhaszndlat
kontextualis és specifikus jellemzéinek szempontjait is.

Az ibo szirmazdsu Adichie a nigériai Enuguban sziiletett 1977-ben, és Nsuk-
kéban nétt fel. Tizenkilenc évesen kertilt az USA-ba. A YouTube-on is kozétett
TED-el6adasai (7he Danger of a Single Story, We Should All Be Feminists) vilig-
hirivé tették, a fekete feminizmus szészoléjaként tartjak szimon. Adichie ma
részben az Egyesiilt Allamokban, részben pedig sziilshazajaban, Nigéridban él.

'A transzlingvizmus dinamikus szemlélete szerint a kétnyelviiséget nem kiilonallé nyelvi rend-
szerek Osszességeként, hanem olyan egységes verbalis repertodrként érdemes felfogni, mely tobb
nyelvi forrast is magaban foglal. Ennek megfeleléen a transzlingvizmus, illetve az ezzel sszefliggés-
be hozhaté terminusok (példaul transzlingvdlds, translanguaging, transzglosszia, transzidiomatikus
gyakorlat) a kilonb6z6 nyelvi kodok kozotti valtdsokon talmend nyelvhaszndlatra utalnak (b6veb-
ben ldsd példdul PEnnycoox [2018]).

* A regényben szerepl§ nigériai pidzsin/angol nyelvhasznalati sajitossigok értelmezésében Nwa-
chukwu C. Obinna nigériai szdrmazdsu adatkézlém volt a segitségemre.
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Posztkolonidlis afrikai, afrodiaszporikus, valamint afroamerikai ir6ként tartjak
szamon. Adichie az amerikai afrikai irék (Teju Cole, Dinaw Mengestu, Nne-
di Okorafor és masok) kozé tartozik, akik foglalkoznak az afrikai bevindorlok
(leszdrmazottaik) identitisinak problematikajéval és rasszositott tapasztalataival,
illetve tematizdljak a fekete diaszpéran beliili intraracidlis® kiilonb(6z8)ségeket
(lasd CrupE-Soker 2014). Adichie elemzett regénye, mint latni fogjuk, megkér-
déjelezi az afroamerikai identitdsrdl alkotott altalinos vélekedést.

Harmadik regénye, az Americanah egy nigériai szerelmespar, Ifemelu és Obinze
idealizalt romdncét beszéli el — a fekete identitdssal kapcsolatos kérdéseket harom
kontinensen feltérképezve. A torténet szerint Ifemelu az Egyesiilt Allamokba
megy tanulni, ahol a munkavallalasi kartya hidnyaban, a z6ldkdrtya megszerzésé-
ig, szamos nehézséget kell lekizdenie. Megaldzo élményei és a rasszal kapcsolatos
személyes tapasztalatai alapjan internetes blogot indit. A blog komoly érdeklédést
kelt, igy a fiatal n6 rendkiviil sikeres blogiréva vilik, és az Gjmédidhoz k6t6d6 6sz-
tondijanak koszonhetéen egy évet a Princeton Egyetemen tolthet. Majd, tizenot
év amerikai tartézkodds utdn, szakit Princetonnal és fekete baratjaval, visszatér
Nigéridba. ,Americanah”,* vagyis Amerikdt megjirt nigériai lesz (ApicHig, 2014,
65). El8szor ujsagiroként dolgozik egy néi magazinndl; késébb felmond, és djra
blogot indit, ezuttal Lagosrdl.

Az elméleti hattérrdl, bovebben

A szociolingvisztika harmadik hullimdt a nyelv tirsas konstruktivista megkéze-
litése jellemzi: a nyelvet és ezen belill a stilust az identitds, a tdrsas jelentések és
kontextusok létrehozasinak eszkozeként értelmezi.

A tarsas konstruktivizmus a stilust elsésorban a nyelvhasznilati jegyek olyan
csoportjaként, illetve felhasznaldsi médjaként értelmezi, mely aktivan részt vesz
az adott beszédhelyzetben a tirsas jelentés és a tdrsadalmi identitds létrehoza-
saban. Kilonos figyelmet érdemel a stilizacid, stilizalas*/stilushasznélat (szyling)

A racidlis” (racial) jelentése rasszalapu, rasszositott, rasszal, racializéltsdggal kapcsolatos. A ,ra-
cidlis” jelz6t Federmayer Eva (2017) vezeti be a Millenniumi Budapest és ragtime cimii cikkében.

*A regény cimében megjelend Americanah megnevezés azokra a nigériaiakra vonatkozik, akik
megviltoztak az Amerikdban toltott id6 kovetkeztében, amerikai szemmel tekintenek Nigéridra.

SBarTHA-HAMORI (2010) terminoldgidjatol eltérden a styling megfelelSjeként a stilizdlds ter-
minust haszndlom. A stilizdlds a szociolingvisztikdban, irodalomtudomaényi jelentésétdl eltéréen, a
stilisztikai jelentések aktivildsat jelenti. A stilizalds a stilizdcionak az aktiv, kreativ, tudatos, verbalis
dimenziéjit emeli ki, de a két jelenség kozott lehetetlen éles hatirvonalat hizni — ennek megfele-
16en a szakirodalom gyakran egymis szinonimdjaként hasznélja az emlitett terminusokat.
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(v6. BarrHA-HAMORI 2010, 302) és a crossing® (RampToN 2005) gyakorlatainak,
illetve a szociokulturdlis jelentéseket és identitdsokat létrehozé tudatos, aktiv és
kreativ nyelvi performancidknak a leirdsa. Bahtyin megfogalmazasiban a stiliza-
cié ,a masik nyelvének miivészi képe”,” olyan rendhagyé (Bahtyin kifejezésével
élve) polifon, heteroglosszikus megnyilatkozds, amelyben a beszél sajit szimbo-
likus céljainak érdekében a masik beszédét magaévi teszi, dtdolgozza, mashova
teszi a hangsilyt (BakuTin 1981, 362; Rampron 2005, CourLanD 2007).

A térsas konstruktivista modellben az identitds elsésorban nem eleve adottnak
tekintett makrotarsadalmi kategéridk Osszessége, hanem a tdrsas interakciéban a
beszéls alkoté tevékenységével létrehozott lokalis és mikrointerakciés dinamikus
identitaskategoridk egyittese (lisd BucHorTz—HALL 2005). A beszéls — alkotd-
tevékenysége révén — aktivan részt vesz az adott beszédhelyzetben a tirsas jelentés
és a szociokulturdlis identitds létrehozasiban. A tarsas konstruktivista értelmezés
szerint az identits az interakciék folyamatiban (a mindenkori beszédhelyzettdl
tuggden, a beszédpartnerek lokilis és interakcids pozicidinak, résztvevéi szere-
peinek egymdsra hatdsdval és mds befolydsol6 tényezdk viltozdsaval) Gjra és wjra
megteremtddik (BucHorTz-HaLL 2005).

A tirsas konstruktivista megkozelitésben Judith Butler (1997) performan-
cia- és performativitdsfogalma az identitdskonstrudlds és a tdrsadalmi normak-
kal szembeni ellenallds eszkozeként jelenik meg (BaxuTIN 1981, BHABHA 2010).
A performativ beszédaktusokban a beszélsk alkotétevékenysége képes ujrafogal-
mazni, atformdlni a nyelvi formdkhoz és viltozatokhoz kéthet konvenciond-
lis, megszokott tarsas jelentéseket, azaz azokat az adott tirsadalomban érvényes
ideoldgiai jelentéseket, melyeket a hétkoznapi beszéd reprodukal. A Bauman-féle
értelmezés szerint a (kulturdlis/emelkedett) performancia® egy beszéls eldadisa,
kozonség elstt bemutatott nyelvi tevékenysége — ilyen performancidk példdul a
politikusok, a lemezlovasok, a drag queenek vagy a szinészek eléaddsai. Bauman
(2001: 168-169) miifaji és formalis szempontok alapjin megragadhaté el6adasi
mdédnak tartja a performancidt, mely nyilvinossiga folytin felhatalmazza a ko-
zOnséget arra, hogy megitélje az eldadd(k) tuddsat és képességeit.

¢ A besz€l§ természetes tirsadalmi vagy etnikai csoportjtdl eltéré mas csoportok nyelvviltoza-
tainak, nyelvhaszndlati formdinak tudatos hasznalata, stilizdlasa.

"Megjegyzés a Bahtyin-kifejezésre és kés6bbi hasonld esetekre vonatkozéan: ha az idézethez kap-
csol6dé bibliografiai tétel nem tintet fel forditét, az idézet minden esetben a szerzd forditasa. A ma-
gyar forditds nyilvinvaléan nem képes az eredeti afroamerikai és nigériai (pidzsin) angol sz6vegek
nyelvészeti sajitossigainak visszaaddsdra, ami az elvégzett vizsgilat és a levont kovetkeztetések tény-
leges nyelvhasznalatbeli megalapozottsigit erésen gyengiti. Ezért, amennyiben elengedhetetlentl
szikséges, az idézett szoveget vagy annak relevins szegmensét eredetiben is meg fogom adni.

A tarsas konstruktivista megkdzelitéshez hasonléan Ssszekapcsolom a nyelvi performativitds
fogalmat a performancia baumani értelmezésével.
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Digitdlis korunkban a kozvetits eszkozok dltal kivaltott gyorsan valtozé
(nyelvi) gyakorlatok terjedése figyelhetd meg, mely nem korldtozédik a média
hatdsaként tapasztalt lexikai innovdciék (példdul Gj szavak) terjedésére (TaN-
NEN-TRESTER 2013). Fontos felismerés, hogy a medidcids eszkozok és a media-
tizdlt Gzenetek percepcidja, illetve feldolgozdsa a mediatizalt kozosségekben a
kozos (nyelvi) gyakorlatok 4j aspektusit képezi (ANDROUTsOPOULOS 2016, 288,
298). A privit és a publikus életterek kozotti megkiilonboztetés mar nem olyan
egyértelml (FaircLoucH 1995), a mediilt nyelv ugyanugy lehet informalis és
bensdséges, mint formilis és tivolsigtarté. A hagyomdnyos szociolingvisztikai
megkilonboztetés a beszélt nyelv, azaz a kozosségen belili un. hiteles beszéd
(authentic speech — tehit a spontdn, természetes, személyes interakcio) és a koz-
vetitett vagy medidlt nyelv (mediated language) koz6tt egyre kevésbé tlinik pro-
duktivnak, a mindennapi beszéd ugyanis egyre inkdbb medialt, a beszélék olyan
identitasképzést, performancidkat és stilizdciét alkalmaznak, amely korabban
nem az egyéni interszubjektiv térrel asszocidlédott, hanem a témegmédiat jel-
lemezte (CoupLanp 2007, 28). A nyelv medialtsiga egyre tobb nyelvhasznélati
szintéren megfigyelhetd.

A szociolingvisztika a lokalizaciét, dtfogéan, olyan folyamatként értelmezi,
amely a globdlisan elérheté médiatartalmakat a helyi sajatossigoknak megfele-
16en médositja (ANDROUTsoPoULOS 2016). Ez a felfogis egyrészrdl feltételezi
a (lokalis) kulturdk és lokalitasok kiilonalldsat, illetve a globalitds és a lokalitds
elkiilontlését, masrészrél a médiatartalmat mint a priori esszenciat konceptuali-
zdlja, mely megel6zi a felhasznalds és az uprake folyamatait. Megitélésem szerint
azonban a transzatlanti rabszolga-kereskedelem és a kolonializacié kovetkez-
ményeként létrejovs diaszporikus — Gilroy (2003) kifejezésével: — fekete atlanti
kultura transzlokalis és -kulturdlis formaciénak tekintendd. A fekete diaszpéra
(afrikai, karibi, amerikai és brit) diszlokaciéja és mobilitdsa, a rendkiviil sokféle
kulturalis/foldrajzi dramlat k6zotti tobbirdnyu, rendkiviil komplex torténeti fo-
lyamatok és tobbszoros kotédések dsszessége ugyanis a fekete kultardk Gssze-
fonédasihoz, egybeolvaddsihoz, mas néven transzkulturalitdshoz vezet.

Jelen tanulmdnyban tehit a diaszporikus kultirit folyamatosan mozgasban
levd és dtalakulé transzlokilis, -kulturdlis dramlatok hilézataként értelmezem.
Célom a kiil6nb6z6 (szemiotikai, torténeti, szonikus és a tobbi) forrdsok — a pilla-
natnyi tér és id6 konfiguriciéjiban — (Deleuze és Guattari nyoman Pennycook fo-
galmaval élve) nyalib (assemblage’) formajiban valé dinamikus artikuldlédasinak
bemutatdsa. Ez a kutatds a kurrens kutatdsi irinyzatoknak megfeleléen a medidlt

A nyaldb napjaink nyelvhasznilati gyakorlatainak kiilonb6z8 nyelvi, térbeli, torténeti, tirgyi
forrasok — adott térben és id6ben osszegytilt — komplex egyiittesét jelenti (PENNYcooxk 2018, 107).
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elektronikus/digitalis, azaz a szdmitégép altal kozvetitett kommunikiciéra,' az
identitdskonstrudldsra és a vernakuldris'' — a média intézményein kiviili (AND-
rROUTSOPOULOS 2010) — performancidra foékuszal.

A Nigeériai Falu

A Nigériai Falu cimd online magazin elsé generdciés nigériai amerikai irjanak
gyakorlatait vizsgilva célom annak bemutatdsa, miként torekszik a szerz8 a be-
togadé orszdgban egyfeldl az asszimildciéra, mésfel6l miként utasitja el azt; inter-
akciéiban nyelvhasznilatdval hogyan teremt amerikai identitést; illetve az online
teliileten — tényleges élethelyzetétdl eltéréen — milyen nyelvi eszk6zokkel hoz 1ét-
re mdsik, fiktiv nigériai identitdst.

Bartholomew Ifemelu nagynénjének élettirsa, kozépkort nigériai férfi, aki
Eziowelle virosibél szdrmazik, de harminc éve Amerikdban él. Bartholomew af-
tektalt amerikai akcentusaval, amerikai kifejezések ismétlésével (gonna, wanna)
amerikai identitdst kivin létrehozni, szegény rurilis nigériai gyokereit kivinja
kompenzilni, elfedni. Online koveti a nigériai politikai eseményeket, buszkén
azonositja magit a Nigériai Falu iréjaként: ,Kudirat nem halt meg hidba, csak fel-
élénkiti a demokratikus mozgalmat, jobban mintha élne! Trtam egy online cikket
a Nigériai Faluba” (136).

A Nigériai Falu koré szervez6dott diaszporikus kozosség rendelkezik a gya-
korlokozosségeket jellemzé tulajdonsdgokkal: ideértve az egytttes részvételt, a
rendszeres interakciot, az egyezkedésen alapuld kozos vallalkozdst és repertodrt
(WENGER 1998, 73, LAvE-WENGER 1991). A regénybeli blog nigériai szarmazasu
kovetsi/iréi figyelik, megosztjik és kommentaljik az anyaorszdggal kapcsolatos
hireket, illetve véleményt cserélnek réluk.

Bartholomew sokat posztol az anonim Igbo kinyvels Massachusettsbil felhasz-
nalénéven. Egyik bejegyzésében a nigériai diaszpéra kapcsdn a kévetkezsket dl-
lapitja meg:

YA computer-mediated communication megnevezést akkor vezették be, amikor a szamitégép és
az internetes kommunikacié elvélaszthatatlanul 6sszekapcesolédott egymdssal; napjainkban a CMC
terminus mar nem feltétlentil szerencsés, illetve hasznélhaté ugyan, de metaforikus jelentésben: ki-
terjesztve a nem konkrétan szamitégépes eszkozok altal kozvetitett internetes kommunikdcidra is.

" A vernakuldris olyan elsddleges, a sztenderdtsl eltérd lokdlis, informadlis nyelv vagy nyelvvélto-
zat, amelyet az egyes beszéldk spontin médon, az elsédleges nyelvi szocializiciéjuk sordn sajitita-
nak el (példdul a regényben az afroamerikai és a nigériai [pidzsin] angol). Tovibba az afroamerikai
vernakuldris szobeli hagyomanyokat is magaban foglal, mint példaul az ima, a prédikécid, a torténet,
a ballada, a blues és a jazz.
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(1) A nigériai ndk Amerikiban elvadulnak [...] kellemetlen kimondani, de ez az
igazsag [it was an unpleasant truth but one that had fo be said]. Minek tulajdonithaté
a nigériai asszonyok kozott eléfordulé gyakori vilds, és a nigériai asszonyok rit-
kin eléfordulé véldsa Nigéridban? Delta Mermaid azt vilaszolta, hogy Amerikaban
vannak torvények, melyek védik Sket, és ugyanolyan arinyu lenne a vilisok szdma
Nigéridban, ha volndnak térvények. Igbo kinyvels Massachusettsbél azt vilaszolta
erre: ,Agymosdson mentél &t Nyugaton. Szégyelld magad, hogy nigériainak tartod
magad” (137).

A blogbejegyzés megillapitdsa nyelvileg egy objektiv kiilsé szemléls perspekti-
véjat sugallja, a szenvedd szerkezet (but one that had to be said) kiemeli a kozlés
tényszerlségét, valamint a megallapitis és a levont kovetkeztetések megalapo-
zottsdgat. A vadsdg trépusa azonban a kolonidlis diskurzusra jellemz6 médon a
nigériai migrans néket vadakként, vadallatokként konstruilja meg, akik Ameri-
kaban elvesztik az esziiket, racionalitisukat (Afrika, a n8k, a tudatalatti és a sze-
xualitds Osszefliggéseirdl az eurdpai kolonidlis diskurzusban lisd Kranna 2003).
Delta Mermaid hozzdszélasa explicit médon agressziv reakciét valt ki Bartholo-
mew-bol, aki morilis itéletet mond a — feltehetSleg nigériai (ndi) feminista — be-
jegyz6rdl. A feminista hozzdsz6lds a magit neutrélis objektivitisként maszkirozé
diskurzust dekonstrudlja, a strukturdlis elemzésnek, a kontextus figyelembevéte-
lének fontossigira hivja fel a figyelmet. Ezzel szemben Bartholomew — az Afri-
karol sz616 koloniilis orientalista diskurzust (részletesebben ldsd MBEMBE 2001)
bizonyos értelemben megforditva — szubverziv médon a ,Nyugatot” konstruilja
meg olyan imagindrius, monolitikus entitisként, melynek nincs sajit torténelme
és kultaraja. Vilaszdban mdr az objektivitds litszata sem érezhetd, az agymosis
metafordjit a Nyugat vs. Afrika szembedllitis mikdodteti, és ez ironikus olyan em-
bertél, aki a Nyugatot valasztotta: mér 30 éve Amerikaban €él. Rdaddsul a sajatjatdl
eltéré véleményt nemzetietlennek bélyegzi; a nyelvi erészak célja sajit nigériai
amerikai identitdsinak megerdsitése; a kommentel6t pedig nigériaisagatdl akarja
megfosztani.

A digitélis diaszpora fogalmi keretében vilik értelmezhet6vé, hogy Bartho-
lomew az adott szitudciéban miért azonosul Nigéridval, illetve miért érzi magét
teljogositva arra, hogy barki nemzeti hovatartozasit megkérdéjelezze, s6t kizarjon
barkit a nemzetb6l, mikozben valéjaban 6 hagyta el sziil6t6ldjét, és évek 6ta nem
jart az orszagban. Az internet teremt lehetéséget szimara, hogy egyfajta imagind-
rius képet hozzon létre arrdl az orszagrol, amelyet amerikai bevindorléként maga
mogott hagyott. Bartholomew nem tallja meg a helyét Amerikdban, az édltala el-
képzelt (erkolesos, patriarchilis, konzervativ) Nigéria képe és a nigériai identitds
online gyakorlata valéjdban a sajit — els6dlegesen a bevandorl6 léttel 6sszefiggd
— identitisproblémainak, ellentmondésainak leplezésére szolgil. Ifemulu megfo-
galmazasiban Bartholomew olyan ember, akire Nigéridban azt mondandk, hogy
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»2Amerikidba ment és elveszett. Amerikiba ment és nem akar hazajonni” (136).
Bartholomew az online anonimitds biztonsigdban személyeskedd sértésekkel és
tamaddsokkal reagil a bejegyzéseire tett kritikdkra, a fenti példdban a véleményét
birdlé irénak kétségbe vonja nigériai nemzeti érzéseit és identitdsit. Ugyanakkor,
mikdzben az online felileten jelentds aktivitdst mutat, a valds (tirsadalmi és fi-
zikai) térben Bartholomew nem foglalkozik kornyezetével. Nem vesz tudomast
csalddtagjairdl, s6t amikor Ifemelu offline k6zegben megkérdéjelezi egyik elfogult
allitdsat — amely szerint a nigériai lanyok ruhdzata konzervativabb, mint az ame-
rikaiaké —, Bartholomew villat von, vélaszra sem méltatja (136). Bartholomew
a sajat maga altal megalkotott virtudlis viligban él, oda menekiil, ott taldl/alkot
maginak egy alternativ identitast. Az anonimitds dltal nyudjtott bizonyos mértéki
védettségben teremt magdnak nyelvi eszkozok segitségével egy Nigéridt és egy
ynigériai ént”, melyekkel azonosulni tud és akar — szemben tényleges korilmé-
nyeivel, ,offline identitdsdval”. Az online alternativ identitds olyan imagindrius
identitds, amely ellentmondasban van Bartholomew tényleges, offline identitasd-
val, de egy sziikebb kérben vagy egy bizonyos kontextusban valésigosan a sajit-
jaként éli meg azt.

A két kulonbo6z6 szintérhez k6t6d6 nyelvhaszndlatban megmutatkozé kilonb-
ségek ezt az identitdszavart és a kétféle 1ét (Amerika mint valésdgos tér és az el-
képzelt, illetve az emlékezetben é16 Nigéria) kozotti lebegést reprezentaljak. Bart-
holomew szdéban tudatosan igyekszik az altala tobbséginek vélt nyelvhasznélati
regisztereket utdnozni, és a nigériai olvaséknak szdnt irdsos bejegyzéseiben is az
amerikai angol nyelv presztizsét igyekszik mondanival6ja objektivitdsanak és hi-
telességének aldtdmasztdsdra kiaknazni. Ennek hitelességét azonban a kommen-
tek hatdsdra kiélez6ds belsé konfliktusok, a Nyugatrdl alkotott negativ sztereo-
tipidk aktivdlédasa, a nyelvhasznilat feletti kontroll elvesztése és a nyelvi erszak
nyilvinvaléan megkérddjelezi. Nigériai identitdsa az elvesztett, mdr (soha) nem
létez6 haza emlékére épil;'> Bartholomew ebbdl a perspektivabdl szemléli és ér-
tékeli a jelent.

Egy nem-amerikai fekete megfigyelései az amerikai feketeségrol

Miutin amerikai tapasztalatait e-mailben osztja meg nigériai bardtnéjével, Ifeme-
lu rddobben arra, hogy tobb olvaséra, a rassz tematikdja korili csend megtorésére,
tovibba a fekete Amerikardl szolé diaszporikus parbeszédre vigyik. Mindezek
hatdsdra elinditja elsé blogjit, melynek eredeti cime Rasszabadulds [Raceteenth],

P Terjedelmi korlatok miatt a fekete diaszpéra Afrika utdni vigyit nem 4all médomban részle-
tesebben taglalni. A visszatérés lehetetlenségérdl és Afrika hozzaférhetetlenségérél bévebben lasd
Diawara 1998.
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avagy egy nem-amerikai fekete megfigyelései az amerikai feketeségrél”® (Americanah,
az angol kiadds tovdbbiakban: 4 296. Ha az idézet nem a magyar forditasbdl,
hanem kozvetlentl az angol eredetibél szarmazik, a forditis minden esetben a
szerz6 munkdja). A magit etnografiaiként stilizdlé blog neve is egyértelmiivé te-
szi, hogy a szerz$ az Amerikiban megtapasztalt racializdlt 1étr6l nem-amerikai
tekete szemszogbdl ir. A harminc blogbejegyzésbsl mar a kévetkezé néhdny cim
is jol jelzi, ahogyan a regénybeli blog kezeli a vernakularitdst, a parédidt és a per-
formancidt: Michelle Obama éltetése plusz a haj mint a rassz metafordja* (A 296);
Feketeként utazni® (A 330); Publikus forumtéma: az dsszes begombolkozott négernek'®
[Open Thread: For All the Zipped-Up Negroes] (A 307); Obama semmi mds, csak feke-
te? (395); Amit a tuddsok a fehér kivaltsdg alatt értenek, avagy tényleg szar szegény-
nek és fehérnek lenni, de probald ki milyen szegénynek és nem fehérnek lenni' (A 346).
Hasonléan a ,valésigos” fekete Gjmédids jelenségekhez, a regénybeli blogbejegy-
zések is az akadémiai zsargont nélkiilozve reprezentiljik a racidlis diskurzusbdl
kiszorult nem-amerikai fekete perspektivit és a kisebbségi tapasztalisok alapjin
létrej6vs kozosségi halézatot.

Ifemelu amerikai rassz tematikdja blogjinak els6 — online vernakuldris perfor-
manciaként kezelt — bejegyzésében, a Nem-amerikai fekete tarsaimnak: Amerikd-
ban ti is feketék vagytok, Ifemelu a rassz kategéridjat kultira- és kontextusfiigg
konstrukcidként értelmezi:

(2) Nem amerikai Fekete testvérem, ha Amerikat valasztod, fekete leszel, és kész. Ne
hangoztasd tovabb, hogy jamaikai vagy ghdnai vagy. Amerikdt nem érdekli. Kit ér-
dekel, hogy otthon nem voltal fekete? Most Amerikdban vagy. [...] Valld be — azért
tiltakozol, hogy nem fekete vagy, mert tudod, hogy a fekete all az amerikai faji [ra-
cial] 1étra legaljan. Es nem filik hozz4 a togad. Ne prébald letagadni. Mi volna, ha
a feketék is élveznék a fehérek osszes kivaltsagat? Akkor is hangoztatnid, hogy ne
hivjanak feketének, mert te trinidadi vagy? Nem hinném. Széval fekete vagy, szivi.
Tessék, mivel jar, ha fekete leszel: mutass sért6dottséget, ha valaki azt mondja go-
régdinnye vagy szurokbaba, amit a viccekben hallhatsz, akkor is, ha fogalmad sincs

B A hivatalos forditdsban ,fajszabadulds” szerepel, mert a race megfelelSjeként a fzj¢ haszndl-
ja — a rassz vagy emberfajta helyett (345). A szaknyelvben a faj a speciesnek felel meg. A forditds (a
megfigyelésck az ,,amerikai feketékrsl”) nem a feketeség (blackness) fogalmara fokuszal.

A hivatalos forditdsban ,a haj mint a faj metafordja” szerepel, lasd a fenti labjegyzetet (346).

5 A hivatalos forditdsban ,Feketék utazdsai” szerepel, és ez a hangstlyt nem a racializ4lt szubjek-
tum turistaként szerzett tapasztalataira helyezi (386).

'® A hivatalos forditdsban ,nyitott gondolatmenet” szerepel, és ez nem az adott online férum nyi-
tott témdjanak felel meg (357).

7 A hivatalos forditdsban tudésok helyett ,értelmiségiek” szerepel, tovibbd a ,Fehérek Kivalt-
sdgai”-ra hivatkozik. Ez figyelmen kiviil hagyja a szakirodalomban hasznalatos fehér privilégium
fogalmat (405).



IN AMERICA, YOU ARE BLACK, BABY = 107

mirdl van sz6 — és mivel nem amerikai fekete vagy, valdszintleg nem is tudhatod.
(Az alapképzésben az osztilyban megkérdi t6lem valaki, szeretem-e a dinnyét, mire
mondom, hogy igen, de egy mdsik osztilytirsam elkezdi, istenem, ez olyan rasszista,

én pedig dsszezavarodok. Mondd mdr, miért?) [...] (260).

Explicit médon tematizilja a rassz kategéridjit, nem-amerikai feketeként ir a
racializaciérél, arrdl, hogyan élte meg a nigériaibdl a fekete identitisba valé at-
alakulis folyamatit az Egyesiilt Allamokban, illetve miként tanulta meg a meg-
szokottdl eltérd szociokulturdlis térben a rassz kategéridjanak eltérd értelmezé-
sét, mikodését megérteni és a kommunikdciéban kezelni. Emellett ravilagit arra,
hogy az afrokaribi diaszpéra tagjai Amerikdba keriilve egyszerten ,feketévé” val-
nak: a racialis kategorizdcié ugyanis felilirja etnokulturalis/nemzeti identitasukat.

A bejegyzésben a rassz diszkurziv kategériaként torténé mikodésének pro-
minens példdja a gérogdinnye rasszista sztereotipidja, melynek torténeti hittere
az, hogy az amerikai polgirhdbora utin Délen a felszabaditott afroamerikaiak
gorogdinnyét termesztettek és adtak el. A gordgdinnye a fekete szabadsédg jelké-
pévé vilt. A Jim Crow-korszakban azonban a gorégdinnye a feketék feltételezett
lustasdginak, gyerekességének, tisztitalansiginak szimbdluma, a rasszista popu-
léris kultara kézismert eleme lett. A humor forrasa, hogy a nem-amerikai fekete
szubjektum tudatlansdga a konvencionilis rasszista sztereotipidkat atkeretezi, és
az Onstilizalas felfedi, hogy az ikonikusnak tiné szemiotikai kapcsolatok valé-
jaban szitudlt, és politikai indittatisi indexikalis miveletek eredményei. Azzal,
hogy nem azonosul példdul a gorégdinnye sztereotipidval, felveti a feketeséggel
indexikdlis folyamatok utjan tdrsitott tdrsas jelentések dekonstrukcidinak és/vagy
Ujjaalakuldsainak lehetGségeit.

Olvaséihoz'® személyes hangnemben fordul, igyekszik bevonni 6ket a diskur-
zusba, ,érintetté teszi” Gket oly médon, hogy a nem tudatos feketeséget egyarant
parodisztikus, reflexiv, dialogikus kérdezésnek veti ald. Nem-amerikai olvaséi ké-
rében nemcsak ismeretterjesztést végez, hanem kritikai tudatossigra és elemzésre
is sarkallja olvaséit, provokativ kérdéseket tesz fel, ezdltal interakciét kezdemé-
nyez, és bar 6 maga is megadja a sajat vilaszait a feltett kérdésekre, érdeklédik
mds nézdpontok, vélemények irdnt is: nem abszolutizélja a sajit dllaspontjat, ha-
nem valéban beszélgetést indit el. Személyes élményeire, benyomdsaira és ma-
sok tapasztalataira épitve polemizil, ugyanakkor a feketeség kovetkezményeit
nem-amerikai olvaséira is kiterjeszti.

Ifemelu direkt médon, E/2. névmaissal szélitja meg nem-amerikai fekete olva-
s6kozonségét, mellyel egyszerre azonosul és hatdrolja el magit téle. Fekete szub-

¥ Nem térek ki a domindnsan fekete terekben a fehér olvasék/kovetsk viselkedésének problema-
tikdjara — annak ellenére, hogy a regény jél tanithaté fehér hallgatéknak is, mivel felfedi a racializalt
1ét (dltaluk nem tapasztalt) jellegzetességeit.
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jektumként — az amerikai fehérek és feketék ellenében — interpelldlja tdrsait (7 is
feketék vagytok, szivi). Parodizélja a nemzeti (példdul trinidadi) identitdshoz valé
ragaszkoddsukat (Ne hangoztasd tovibb, hogy jamaikai vagy ghdinai vagy). Paro-
disztikusan dekonstrudlja azt a képzetet, hogy az identitds szimplan individua-
lis, egyéni preferencidk eredménye. Arra kényszeriti olvasoéit, hogy beldssdk, azért
hatirolédnak el a ,fekete” identitdstol, mert menekiilnének a rasszizmus csap-
dajabél: ,Mi volna, ha a feketék is élveznék a fehérek Osszes kiviltsagat? Ak-
kor is hangoztatnid, hogy ne hivjanak feketének, mert te trinidadi vagy?” (260).
Annak ellenére, hogy soha nem specifikalja: nem-amerikai perspektivédja afrikai,
karibi vagy eurépai-e, Ifemelu egyértelmten a diaszporikus fekete perspektivaval
identifikdlédik. A stilizalds (4gy, mint — Alexandra Jaffe megfogalmazasiban — a
stratégiai bedllitottsigii meghatdarozhatatlansdg [strategic stance indeterminacy)) egy-
részrél parodizdlja a nem-amerikai fekete kozosség nonreflexivitdsat, naivitdsat,
azon talélési stratégidit, melyek ellehetetlenitik a fekete szolidaritis formdinak
megjelenését. Egyrészrél ellenall a racidlis kategorizacionak, masrészrél lehet6vé
teszi, hogy stilizalja és humor tirgyavd tegye mind az objektifikici6, mind a(z im)
migrans szubjektifikici6 folyamatait.

A bejegyzés emellett egyfajta ,know how”-ként is felfoghatd, mely nyelvi és
szociokulturdlis ismereteket fordit le a konkrét, pragmatikus cselekvések nyelvére.
Egyszerre stilizalja a fehér liberdlis diskurzust és a lehetetlenség poziciéjaban ver-
g6dé ,segitd” fekete intelmeket: ,Ha egy fekete nérél beszélsz, mindig azt mond
(sic!) rd, hogy »olyan erés«, mert a fekete ndkre ez a kifejezés jarja Amerikdban.
Ha né vagy, ne beszélj 6szintén, mint ahogy megszoktad otthon. Mert a hatiro-
zott véleménnyel bir6 fekete nét »ijesztének« tartjak Amerikaban. Ha férfi vagy,
viselkedj hiper engedékenyen, sose heveskedj, mert valaki aggédni fog, hogy pisz-
tolyt rintasz” (260-261). A nem-amerikai feketéknek cimzett tanicsok sora meg-
idézi a fekete amerikai gyakorlatokat. Ugyanakkor, a stilizalds segit ezen gyakor-
latok és a fekete kisebbséggel kapcsolatos sztereotipiak és attitlidok, valamint az
elnyomds racidlis struktirdi kozotti kapcsolatokat dtlitni. Nem egyértelmd, hogy
kinek a nevében beszél Ifemelu, de nyilvinvaléan nem a sajit nevében, amikor ta-
busitja az érzelmek direkt kifejezését és kommunikdciéjat, és a rasszizmusra adott
legitim vilaszok hangnemét és érzelmi toltetét rendszabdlyozza: ,Ha egy nem fe-
kete embernek megemlited, milyen rasszista sérelem ért, ne fogalmazz élesen. Ne
is panaszkodj. Légy megbocsité. Ha lehet, tisd el tréfaval. Legf6képpen ne légy
haragos. A fekete emberektsl nem virjik el, hogy dithosek legyenek a rassziz-
musra. Maskilonben elveszited az egytttérzésiket” (261). A (Robin DiAngeléval
szblva) tehér torékenység (fragility) parédidja pedig raimutat annak abszurditdsa-
ra, hogy a legkisebb racilis stressz is elviselhetetlen a fehérek szamdra. A fekete
harag elnémitdsdra irdnyulé fehér felsébbrendiiségi torekvést védekezé mechaniz-
musként lattatja, mely segit megérizni a racidlis status quét. A blog szévege é16-
nyelvi, vernakuldris beszéd érzetét kelti. A stilizalt parancsolatok (Don’t complain.
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Be forgiving. If possible, make it funny. Most of all, do not be angry. [A 221]) tdomor-
sége, ritmikdja, mondatszerkezete, szarkasztikus hangvétele a verbilis és szoni-
kus' szinteken egyardnt hatasos.

Az afrodiaszporikus szempontbdl irt blog figyelmet fordit a rassz kulturalis
specifikumaira és kontextusfiiggsségére, megkérddjelezi a feketeség univerzilis és
partikuldris olvasatait, és hangsilyozza annak dinamikus, kultirinként, kozossé-
genként eltérs értelmezési lehetdségeit. El6térbe helyezi a feketeség koncepciéjit,
bemutatva a kiilonbségeket és a hasonlésigokat az afrikaiak, a karibiak és az af-
roamerikaiak gyakorlatai, értelmezései, tapasztalatai kozott. A diaszpéran belili
kulonb6z6 perspektivak legitimitasat jol alaitimasztja, hogy Ifemelu nem drulja
el nemzetiségét, szairmazasat, hanem a kollektivit, az egymadsra valé odafigyelést
helyezi el6térbe. Az iltala vélasztott afro-atlanti vernakuldris beszédmddok hasz-
nalata blogjinak kozosségi, dialogikus, informalis jellegét erdsiti, ami egyuttal le-
het8séget teremt arra, hogy a blog olvaséit 6sztondzze a fekete szubjektum és
1ét komplex problematikajéra fokuszdlé parbeszédre. A regény keretei kozott a
rasszrol sz616, vernakularizélt blog egy novekvé halézat kozpontjava valik, mely-
lyel megteremtddik a diaszporikus kommunikacié és egytittmikodés lehetSsége.

Ifemelu blogir6i tevékenysége Amerikiban, majd késébb Nigéridban is dru-
cikké (commodity) konvertalédik, a blogiras vilik ugyanis munkdjavd, és ez teszi
6t sikeressé. Ifemelu mindkét blogjaban expliciten megjeleniti és stilizalja mind a
Nigéridban, mind az Egyesiilt Allamokban elsajatitott nyelvi-kulturélis reperto-
arokat és tdrsas jelentéseket. Blogirdi gyakorlatinak elemzése érdekes kérdéseket
vet fel, ugyanis Ifemelu migraciés tapasztalatai kovetkezményeként 4tlépi a nem-
zeti nyelv és kultira hatérait. Ifemelu t6kéje a transzlokalitis mellett a metanyelvi
és politikai tudatossig. A fekete diaszporikus tapasztalatok kontinuitdsa mellett a
transzlingvilis, az inter- és a transzkulturélis kompetencia biztositja, hogy multi-
modalis performancidinak jelentésége van nemcsak az amerikai, hanem a nigériai
szintereken is.

Apré megvaltasok Lagosban

A nigériai afropolita identitdsra vonatkozé kritikaja és a plurdlis nigériai identitdst
teremtd nyelvhasznalata miatt kivalasztott regényesitett lagosi blog alapjan vizs-
galjuk most meg, hogy milyen helyi kulturélis elemek, vernakuldris beszédmdédok
jarulnak hozza a helyi identitds hitelesitéséhez, valamint az afropolita identitastdl

¥ Az utébbi évtizedben az auralitds fogalma elStérbe keriilt az afroamerikai és a karibi iroda-
lomtudomdnyban (lisd példaul MoTten 2003, GiLroy 2003), riirdnyitva a figyelmet arra, hogy az
afrikai szébeliség és a rabszolgasig torténeti kovetkezményeként a fekete kultira és nyelv specifikus
attribituma a hangzds, és intenziven kapcsolodik a fekete zenei formékhoz.
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val6 tivolodds megkonstrudldsiéhoz. Az olvaséi kommenteket az identitiskonst-
rudlis, illetve a lagosi blog koré szervez8dott kozosség transzlingvalis kommuni-
kiciéja szempontjabdl elemzem.

A blog az Apré megvdltisok Lagosban cimet kapja, nyitélapjin egy elhagya-
tott gyarmati éptiilet fényképe szerepel, mely jelzi a posztkolonialis urbdnus tér
és dllam problematikajat: egyrészt Nigéria fiiggetlen posztkolonidlis nemzet-
allam, mdsrészt a jelenkori Nigéria csakis a gyarmati 6rokség keretei kozott
értelmezhetd. Ifemelu szdmos blogbejegyzést ir (példdul bardtndje, Priye eskii-
vGjérdl, az eltartott lagosi nékrdl, illetve arrdl, hogy miként romboltatta szét az
utcai drusok bédéit a kormdny [421-423, 474]), melyek kozil részletesebben
a Nigerpolitan klubrél sz616 bejegyzést fogom megvizsgilni. Ebben Ifemelu a
Nigerpolitan klubbal kapcsolatos kritikdjt fogalmazza meg — az inkldzié és az
exkluzié, a migracié és a mobilitds, a neoliberalizmus és a globalizacié kérdéseit
érintve:

(3) Lagos sosem volt és sosem lesz, és nem is torekedett rd, hogy olyan legyen, mint
New York vagy mas viros. Nem kétséges, hogy Lagos 6nmaga akar maradni, de az
ember nem ezt érzi, ha elmegy a Nigeropolitan (sic!) Clubba, a hazatéré fiatalok
hetenkénti talilkozéhelyére, ahol mindenki sirinkozik, mennyire mas Lagos, mint
New York, mintha Lagos barmikor is hasonlitani akart volna New Yorkra. Bevallom,
és is kozéjik tartozom. Legtobben dolgozni joviink vissza Nigéridba, vallalkoza-
sokba kezdiink, hivatali kapcsolatokat és dllami szerzédéseket hajszolunk. Vannak,
akik dlmokat Giznek és meg akarjdk valtoztatni az orszdgot, mégis mindnydjan egy-
folytdban panaszkodunk Nigéridra, legyen bédr a panaszra ok, kiviilallénak érzem
magam, és azt mondom: Menj vissza, ahonnan jossz! Ha a szakdcsod nem tud toké-
letes paninit késziteni, még nem ostoba. Azért van, mert Nigéria nem szendvicsevd
nemzet, és a kései 6se sem kenyeret evett délutdn. [ 17 is because Nigeria is not a nation
of sandwich-eating people and his last oga® did not eat bread in the afternoon.] Gyakor-
latra és tanitdsra van sziiksége. Nigéria nem ételallergidban szenved$ nemzet, nem
inyencek orszdga, ahol a vilogatds és a sokféleség fontos. Ez a nemzet marhahust,
csirkét és tehénbdrt, belsSségeket, szdritott halat fogyaszt ugyanabbdl a talbol, és mi
ezt vilogatott ételnek hivjuk, tehdt 1épj til 6nmagadon és vedd észre, hogy az itteni
élet éppen olyan, vilogatott (484).

A regénybeli Nigerpolitan klub nigériai afropolitdkbol ll, akik mobilitdsuk kovet-

kezményeként transzkulturélis, -lokalis és -lingvilis kozmopolitdkként identifika-
l6dnak (SeLast 2005). A nagyvirosi 1ét, valamint a hazatérés okozta diszlokécié

*Oga’ar’.
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és visszailleszkedés hatdsdra kritikusak sziil6f6ldjik tirsadalmaval és kultardjaval
szemben, egyfajta elit ,repatrialt” csoportidentitds jellemz6 rajuk.”

Ifemelu kiemeli, hogy ezek a kiviltsigos osztilyhoz tartozé fiatal nigériaiak —
mint § maga is — Lagost amiatt birdljak, hogy nem New York. Kifejti, Lagosnak
nem kell amerikai varossd vilnia, hangsilyozza, hogy Nigéridban a fejlédés irinya
és célja nem lehet a nyugati tipusi metropoliszok létrehozdsa. Allaspontjat és ér-
veit a nyugati és a nigériai étkezési szokdsokat és kultdrakat reprezentdl jellegze-
tes ételek Gsszefliggésében vildgitja meg. A panini olasz diaszporikus halézatokon
keresztiil vindorolt a milanéi éttermekbdl (az un. paninoteche-bsl) New Yorkba
(és Eurépiba) az 1990-es években, onnan terjedt tovibb mds amerikai virosok-
ba. A panini transzkulturdlis dramlatok targyaként értelmezhetd, igy teremt6dik
meg a lehetdség, hogy helyi szociokulturalis viszonyokba dgyazddjon. A blogbe-
jegyzésben a globalizdlt nigériai identitds létrehozasinak egy lehetséges formd-
ja, szimbdluma a transzkulturdlis szendvicsevés. Ezzel szemben a fenti idézetben
egy, az alsébb tirsadalmi rétegektdl szirmazé étkezési kultira képe bontakozik
ki, mely mdr nem a hagyomany, az oga értelmezési keretei kézott — a kifejezés
a posztkolonidlis elit és a fehér ir, a kolonializdls konnoticidival is bir —, hanem
egy szakics szemszogébdl kozeliti meg a kultira kérdését. A Nyugatra jellemz6
ételérzékenységekkel, paleolit, vegdn és mds irdnyultsiggal szemben a bejegyzés-
ben korulirt okra levesben a hal hussal és zoldségekkel keveredik; az adott étel
(mint redlia*?) emlitésén keresztiil a bejegyzés szerzéje olyan nigériai (nemze-
ti) identitdst fogalmaz meg, mely plurlis, kevert és fluid, tehdt transzkulturalis.
A bejegyzés az étkezési szokdsok Osszevetésén keresztiil a vdlogatott (assorted)
posztkolonidlis nigériai életformdt a nyugati életforma megkiilonboztetéseivel és
szepardcidival dllitja szembe. A bejegyzésben a kultdraspecifikus verbalis és nem
verbalis elemek nemcsak a helyi realitdst helyezik el6térbe, hanem egy specifi-
kusan posztkolonidlis nemzetét is, melynek lexikonjiban egyarant fellelhet6k a
prekolonialis és kolonidlis multra utal6 elemek.

A nigériai identitds meghatdrozdsaval Ifemelu sajit identitdsit sokrétd iden-
titdspozicidként artikuldlja: egyrészr6l a Nigerpolitan klub tagjaként, masrészrdl
olyan nigériaiként identifikdlja 6nmagit, aki kritikai tudatossdgot gyakorol sajit
privilegizilt afropolita identitispoziciéjival szemben. A blogiréi dnstilizalasban a
rasszista antimigracids szlogent az afropolita elit tagjai ellen forditja: ,Menj visz-
sza, ahonnan j6ssz!” Hasonléan szemtelen hangvételben szdlitja fel az afropo-
litakat a véltozdsra: ,lépj tul 6nmagadon”. A stilizdcié kovetkezményeként nem

' A Nigerpolitan klub az afropolitizmus kritikdjaként is olvashaté. Az afropolitizmus koncepcié-
jan MBEMBE (2007) a jelenkori afrikai nagyvarosok pluralizmusit, transzkulturalitdsdt érti.

2 A redlidk a szitkebb meghatdrozds szerint a tirgyi entitdsokat jel6l6 nem-ekvivalens lexikai
egységekként értelmezhetdk; szélesebb értelmezés szerint azonban a fogalom kiterjed a nyelvkozos-
ségben kialakult szokdsokra, ritudlis eseményekre és megnyilvanulasokra is (VALLS 2000).
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egyértelmd, hogy ezek az amerikanizalt megjegyzések, parédidk pontosan kikre
vonatkoznak: az afropolitikra, a nyugatiakra, magéra a blog iréjira vagy dltaldban
a nigériai elitre. Ifemelu tehdt egyszerre hitelesiti és hitelteleniti sajit identita-
sat és azokat a gyakorlatokat, melyeket hasznal és kritizal. A stilizalds lehet6vé
teszi a sokrétd, ellentétes identitdsok konstrudlasat, illetve azt, hogy a megnyilat-
kozé személy tavolsiagot konstrudljon az 6nmaga dltal létrehozott identitisoktdl
(CoupLanD 2007, 84). Az afropolita pozicié felszinre hozdsival megkérddjelezi
kritikdjanak hitelességét, ugyanakkor — Bourdieu (1991) fogalmi keretét alapul
véve — az afropolitasig szimbolikus hatalomként, nyelvi, szociokulturalis t6keként
is funkcional(hat), amennyiben hitelesiti Ifemelu szakértéi poziciéjat.

Az alabbi szovegrészben megjelennek a felhasznaldi visszacsatoldsok, melyek
Ifemelunak a Nigerpolitan klubrél sz616 bejegyzésére reagilnak:

(4) Az els6 kommenteld ezt irta: Micsoda szemét. Kit érdekel ex? A misodik véle-
mény: Hdla Istennek, végre valaki felhozta ext. A Na wa c. film kell a nigériai hazatérék
fennhéjdzdsa ellen. [Na wa® for arrogance of Nigerian returnees.] Az unokatestvérem
hat év amerikai tartozkodds utdn jott haza, és az egyik nap elkisért Unilagba, a bolcso-
débe, ahova az unokahiigomat vittem, s amikor a kapundl megpillantotta a buszra vdra-
koz6, sorban dlle didkokat, ext mondta: Nahdt! Nézd, itt sorban dllva virnak az embe-
rek! [ Wow, people actually stand in line here!] Egy Gjabb kommenteld ezt irta: Miért
vélaszthatja meg a kulfoldon tanult fiatal, hol toltse a nemzeti ifjusdgi szolgdlatat?
A Nigéridban végz6 tanuldkat véletlenszerden jeldlik ki, de akkor miért nem kezelik
ugyanugy a kulfoldon végzetteket is? Ez a komment t6bb reakciét véltott ki, mint
az eredeti poszt (484-485).

A fikciondlis lagosi blog koré szervezddott kozosség digitdlis kommunikdcidja
transzidiomatikus (ldsd JacQuemeT 2005), mivel az adott kommunikativ csa-
torndn kilonbozd nyelvek és kommunikativ kédok keverednek. A hozzédsz6lok
nyelvhasznalatdban a sztenderd nigériai angol dominal, ugyanakkor az egyik meg-
jegyzés iréja kédot vélt (na wa): a nigériai pidzsin kifejezés beemelésével eltérbe
helyezi a nigériai identitdst, és azt a nigériai ,hazateleptiltek” identitdsdval dllitja
szembe. Stilizdlja ,Americanah” unokatestvére szinlelt meglep6dését, amikor azt
litja, hogy a nigériaiak ahelyett, hogy el6zgetnék egymast, rendezett sorban dllva
virnak a buszra. A wow amerikanizmus beemelése szignilja az amerikai angolt,
illetve az amerikai angol beszél6ivel kapcsolatos sztereotipidkat a globdlis szinté-
ren. Az ,Americanah” megjegyzése ugyanis arrogins és ironikus, felsébbrenddsé-
get és tdvolsdgtartist mutat sajdt kultirdja irdnt, melyet idegenként tintet fel, ami
reprodukalja a kolonidlis diskurzus egyik alapvetését, mely szerint az eurépaiakkal

% Na wa: ,ezt nem hiszem el”. A hivatalos forditissal szemben, az idézett kommentels ,nem hi-
szi el a nigériai hazatérék fennhéjazasit”.
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szemben az afrikaiak raciondlis gondolkoddsra nem képesek. Az alapvetSen irott
miifaji sajatossdgok ellenére az irott blogszéveg, maga a nigériai stilizdlds képes
megidézni a vernakuldris fiillel hallhaté (aurdlis) jellegzetességeit is (példdul ak-
centus, ritmus, hangszin).

Az utolsé komment tobb olvaséi reakeiét valt ki, mint az eredeti poszt, ami
szemlélteti a blog miifajibdl ad6dé nem-hierarchikus, kollektivista jelleget, mely
az online kommunikicié interaktivitisival és tobbirdnyusigéaval fiigg Gssze. Az
egyes résztvevok tudisa dsszeadédik: tobbrétd ,intelligencia” képzdédik, a bejegy-
zések Osszessége Un. ,tomegek bolcsességeként”, ,globalis agyként”is értelmezhe-
t6 (Han 2011). Ebben az értelemben a regénybeli blog feliiletén a nigériai kultira
dialégusként jelenik meg. Ugyanakkor az internet oldaldrdl kozelitve latszik, hogy
Nigériaban a teljes lefedettség hidnyédban, illetve az internethez val6 hozzaférésben
(is) meglévs nagyfoku egyenlStlenségek miatt az online kommunikécié is csak a
nigériai tirsadalomnak kivaltsigos helyzetben 1évé kisebbségét képes mozgésita-
ni. Emellett a Nigéridban mindenki 4ltal hasznélt nigériai pidzsin helyett Ifemelu
blogjaban sztenderd angolt hasznal — ez tovibb szikiti az olvasékozonséget, va-
lamint reprodukalja a nyelvi piac (symbolic market, Bourbieu 1991) hierarchidit,
tehdt a nyelvek, nyelvviltozatok egymashoz viszonyitott piaci értékét. A digitalis
viligra jellemzs egyenlGség ellenére a sztenderd angol (mint befolydsosabb, te-
kintélyesebb, magasabb presztizzsel rendelkez8 nyelvvéltozat) haszndlata hatalmi

hierarchidkat kédol (Gjra).

HappilyKinkyNappy.com

A természetes fekete haj koré szervez8dott regénybeli online kozosséget digitilis
diaszporikus formiciéként elemzem, mely a gyakorl6k6zosségen mér talmutaté
plurilis k6zosséget hoz 1étre és tart fenn. Ez a perspektiva azért kiilonésen fontos,
mert a természetes® afro-textdraju haj (racialis jeloléként) szorosan kapcsolédik a
fekete (n6i) elnyomads és identitds kérdéskoréhez, igy a bejegyzések vizsgilata le-
hetéséget nyujt a fekete identitiskonstrudlds eszkozeinek feminista szempontbdl
torténd megvildgitasira.

A HappilyKinkyNappy.com kozosségi oldal a természetes haj dpoldsa mellett
toglal dllast, és segitséget nyujt a fekete n6knek azon termékek kivalasztisaban, il-
letve azon hajapolasi gyakorlatok kialakitdsaban, melyek lehet6vé teszik a termé-
szetes haj viselését. A hajegyenesités (és sok mds efféle mivelet) nemcsak a hajat
és az egészséget rombolja, hanem rengeteg id6t és pénzt vesz igénybe. Az 1960-as
években az afro és a raszta hajviselet a rasszista elnyomassal szembeni ellenallas,

*A tovibbiakban a természetes haj a kémiai és szintetikus folyamatok 4ltal nem véltoztatott
hajat jelenti.
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valamint a Black Pride és Power jelképeivé viltak (bSvebben lisd Hooks 1989,
MERrcEeRr 1987). A természeteshaj-mozgalom (natural hair movement) masodik
hullima az USA-ban indult el a 2000-es években. Célja, hogy a tobbségi (fehér)
tarsadalom szépséggel és ndiességgel kapcsolatos (internalizilt) normadit és diszk-
rimindciéjat® feloldja:

(5) A HappilyKinkyNappy.com oldal héttere élénksarga volt, az tizendfal tele be-
jegyzésekkel, folottik kihelyezett fekete ndk fényképei villogtak. A hajuk a képeken
hosszu raszta fonat, kis afro, terebélyes afro, becsavart haj, fonott, hatalmas, durvin
csigds és flirtos haj [long trailing dreadlocks, small Afros, big Afros, twists, braids, mas-
sive raucous curls and coils]. [...] Panaszkodtak, hogy a feketék magazinjaiban ter-
mészetes haji n6krél nincs kép, panaszkodtak a drogéridkban drult, dsvanyi olajtél
mérgezs termékekre, amelyekkel képtelenség a hajat taplalni. Kozmetikai recepteket
csereberéltek. Virtudlis viligot hoztak 1étre maguknak, ahol a fiirt6s, fodros, gondor,

gyapijas [coily, kinky, nappy, wooly] haj volt a normdlis.?® (250251 / A4 212).

Az oldal szemiotikdjat a természetes fekete haj uralja: a blog felsd részében kii-
16nb6z6 természetes hajviseletek jelennek meg, illetve a felhaszndldk is szdmos a
hajhoz kapcsol6dé tapasztalatot, kiillonboz frizurdkat abrazolé képeket osztanak
meg egymadssal.

A digitalis diaszporikus fekete feminista kozosség? nem elére meghatdrozott
csoportnak, hanem kiilénb6z8 interakcidk, gyakorlatok és repertodrok alapjin
egyardnt definidlhaté formdaciénak tekinthets. A HappilyKinkyNappy.com ko-
z0sségi gyakorlatai a kovetkezsk: a hajédpolasi gyakorlatok és termékek hasznalata
és megosztisa egymdssal (példdul a fekete haj jellegzetességeit figyelembe vevd
receptek cseréje). Bucholtz (1999) értelmezésében a tobbségi médidt urald fe-
hér szépség idedljaval szembeni ellendllds és kritika, valamint a hajegyenesitéstdl
és hajhosszabbitdstél, a péthajak, parékak és szilikonos, tartdsitészereket, dsvanyi
olajokat tartalmazé termékektdl valé tartézkodds negativ identitdsgyakorlatok-

ként is felfoghatéak.

» Annak ellenére, hogy egyre tébben hordjék a hajukat természetesen, a természetes hajviseletek
tovabbra is diszkriminacié targyat képezik a munkahelyen és az oktatisban egyarint. A U.S. Equal
Employment Opportunities Commission (EEOC) nem védi a hajviseletet, mert a polgérjogi tor-
vény hetedik cikkelye (Title VII) a hajat nem raciélis jellegzetességként definidlja, mivel nem tekinti
megviltoztathatatlannak.

* A hivatalos forditisban a ,kihelyezett fekete nék fényképei” homailyos, a ,feketék magazinjai”
pedig nehézkes megfogalmazds. A haj ,tiplalisindl” pontosabb lenne a hidratalds sz6 haszndlata
(250-251).

"Terjedelmi korldtok miatt nem 4ll médomban a regényben megjelend trentoni hajfoné szalon
diskurzusainak elemzését bemutatni, ahol az egység helyett a diaszporikus kiilonbségek (példaul
nyelvhasznilat, bevindorldsi és tirsadalmi statusz) keriilnek elStérbe.
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A Bucholtz szerinti dichotém felfogdsnal maradva a pozitiv identitisgyakor-
latok kozé sorolhaté a természetes haj kapcsin egymads dicsérete és Gsztonzése,
ami a résztvevok szdmadra a fekete néi szépség kollektiv megerésitését eredmé-
nyezi. A bizalmas, intim légkor az informalis, vernakuldris beszédmddokon ke-
resztiil konstrualédik meg — példaul a hozzdszélasokat ,0lelésekkel” (hugs) fejezik
be. A természetes haj koré szervez8d6 kozosségben a rendszeres online interakei6
kozos (nyelvi) repertodrt formdl, példdul a hajegyenesitSket ,krémes cracknek™
(creamy crack) nevezik (A4 212), a kuléndsen rovid afrét pedig ,Ici-Pici Afrénak”
(Teeny Weeny Afro) nevezik a kozosség tagjai (251). A természetes hajviselethez
kapcsolédoé szokines elemei még példaul a kovetkezdk: nappy, afro, twists, braids,
curls, coils és a tobbi.

Amikor Ifemelu az afro frizurdjira tett megjegyzés (,Gondoltal ra valaha, mit
szeret a dzsungel kinézeteden?” [251]) miatt kozel kertil ahhoz, hogy feladja ter-
mészetes hajviseletét, az online k6zosség tagjanak (Jamilah 1977) kovetkezd
bejegyzése tartja vissza a mihaj vasarlasatol: ,Szeretem a névéreimet, akik sze-
retik az egyenes péthajat, de én tobbé nem teszek 16szért a fejemre™ (4 213).
A kommentel8 spontdn, ironikus vernakuldris performancidja a fekete zeneiség
jellemzdivel ruhdzza fel a kiberteret — hallgatdsra, majd valaszra készteti Ifemelut:
WJamilah szavai eszembe jutattik, hogy nincs szebb anndl, mint amit az Isten adott ne-
kem” (252). Ifemelu szépségét az 1960-as években indult ,,Black is Beautiful” moz-
galom retorikdjdnak segitségével, illetve a kozosség egyik felhaszndléjanak szavait
megidézve affirmélja. Az identitiskonstrudlds tehdt ebben az esetben nemcsak
kozosségi forrdsokbdl taplalkozik, hanem kollektiv alapokon is nyugszik. Bejegy-
zésére és magarol posztolt fényképére — az adott kozosségre jellemz8 médon — so-
kan jeleznek vissza helyeslést kifejez6 szavakkal (thumbs up), illetve emotikonok-
kal. A fekete szépség multimodalis igenlése kozponti szerepet jatszik a kozosség
tudatossdgdnak szervezésében — az egymadssal osszekapcsolt politikai, spiritudlis,
pszicholdgiai, szonikus és tirsas gyakorlatok sziikségesek a fekete identitds meg-
erbsitéséhez, megijulisihoz, fenntartdsihoz.

A virtudlis kozosségben az 6nvalidilé és az egymist validdlé beszédmddok
a fekete istentiszetelet tdrsas mivoltiban gydkereznek. A lagosi templom adott
lokalitisba, kézosségbe dgyazott hagyomanyos terét a migraciéban a természe-
tes haj kozosségének virtudlis, transzlokalis tere véltja fel: ,Olyan volt beirni a
honlapon, mintha templomban tett volna hitvallast, a jévihagyé visszhangok pe-
dig visszahoztdk kedvét” (252). Ifemelu a timogatds vernakularis kifejezdéseit
a fekete gytilekezet meger6sité visszhangjaiként hallja vissza. A hozzaszéldsok
vallomasként, tantsigtételként, tidvozilésként tinnek fel; testi, szonikus, illet-

*8 A hivatalos forditdsban ,megtors krém” szerepel (250). Ez figyelmen kiviil hagyja, hogy a crack
a kokain szabad bézisu, elszivhaté forméjara utal.
* A hivatalos forditds a weave-t ,hullimoknak” forditja péthaj helyett (252).
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ve spiritudlis rezonancidval rendelkezd fekete feminista performativumként ér-
telmezhetSk. Anyja vallasi fanatizmusa miatt Ifemelu idegenkedett mindenfajta
hitbéli retorikatdl, a fekete szépséget jovahagyé online diskurzusit mégis az Iszen
sz6 uralja: ,Sosem emlegette ennyit Istent™ (4 213).

Az online tér segiti a felhasznaldkat a racializélt test korlataitdl valé szabadu-
lasban, illetve az offline térben a fekete test elfogaddsiban. Az 4j alapokra és gya-
korlatokra helyezett testi kapcsolédds eredményeként Ifemelu beleszeret a sajit
hajiba: ,Az egyik kora tavaszi hétkoznapon [...] nézte magit a tikorben, az ujjait
a hajdba furta, sird volt, rugalmas, ragyogé, és nem tudta mdsmilyennek elképzel-
ni. Egyszertien csak beleszeretett a sajit hajiba” (252). Hajanak tapintdsdval és a
tiikorbe nézés (illetve korabban a szelfizés) aktusaval a fekete feminista tekintet
a fehér patriarchalis tekintet helyébe 1ép, és igy az esztétikai kibertér megteremti
az Onelfogadasnak, illetve a fekete néi testek mind online, mind offline legitima-
ldsdnak lehet8ségét.

Americanah — 0sszefoglalas

A kiilonb6z6 eszkozokkel megkonstrudlt online alternativ identitds egyfeldl lehet
olyan imagindrius identitds, amely ellentmondasban van az adott személy tény-
leges, offline identitdsival (lisd Bartholomew), de az egyén szlikebb korben vagy
bizonyos kontextusokban valésigosan a sajatjaként éli meg azt. Misfeldl, a létre-
hozott online identitds lehet olyan alternativ identitds is, mely 6sszhangban van az
offline identitdssal, tehdt az alternativ identitds az egyén identitisinak kontinuitd-
saként értelmezhetd (ilyen lehet Ifemelu blogjainak iréi perszondja).

A diaszporikus szubjektumok identitdsa tobbszoros kotddésekbdl taplalkozik,
gyakorta belsé ellentmonddsoktdl terhes, bizonytalan, fluid 6nképét drnyaltan
reprezentilja a regénybeli Bartholomew alakja. A sziil6f6ld emlékéhez goresosen
ragaszkodé diaszpora képviseljeként blogjan keresztiil folyamatosan kapcsolatot
tart Nigéridval, aggodik, felel¢snek érzi magit az orszdg hagyomanyainak fenn-
maradésaért. Az emlékezetében €16 Nigéridval Gsszefiiggésben identifikdlja ma-
gat, a valésigos posztkoloniilis jelenségektdl, probléméktdl elhatdrolédik, a valds
Nigéridt mar nem ismeri, és nem is azonosul annak viltozé értékeivel. A térben
és id6ben tavol 1évé, virtudlis idealizdlt szarmazasi orszdg megalkotdsa és érték-
hordozé viselkedési normaként valé kezelése értelmezhetd vilaszként, a tényleges
és val6sdgos koriilményekkel szembeni elégedetlenség, illetve frusztracié projek-
ci6jaként. Személyes megnyilvanuldsaiban a felszinen amerikaiként viselkedik,
ugyanakkor dnmagit 4j nemzetének értékeivel szemben definidlja. Ifemelu vi-

% A hivatalos forditisban ,[s]osem emlitette Istent” szerepel (252), ami az ellenkez§jét jelenti az
eredeti szovegben foglaltaknak.
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szont a belsd integritdssal rendelkezd diaszporikus afrikai szubjektum megtes-
tesitGje, akinek identifikicids folyamatit az a torekvés vezérli, hogy Amerikdban
elérje: lehessen a fehér és fekete amerikai tobbségtdl eltéré médon, masképp ame-
rikainak lenni. A nigériai kozmopolitikhoz hasonléan egyidejileg kapcsolédik
Amerikihoz, Nigéridhoz és a globalis vilighoz.

A fekete identitiskonstrudlds (nyelvi) eszkozei kozé tartozik a metrolingvisz-
tikai, transzlingvélis és transzkulturalis gyakorlat, a kilonb6z6 forrdsok tudatos,
kreativ, szubverziv keverése, a vernakuldris performancia és stilizdlds, melyek se-
gitségével szinkretikus, meghatirozhatatlan, bizonyos értelemben ellentmondésos
és imagindrius identitdsok, identitsrelicick konstrudlédhatnak. A fekete szubjek-
tum képes egyidejileg részt venni az elfoglalt identitdspoziciékban, illetve tavolsa-
got is tartani ezekt6l a pozicioktol. Igy a létrehozott afrodiaszporikus identitdsok
egyszerlen és egyértelmten nem kategorizalhatdk és értékelhetdk, a hitelesség és
a hiteltelenség, a realitds és a fikcionalitds, az azonosulds és a tdvolodds, az imp-
rovizaci6 és a konstrudlds kozott ingadoznak (bévebben ldsd CoupLanp 2007).
Nem magitdl értetdd6 etnokulturalis vagy nemzeti identitast jelolnek: tallépik
az adott nemzet, kozosség, nyelv tradiciondlis hatdrait, transzlingvilis és transz-
kulturilis dimenziékat mutatnak.

A jelen kutatis szemléltette a fekete vernakularitis multimodalis® és tobb ér-
zékre is hatédst gyakorl (multisensory) jellegét (lasd MoTeN 2003). Az Gjmédids
(multimodalis kommunikaciés technolégiakat alkalmazd) csatornikon megvalé-
sulé vernakuldris performancia és stilizalas tehdt hatvanyozottan épit mindkét for-
rs, igy a vernakuldris nyelvhasznilat és a kozvetits eszk6z multimodalis és mul-
tiszenzoridlis potencidljira. A nyelvi és a nyelvvel szerves egységet alkoté egyéb
tevékenységek, igy a testi, az érzelmi, a zenei, a szonikus, a szemiotikai, a képi, a
térbeli, a tapinthatd, a tdrgyi, a technoldgiai és mds dimenzidk az interakciéban
nyaldb formdjéban taldlkoznak (PENNYcook 2018), komplexen 6sszefonédnak a
tirsas jelentés létrehozdsaban. A megnyilatkozok a vernakularitds multimodalis
performancia segitségével szembetlin6vé teszik a kommunikdcié nem-nyelvi, testi
gyakorlatait, ami képes decentralizdlni a fehér diskurzust, melynek logocentri-
kus, szovegalapu jellege elhanyagolja a kommunikdciéban a test(ek), az érzékek
és érzelmek szerepét (PENNYcook 2018, 104). A vernakuldris performancia te-
hat olyan &si, kozosségi forrasokon alapuld, megtestesiilt kapcsolodasi formakat
hoz létre, melyek talmutatnak a nyelvi korlatokon, és a diaszpéra perspektivajibdl
fogalmazzdk ujra a fekete identitdst: lehet6vé teszik az egyes fekete kozosségek
hatdrain talnydlé diaszporikus kapcesoléddsokat, egyezkedéseket, a mobilis és glo-
balisan cirkuldlé diaszporikus forrasok folyamatos ujraértelmezéseit, Gjrakerete-
zéseit és Ujjaalakulasait.

*'Erre a jelenségre Ato Quayson hivta fel a figyelmemet.
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Az online fekete identitds-aktusok vizsgalata igazodik Bucholtz és Hall (2016)
embodied szociolingvisztika koncepcidjahoz, melyben elStérbe kertl a nyelvi és
szemiotikai gyakorlatok testestlt jellege. Az afrodiaszporikus test a vernakuldris
kommunikécié kézponti eleme, amely az ellenallds és a kozosségi 1ét formdjaként
konstrudlédik djra; emellett hangstlyossd vélik a fekete testek tarsas-tirsadalmi
konstrudltsdga mint tapasztaldsi és értelmezési keret.

A digitalisan medialt kozosségi gyakorlatokban a tirgyak és technol6gidk nem
szemlélhetdk statikus, a testektd] elkilonilt ,,dolgokként”, hanem mint résztve-
vk komplex médon 6sszefonédnak a tevékenység, a tirsas jelentések és a szub-
jektivitds 1étrehozasiban (Bucnorrz-HaLL 2016, 187). A kibertér segitheti a
telhasznalékat abban, hogy megszabaduljanak a rasszositott terek és testek kor-
lataitdl, valamint az ezekkel asszocidlt érzésektdl. A test virtuilis térben torténd
Ujrakonstrudldsat, valamint annak az offline térbeni testre gyakorolt hatdsit vizs-
galva igyekeztem megmutatni azt a folyamatot, amelynek sordn a testhez és a te-
rekhez valé viszonyulds, illetve a konstrudldsi gyakorlatok dtalakulhatnak a virtu-
alis és a valédi tér kozotti kolesonhatdsok hatdsdra. Bartholomew gyakorlatainak
elemzése a virtudlis és a redlis tér dichotém értelmezésén alapul: az online térben
identitdst imagindriusként, mig a masik tartomanyban valésként szemléli. Ezzel
szemben a rassz-, a Lagos- és a természetes fekete haj-tematikdju blogk6zossé-
gek értelmezésében a fekete online és az offline terek, a virtudlis és a nemvirtualis
testek nem kilonithetSk el élesen egymadst6l: minél inkabb integralédik az onli-
ne tér (illetve az azon alapulé testkép és kozosségi 1ét) a mindennapokba, anndl
kevésbé tarthaté fenn a két kategoria kozotti merev kilonbségtétel (PENNYCOOK
2018, 49).

A regényben szerepl blogok és online k6zosségek elemzése alapjan, szocio-
lingvisztikai szempontbdl, mind a négy online kézdsség értelmezhetd gyakorls-
kozosségként. A vizsgalt jmédia-alapu kollektivak dltalinos vondsai a kései ka-
pitalizmusban jottek létre, jellemzden heteroglosszikusak (lisd BakuTin 1981,
Rampron 2005), a kontaktus nem egy bizonyos helyhez, gyakorisighoz, inten-
zitdshoz vagy idétartamhoz kotott; a kapesolatokban az allanddsdg, a rendszer
és a tartéssig helyett az dtmenetiség, az alkalmisig és a fluiditas kerilt el6térbe.
Pratt (1992) és Rampton® (2009) irdsai alapjin ugy vélem, esetiikben indokolt és
produktiv az egymassal érintkez6 kiillonbo6z6 szereplSk, helyek és forrasok komp-
lex, kontaktus alapt halézatait leiré® kontaktkozisség fogalmanak bevezetése is.
A regénybeli kontaktkozosségek vizsgilata egyrészrdl lehetdvé teszi, hogy a fekete
identitdst mint transznacionalis folyamatok kovetkezményét konceptualizaljuk;

*RampTON (2009, 705) megfogalmazdsiban a kozosség helyett a nyelvészetnek Gjra orientd-
16dnia kellene a kontaktus felé (from the ’linguistics of community’ to the 'linguistics of contact’).

3 A kontaktkozdsség itt hasznalt fogalma kozel 4ll PENNycook (2018) szemiotikai nyaldb fo-
galmdhoz.
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masrészr6l hozzdjarul az identifikdciés folyamatok fluiditisinak és sokféleségé-
nek, a kiilonb6z6 nemzeti, etnoracidlis, szociokulturalis, nyelvi kilénboz8ségek és
tesziiltségviszonyok sszetett rendszerének feltirdsihoz.

A bemutatott web alapu onszervez8dd fekete kontaktkozosségek nem felté-
teleznek etnokulturdlis vagy nyelvi egységet, nem képesek és nem is kivanjik az
egyes diaszporikus kézosségek kozotti kilonbségeket eltordlni. A transznaciond-
lis online térben az etnikai hovatartozds elvesztheti identifikicids jelentdségét;
funkciéjat atveheti a diaszporikus kultdrpolitikai alapokon szervezéds online
kontaktk6zo6sség, melyben a k6zosséghez tartozast, a csoportidentitds alapjat nem
eleve adott, a priori értékek és normak képezik. A diaszporikus csoportok identi-
tisa a csatlakozék multimodalis vernakuldris interakciéi sordn, a posztkolonidlis
vagy racidlis 1éttel kapcsolatos tapasztalatok, diaszporikus egyeztetési folyama-
tok, kozos gyakorlatok keretében formélédik. A fekete (kontakt)kozosségek tagjai
szdmdra a hdlézatban 1étrejové kozosségi tudds és repertodr Uj kollektiv identitds
forrasdul szolgdlhat, illetve a felhasznalok 6nképét pozitivan erdsitheti. A vizsgd-
latba bevont négy online kontaktkézosség ennek a sajitos diaszporikus identifi-
kiciés folyamatnak kiilonb6z6 aspektusait képviseli.

Tovibbi kutatdsi terveim kozott szerepel a szerelmi torténet alakuldsdnak vizs-
galata a fekete identitds és identifikdcié szemszogébdl. Ifemelu romanca Obinzé-
vel a posztkolonidlis Nigéridban kezdédik; egymas irdnti szerelmiik kiteljesedését
a nigériai katonai kormdnyzat fenyegetése és a globalis kapitalizmus hierarchidi
lehetetlenitik el. Amerikdban Ifemelu személyiségfejlédésének egyik mérfoldko-
vét jelenti a fehér férfival vald tartés kapcsolat megszakitdsa, melyben Amerika
rasszizmusa nyilvinul meg, és az asszimildci6 elutasitisaként foghaté fel. Feke-
te amerikai szerelmének elhagydsa végsdé soron a racializdlt 16éttdl és az ameri-
kai feketévé vilas el8l valé menekiilésként is értelmezhets. Ifemelu hazatérése
ibo szerelméhez a gyokerekhez valé visszatérést szimbolizalja. A regény végén
az Eurépat és Amerikit megjirt szerelmesek egyestlése Nigéria djjasziiletését,
transzkulturalis dtkeretezését jeloli — dmbdr a szerelmi narrativa lényegében meg-
6rzi elédje, a viktoridnus domestic fikcié ideoldgiai funkciéjit: a regényben a vigy
idealizalt diskurzusa elnyomja Nigéria szocidlpolitikai, materidlis problémdinak
tematizalasit. Ennek megfelelGen a jelen tanulmdnyban elemzett virtudlis terek
potencidlja ravettl Lagos ,valésigos” terére és tarsadalmdra — anélkil azonban,
hogy figyelembe venné a neokolonialista kapitalizmus altal teremtett szélsésé-
ges elosztdsi és hatalmi egyenlStlenségeket. A szerelem beteljesiilése elhallgattatja
az Amerikdban jitsz6d6 részben generilt, Ifemelu rassz tematikdju blogja dltal
muikodtetett kritikai diskurzust (ezzel radikalisan megujitva a viktoridnus domes-
tic fikcié mifajat). Mig a regény Amerikat hiperracializdlt dllamként jelenitette
meg, addig a jelen Nigériajat idealizdlt utépiaként dbrazolja. Ifemelu visszatérését
kévetSen ilyen médon a narrativa szintjén a regény nem kindl fel a rasszizmus
globalis kapitalista rendszerével szembeni lokilis és diaszporikus ellenalldsi lehe-
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tségeket. Ifemelu és Obinze szerelme mindenfajta politikai potencialtdl, etikai
elkotelezettségtdl elvalik — a regény nem kérdéjelezi meg Obinze tizleti tevékeny-
ségét, a kolonidlis kizsdkmanyolas formainak djratermelését. Ebbél a nézépontbdl
a lagosi blog tekinthetd a neoliberélis gazdasdgot kiszolgdlé médiumnak, mely
arucikké konvertalja Ifemelu afropolita pozicidjat, bebetonozza sajit elit statuszat.
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FeEDERMAYER Eva (1951) irodalomtdrténész, amerikanista. F6 kutatdsi teriiletei:
afroamerikai irodalom, kritikai rassztudomany, genderkritika, kultdratudomany
és okokritika (z6ld bolcsészet). Szamos (elsésorban) angol nyelvi publikiciéja —
a Harlemi Reneszinsz néiréirdl, az afroamerikai filmrél, a polgirosodé magyar
lakaskultira-beszédméd nemi vonatkozasairél, Edgar Allan Poe-rél, az Oba-
ma-kampdny nemi és racidlis Osszefliggéseirdl, kortars afroamerikai irénékrdl, a
ragtime és a szdzadfordulés Budapest racidlis kultirajardl, afrofuturizmusrdl, az
antropocén afroamerikai irodalmi tematizéaldsardl — hazai és kiilfoldi folyéiratok-
ban és tanulménykétetekben jelent meg (Americana; Hungarian Journal of English
and American Studies; Replika; Transit Circle, Niteroi/Rio de Janeiro; Stauftenburg
Verlag, Tibingen; Comparative Hungarian Cultural Studies, Purdue University
Press; Cambridge Scholars Press; Scholar Critic). A Psychoanalysis and American
Literary Criticism (Budapest, E6tvos Lorand University, 1983) szerzdje és a Nett-
ing America. Introduction to the Culture and Literature of the United States (2006);
American Studies as Cultural Studies in Hungary. Theory and Practice (2007); New
Jazz Studies (2016) cim( kotetek szerkesztSje-szerzGje, illetve tdrsszerkesztdie.
Habiliticiés értekezésének cime: ,,Geographies of Race” (2015).
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GAAL-SzABO Péter (1975) f8iskolai tandr a Debreceni Reformatus Hittudomanyi
Egyetem Idegen Nyelvi Tanszékén. Doktori disszerticiéjit (2010) és habilitaci-
s értekezését (2016) a Debreceni Egyetemen védte meg. Kutatdsi teriiletei: az
afroamerikai irodalom és kultura, kulturalis terek, religio-kulturalis identitds és
interkulturalitds. Szdmos tanulmdnya jelent meg ezekben a témédkban magyar és
nemzetko6zi tudomdnyos folydiratokban; illetve ,4h done been tuh de horizon and
back’. Zora Neale Hurston’s Cultural Spaces in Their Eyes Were Watching God and
Jonah’s Gourd Vine cimmel monografit is publikalt (Peter Lang, 2010).

e-mail: gaal.szabo.peter@drhe.hu

LENART-Muszka Zsuzsanna (1986) PhD-hallgatd, 6raads, a Debreceni Egye-
tem Angol-Amerikai Intézet, Eszak-amerikai Tanszékén. F§ kutatési teriilete az
anyai testek és anyai szubjektivitisok reprezenticidja a kortdrs afroamerikai néi
prézaban és a kortdrs vizudlis kultirdban. Tanulminyai magyar és amerikai tu-
dominyos folyéiratokban lattak napvildgot (példaul TOPOS, Aifold, Watermark).
Egy magyar nyelv(, a vitamddszer oktatdsdval foglalkozé e-learning tananyag tar-
szerzGje; a Young Researchers of IEAS workshop tarsszervezdje.

e-mail: lenartmzs@gmail.com

Moézes Dorottya (1982) tandrsegéd a Debreceni Egyetem Angol-Amerikai
Intézet Eszak-amerikai Tanszékén. Fébb kutatdsi teriiletei kozé tartozik az af-
roamerikai és afrodiaszporikus irodalom, a posztkolonidlis irodalom és elmélet,
tovibba a szociolingvisztika. BA-diplomajit a Wellesley College angol-filozéfia
szakin, MA-fokozatit a Duke University Angol Tanszékén szerezte. Az ELTE
Nyelvtudoményi Doktori Iskoldjaban doktorilt (PhD 2018). 20082011 kozott
a Duke University Angol Tanszékén, 2015-2016 kozott a Szegedi Tudomdny-
egyetem Magyar és Alkalmazott Nyelvészeti Tanszékén, 2016. 6szi félévében a
Rutgers University Writing Programjdban volt oktaté. Tanulmanyai magyar és
nemzetkozi folySiratokban jelentek meg (példaul Language, Communication, In-
formation, University of Bucharest Review, Magyar Nyelvér, Publicationes Univer-
sitatis Miskolcinensis Sectio Philosophica). Tarsszerz8je az Alkalmazott Nyelvészeti
Kisszotirnak (ELTE, Eo6tvés, 2019). Jelenleg Az identitds, a stilus és a performancia
Jelenségei a posztkolonidlis angolszdsz regényben cimi monogréfian dolgozik (Deb-
receni Egyetemi Kiadg, 2019).
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