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Summaries to the Studies in Choreology 2000-2001

Upon the decision of the Hungarian Society for Choreology the Annual for 2000-2001
opens publication facilities for promising young experts. This is a selection from the
diploma works of graduates from the Departments for Dance Education and for Dance
Theory. We feel that the studies are in line with the trends adumbrated by the Hungarian
exponents of choreology.

The Editor

1. Tamara Niibl: Homage to Imre Eck Reminiscences from the Past of Ballet
Sopianae

In addition to the career of the ballet-master and founder of Ballet Sopianae, the author
depicts - with loving respect - the human portrait of the great choreographer who
departed in December 1999. Beside describing the choreographic activity of Imre Eck,
the young ballet-mistress, carrying on her studies in the Department for Dance Theory,
alloys artistic sensitivity with an inquisitive approach to history, and offers a clear pic-
ture of this important period of Hungarian dance history

2. Péter Ertl: “Train”

Kinetographic Recording and Analysis of J6zsef Janek’s Choreography

The author, member of the Army Ensemble, is a graduate of the Department of
Folkdance Education. His diploma work consists of the kinetographic recording of his
young master’s “style-creating” choreography. In addition to the notation the method-
ological analysis of teaching reveals the educational mentality of the

kinetographer. This kinetographic registration acquired added importance after J6zsef
Janek’s early death.

3. Katalin Ldrinc: Intermediate and/or higher

In her contribution to the First National Conference of the Artistic Vocational Schools
in May 2000 the author gives a comprehensive analysis of the diverging difficulties of
the dancers’ education and of the problems of specialized extension training.

4. Debate of Specialists at the Und Hungarian Dance Festival

At the Festival displaying practically the entire panorama of professional dance art in
Hungary, creators, heads of companies, Hungarian and foreign experts discussed not
only the production shown but also the issues of operational conditions, of the financial
possibilities affecting artistic work. The material of the discussion is a instructive snap-
shot of Hungarian dance life in 2000.



5. Janos Fugedi: Cognitive Factors in Teaching Dance - a Movement-psychological
Background

An excerpt from the diploma work of the Nestor of Hungarian kinetographers -
describes the research tendencies in movement teaching. The study is very likely to
occupy an important place on the list of basic literature on training dance teachers.

6. Barbara Péczeli: Recording Katalin Gyorgyfalvai’s Choreography #Hide and
Seek”

The author, originally qualified in music, obtained her diploma in folkdance education
at the Hungarian Dance Academy. Her thesis is a prototype of objective analysis applied
to awork ofart which naturally cannot go without kinetographic recording. The author
raises the issues deriving from the different tendencies of recording, a challenge to kine-
tographers.

7. Anna Dévény: Analytical Dance Gymnastics

A disciple of Sara Bérezik, developing her master’s training method, wishes to strength-
en, to stretch, to loosen the movements of the dancer and to make him or her realize it.
This method - she writes - is suitable for increasing physical performance, for correct-
ing untoward innervations, for self-control, eventually offering technical safety and
protection against injuries.

8. Gyula Palfy: Traces indicating proportion in Sarkoz

In Honour of the 70-year Old Imre Olsvai

The author calls attention to musical analyses indispensable in dance folklore research.
“... the existence of different variants can be explained by germination from musical tra-
ditions linked with dancing.”
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N bl Tamara:
Hdédolat Eck Imrének
- Emlékképek a Pécsi Balett maltjabdl -

,.Mindent vallalni kell! Mindent.

Természetesen csinaltam kétszaz-

egynéhany balettet, abbdl, ha

kett6jo, vagy hdromjé, akkor meg-
érte, hogy ezt csinéltam.

Bevezetés

Nagyon szerencsésnek érzem magam, hogy 1986-1990 kodzott egyitt dolgozhattam Eck
napi kapcsolatban allok és megnyilatkozasaik szdamomra minden alkalommal bizonysa-
gul szolgalnak fantasztikus tudasukrél a kultdra, a miivészet és az egyszer(i, megtapasz-
talt bolcsességeik vonatkozasaban. (A kovetkezd fejezetekben részletek szerepelnek a
veluk készitett riportjaimbol is.)

Minden kezd§ tancosra raférne pér év egy ecki vagy hasonlé szellemd mihelyben,
ahol megtanulhatd, hogy a tdnc nemcsak Iépések egymasutanja, hanem minden esetben
szinhézi produkcié része, a szd legnemesebb és legkomplexebb értelmében. Ezt eléren-
dé, a tdncos az aktudlis technikai tudasan kivil a mindenkori intellektusat is hozzéteszi
az alkotdshoz. Tehét részese a ,,szinh&zcsinalasnak”, nem csak kozvetit6je.

Eck Imrét figyelve - csodélva tanultam meg, hogy a balett szétvélaszthatatlan a tob-
bi mlvészeti agtol: a képzémlvészettbl, a zenemvészettdl és az irodalomtol.

Nem szeretnék a provincializmus csapdajaba esni, de vidékiként hitvallasomnak va-
lasztottam a komldi Téth Ferenc Liszt-dijas karnagy és zenepedag6gus gondolatat:

,.F(t a dac, mert latom, hogy nincs Magyarorszag, csak Budapest, hogy nincs
nemzet, csak pestiek és ennek meg kell valtoznia. "2

Bar az idézet 1971-bdl valo, aktualitdsabdél semmit sem vesztett és ennek meg kell

véltoznial



l. Fejezet
Pécs, a hatvanas évek tajan

,» 1960-ban mar minden olyan reélis volt, hogy bizonyara akadtak, akiknek
a szemében Eck Imre kicsitfantasztanak t(int a Pécsi Balett gondolattal.
Pedig csak egyéniségnek bizonyult. S amint az egyébként is kdztudott,

az egyeniségeknek nemcsak ellenzéi, hanem kovetdi is akadnak. "3

Hallama Erzsébet kdlt6n6 gyodnyor( irasa Pécsrél, tavaszrol, modernségrél, Eck Im-
rér6l - a hatvanas évekrdl:

»Van az egyes koroknak dsszetéveszthetetlen sajat hangulatuk, vagy amit annak vé-
link, csupan emlékeink visszfénye? Ha kimondom: a hatvanas évek eleje, szemem el6tt
meghatarozott szinek és formak, szamban egy iz jelenik meg.

A szinhely Pécs és mindig tavasz van. A vérosban pezsgett az élet, a Jelenkort irdk
vették kézbe, a szinhazat olyan szakemberek, példaul Németh Antal, akik kiilénds és iz-
galmas kisérleteket folytattak mindnyajunk szeme el6tt. Volt egy-két kiéllitas is, ahol
olyan képeket lehetett latni, amelyek modernségétdl elallt a Iélegzetiink. Mi, néhanyan
pedig egy Uj, rikkancsok altal arult lapot csinaltunk, az Esti Pécsi naplét, de olyan bol-
dog réviiletben, mintha (j utat térnénk a magyar sajtd torténetében.

Ebbe a vérosba, ilyen kérnyezetbe, ilyen koérilmények kdzé jott Eck Imre a maga
kis csapataval. Hoztak nemsokara magyar zeneszerzéket is, akiknek muzsikaja szokat-
lan volt az akkori kézonségnek. Es 6k maguk is szokatlanok voltak a tancukkal, amely
zavarbaejté gimnasztikanak tiint a tiillszoknyahoz szokott embereknek. Oriasi vastra-
verzekkel teleraktak a szinpadot, hogy azokon logva, kiszva-maszva lejtsék el tancu-
kat. Ez volt a POkhalé.

Hogy guzsba kétve is lehet, s6t kell tancolni? Ennek szélt volna forré szimpatiank?
Lehet. De talan csak egyszer(ien a stilust Ginnepeltiik. Ittuk, mint a friss tavaszi leveg6t
- a hatvanas évek elején.”4

Aknai Tamas, miivészettdrténész (Pécsi Tudomanyegyetem), a Pécsett megjelend
ECHO cimdi kritikai szemle f6szerkeszt6je irasaiban tébbszér hivatkozik Eck Imre tar-
sulata pécsi jelenlétének fontossagara. Tébbek kozott ez a jelenlét is hozzatartozott ér-
veihez, melyek Pécs mellett sz6ltak, mikor 1970-ben, budapesti 1étére a koreogréafus a
varosba koltozott.

Hogyan volt lehetséges, hogy Pécsett annyi minden létrejohetett, ami Budapesten
nem? Mi tette Pécset olyan lakhato, élvezhet6 varossa akkoriban?

,»Itt semmi nem provinciélis. Mindig orszagos jelent6ségi volt, hogy mi jelent meg
a Sorsunkban, a Jelenkorban, a varos egész orszagra kihat6 szellemi izzasanak volt ko-
szOnhetd a Pécsi Balett ittléte, és ezt a szellemi izzast olyan személyiségek tartottdk
életben, mint példaul Varkonyi Nandor, Szederkényi Ervin.”5
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»Szellem és intézmények egymasra talalasa, a miivészet és az ideoldgia reprezenta-
tiv ellentmondasai (és remény ezek feloldasara), Gj, szokatlan hang a mivészetben,
melynek nem kellett harsany - éles szakitasként szemlélni a modernizmus aktualis ma-
gyar teljesitményeit: efféle hangulatok hataroztdk meg 1966 koril Pécset. Miért lehetett
igy? Belathatdéan komplikalt valasz adhat6 csak a kérdésre. A progressziv hagyomany
lényeges, els6dleges tényezbje, a szinhdz, Eck Imre itt megizmosodd tarsulata, a Pécsi
Balett, feltétlentl kapcsolatban volt a tarsm(ivészetek torekvéseivel.”6

Ahogy Uhrik Dora, az akkor izmosodé térsulat vezetd szélistaja latja ezt utélag:

»Negyven évig hihetetlen elz&rtsdgban éltiink Magyarorszagon, és a tincmdifajok ki-
ralyn6jének szamitd klasszikus balett mellett mas nem johetett sz6ba, semmilyen nyu-
gati iranyzat. Ott kint mar rég megszilettek komoly metodikaval az 0j tanctechnikak.
Ezért hatott revelacioként, amit tdncoltunk. Pedig Imre nem ismerte a modem nyelve-
ket, 6 maga talalta ki - a klasszikust Kicsit eltorzitva, kicsit befelé forgatva, parhuza-
mosra rakva, nem volt annak igazi technikaja. A tartalmi részt tartotta fontosnak, hogy
emberekrdl szolé szinhazi dramak keretében zajlott a tanc. (...)

A pécsi tarsulat egy 6scsoporton, az egykori balettintézeti osztalyon alapult. Eck Im-
re sajatos nyelvet talalt ki és imadott koreografalni, nem jutott hely méasnak, csak neki,
a vilagot akarta. Aztan jott a masodik generacid, olyan kirobbano tehetségekkel, mint
So6lymos Pali, a Kérmendi, Kuli Feri, Paronai Magdi... Utdnuk mondta Imre: elfarad-
tam, nem birok tébbet kinevelni, kész vagyok. igy telt el a tizenot év. Micsoda er6feszi-
tés kellett allandéan emelgetni a fejek tetejét és kivakami a szovetek al6l a ragyo-
gast...”7

Eck Imre az egyuttes megalakulasardl igy valaszolt a huszonétédik évforduld kap-
csan 6t faggato riporternek:

»Mindig olyan nehéz helyzetbe keriilok, mikor megkérdezik télem, hogy tulajdon-
képpen mi tortént huszonot évvel ezel6tt. Akkor azt hiszem, a lehet6ségek adottak vol-
tak arra, hogy egy balettegyuttes j6jjon létre ebben az orszagban. Nem egy olyan balett-
egylttes, amely az addigi megszokott, klasszikus balettegy(ttes, hanem olyan, amely
megprobal a tdnc nyelvén bizonyos mai gondolatokat elImondani. Pécs volt az alkalmas
varos, azt hiszem, arra, hogy ezt a balettegydittest megalakitsuk. Akkor ott egy nagyon
agilis, nagyon lelkes igazgatdja volt a szinhdznak, Katona Ferenc. Sikerllt egy teljes
végzOs osztalyt levinni, nagy minisztériumi tamogatassal, és hat itt létrejott egy
egyuttes.”8

Azt hiszem, hangsulyoznom kell, hogy ennél tébb tértént negyven évvel ezelétt - ez
a valasz inkabb Eck Imre szerénységét tikrozi.

Az elébbi idézetnél részletesebb Fodor Gabor vele készitett beszélgetése:

»F G.: HosszU id6n keresztul dédelgetett alom, vagy csak hirtelen felszikrazé otlet
volt a Pécsi Balett?

E. I.: Egyik sem. Helyzetfelismerés...

F. G.: Es mi volt a helyzet?



E. I.: El8szor is akadt egy f6iskolai osztaly, amelyben olyanok végeztek, mint Arva
Eszter, Bretus Mari, Esztergalyos Cecilia, Toth Sanyi. Mésodszor, Pécs hajlanddnak bi-
zonyult befogadni minket. Végezetil, itt sohasem volt balett, tehat szdmithattunk arra,
hogy a varosnak az jelenti majd a balettet, amit mi csinalunk.

F. G.: Sz6 nélkil kdvették a végzbs novendékek?

E. I.: Nem. Lehelyezték &ket.

F. G.: Ezt Ugy értsem, hogy az egész osztalyt lehelyezték?

E. I: Igen, az én kérésemre. Ez volt az utols6 esztend6, amikor egy osztalyt lehe-
lyeztek vidékre.

F. G.: Tehat a Pécsi Balett torténete egy kényszerintézkedéssel kezd6dott?

E. I.: lgen.

F. G.: Megitélése szerint enélkiil ma nem lenne Pécsi Balett?

E. I.: Meggy6z6désem.

F. G.: Nem vert ez éket 6n és a fiatalok kdzé?

E. I.: Nem. Egy esztend6t kértem t6lik a bizonyitdshoz. Megszavaztak.

F. G.: Tehat egy forradalom azzal kezd6détt, hogy a forradalmérokat régh6z kotot-
ték?

E. I.: Igen, ez ma mar val6szin(ileg igy is megfogalmazhatd, csak éppen semmi ér-
telme.

F. G.: Miért?

E. I.: Mert akkoriban nekiink egészen mas kérdéseink voltak. VValésaggal megrésze-
gultink attél a lehet6ségtél, hogy valami Gjat teremthetiink és megeskiiszém ra, egy ho-
nap mulva mar senkit nem izgatott a lehelyezés.”9

Mit gondol ezekrél az id6krél Toth Sandor, a Pécsi Balett akkori, ma méar nyugdijas
igazgatoja?

»Az egy jelentds korszak volt, de nem csak attdl, hogy a Pécsi Balett vidéken meg-
alakult és el@szor létrejott egy ilyen tarsulat, hanem ennek az egyittesnek tudatos kil-
detése volt. Tul azon, hogy a sajat formanyelvét megteremtette Imre, szabad azt mon-
dani, hogy bekapcsolt még egy jelentds érzékszervet a vizualis és akusztikus dsszhata-
son kivil: a gondolkodast. Tehat olyan baletteket készitettiink vagy készitettek akkor -
els6sorban ugye Imre -, hogy a lent il§ k6zonségnek asszocialni kellett és mindenki
annyit értett meg ,,abbél a balettbdl”, amennyi intelligenciat, asszociaciés képességet,
kondiciot aznap este letett a székére a fenekével, amivel ott leiilt - s ez jelentds dolog
volt.”D

1970-ben a Modem Magyar Képtarban Romvary Ferenccel egylttmiikédve a Janus
Pannonius Muzeum rendezett egy kiallitast, aminek az volt a cime, hogy ,,Mo0zgas”.

»EZ a Pécsi Balett mivészeinek dedikalt kiallitas volt, amelyben Magyarorszag leg-
jobb modem miivészei jottek 6ssze (Eck Imre, Bocz Gyula, Keser( Ilona, Komiss De-
zs6, Lantos Ferenc, Nadler Istvan, Pauer Gyula - a teljesség igénye nélkil valogatta a



szerz@), 1990-ben pedig, visszaemlékezve erre a hisz évvel kordbbi »Mozgés« kialli-
tasra, megszerveztik a »Mozgas Il.«-t.”n

A hetvenes évek Magyarorszdgan minden avantgérd szellem(i m( politikai aurat ka-
pott, a ,,masként gondolkodas” modelljévé valt, ezért ennek a kiallitdsnak a megrende-
zése sem volt egyszer( feladat. Am a Pécsi Balett addigra mar hivatkozasi alappa valt,
igy sikerllt engedélyeztetni valamennyi hivatalos forumon a balett jubileuméhoz kap-
csoléddan a kiallitast.

A megregulazasnak 6rdogi szisztémaja volt a harom T, a Tiltas, T{rés és Tamogatas
koncepcidja. A Pécsi Balett esetében a kérdés kiilondsen érdekes, hiszen tudjuk, Aczél
Gyorgy, akkortajt hivatalosan kultuszminiszter, egyébirant kulttrpolitikai mindenhato,
nem utolsdsorban Baranya megye orszaggy(lési képvisel6je volt. Befolyasolta-e ezen
korilmény a balettegyittes sorsat Téth Sandor szerint?

»Aczél a Tot(h)agas utan szo szerint ezt mondta nekem, amikor megnézte:

»ldefigyeljen, ha ezt egy tehetséges bohdc megcsinalja, eltlirom, ha egy tehetséges
ir6 megirja, megdlém.”

- Nektek nagy szerencsétek volt Aczéllal, nem? Tamogatasa sokat jelentett? (A szer-
z0 ariporter.)

Ez egy tévedés. Aczél Pécset és Baranyat tamogatta, de azon kivil persze, hogy
orllt, hogy a Pécsi Balett itt jott létre, semmi kiilonleges, extra tdimogatésban - egy ese-
tet kivéve - nem részesiiltink. Odafigyelt rank, ez tény kérdése, de az akkori termino-
légia szerint volt a harom T betd, amit ma mar nem nagyon tudunk: T{rés, Tamogatas,

Minden diktattraban, ahol az esztétika torvényszerliségei csak annyiban alljak meg
helyiiket, amennyiben az ideoldgiat szolgaljak, a nem verbalis mlvészetek nyelvén sok-
kal tobb mindent lehet elmondani - rejtetten bar -, mint szavakkal. Természetesen a kul-
turalis élet szervez6i is tudtak ezt, igy nem kdnnyitették meg, példaul a koreografusok
dolgat sem. Téth Sandor elmondéasa szerint a rendszeres, bemutat6 el6tti cenzdrazasok
utén tobbszor is vitatott volt az el6adés sorsa:

,»1956 utdn még egy par évig nehéz volt, de 1960 utan jott a lazitas politikaja. Ve-
gylk példanak a legels6 balettiinket (Az iszonyat ballad4ja), amelynek az a vége, hogy
a harom csukasziirke - a fasizmust szimbolizaljak —ko6zul kett6 meghal, de a n6 élet-
ben marad és visszakUlszik az emelvény ala. A Mivel&dési Minisztérium zenei osztalya-
nak a vezetdje, akkor Barna Andrasné volt, eljott és kikérte maganak, hogy ez an6 élet-
ben marad és visszamegy. Ezzel mi azt sugalljuk, hogy valahova elbdjik, parkolopalyan
van, és egyszer visszajon. Raadasul ez né, és a ng tulajdonképpen a szaporodas szim-
béluma. Ezen vita volt, hatareset, hogy engedik-e. Tébb ilyen eset volt, de a vitan tdl
egyetlen darabot sem tiltottak be. Ez jelent8s dolog.” B

A miivészet altalaban fokozott szerepet kap a diktatdradkban. A tarsadalmi problémék
nem kezelhet6k a politikai nyilvanossag szintjén és eszkdzeivel, igy a mlvészet szféra-
iba nyomulnak be. Ezek a problémak aktivitasra késztetik a mivészeket, gondolkodo-
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kat, ezéltal pezsg6 irodalmi, képz6mlivészeti, zenei, egyetemi élet alakul ki, ami a ha-
talom részér6l is er6sebb odafigyelést von maga utan. igy volt ez Pécsett is, bar Eck sze-
rint sem miikddott veszélyesen a tAncm(vészeti cenzlra.

»Nekiink, tancosoknak nem sokat kellett ilyesmivel torddnlink. A varosi kulturalis
testuletek munkatérsai megnézték az el6adasokat és - persze mindig csak széban, és so-
sem irasban - véleményt is mondtak, de szerencsére legtobbsz6r az igazgatdsag vala-
melyik tagjanak. Egy id6ben lejart a minisztériumbdl Barna Andrasné féosztalyvezet6.
O személyes kiértékelést is tartott, a mdsor utan be kellett menni hozza, és cséndben
meghallgatni. Baméané minden évben szinte sz6r6l szdra ugyanazt mondta: »Eck elv-
tars, ez nem olyan jé mdsor, mint a tavalyi volt.« Neki mindig a tavalyi tetszett, mert
azt mar megszokta vagy megemésztette.

- Személyes konfliktusa soha nem volt?

- Nem. Katona Ferenc megtanitott arra, hogy nem szabad vitatkozni. R&bdlintottunk
és a sajat fejink szerint csinaltuk tovabb. Persze voltak taktikaink, példaul a misorfu-
zet. Abban mindig volt egy ideoldgiai passzus - ez sz6lt a hivatalnak, egy informativ
passzus - ez sz0lt a kdzonségnek, és egy mivészeti passzus - ezt irtuk magunknak és a
szakménak. M(ikodott.” 4

Remélem sikerllt érzékeltetnem, milyen sullyal birt a maga koraban a Pécsi Balett,
mint jelenség.

Enélkil a szellemi hattér nélkil, amit az idézetekkel igyekeztem feleleveniteni, bi-
zony nehezen érthetd, mitél volt olyan modem az egyiittes. Ha csak arra gondolok, hogy
Frenadk Pal: VadocokBbcim( tancestjén, hatalmas hintakon és porszivocsére emlékezte-
t6 szerelvényeken hintaztak - l6gtak meztelen férfiak, akkor bizony mér nem latom
annyira megdébbentének és modemnek a PAkhalot. Am sosem szabad elfelejtkezni a
korulményekrél, hiszen az el6bb emlitett két balettnél ez a harminchét év ,korkilénb-
ség” maér el6revetiti mindazt, amit az el6z6 és majdani idézetekkel igyekeztem-igyek-
szem megrajzolni.

E fejezet zarasanal is citatumokkal fogok érvelni, mégpedig hajdanvolt tancosok na-
gyon sok mindent elamlé gondolataival.

Kdvetkezzenek tehat Stimacz Gabriella szavai, aki az egyittes szdlistaja volt 1970-
ben. Vitanyi lvan tette fol az alabbi kérdést:

»Milyen érzés volt tiz évvel ezel6tt a Pécsi Baletthez kerllni?

- Nagyon j6 dolog volt, mert itt lehet6ség teremtédott arra, hogy kielégitsiik egy
olyan igényiinket, ami addig tulajdonképpen a magunk szamara is megfogalmazatlan
volt. Arra gondolok, hogy a tancm(ivészetet, mint mesterséget, egy magasabb rendd do-
log, a gondolat szolgalataba allitottuk. Ezaltal a mlivészetben, mint adok is részt vehet-
tlnk. Azzal, hogy a tdncot a gondolatkdzlésre hasznéltuk fel, mi is beléptink azoknak
az adéknak a soraba, amelyeknek addig csak az élvez6i voltunk.” B

Végil két szép vallomas két alapito tagtol, akik a nyugallomanyba helyezésig, azaz
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huszon6t évig kitartottak Eck Imre és Pécs mellett: Uhrik Dorardl és Bretus Mariardl
van szo.

»A kinokat és kételkedéseket nem tudom elfelejteni, mert maig beléle taplalkozom
minden szempontbdl. Tehat minden nap, amikor valamit teszek, odanyulok vissza, ab-
ba a fajta tartalmi munkéba, abba a mddszerbe, abba a partneri viszonyba, abba a peda-
g6giai modszerbe. Mindig. Valamilyen médon.” 7

Es egy egészen egyszer(i mondat Bretus Mariatol:

.En nagyon halas vagyok Eck Imrének ezért a huszonét évért.” B

2. fejezet
Eck Tmre, mint ,,zeneszerz6k mecénasa”

,Mindkét balettet - a Kék balett és a Lear - Eck Imrefelkérésére és intencioi
nyoman irtam. Az 6 zenei érzékenysége valdban kivételes: a hatvanas évek elején
a magyar zeneszerzés egyetlen igazi tdmasza a Pécsi Balett volt, mara mar ezt is

elfelejtettik. **9

1969-benjelent meg Foldes Imre: Harmincasok cim( kényve és a minisztériumi ve-
zetés még akkor is igen nehezményezte, hogy Bozay, Durkd, Kocsar, Kurtag, Lang,
Lendvay, Papp, Petrovics, Soproni, Szokolay munkassagarol konyv jelenjen meg. Ezt
csupan azért jegyzem meg, mert kivalogattam és idérendi sorrendbe helyeztem, hogy
Eck Imre 1960-t6l kezd6d6en milyen magyar zeneszerzdkkel dolgozott. A lista sokat el-
arul zeneértésérél, batorsagardl, tajékozottsagarol: Szokolay Sandor, Vujicsics Tihamér,
Hidas Frigyes, Bartok Béla, Ranki Gyorgy, Maros Rudolf, Széll6sy Andras, Gulyas
Laszld, Decsényi Janos, Lang Istvan, Lendvay Kamilld, Petrovics Emil, Kurtag Gyorgy,
Dedk Tamas, Eotvos Péter, Gonda Janos, Kovacs Béla, Bakfark Béalint, Kodaly Zoltan,
Mihaly Andras, Weiner Le0, Lajtha Laszld, Liszt Ferenc, Farkas Ferenc, Szabados
Gyorgy, Dukay Barnabds, Bozay Attila, Dubrovay Laszld, Veress Sandor, Balassa San-
dor, Kosa Gyogy, Vidovszky Laszlo, EAST és a Pastoral egydttes.

Tulajdonképpen nincs is, aki kimaradt a sorbdl. Aki elérhetd volt szamara, attol m-
vet rendelt, vagy mar kész mivére dolgozott. Mindezt tette az 1961-ben lezajlott elsé
bemutat6tdl (Hidas-Szokolay-Vujicsics) kezdve az 1987-ben lezajlott utolsé bemutato-
jaig (Handel-Vidovszky).

Legendas pécsi torténet, hogy a kdnyvesboltokban altaldban szdmolatlanul sorako-
z0 Bartdk-lemezek megfogyatkoztak, néha teljesen elfogytak egy-egy Ujabb Bartdk-be-
mutaté utan. A miivészet eme neveld hatasardl nem szabadna elfelejtkezni ma sem. Am
a dolgok kénnyebbik vége nem ez, hiszen, mint Vidovszky Laszlé mondja:

»-Ma mar a zenének alig van nevel§ hatdsa, a publikum tdl keveset tud ahhoz, hogy
tanuljon. A kdzonség ma sokkal haldsabb, ha a koncert sajat zenei elképzeléseit igazol-
ja vissza, mint ha Ujakkal ajandékozza meg.”2



Azt gondolom, hogy ez bizony igaz a nyolcvanas évek tAncm(ivészeti vilagéra is,
hisz a ma oly népszeri alternativ és tancszinhazi prébalkozasok (Bocsik Yvette Tarsu-
lat, Sdman Szinhaz) el6képei fellelhetek az akkori Eck-balettekben (A terror, Potifamé
és Jozsef, Héhalal) - am nem feltétlen elfogadd visszhanggal. A helyzet nem ismeret-
len, hiszen a torténelemben sajnos mar tobbszor is eléfordult, hogy késén ismerték fel
az elkovetkezd id6kre is példaado alkotokat.

»Els6 karszakunkban magyar zeneszerz6k akkori, kortars zenéjére tancoltunk elsésor-
ban. A kézénség a mi el6adasainkon talan tobbszor hallotta ezt a zenét, mint ahanyszor
koncerten lehetett hallani. Céljaink kozott szerepelt a kortars magyar zene terjesztése,
népszerdsitése, sét: a mecenatira. Megrendeléseink nélkil j6 néhany kompozicié meg
sem szilethetett volna. Ez nem taktika volt résziinkrél, hanem politika. Mivészetpolitika,
ha agy tetszik. Kifejezésre juttattuk vele, hogy mennyire két6diink a hazai talajhoz, a ha-
zai muzsikahoz és a hazai gondokhoz. E korszak tet§zése a Bartok-misorunk volt. Méaso-
dik korszakunkban tagitani akartuk lehet6ségeinket. Szélesitettiik a zeneszerzék korét.”2

Hogy merre tortént ez a szélesités? Verdi, Beethoven, Bach, Handel, Haydn, Britten,
Prokofjev, Sosztakovics —el&kelé névsor, zenei kritikusai szerint ,,ért6 fllel” nyalt
ezekhez a mlvekhez is. Sokszor ragadott tollat, hogy koreografiairél irjon Bauer Janos,
Varnai Péter, Kérpati Janos zenei szakirdk. Alban Berg - populérisnak akkoriban egy-
dltalan nem nevezhet6 - mivére, a Lulu-ra készitett koreografiat Uhrik Dora fészerep-
lésével a Margitszigeti szabadtéri szinpadon.

Most kdvetkezzék egy rovid visszaemlékezés munkatarsatol, Karoly Robert zene-
szerz6t6l, aki abban az id6ben a pécsi szinhdz karmestere volt.

,»A kortars zenéhez 6riasi affinitasa volt. Nagyon jéban voltam Imrével, aki mint ze-
neszerz68t is ismert. Tandja volt elsé operdm szinrevitelének Pécsett, a Japan haldszok-
nak. Tetszett neki, elemeztlik, aztan egyszer csak, valamivel késébb, elkapott a folyo-
son (Imrének voltak ilyen hirtelen pillanatai, mikor szellemében egy lumina villant) és
azt mondta: - Azért ne légy pécsi zeneszerz6!

Azdta is tobbszor eszembe jutott ez a figyelmeztetése és sokat gondolkodtam rajta,
hogy vajon mit akart akkor mondani... Tulajdonképpen a késébbiek igazoltadk az 6 sor-
san keresztiil is ezt a mondatot és én is el kellett, hogy szarmazzak onnan, mert egy id6
utan behatarolédtak a pécsi lehetéségek. Nem voltak igazan bator vallalkozasok, nem-
igen gondolkoztak Pécs jov6jében, pedig elhangzott a habord utan, hogy magyar Salz-
burg lehetne ebbdl a varosbdl. Ezt Imre nagysagrend( mlvészek tudtak volna segiteni,
ha nem kellett volna annyit kiizdeniiik. © magéanyos oroszlanként sokat harcolt és ered-
ménnyel, hisz az egyuttesével eljutott egészen Bostonig is és ott megmutatta a kortarsi
magyar zene eredményeit is. JOI szamitott Eck, mert ezek kozil a zeneszerz6k koziil so-
kan az oroszlankdrmik megmutatasa utan oroszlanokka is tudtak valni a magyar zenei
életben. Ok sokat kdszénhetnek Eck Imrének, szeretném, ha erre emlékeznének is!”2

A hatvanas évek zenéjének stilaris megujulasa elképzelhetetlen lett volna Eck 6sz-
tonzése nélkil. Még 1970-ben, az Uj Zenei Stadié megalakulasa utdn sem miikodott
minden gy a magyar zenei életben, ahogy azt az (jitok szerették volna, ahogy az t6liink
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nyugatabbra mar zajlott. Az UZS-nak bizony kezdetben voltak konfliktusai a hivatalos
szakmaval és egyéb burokréciaval, a nemzetkdzi zenei életbe egyaltalan nem tudott any-
nyira integralodni, amennyire sziikség lett volna erre. Ehhez képest Eck Pécsi Balettjé-
nek el6adésain 1960-t6l kezd6dden itthon és kulfoldon is bemutathattdk a zeneszerzdk
a gyakran vitatott, titokban alkalmazott, korszer(inek tartott kompoziciés modszereiket.

Azt hiszem, nem tllzas, ha ebben az esetben Eck Imrérél Gyagileg jut eszembe. Az
6 szerepe, amit a szazad elsé harmadanak zenei magaratalalasanak folyamataban jat-
szott, annak analdgiaja a pécsi koreografus munkaja a magyar kortars zene elismerteté-
séért. Ez azbta természetesen mér tobbszér megtortént, j6 példa erre a Kossuth-dij, a
legmagasabb allami kituintetés, melyben 1978-ban részesilt Eck Imre. Azt hiszem, ez az
a kittntetés, amelyre minden mivész ugy tekint, mint munkélkodasanak igazi elisme-
résére. Ez a kiemelési forma egyuttal mindig sz6l a kdzvetlen segit6tarsaknak, s a ma-
vész altal képviselt iranyzatnak. Ebben az esetben tehat Eck altal a hazai zenei élet meg-
Gjitéinak is sz6lt ez az elismerés, mint az indoklasban szerepelt.

Ugyanabban az évben tiintették ki Kossuth-dijjal a zeneszerz6k kozul Durké Zsol-
tot is, azt a Durkd Zsoltot, akinek mlveire Eck Imre tobb izben készitett koreografiat.

3. fejezet
Fénixmadarként

..En nem vagyok »lelkes«. Kényszeresen dolgozom. Egyszer(ien nem vagyok
képes nem dolgozni. Még be sem fejeztem az egyik koreografiamat, maris a masik
foglalkoztat. Nem tudok lelkesedni, csak dolgozni, akar kell, akar nem.

Akar sikere van annak, amifoglalkoztat, akar elutasitas a részem.

Dolgozni, ha esik, hafaj.

Hajo id6kjarnak, ha rosszak. "n

Eck-ben tisztelnlink kell - oly sok mas mellett - az Gjra és Gjra megujulni kész em-
bert, kinek kisérletezd kedvét nem szeghette semmi és senki, meg nem értettség, tiltés,
elutasitottsag, sikertelenség s mindaz, ami az dsvényt el6szor taposok része.

A nagyszinpadi munkékon kivil rendkivil izgattak a stadioszer( mihelymunkak is.
llyen volt példaul az el6z8 fejezetben mar emlitett A terror és a Héhalal.

A terror cim( tanckdltemény bemutat6ja 1987. februdr 13-an volt a Pécsi Nemzeti
Szinh&z Kamaraszinhdzanak Stidiészinpadéan. Vivaldi: Stabat mater-ja és kopt zene ki-
sérte valtakozva az el6adast, melyen a koz6nség a tancostol érintésnyi tavolsagban dlte
korbe a termet. BOr- és leheletkdzeiben. Nem hagyva egy perc Uresjaratot sem a tancos-
nak. Lelancolva, hisz a darab Ggy indult, hogy hét ,terrorista” (heten, mint a gonoszok)
korbefutvan a teremben, egy hosszl kételet dobott a néz6k 6lébe, mintegy bevonva 6ket
is kegyetlenkedéseik kellgs kozepébe, kiils6 szemlél6kbél részvevékké 1éptetve el6 az
embereket. Ennek akkor még nem volt hagyomanya Magyarorszagon.
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»A koreografiai megfogalmazasban a jellegzetesen ecki mozgasvilag elemei most
kilonosen szorosan illeszkednek a tartalomhoz, sehol egyetlen jelent6ség nélkili gesz-
tus, minden mozzanat a torokszorongat6, felkavar6 erejl alkotést szolgalja, amelyhez
hasonlé az utébbi id6ben nem igen sziiletett magyar tancszinpadokon.”2

Hogy milyen mddszerekkel érte el ezt a hatast Eck Imre, arrol személyes tapaszta-
lataim révén tudok beszémolni.

Egyike voltam annak a tizenharom szerepl6nek, aki részt vett a produkcioban. A
probak elsé pillanataitol az utolsdig mihelymunka szintjén zajlott az alkotas folyama-
ta. Az, hogy Eck jo néven vette, ha valaki a sajat elképzeléseit nap, mint nap hozzatet-
te a darabhoz, az nem jo kifejezés. Eck ezt elvarta. Természetesen bizonyos hatarokon
belll: mindig volt egy ,,alap”, amihez hozza lehetett tenni és mindig biztatta az embert,
ha csak a kezdeményeit latta is a tovabbgondolasnak. Igen, kiemelném a bizalmat, ami
benne munkalt. Viszont, ha Ugy érezte, hogy az az Gt nem az, amire 6 gondolt, akkor azt
is rogton kozolte, el6tte semmi nem maradt észrevétlen. Ha egy préba utan csaldédottan
gondoltam arra, hogy nem figyelt fel egy aprosaga, ami akkor jutott eszembe elGszér,
arra - legnagyobb csodéalkozdsomra - masnap visszautalt.

Ahogy atancosaitdl elvarta, hogy ne maradjanak ,,kivil a szerepen” egy proban se,
Ugy 0 is teljesitette ezt. (Egy ilyen darab esetében, mint A terror, ez rendkiviil fontos volt,
hisz az elébb emlitett erds hatast csak igy tudta elérni.) Kilénds expresszivitast probalt
kihozni még a legnehezebben megnyil6 tancosabdl is: 6 maga olyan szenvedéllyel dol-
gozott a probakon, hogy a legkeményebb ellenallast is legy&zte az emberben. Még ha
valaki nem hitt abban, amit tennie kellett, el6bb-utébb akkor is megcsinalta - Eck sze-
mélyisége miatt.

A Ho6halal ciml posztmodem tancjaték bemutatéja 1984-ben volt a Pécsi Nyari
Szinhaz Anna utcai szinpadan. A mii formaja az Eck &ltal olyannyira kedvelt forma, a
kamarabalett. El6szeretettel hasznalta a Pécsi Nyari Szinhaz sok helyszinén: Barbakan-
ban, Tettyén, a Siklési Szoborparkban.

.»A pécsi udvar szinpadén felfutnak az éstagok: Bretus, Uhrik, Hetényi, meg a vala-
mivel fiatalabb Paronai, a commedia dell’arte tarka fecnikb6l varrt, mégis mai fazonu
rongyaiban elébb szoldkban és paronként, aztan egyiitt mozognak. Ugy, ahogyan Eck
egyetlen el6z6 darabjaban sem. Valami nagyon egyszer(inek latsz6, de nagyon mélyen
(tehat mégis bonyolultan) végiggondolt antitanc sziiletik, amelyet évtizedek klasszikus
iskolaja és modem praxisa fegyelmez gesztusokka, allapotta: gyo6tré szenvtelenség mo-
gott forrongd szenvedélyekkeé, igyekvd akarassal letargidva. (...)

.. az ilyen produkciékhoz diszkeretté kellene alakitani a kis Anna-udvart.”2

A mi mondanivaléjat Eck igy 0sszegezte:

Az emberek észreveszik, hogy a h6mérséklet emelkedik, s egy id6 utan mar a Kis-
madar sem birja a meleget. A tobbi - elmondhatatlan.”®

S valéban: zeneesztétikai tanulméanyaim soran bizonysagot nyert régi gyandm, mi-
szerint a tdncban kifejezett gondolatok igazabol lefordithatatlanok. Pontosabban arrdl
van sz@, hogy amit szavakban mar nem lehet elmondani, azt fejezi ki - példaul - a ze-
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ne, amit mar a zene sem tud abrazolni, azt kell eltancolni. Ehhez kapcsolodik a kdvet-
kez8 gondolatom is, mert azt gondolom, minden mivet akkor kellene befejezni, mikor
az alkoto ,,elmondta” lizenetét, nem szabadna hagyni, hogy a zene szabja meg egy da-
rab hosszét, vagy a produkcié rendelkezésére allo fellépd id6t. A miivészet az éppen
megfelelé forma kialakitasaban rejlik. Terjedelmes, rétestészta hosszdsagi miveket le-
het koreografalni, s a gond tulajdonképpen csak annyi, hogy esetleges szépségiikben is
semmitmondoak.

S megint csak Eck Imre batorsagat tudnam felhozni példanak. Igen, batorsagat, mert
azt hiszem, ma is, de még inkabb az 6 idejében, batorsag kellett szdmtalan miniatura,
vagy kamarabalett megalkotdsa utan - példaul - egy barokk médra nagy formatumu
m(ihéz nyulni, de épp igy igaz a forditottja is. Ahogy 6 mondta:

,Folfestem a freskdkat, de megprobalok csinalni miniatarakat is.”

A fejezetcim igazolasaul Toth Sandor gondolata:

»Imre minden mdvében, mindig kiprobalt valamit. Mindig kockaztatott. Neki meg-
volt az elképzelése és azt akkor mindenaron megvalositotta. Ett6l volt az, hogy allan-
ddan fénixmadarként, Gjra és Ujra sziiletett. Nagyon érdekes volt. Példaul nagyon sok
operat rendezett, amirél nem szabadlmegfeledkezni és azoknal is sokszor sarkanal ki-
forditotta a dolgokat, de folvallalta és véghezvitte.”Z

Bizony nem szabad megfeledkezni Eck operarendezéseir6l, hiszen ezek mar el6re-
mutatnak késébbi mivei komplexitaséra. Els6, s a szamara oly fontos, Németh Antallal
kdzosen rendezett Offenbach: Hoffmann meséi cimii operajat kovette utébb Mozart:
Cosi fan tutte, majd Bartok: A kékszakalll herceg vardnak megrendezése. Ezekben fon-
tos rész jutott a tdncoknak is, nem a szokvanyos illusztrativ jellegl betétek voltak ezek,
hanem szerves részei az el6adéasnak.

Offenbach: Hoffmann meséi cimii operajarol irja Matrai Betegh Béla:

»A tanc az, ami a leghatasosabban hessenti el a homalyt a mesérél. A tanc, amely-
ben merészen vegyllnek a koreogréfia klasszikus balett-elemei a pantomim eszkozei-
vel, és amelyet Eck Imre - le merem irni a felel@s szét: zsenialisan - komponalt. Meg-
rendit6 tanc-gondolatai vannak. Ugyanarra a zenére és szovegre annyiféle mozgasi ki-
fejezése van, hogy a néz6 felkialtani szeretne. Ezt a sz6veget a harmadik felvonasban:
»2Arémilet elfog...” el tudja tancoltatni liraian, el egy moho karakterbdl fakasztva, el
Ugy, hogy megrazoan mondja el az apai fajdalmat.”38

Barmilyen formaban és m(ifajban gondolkozott éppen, mindig az ember, az emberi
kapcsolatok, viszonyrendszerek érdekelték az aktualis megvilagitasban.

,Oly korban élink, amikor a vilag torvényszer(iségei atomfizikai képlet bonyolultsa-
gaban rejt6zkddnek, el6ttiink az atomerém(ivel taplalt fényes jovd, de mogottiink az a ta-
pasztalat, hogy a nagy hitek nagy csal6dasokon at vezetnek, el6ttiink a televizid képer-
nydje, de mogoéttiink Hirosima. Ilyen korban nem akarunk unatkozé hercegeket, Ferenc
Jozsef-i kadétvilagot, vagy mitologiai alakokat tancolni. Inkabb vallaljuk a kisérletezés
gondjat és mlvészi veszélyét, a munkat, Utkeresést, a harcot sajat bizonytalansagunkkal.
Modernségiink tehat csak ennyi: olthatatlan szerelem korunk realitasai irant.”2
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Erdekes kisérletek voltak Eck prozara készitett miivei is, példaul Thomas Mann: Jo-
zsef és testvérei cimd regényének részletére alkotott Jozsef és Potifamé, vagy még in-
kabb az 1977-ben bemutatott Tilos csillagon cim( Pilinszky-est, melynek jelent6ségét
novelte, hogy maga a koltd olvasta fel verseit az eladas alatt. Idetartozik a Bikasirato
is, melyben a tdncosok kozil is megszdlaltak az 1982-es el6adasokon. Ehhez flizném
egy észrevételemet:

2000. januéar 28-an bemutattak a Trafoban Fekete Hedvig és Tere O ’Connor tancmd-
veit, A vonat, illetve Orsi dilemmaja cimmel. Kulénbz6 hiradasokban a mdsor el6ze-
teseként tébbszor is elhangzott egy interju Fekete Hedviggel, aki tobbek k6zott elmond-
ta, hogy Tere O’Connort 6 valasztotta ki New Yorkban rengeteg jelentkezd kozil, hogy
meghivja Magyarorszagra dolgozni. Fekete szerint azért esett éppen O’Conorra a va-
lasztasa, mert gy gondolta, hogy valami egészen Uj ,,dolgot” szeretne a hazai tancélet-
ben latni. EImondésa szerint ez sikerilt is, amit az bizonyit, hogy ebben a produkcioban
jelentds része van a prozanak, a tdncosok beszélnek, s rendkivil intenziv szinészi jaték-
ra késztette 6ket a koreografus.

Mar tizennyolc évvel ezel6tt lehetett latni ilyen dolgokat a Pécsi Balett el6adasain.
Példaul a tobbre hivatott Bikasiraton.

Talan erre utalt Fodor Antal is, mikor ezt nyilatkozta:

»Abban a szerencsés helyzetben vagyunk mi ebben az orszagban, hogy példaul a
modem tancm(ivészetnek nagyon mély gydkerei vannak. Az egyik ilyen gydkér Eck
Imre maga. Az 6 m(ivész-személyisége egészen kiilénleges volt abban a vilagban és ab-
ban a korban, amiben akkor éltink. O tulajdonképpen becsempészte ide azokat az
avantgard torekvéseket, amik akkor a vilagot jellemezték tancban, képzémdivészetben,
zenében mindenhol. Ezt fogta ssze, ezt segitette Iétrehozni. 1gaz&bdl ez egy 6ridsi m-
vészi és tarsadalomformald érdeme, mert meggy6z6désem, hogy a Pécsi Balett formal-
ta a tarsadalmat, hiszen Budapestrél zardndokoltak le - nem véletlenil, talén pont ezért
- emberek és nézték végig az el6adasainkat. Eck egy 6sszetett, bonyolult mivész volt,
akiben a legérdektelenebb talan a tanc volt. O tulajdonképpen a tanc szobrésza volt, na-
gyon érdekes dolgokat tudott Iétrehozni. Amiben & a leger6sebb volt, amiben maradan-
dét alkotott, az expresszionizmus. Itt nagyon sokan kapcsolddnak tulajdonképpen a mai
alternativok kozll Eck Imréhez, anélkil, hogy tudataban lennének ennek. Nagyon sok-
szor latom viszont Eck dolgait anélkil, hogy azok a huszonéves fiatalok valaha lattak
volna az § miveit. Ez roppant érdekes és talan tovabb lehetne 1épni, talan gyorsabban
lehetne haladni, ha ismernék is a multat azok, akik ma ajelent csinaljak.”3

Az expresszionizmus alkalmazasa a tAncmivészetben tehat tébbek kdzo6tt az 6 ne-
véhez is kotédik. Sokféle mddszerrel tudta ezt elérni, példaul rendkivil fontos volt ne-
ki, hogy aki épp nem tancol, az ,,hogyan van jelen”, hogy néz! Fantasztikus instrukcid-
kat adott tekintetekre annak, aki addig esetleg azt gondolta, az & szerepe mar véget ért.

»Olyanfajta szinészed studium volt nala tanulni, ami nem nagyon adatik meg a szin-
padi szakmaban embereknek. Volt olyan jelenet a Bartok Concerto-ban, amikor Handel
Edit a szinpad elején (lt hisz percig és Ugy kellett néznie, hogy a néz6 az 6 arcan las-
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sa, hogy mogotte mi térténik. Eck nagy hangsulyt fektetett arra, hogy nincs kis szerep,
nincs statisztalas. Ha hatul alltai, lehet, hogy te voltal a legfontosabb. Hihetetlendl jél
tudta vezetni ezeket a fontossagi szempontokat, és vastag aldhuzast adni egy-egy belé-
pésnek. Biztatott arra, hogy lopd el a pillanatot! Akkor a tiéd, ha el tudod lopni. Ezek
nagy szinpadi csinyek, amiket § megtanitott.”3

Még be sem fejezete az egyik munkajat, mar készilt a kovetkez6re. Roppant fegyel-
mezetten, nem volt jellemzd ra a mas mlivészeknél oly gyakori széls6séges szenvedé-
lyesség, hangulatingadozas. Minden érdekelte, nem fordulhatott el6 a varosban, de az
orszag mas részein sem fontos mivészeti esemény, ami nélkiile zajlott volna le. Erde-
kelték az 6t korllvevd emberek is, mindig vellik dolgozott, tevékeny részvételiikkel,
mihelymunka szinten. De idekivankozik egy idézet Uhrik D6rétol, szintén nagyon fon-
tos jellemz6je Eck modszereinek:

»Nala egyaltalan nem szamitott, hogy ki, mennyit siindérgétt koriilétte, hanem csak
az, hogy izgatja-e a személyisége. Arra ki tudott talalni szerepet, barmit... akar a taka-
ritdnére is... Emlékszem, a Stabat materben oldalszerepl6 voltam, lent a t6bbiek inuk
szakadtéig tancoltak, dmlott roluk a viz. En pedig fenn, a hatalmas emelvényen egy ko-
tumusban fésulkédtem és lebegtettem magam. Bretus Mari majd meg6rilt, hogy min-
den instrukciot nekem mond Imre. Mert neki az olyan fontos volt, hogy legfélil valaki
egy tukoérrel az egészet hogyan keretezi, hogyan fordul ettél a fonakjara. En ezt nem
szerettem, inkabb lent tdncoltam volna, de mai fejjel Ggy vélem, hogy halalosan kellett
volna 6rulném az ilyen feladatoknak, mert ezek latszottak és izgalmasak voltak - Imre
ebben orisi volt.”2

A Pécsi Balettet az els6, hési korszaka utan gyakran érte az a kritika, hogy a gondo-
latisdg mellett hattérbe szorul a technika, a formai megoldas.

Eck vélekedése err6l a kérdésrél:

Azt a technikat a legkdnnyebb észrevetetni, amit kdzéppontba allitanak. A gondo-
lati er6 néhajar egy olyan kdvetkezménnyel is, hogy a néz8 nem ér ra nézelédni, kulo-
nosen akkor, ha még nincs gyakorlata a balett bels6 latvanyainak érzékelésében. llyen-
kor hidba van jelen a legjobb technika, megtérténhet, hogy észrevétlen marad, ponto-
sabban a sajat funkciojat tolti be, vilagra segiti a mondanival6t. Ezt nem tartom hiba-
nak. Ugyanakkor megbocsathatatlannak tartom, ha hianyzik a magas szinvonald tech-
nika.”3

Eck rendkiviil termékeny mivész volt, kihasznalt minden lehet6séget az alkotasra
kezdetben is és késdbb is, mikor gy tiint, elpartolt a Pécsi Balett mellél a kbzonség -
legalabbis egy része. Megalakult a Gy6ri Balett, ennek velejardja volt az ismert magyar
betegség, miszerint egy mifajban egyszerre csak egy tdmogatott élhetett meg. S ez a
fajta protekcionizmus a m(ivészetben nagy karokat okozott. (Természetesen nem csak
anyagi tamogatasrol beszélek, sokkal inkabb elvi, a kritika altali segitségrol.)

.Kezdetben kénny( volt. Ujdonséagaink, Gjszer(i fogalmazasunk atiittt, elismerést
kaptunk kozonségiinkt6l, kritikatél, kulturdlis vezetéstél, s a kalfoldtdl is. Lassan hu-
szon6t éve miikodik a Pécsi Balett és huszondt éven at, nem lehet avantgardnak lenni.
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Igaz:\valamely;i#k nagy szinhézi rendez6, azt hiszem Mejerhold mondta, hogy: ,,En kény-
telen vagyok 6tévenként forradalmat végrehajtani - énmagam ellen.” Nekem is, nekiink
is meg kellett vivni addigi eredményeinkkel szemben a meg6rz6tt megtagadast. Az el-
mult negyedszdzadban az volt a legnehezebb, hogy szinte a mejerholdi 6tévenként f6-
nixmadarként kellett megudjulnunk. Tudtuk: ha sikerll - j6. Ha nem sikerll - az tragi-
kus lesz szamunkra.”3

Azt gondolom, hogy a Pécsi Balett ma, negyven év utan is miikodik, azt a siker je-
leként értékelhetjik. A tancszakirdk tébbszor emlegettek megujuléast egy-egy bemutato
kapcsan, a szoros értelemben vett szakma pedig megUjuldst surgetett, példaul a hdsz-
éves évfordul6 kapcsan a Tancmivészek Szdvetsége vitadjan, 1980-ban. Itt T6th Sandor
beszamoldja utan tobbek szajabol elhangzott, hogy talan klasszikus darabokat is kelle-
ne a repertoaron tartania a Pécsi Balettnek. Ha a kis egyuttes és a kis tér akadaly -
mondték -, legaldbb koncertszamok erejéig, de meg kellene ezzel prébalkoznia a tarsu-
latnak, hisz oly sokfelé tart el6adasokat az orszagban, nem lehet, hogy ez kimaradjon a
m(isorabél. Hangsulyozom, mindez 1980-ban tértént. Ekkor hianyoltdk a Szdvetségben
a klasszikus, romantikus mlveket. Ugyanekkor télink nyugatra mar Martha Graham,
José Limon vagy Maurice Béjart neve klasszikus fogalomnak szamitott.

Toth Sandor igy felelt meg a kérdez6knek:

»Tulajdonképpen az egyuttes - s itt megint hisz évrél kell beszélnem - egyfajta al-
kotoi miihelymunka utan sajatos stilust, gondolati vilagot épitett ki maganak egy olyan
varosban, amelyben azt megel6z6en nem voltak balett-tradiciok. Maga az egyuttes nem
kivan klasszikus balettet bemutatni, nem erre eskiidtiink fel, a hétkéznapi munkatevé-
kenységlink sem erre képezi a tancosokat. Ez nem aztjelenti, hogy Pécs varosaban nem
szeretnénk megmutatni a klasszikus balett eredményeit. Eppen ezt a célt szolgalja az a
galaest, amely a Pécsi nyari Szinhaz kezdetén belil lesz. Mint beszamolom elején
mondtam, valtozo tarsadalmi életiink gondjainak, visszassagainak, emberi problémai-
nak érzékelésére vald reakcio az els6dleges feladatunk.”%

A kovetkez6kben kiderilt, hogy a jelenlév6k nagy része csak feluletesen ismerte a
Pécsi Balett munkait. Mindez 1980-ban tértént, négy évvel Eck egész addigi miivésze-
tének 0sszegzéséiil szolgaldo mlve: Verdi: Requiem-jének bemutatasa utan.

»AzZ ember - természetébdl ered6en - képes 6nmagat Gjjaszilni. Az ember a vilag
megismerésére torekszik. En az ember megismerésére. Keresem az alkotd tettek rugo-
jat, a mindig Gjrakezdés 6romét, az eredmény boldogsagat.”®

Ezt példaul nem tudta az, aki a programot kérte szamon To6th Sandoron.

Ugyanennek a haszéves évfordulénak az alkalmabdl irja Eck Imrérél Vitanyi lvan
az al&bbiakat:

»A mvészet fejlédése olyan, mint minden masé: felhalmozas nélkil nincsen el&re-
lépés. Akarha a legnagyobbakat nézziik: Beethovent, Bartokot, megtalaljuk a felhalmo-
zasnak ezeket a szakaszait. Mar mas alkalommal is sz6va tettem, ne varjuk mi a mai
m(vészeinktél, hogy 6k szlntelenil, minden évben ,,fejlédjenek”, s mindig Gjabb md-
vet, (j mfajt, stilust, iranyzatot teremtsenek. Ha ugyanis érdemleges mondanivaléjuk
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van, azt nem lehet egyetlen egyszerre elpussantani, ezért az a kdtelességlk, hogy mond-
jak a magukét, alljanak ki Ujra és Ujra, a lehetd legmagasabb szinvonalon sajat monda-
nivalojukért.

Eck és a Pécsi Balett mindig is azt tette, s ezért tartom munkajukat m(ivészi és eti-
kai szempontb6l egyaradnt magasrendiinek. (...)”

Eck mindig az emberi viszonyok bemutatasanak volt kélt6je. Nem egyszer(ien az ér-
zelmeké, nemcsak réluk van itt sz, a viszonyok eszmei-értelmi természetiek is lehet-
nek. Akik hozzéaszoktak a kiils6é cselekményekhez, sokszor elvontnak, sét érthetetlennek
talaljak mdveit, mert mindenaron irodalmias fogddzoét keresnek, holott gazdag és sok-
oldalu a belsd cselekményiik, a magatartas valtozasa. Mert Eck Imre azaltal miivész és
nem csak balettmester, mert jél ismeri az emberi kapcsolatokat, és mindig van roluk
mondanival6ja. Balettjeiben a legkisebb gesztussal is errdl arul el valamit.”3J

Gyakran élt az eszkdz- és szinszimbolikaval koreografiaiban, de mindig kdvetkeze-
tesen, Ujra és Ujra hasznalva 6ket. Ahogy ragaszkodott rendszeresen visszatérd témai-
hoz, épplgy ragaszkodott ezekhez a szimbdlumokhoz. Néhanyat kozilik felsorolok:
hélo, halak (ezt taldlom az egyik leggy6nydriibbnek: ami egyeseknek zsdkmany, az ma-
soknak talan életiik tragédiaja), létra, bundak, kabatok a kih(lt vildg és a magany hide-
ge ellen, kotelek, racsok, leplek: valamit elfedni, vagy éppen ellenkezéleg: valamirél a
homalyt felfedni. Rdzsak, Nap (hisz remény mindig volt Eck Imre miveiben, ez aldl ki-
vételt tulajdonképpen csak az 1998-ban készilt A csodalatos mandarin vilaga képez -
meglatasom szerint).

Azt hiszem, az Eck-balettekhez gy volt érdemes viszonyulni, ahogy egy j6 vershez,
filmhez viszonyul az ember - mikor Ujraolvasvan, Gjranézvén egy mas olvasataval ta-
lalja magat szemben -, hisz els§ Iatasra nem lehetett minden szimbdlumat megfejteni,
befogadni. Ez természetesen nem egyszer(i dolog, ebbdl hat az is kitlinik, hogy Eck nem
kinalt ,,alacsonyan hizelkedd, kénnyen emészthet6 taplalékotBa kozdnségnek.

»A Pécsi Balett orrhosszal megelézte Jancs6 Miklést és dogmékat repesztd
munkassagat.”®—irja M.G.P.

Az analogia a Pécsi Balett és Jancsé Miklds kdzott mar azeért is jogos, mert kettejik
produkcidinak fogadasa is gyakran volt visszas, az értetlenség szilte ellenségeskedés-
sel és lelkesedéssel vegyes érzésekkel teli.

Nagyon igaznak és Eck Imre esetében rendkivil talalonak érzem Seregi Laszlé gon-
dolatét:

»A legkomplexebb mivészet a koreografusé, akinek rendeznie kell tudni, a tAncokat
anyanyelvi szinten érteni, muzikélisnak és képzém(ivésznek lenni, olyan szinvonalon,
hogy mindez a nagy gyurodeszkan, amit szinpadnak hivunk, kerek produkciova
valjon.”
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4. fejezet
Az életmd

Mit szeretne egy kor majd az életm(vének tudni?
- A Pécsi Balettet. "4

Kezdjuk talan ott, hogy milyen csaladbol szarmazott is Eck Imre?

A valasz sok mindent megmagyaraz, hiszen édesapja az Operahaz f6szabasza volt,
édesanyja pedig a Déryné Szinhaz varrodajaban dolgozott. Bizonyara sok idejét toltot-
te ezeken a helyeken, ott szivhatta magaba azt a szinh&zszeretetet, ami aztan egész éle-
tét meghatarozta. Ennek fényében kénnyebben érthet6 az is, hogy arra a kérdésre: - Hol
érzi magat legjobban a szinhaz épiiletében? - A mihelyekben. - véalaszolta.£2

A tdncm(ivészet irdnti érdekl&dése nagyon fiatalon jelentkezett: egyik baratjaval az
orszagot jarta, és a magyar falvakban dreg parasztemberekt6l népi tancokat gydijtott.
(Esetleg kozismert Bartok tisztelete vezette erre az Utra?)

1947-ben, 17 éves kordban méar az Operahaz tagja, harom év mulva magantancosa,
kilonosen karakterszerepekben kivald. Igazabol sosem a tancolas izgatta ebben a m-
vészeti agban, sokkal inkabb a tancok készitése, a koreografalas. E téren elsd kisérlete-
ivel 1954-benjelentkezik: kamarajelleg(, kisebb baletteket alkot és koncertszamokat.
Els6é egyfelvondsosa Kabalevszkij Komédiasok cim( miive, ezt kdvet6en operabetéte-
ket koreografal, majd - még szintén az Operaban - rabizzék Weiner Le6: Csongor és
Tinde cim( tancjatékanak megalkotasat. Ezekben a miiveiben még a hagyomanyos ko-
reogréafiai elveket alkalmazza.

Az 1960-ban tortént pécsi Balett megalapitasa utan is vett at miiveket az Operahaz
Eck Imrétél, ilyen volt példaul a Tavasziinnep (melynek felfogasaval Sztravinszkij is
egyetértett), Zene hiros hangszerekre, Ut6kre és cselesztara, a Banyaszballada, valamint
Daphnis és Chloé.

Miutan 1960-ban Eck megalapitotta az egyttesét Pécsett, mar els6sorban ott alkot-
ta miiveit, de szivesen koreografalt vendégként a vilag barmely részén. Koreogréfiaihoz
sok esetben sajat maga készitette ajelmez- vagy diszlettervet, esetleg mind a kett6t. Eh-
hez jo alapot adott képzémUvészi vénaja, ebbdl kdvetkezett példaul a Pokhalé kiilonle-
ges szinpadképe.

Grafikusként és festémivészként is ismerte a kdozonség, hisz tébb izben kiallitotta
mveit: Pécsett és kornyékén, valamint Budapesten is lathattak ezeket a kiallitdsokat az
érdekl6dok.

Alkalmanként a m(isorfiizet megtervezésére is vallalkozott, ezek kdzil is kiemelke-
dik az 1963. évi, melyhez sajat grafikai vazlatait hasznalta fel. Fontosnak érzem meg-
emliteni - ahogy a zeneszerz6kkel kapcsolatban is -, hogy nagy hangsulyt fektetett az
alkototarsai megvalasztasara. igy példaul a hetvenes évek végéig szamos produkciéban
dolgozott egyiitt - az akkor még teljesen kezd6 - Gombar Judit diszlet- és jelmezterve-
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z6vel, akinek munkait azota a vilag tobb balett szinpadan lathatta a k6zénség. Tulajdon-
képpen Gombart is Eck fedezte fel a balett, a tanc szamaéra.

Ilyen médon inditotta el tancosai kdzil Fodor Antalt és Toth Sandort is a koreogra-
falas atjan.

Fodor 1970-ben tavozott Pécsr6l, mar tobb mdi, koztik a nagysikerd Vivaldi: Ballo
concertante koreografusaként. Elete azdta is a koreografalas jegyében zajlik (Szokolay:
Az aldozat, Bach: E-dir hegediiverseny, Verdi: Requiem, Orff: Carmina Burana,
Vivaldi-Schiitz-Masayoshi: Az élet és halal ritusai, Presser: Aproba. Utdbbiban egyko-
ri és els6 igazgatdjat kérte fol az Uldozok fonokének szerepére: Eck Imrét.)

Téth Séndor sorsa masként alakult. 1969-t6l 6 a Pécsi Balett igazgatdja, Eck Imre
m(vészeti vezetése mellett.

,»AZ tortént, hogy nagyon alacsonyak voltak a béreink és kitort egy lazadas az egyit-
tesben. Imre nem tudta megoldani a problémat. Amilyen zsenialis koreogréafus és szin-
haz-alkotd személyiség volt, 6 ilyen szempontbdl tirelmetlen volt, mint vezetd. Amikor
a fesziiltségek mar akkorék voltak a koriilmények miatt, hogy tébben el is szerzddtek,
a tdncosok kitalaltak, hogy legyek én a balettigazgato.

Eck hogyan reagalt a tdncosok felvetésére?

- Turelmesen reagalt. Nagyon jol ismert engem, bizott abban, hogy nem ellene, ha-
nem az 6 érdekébent térténik a dolog. A legnehezebb valtas volt az életemben. Gondold
el, hogy egyik naprél a masikra egy 61t6z6i pult mell8l atiilsz a sajat korosztalyod folé
igazgatonak, és teljes felel6sséggel tartozol értik. Imre nagyon sokat segitett, de nagyon
kritikus volt velem.”8

igy aztan Toth Sandor valoban hosszl ideig nem koreografalt, de késébb olyan m-
veket alkotott, melyek felvették a versenyt Eck balettjeivel gondolatisagukban, kiéllit4-
sukban is. (Médeia, Sikoltasok, Ot etlid). Ennek kovetkeztében az egyiittes kétpdlusu
lett, s ez mindenképpen hasznos volt a tancosoknak, kézénségnek egyarant.

Eck magyarazata az igazgat6valtasrol:

»Egy modem, a korszer(iség kovetelményeinek megfelel6 szervezet nem nélkiloz-
heti a szlikséges adminisztraciét, a kimutatasokat, a felel6s dontéseket személyi és
egyéb kérdésekben. Ehhez egész emberre van sziikség, ezt nem lehet fél kézzel végez-
ni. A héskorszakban nincs bonyolult munkamegosztas, mindenki csindl mindent, vagy
legalabbis majdnem mindent. Azutan a helyzet megvaltozik, és a régi mddszerek tobbé
nem hasznéalhatok.”#

Toth Sandor 1992-ig volt igazgatdja a Pécsi Balettnek. (,,Imrét - betegsége miatt -
egyre inkabb kezdtem elvesziteni, mint alkotot. Es mellé szegSdtem segitétarsnak.
Alapvetéen.”& Ebben az id6szakban folyamatosan 6sbemutatdkat tartottak, az els6 at-
vett el6adas a Flarangozé-est volt. Ez is mintaszer(i abbdl a szempontbo6l, hogy elére
kell ugyan nézni, de az értékeket megdrizve.

A kovetkez6 korszakban kezd6dott Pécsett - szintén példaérték(i médon - a vendég-
koreografusok foglalkoztatasa. A szocialista orszdgokbdl, de nyugatrdl is érkeztek minden
évadban alkotok, s majd minden magyar koreografus kapott meghivast Toth Sandortol.
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»lgen gyakran tettiink kisérletet magyar vendégkoreografus meghivasara. Ismerve a
koreografusok nehézkes személyi alkatat, meg kell mondjam, ez minden alkalommal si-
kertelenul zérult. Itt els6sorban Seregi Lacira gondolok, akivel szerettiik volna megnyit-
ni a sort. Laci tobb izben igéretet tett erre, szabadkozott, széval gy, ahogy 6 szokta. Vé-
gul ez nem valdsult meg.”4%

A kuilfoldi koreografusok kozott feltétlen meg kell emlitenlink Alberto Alonsot, Mai
Murdmaa-t, Pavel Smokot, Bertrand D’At-t, Luc Bouyt, Mats Eket, Stefan Grebelt,
Zivojin Novkovot. A magyar alkotdk kozul lehetdséget kapott Pécsett Timar Sandor,
Kricskovics Antal, Gyorgyfalvay Katalin, Harangoz6 Gyula, L&rinc Katalin, LaszI6 Pé-
ter, Fodor Antal, Kevehazi Géabor és Ban Teododra, valamint Kramer Gyoérgy. Az egyit-
tesb6l —Toth Sandoron és Fodor Antalon kivil —koreografalt még Hetényi Janos és
Majoros Istvan is. Majoros most is gyakran készit baletteket Miskolcon, ahol a szinhaz
tanckaranak vezet6je. Még T6th Sandor igazgatasa és Eck Imre mivészeti vezetése alatt
koreografalt el&szor az egyiittes szamara Hajzer Gabor is, szintén a Pécsi Balett akkori
tagja.

Mindebbdl vilagosan kitiinik, hogy ez a kdrnyezet rendkivil inspiralé lehetett, leg-
alabbis a vezet&ség nagyon sok mindent megprobalt a sokszinliség elérésére és fenntar-
tasara. Ujabb id6kben a kultira tamogatasa és a pénziigyi kondiciok egész mashogy ala-
kulnak. Lathatjuk, nem konny( jol safarkodni a kevés pénzzel, ha valaki a szinvonalat
is tartani akaija. A mostani idészak anyagi szempontbdl nem kedvez a kultaranak, a kul-
tlra egyik aganak sem.

Eck Imre ugyan azt mondta:

»Nem hiszek abban, hogyha tébb pénzt kapnank, akkor tehetségesebbek lennénk.”4

Ennek ellenére, azt hiszem, meg kell teremteni egy minimalis feltételrendszert a Pé-
csi Balett miikodéséhez, kiillonben visszalépés figyelhetd meg tobb évtized tavlataban.
Ma a pécsi k6zdnség kizarolag pécsi alkotok miveit lathatja a tincmUvészet terén.

Nem volt ez méasképp negyven évvel ezel6tt, az indulaskor sem. Az orszdgban csak
hazai alkoték mdiveit lathatta a kdzdnség, vendégfellépések egyaltalan nem torténtek.
Filmen lehetett 1atni példaul Maurice Béjart: Egy magéanyos férfi szimfénigja cimd md-
vét, de més kilfoldi alkotasnak nyomat a hatvanas években sem talaltam.

Eck Imre mindent magabol banyaszott el6, bar tébbszér hasonlitottdk nyugati kollé-
gaihoz.

,»Véletlenil éppen abban az 6raban, mikor megirtak, hogy elsésorban Robbins, ame-
rikai koreografus kovet6je vagyok, nagyon sok pénzért jegyet valtottam a West Side
Story-hoz, hogy végre lassak Robbins-koreografiat, életemben el6szor.”8

Végezetiil Acsay Judit: Egy éregember ne legyen alanyi k61t6 cim( beszélgetésébdl
idéznék, mely 1990-ben, Eck Imre utolsd, munkaval téltott évében késziilt és ha a so-
rok kozott is tudunk olvasni, megrendit6 befejezését lathatjuk egy életdtnak —egy élet-
minek:

»- Végul hadd tegyek fol egy személyes kérdést: mikor tancolt utoljara?

- 1989-ben, A csodalatos mandarinban, de most az 6reg szerepét. Egy kicsit béna,
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szomor0 és kidbrandult figurat, egy szeméttel teleszdrt, szinte méar zallétt szinpadon. A
koreografia Gj volt, a gondolat azonban a régi: megmutatni, milyen is ez a vilag. Ennyi-
ben a Pécsi Balett Iényege ma is valtozatlan.”®

»AZ egyiittes Bartok Béla Gtjat igyekszik jarni, minden @j iranti érzékenységével és
az igényesség kovetkezetességével.”D

Zaro gondolat Aknai Tamastol

Azt gondolom, hogy minden nagy vallalkozas mdgott végeredményben nagyon ke-
vés ember van. Kevés vilagos szandéku és tiszta, erés akarati ember. Pécsen kival - fur-
csa modon - bizonyos terlleteken akadtak ilyen emberek. Pécs elaludt - egész egysze-
rden.

JO példa erre, hogy miutdn Eck Imre elvégezte a modem tancm(vészet meggyoke-
reztetését Pécsett, utdna kovetkez6en nem volt ilyen akaratu, ers szandéku és ab ovo
miveltséggel rendelkez6 ember, mint amilyen & volt. A kulturalis vezet&ség pedig nem
ambicionalta, hogy azokat az el6zményeket, amiket Eck és a Pécsi Balett tarsulata Ki-
alakitott, azokat mindenéron tovabb kell vinni. Nem érezte itt senki sem a nagy politi-
kai valtozasok litemei kdzott, hogy a varosnak egy fantasztikus értékképz6je az, ha van
egy ilyen tarsulata. (Ezt nem érezték meg egyébként Kaposvarott sem, ahol tiz éve all
a szinhaz.) Altalaban nem érzik meg a politikusok azt, hogy a kézosségeknek kellenek,
hogy folyamatosan mikddjenek ilyen értékképzé kohdk, s itt a stafétabotot nagyon
meggondolva kell atadni. Mindent meg kell tenni, hogy a stafétabot az arra érdemes em-
ber kezébe keriiljon.

En azt mondom, hogy Marké Ivan gy6ri megjelenésének, az elsé masodpercben in-
t6 példanak kellett volna lennie, a szegedi tarsulat induldsanak Ggyszintén. Nem a szin-
hazon belll, mert 6k kevesek ahhoz, hogy ebben a dologban véltoztassanak. Hanem a
hatalom szféraiban, a kulturalis politika szféraiban, hogy: vigyazat, mert elveszti hege-
milyen kévetkezménye van annak, ha kevesebb el6adasra jonnek Pestr6l, és kevesebb
éjszakét toltenek Pécsett... Szdval ilyen profan dsszefiiggései is vannak. Szerintem a
kulturélis politika rendkivil rossz min6ségi ebben a varosban és rendkiviil rossz ming-
ségl volt az elmalt tizen6t évben is. Itt ,,hasalt mindenki: nagy vallalkozasokat senki
nem mert tenni, az kockazatos, hisz a nagy vallalasoknak nagyon komoly politikai ko-
vetkezménye is van.

A balett tekintetében nem volt kockazat, ezért tartom blnnek, hogy a balett timoga-
tasa itt Pécsett nem agy tortént, ahogy térténnie kellett volna. igy Gy6r, Szeged és most
mar Budapest is atvette a helyét, hisz nem nagy dolog ma modem tancszinhazat csinal-
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ni. De mindez tavol attél a forrastél, ami itt, ebben a varosban tort fel, és ami hosszu
idén keresztil m(ikodott. Ezt kulturdlis politikai hibanak latom. Nincs elkésve a dolog,
de sokaig nem lehet halogatni, mert a ,,klasszikus” Pécsi Balett az lassan egy tavoli fo-
galom lesz...”5

Utoszo

A féiskolan toltott négy év alatt végig ugy éreztem, hogy mikor szakdolgozatom ké-
szitésére keruil majd sor, nem irhatok masrol, pécsi létemre, mint Eck Imrér6l. Ez egy-
fajta kotelességtudat - masrészrél szamomra teljesen természetes is volt. Tehat - bar
eleinte csak Iélekben, de - készlltem erre a feladatra.

Eck —betegsége miatt - mar hosszu évek 6ta nem tudott dolgozni, &m valamilyen
formaban megérdemelte volna a figyelmet - & és a munkai is! 1999. december 20-an
bekdvetkezett halalaig ez nem tortént meg. Azdta Ujra felbukkant a neve médiaban,
szakfolydiratokban: egy-egy nekroldg erejéig. En nem nekroldgot akartam irni!

Az volt a célom, hogy Ujra Eckre iranyitsam a figyelmet: ne felejtsiink el halasnak
lenni a kdzonségnek oly sok dromet szerzd alkotasaiért, melyek felidézése 6nmagaban
nehézkes, hisz a tanc a pillanat miivészete, ezaltal igen illékony. Sziikség van némi mes-
terséges figyelemfelkeltésre, maskilonben a magyar tdncmvészet e fontos fejezete
koénynyen feledésbe merilhet, s ez, mint olyan, nem el6sz6r fordulna el a torténelem
soran.

Igazan hitelessé ezt a visszaemlékezést legjobban azon kortarsainak gondolatai te-
szik, akik meghatdroz6 szerepet jatszottak Eck Imre egész miivészetében, mondhatndm
alkototarsai voltak. Ezért tartottam indokoltnak a veliik valo beszélgetések elkészitését
és azoknak minél teljesebb bemutatasat. Ugy érzem, ezen gondolatok felhasznéléséaval
kozelebb jutottam célomhoz, mintha tudomanyosabb, am egyduttal személytelenebb in-
forméacidkkal prébaltam volna meg ugyanezt.

Jegyzetek

1 Emlékek a magyar tancmivészet torténetébél. Szerk.: Fuchs Livia és Merényi Zsuzsa. MTV,
1990

2 Moldova Gyorgy: Tisztelet Komlénak. Szépirodalmi Kiado. Bp. 1971., 256. o.

3 Fodor Gabor: Fl6skor és konszolidacio. Beszélgetés Eck Imrével. Magyar Hirlap, 1973. marc.
18.

28



4 ,MOZGAS” kiallités katalégusa, Janus Pannonius Mlzeum kiadvéanya. Pécs, 1990. Hallatna
Erzsébet bevezet6je, melyet az 1970-ben létrehozott kiallitds megnyitdjan mondott el.

5 Aknai Tamas: Szerénytelenil? ECHO kritikai szemle. Baranya megyei Alkototelepek Kht.,
Pécs, 1999. II. évf. 2. sz. 1 o.

6 Aknai Tamas: A pécsi miihely. Jelenkor, Pécs, 1995., 8. o.

7 Koszits Attila: Uhrik Ddra. ECHO kritikai szemle. Baranya megyei Alkototelepek Kht., Pécs,
1998. 4. sz., 30. o.

8 25 éves a Pécsi Balett (szerk. Hamos Veronika, rendez Csenterics Agnes). MTV, 1986. &pr. 29.

9 Fodor Géabor: Hdskor és konszolidcid. Beszélgetés Eck Imrével. Magyar Hirlap, 1973. marc.
18.

10 Altalam készitett beszélgetés Toth Sandorral. Pécs, 1999. szept. 10.

1im.

12im.

13 im.

14 Acsay Judit; Egy 6regember ne legyen alanyi kélt6. Kurir, 1990. szept. 1

15 F. Donato. Frendk: Vadécok. Ea.: Compagnie Pal Frenak. Pécsi Nemzeti Szinhaz Kamaraszin-
héza. 1998. febr. 3.

16 Jubileumi msor. MTV. Riporter Vitanyi lvan. 1970.

17 Altalam készitett beszélgetés Uhrik Doréval. Pécs, 1999. szept. 5.

18 25 éves a Pécsi Balett (Szerk.: Hamos Veronika, rendez6: Csenterics Agnes). MTV, 1986. 4pr.
29.

19. Vidovszky Laszl6-Weber Kristof: Beszélgetések a zenér6l, Jelenkor, Pécs, 1997. 24. o.

20. i.m. 85. 0.

21. Kenessei Andras: Otévente, fénixmadarként. Magyar Hirlap, 1983,

22 Altalam készitett beszélgetés Karoly Roberttel. Bp. 2000. marc. 6.

23. Kenessei Andrés: Otévente, fénixmadarként. Magyar Hirlap, 1983,

24. Major Rita: A terror, Dunantali Naplé, 1987. febr.

25 Fodor Lajos: H&halal. Esti Hirlap, 1984. jal. 20.

26. Hohalal misorfizete.

27 Eck Imre tiszteletére. Toth Sandor gondolata. (Szerk.: Katona Agnes). Pécsi TV, 2000. jan. 14.

28 Métrai Betegh Béla: Eltancolt &ridk, elénekelt tincok. Magyar Nemzet, 1962. nov.

29 Amit csak a tanc tud kifejezni. Eck Imre jegyzetei a Pécsi Balettrdl. Népszabadsag, 1963. aug.
19,

30 In memaridm Eck Imre. (Rendez6: Bednai Nandor) MTV, 1999. dec. 20.

31 Eck Imre tiszteletére. Uhrik Déra gondolata (szerk.: Katona Agnes) Pécsi TV, 2000. jan. 14.

32 Koszits Attila: Uhrik Dora. ECHO kritikai szemle. Baranya megyei Alkotdtelepek Kht. Pécs,
1998. 4. sz., 30. o.

33 Fodor Gabor: Hdskor és konszolidacio. Magyar Hirlap, 1973. marc. 18,

34 Kenessei Andrés: Otévente, fénixmadarként. Magyar Hirlap, 1983.

35 Tancm(ivészeti Szovetség Ulésérdl készilt irasos anyag. 1980.

36 Verdi-Eck: Requiem msorfiizete. Eck Imre feljegyzései. 1973.

37 Vitanyi Ivan: Eck Imre vilagképe. A Pécsi Balett jubileumara. Jelenkor. Pécs, 1980. &pr.

38 M.G.P.: Madame Hortense Pécsett. Népszabadsag, 2000. jan. 17.

39 im.

40 Galambos Agnes: A tanc 6rok. Népszabadsag Magazin X. évf. 9. sz., 2000. marc. 3., 3, 7. 01

29



41 Fodor Gabor: HG6skor és konszolidacio. Beszélgetés Eck Imrével. Magyar Hirlap, 1973. marc.
18.

42 Péter Anna: Testet 6ltott latomasok. Mlvészbejaro. Alkalmi kiadvany a Pécsi Nemzeti Szin-
r]éz centenariumara. Pécs, 1995. okt. 7. o.

43. Altalam készitett beszélgetés T6th Sandorral. Pécs, 1999. szept. 10.

44, Fodor Gabor: H6skor és konszolidacid. Beszélgetés Eck Imrével. Magyar Hirlap, 1973. marc.
18.

45. Altalam készitett beszélgetés T6th Sandorral. Pécs, 1999. szept. 10.

46 Tancmiivészeti Szdvetseg Ulésén készilt irasos anyag. 1980.

47 Kenessei Andrés: Otévente, fénixmadarként. Magyar Hirlap, 1983.

48 Amit csak a tanc tud kifejezni. Eck Imre jegyzetei a Pécsi Balettrél. Népszabadsag. 1963. aug.
19,

49 Acsay Judit: Egy dregember ne legyen alanyi kélt6. Kurir, 1990. szept. 11

50 Jubileumi msor. (Riporter: Vitanyi Ivan.) MTV, 1970.

51 Altalam készitett beszélgetés Aknai Tamassal. Pécs, 1999. szept. 8.

30



Erti Péter:
Vonat

=z =7

El6'szd

A Tancmi(ivészeti FOiskolan tanitott Janek Jézsef, fiatal tanar és koreografus, ahol
én, a negyedik néptanc tagozaton tanultam 1983-1987 kozott. Nagy sziv( tizenéves ka-
maszok voltunk, nyitottak a vilag minden titkara, akiknek olykor mindennél fontosabb
volt a tdnc, maskor minden egyéb csak ne iskola és ne kotelezd legyen. Ebben a valto-
z0 korban, tavol a sziiléktdl, reggelt6l estig az iskolaban, rengeteg kérdés és bizonyta-
lansag kozott még inkabb kerestiik- és talaltuk meg azoknak a Tanaroknak és Mesterek-
nek a segitségét, akik a munkan tal is tudtak nyujtani valamit. Janek Mester ilyen volt.
Szerettik autentikus tanctudasat és érdekl6dve figyeltiik az eredetire épulé tematikus
feldolgozasait. Ezen koreografiak kozul ujdonsagaval a benne rejlé modszertani eszko-
z0kkel kiemelkedik a ,Vonat”, aminek betanulasa kézben az alkotas folyamataval is
megismerkedtink. Dolgozatomon Janek Jozsef személyisége és pedagdgiaja is atsz(r6-
dik, akinek korai tragikus halala mindannyiunk szamara nagy szomorusag és komoly fi-
gyelmeztetés.

A vonat, a vonat zakatolasa, a sineken elrohané szerelvény vagy az ablakban tova-
futo taj szamtalan mivészt, fest6ket, zeneszerzdket, kdlt6ket megihletett mar. Wedres
Sandor kedvelt gyermekversét olvasva magunk is egyre rigmikusabban ejtjuk ki a sza-
vakat, szinte hallva a sineken csattog6 szerelvény hangjat:

Zim-zim megy a gép, megy a gép
Fut a sinen a kerék
Forog a kerék
Zum-zum nagy az (t, nagy az Ut
Fekete az alaglt
A masinafut
Részlet a Kocsi és vonat c. versbél

A néptanckoreografis Janek Jozsefet is megérintette, koreografia készitésre 6sztd-
nozte a vonatozas élménye. A mi torténetér6l kérdeztem a mestert:

J. J. A Szolnokon m(ik6d6 Tisza tancegyuttest6l kaptam megbizést tobb szam elké-
szitésére. Legtobbszor vonattal mentem a prébakra. A hosszU és rendszeres utazasok
alatt, a zakatol&st hallgatva eltoltott rak adtak az otletet, hogy készithetnék egy vona-
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tot imitaldé koreografiat minden fajta zenei kiséret nélkil, csak a tancosok altal kidobo-
gott-kopogott, tapsolt ritmusra.

- Ez volt az els6 zene nélkili koreografiad?

J. J. Nem, hasonl6 probalkozasaim mar joval korabban is voltak. Az els6 zene nél-
kili szamot a gyongydsi Vidréczky tancegyiittesnek csinaltam. Szolnokra igazabol egy
véletlen folytan keriiltem. Az egydittes ugyanis Timar Sandort kérte meg, hogy készit-
sen nekik egy darabot, § azonban tal zsufolt programja miatt atadta nekem —akkor még
igen kezd6nek - a lehet6séget. A csapat ennek megfelel§ csalodassal fogadott. Itt ké-
szult el a méhkeréki anyaghdl felépitett ,,Zene” cim( koreografia, melynek cime is arra
utal, hogy a tdnchangok altal 1étrejott ritmus is lehet zene. A kisérlet egész jol bevalt, a
darab sikerrel szerepelt a szakmai zsri el6tt, a tdnckar is elégedett volt, megszerette a
szamot. Ez batoritast adott és meginditotta a zene nélkili koreografiak sorozatat.

- Milyen Ujabb lépések kovetkeztek?

J. J. A Budapest tancegyites 9 fidra rendelte meg a ,,Zené-t”. Itt mar tovabbfejl6-
dott az alapotlet, megprobalkoztam a szteredhatés létrehozéasaval. A tancosok a lesoté-
titett szinpadon félkorben alltak és egymasnak a félkor ellenkezd oldalardl felelgetve
tancoltak.

- Hosszl éveken at tanitottad a Balettintézet Néptanctagozatosait. Tudtad hasznosi-
tani a ,,ritmuskoreografiakat™ az oktatasban is?

J. J. Ezt inkabb egy kélcsdnhatasnak éreztem, az oktatas és koreografalas egymas-
rahatasanak. Mindig nagyon fontosnak tartottam a tanuldk ritmikai képzését, ezért min-
den féléves vizsgara Gjabb, egyre bonyolultabb ritmusgyakorlatot allitottam 6ssze sza-
mukra. A valtozatos gyakorlatok elkészitése remek kisérleti lehet6séget teremtett a ki-
16nb6z6 ritmusképietek, sorozatok, formak kiprobalasara.

- Ezen el6zmények utan sziiletett meg 1985-ben a Vonat. Hogyan készilt a darab?

J. J. A szolnoki munkara is a kisérletez6 koreografalas volt jellemz6. Nem mérnd-
ki szerkeszt6 asztalon allt 6ssze, nem voltak el6re elkészitett sorozatok. Minden proba
végen hangszalagra régzitettiik az elkésziilt részeket, ezt meghallgatva késziiltem a ko-
vetkez§ taldlkozasra, ahol a kivankozé véltoztatasokat kiprébaltam, kivagtam vagy be-
toldottam bizonyos részeket. Minden a prébék alatt allt 6ssze, ahogy a fillnek jol esett.

-... és a szemnek, mert itt mar a latvany is nagyobb hangsulyt kapott.

J. J. Ez igaz, a Vonat koreografalasanal mar megpréobaltam élni a szinhaz szcenikai
lehet6ségeivel, kihasznalni a fény és hangtechnikat, jatszani a térrel. igy imitélni lehe-
tett az alaguti elsotétedést, egy vasuti kocsi belsejét, életképeket. Mindenképpen sziik-
ség volt a tdmor hangzas fellazitasara, egy-egy pillanatra a néz6k figyelmének elvona-
sara a ritmikarol. Eredetileg szerepel a koreografiaban egy ellenvonat is, ami a 87-90
Utemek alatt a néz6tér héatso felében felszerelt hangfalakon szélal meg, egyik hangfal-
ban feltinve, masikban elhalkulva. Ezt azonban csak ritkan tudtuk megvalésitani, hi-
szen a sziikséges quadrophon technika még nem minden szinpadon allt rendelkezésre
Magyarorszagon.

- A mi dinamikai sajatossagarol beszélj még légy szives!
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J. J. A tdncosok szempontjabdl egyszer(ibb, de a koreografus részére bonyolultabb
megoldast valasztottam. Nem a tancosok feladata, hogy er6sitsék vagy halkitsak az
egyes részeket, s6t kifejezetten az a koncepcid, hogy egyenletes dinamikaval tancoljak
végig a szdmot. A dinamikai fokozést a sz6lamok szamanak sz(ikitésével vagy béviteé-
sével oldottam meg.

(A parhuzamosan futd sz6lamszamok varialasat egy abran szemléltetem, mivel ezt
a koreografia fontos sajatossdganak érzem. Az abran jol lathatd, hogy az egyes csucs-
pontok 58., 110. 0. el6készitéseként egy vagy két sz6lamu ttemeket 55-56, 107-109.
épit be a koreografus. Az egységesen sz0l6 részek még jobban kiemelik a dinamikai
cslicspontokat.)

—Milyen tancanyagra épll a Vonat?

J. J. A szam elkészitésében fontos szempont volt, hogy a darabban szerepld dsszes
figura a magyar néptanc valamely teriiletér6l szarmazzon. A lanyok Iépésanyaga ugros
alapu, fellelhet6k a somogyi, sarkozi és a délalféldi ugrés motivumai, motivum elemei.

A fitk z6mében zempléni figuradkat tincolnak, de megtalalhaté a délalfoldi kisharang és
a széki ritkatempd is. Tehat figuralisan autentikus szam is lehetne, de természetesen
nem az. Egy igazi tematikus darab, mely &rzi és hordozza a folklor elemeit.

- Milyenjelmezt valasztottal?

J. J. Egyik dialektusra sem speciélisan jellemz& de mégis folklérhatast idézg jel-
meznél dontdttem. A filk keményszard csizmai elengedhetetlenek, hiszen a csapasok-
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nal sziikségesek. Egyébként fekete mellény, fekete nadrag, fehér ing és fekete kalap. A
lanyok karaktercip6t, fekete dresszt és fehér szoknyat hordanak.

A vonat mint ritmusgyakorlat, a koreografia felhasznalasa az oktatasban

Szakdolgozatom téméjanak nemcsak azért véalasztottam ezt a szdmot, mert nagysze-
r miinek tartom, hanem azért is, mert emellett rengeteg pedagdgiai lehet6séget hordoz
magaban. Nem arra biztatom most az dsszes néptanc egyuttest és iskolaban miikddd
csoportot, hogy tlizze m(isorra a darabot, csak arra, hogy dolgozzanak egy kicsit a ,,vo-
nattal” bemelegités vagy ritmusképzés cimén.

A fiuk figurakészlete egyszer(ibb és a sz6lamok szama is kevesebb, igy azt javas-
lom, hogy el6szor a lanyok anyagat tanitsuk meg az egész csoportnak. A fidknak is jot
tesz a gyakorlas és emellett beléjik ivodik a lanyszélamok ritmikaja, ami a kés6bbiek-
ben nagyon hasznos lesz. Tanitsuk meg a hdrmas k&nont (3K/1, 3K/2, 3K/3), a toldalé-
kot (TI, T2, T3) és az alapfigurat (A). El6szor természetesen unisondban, mindenkivel
egyszerre gyakoroltassuk. A tanitas alatt a lassabb és gyorsabb tempdkat valtakoztassuk.
Ez részben adodik a megszokott tanitasi metodikabol, miszerint lebontva, elemekre ta-
golva tanitunk, masrészt sziikséges, hogy a tarsasag ugyanazt a figurat tébb metrumban
is képes legyen egyiitt, tempot tartva eltancolni. Nem gy6zdm hangsulyozni a lassd tem-
p6 elényeit, ahol alkalom nyilik a maximalis precizitas kigyakorlasara.

Felhivom a figyelmet néhény kritikus pontra:

A3K/Lritmikdja M 1 11| | M | Z j egyanapesztus és egy daktilus egy-

mas utan flizése.
I]I rIJ-l két esztamos bokazot tar-

A 3K/2 talan a legnehezebb N M I-II

talmaz, amit mar a mérsékelt tempdban is elGszeretettel sietnek el a tAncosok. Ezt egy
jobb labas negyedes bedobbantas kdveti, amit pedig rendszeresen lekésnek.

A 3K/3- és a Tl, T3-ban nyolcadold kopogok utan negyedes bokazok jonnek, ame-
lyek szintén elsietésre csabitjak a tancost.

A T2 mésodik Gitemében a bal ésjobblabas dobbantas kdz6tt van egy taps, ami a szo-
katlan kotés miatt tébb gyakorlast igényel.

Az alapfiguraban (A) az els6 Utem negyedik taktusaban a ballabas dobbantés kiilon
elnevezést kapott: ,,Hiszti pont”. A ritmikaban elengedhetetlen ez a dobbantas, viszont
a tancosoknak kényelmesebb elhagyni. A gyakorlas folyaman tébbszor is fel kell ra hiv-
ni a figyelmet.

Nagy hangsuly van a probavezetén, akinek érdekessé kell tenni a figurdiban egy-
szer(l anyagot. Ha eljutottunk odaig, hogy minden tancos magabiztosan, akar egyéni-
leg is el6 tudja adni a figurakat, akkor megkezdhetjiik a tobbsz6lamok, a kdnonok be-
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tanitasat. Ha az alapozas megfeleld volt, a tovabbi rész a gyermekeknek nem okoz kii-
16ndsebb nehézséget. Fontosnak tartom, hogy a csoportvezet6 az elsd pillanattol kove-
telje meg a mennyiségek pontos betartasat. Amennyiben ez rutinszerdvé valik a tdnco-
sok megszokjak az egyes részek kdzos befejezését, tehat nem mosodnak 6ssze a kii-
16nb6z6 figurak. llyen modon a készségfejlesztés mellett a tancosokban az igényessé-
get is kialakithatunk. Ez segiti 6ket abban, hogy minden lépés ritmikajat precizen tisz-
tdzzak magukban, aminek el6nyeit a kés6bbiekben a tdncos barmely produkcidjaban
felfedezhetjik.

Eddig az egyéni fejlédés lehet6ségeit kdvettiik nyomon, de ugyanez érvényes a cso-
port kollektiv ritmusérzékére is. A sok gyakorlas révén képesek lesznek a sajat szdla-
mukon Kiviil a tébbi csoport ritmikajat is figyelemmel kisérni, bele tudjak helyezni a
maguk tancat a koreografia nagy egészébe. Megtanuljak globalisan szemlélni a tanc rit-
mikajat, s az egészen belll a maguk szdlamanak preciz el6adasat.

Ez a pillanat az, amikor elkezdhetjik gyakoroltatni az accelerandot és a ritardandot.
Ritmikai szempontbol az egyik legnehezebb feladat egy 25-30 tagu csoportnak kiilén-
b6z6 sz6lamokat tAncolva egységes tempdvaltas végrehajtdsa. Sok gyakorlassal és tiire-
lemmel a tdnckar képes a feladat megoldasara, ami altal egymasra figyel6, egyutt Iéleg-
26, nyitott ful( csapatta érik. Az ilyen kdlcsonods figyelem, egymasrahangoltsag segitsé-
get nyujthat olyan késébbi el6adasokon, ahol a kériilmények nem ideélisak egy jo szin-
vonall produkcié megvalositasara pl. nem megfelel§ hangositas, visszhangos terem
vagy tul nagy tér esetén.

A koreogréafia gyakorlasanak hatasa az egyén- ill. a csoport ritmusérzékére abban az
esetben is érvényesil, ha a darab nem keriil bemutatasra, ezért tartom remek fejleszté
modszernek.

A koreografia menetének részletes ismertetése - néhany gyakorlati
informécidval

A kinetogréafiai lejegyzés 12 filra és 20 lanyra készilt, a tAncosok létszama tetszés
szerint ndvelhet6.

Fliggony fel, az elsotétitett szinpadon az 1-es térformaban néméan allnak a tancosok.
A filk kezdenek. A talpukat hosszan hizzak a f6ldon, amit egy nagy dobbantéssal le-
zarnak érzékeltetve, ahogy a mozdony lendkereke atlendiil a sulypontjan. Nagyon las-
sU, kimért mozdulatok. A 3-4. (item utén lassu deritést kap a szinpad, megjelennek a csi-
p6re tett kez( férfiak. A hat csUsztatott motivum utan 3 db zempléni bokazéval elindul
a vonat. A lépések hatarozott haladd karaktere mellett a tempd finom emelése segiti a
vonat meginduldsanak érzékeltetését. A filk a balra keringéssel nagyjabdl egy félkort
tesznek meg. Az indul&shoz gy éllnak be, hogy a félkér megtétele utan az 1-12-es fi-
Uk érkezzenek arccal az egyes tér felé, hogy a kor nyitasat megkezdhessék (lasd a 25-
0Os térrajzot).
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A lanyok idaig a hattérben két sorban allnak (rendez6i nézépontbdl tekintve a két
lanysort négy részre osztjuk, jobb oldali elsé sor: JE, jobb oldali hatsé sor: JH, bal ol-
dali hats6 sor: BH, és bal oldali els6 sor: BE) ha a szinhazi technika lehetévé teszi, egy
felez6fiiggony takarja Gket.

A tempé tovabb emelkedik, 8 harang, harom Gjabb hatoztato6 figura és a filk a gyor-
sitas végére érnek, eljutunk az utazésebességig = 160. A négy utolsé zempléni hatoztatd
altal keltett visszafojtott feszilt Iégkdrbe hatarozottan, dinamikusan vag bele a 12 fiu el-
s6 jobblabas dobbantésa a 27. Gtemben. Ez a zempléni csapas, a feleket 1ép6 sulylab
mozgasaval a vonat tovabbi alapliiktetését szolgaltatja. Janek az utazo sebességre kap-
csolast még hangsulyosabba teszi a lany szolamok elinditasaval. A lanyok térileg mind-
végig hatul maradnak, de ritmikailag, ill. a sz6lamok szdma és varialtsaga tekintetében
vezet6 szerepet kapnak.

Az utazo sebesség elsé harom ltemében a férfiak zempléni csapoét jarnak, amivel a
28-as forman keresztil felveszik a 32-es térforméat. A lanyok egy h&rom részes kanont
szOlaltatnak meg két temes eltolassal (LI = JE, BH: 3K/1 3K/2 3K/3, L2 = BE, JH:
3K/2 3K/3 3K/1). igy harom kiilénb6z8 sz6lam indul egyszerre érdekes ritmus kaval-
kadban mégis egy értelmes egészet alkotva, a 29-30-as utem alatt a felez6fiiggony fel-
emelkedik, ekkor valnak lathatdva a tancolo lanyok. A kovetkezd hat Gtemben a nék
unisondban tancolt nyolcadolé kopog6ja a legtisztabb vonatzajt imitalé sorozatok egyi-
ke. Jol esik a fiillinknek a ,,szétesett” ritmika utan az egységes hangzas. Ez a sorozat
mindig a harmas kanon utan kovetkezik, innen szarmazik a toldalék elnevezés T, T2,
T3.

A 39-40. itemben a lanyok k6zdsen megkezdik a harmas kanon 3Kl-es tagjat, majd
két csoportra valva kdnonban folytatjak, mialatt a fiak délalféldi kisharangot tAncolnak
megszakitva az eddig 12 itemen &t folytonos zempléni csapdt. A 42. {itemben a filk be-
fejezik a harangot, a lanyok pedig folytatjak a harmas kanont diagonalis eltolasban a két
sor szerint, a 43-47. Gtemben a filk felveszik a 47-es teret az alap zempléni csapéassal,
a lanyok folytatjak a kanont, L1: 3K/2 3K/3, L2: 3K/3 3K/1. A 47-50. Gtemben a filk
lépése ismét a harang, de érdemes megfigyelni, hogy az el6z6 esetben K/1 ill. L1: 3K/1,
L2: 3K/2, most pedig T, T2-t tancolnak a lanyok. Janek megengedi maganak az ismét-
lést, Ugyelve arra, hogy a keletkezett 6sszetett ritmuskép a két esetben mas-mas legyen.
Az 51-56. ttemekben a fidknak zempléni csapé van, a lanyok befejezik a toldalékot T3
és K/l -et jarnak.

Az 55-56. utemekben a lanyok kiallnak, szlinetet tartanak, a filk csapésa dinamika-
ilag nem kiemelt, de er6s dobbantasokkal, karakteres feszes nyolcadol6 comb és csiz-
maszar csapasokkal tancolnak. Ahogy a gyorsitas végén a négy harang el6jelez valami
Uj format, valtozast, igy hozza ez az ,,0res nyolcas” a kovetkez6 8 iitemben a koreogra-
fia legosszetettebb ritmikai témajat és tdncos szempontbdl is legnehezebben el6adhato
részét.

A 57-64. Utemekben a fidk széki ritkatempét tancolnak. Meglepd, hogy ez az alap-
jaiban mas stilusu csapaspont milyen szervesen beépithetd a vonatzajok kdzé. Az ere-
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deti sorozat stilusa hattérbe szorul, hiszen a kénnyed, vibral6 el6éadasmadu ritkatempot
itt a koreografus robosztusan, nagy csapasokkal, er6s dobbanasokkal tAncoltatja. Itt va-
lik teljessé az az érzésiink, hogy a szorosan egymas mellett allé fiuk Gtemesen egyitt
mozgo karjai és labai egy gép alkatrészeihez hasonlitanak. Ezzel mar nemcsak akuszti-
kusan, hanem vizualisan is megjelenitik a néz6 szamara a robog6 vonatot.

Az 57-72, Utemekben a lanyok 8 négyszdlami kanont (4-es k&nont) tdncolnak. A
négyszoélamu kanon énmagaban is izgalmas feladat. A két (item hosszlisagi motivum el-
s6 negyede egy 16-0s ritmizalasu 3. poziciéba ugrassal indul, ami talan mindannyiunk
flilében a legismerdsebben cseng, ha a vonatzakatolasra gondolunk. A két sin illesztésé-
nél keletkezett pici résen a parba fogott kerekek zokkenéséb6l adodik. A kdnon dgy jon
létre, hogy az els6 csoport (JE) a zenei hangsulyra kezdi, a masodik (JH) 1/4-del, a har-
madik (BH) 2/4-del, a negyedik (BE) 7/4-del csusztatja hatrébb a figura inditasat. Az
alapfigura, mely unisonoban is érdekes hangzast ad négy, sz6lamban valddi kiilénleges-
ség. A ritkatemp0 és a négyeskanon parhuzamos tancolasa komoly feladat a tdncosok
szamara.

A filk a 65-68. temek két alapcsapasa utan a 69-72. temekben egy szellemes
megoldassal megjelenitik a vasiti kocsi belsejét. A fil sor kozépsd hat tagja egymasnak
hatat forditva tléseket hoz létre, melyek k6zott megjelenik egy fiatal utazé lany és a vo-
natozashdl szinte elmaradhatatlan részeg ember figuraja. A teljesen statikus szinpadkeép-
be ldit6leg hat a pillanatok alatt 1étrejové és ugyanigy el is tling életkép.

A 73. Utem egy Ujabb ritmikai gondolatot hoz, vagy ha a vasuti parhuzamot keres-
suk, elérkeziink a valtésorhoz. A filk sz6lama két részre szakad, kik mindketten felve-
szik a 74-es teret, a l&nyok a 73. Utem elején négysz6lambol kettbe egyesiinek. Az
alapfiguraval egy kétsz6lamu kanont (kettes kanont, 2K) tancol az egész csoport, a BE,
BH sorok zenei hangsuly, JE, JH pedig egy negyedes cslsztatassal.

A lanyok négyes kanonbdl kettes kdnonba valtasa egy érdekes feladat. A JE sor a
kettes kanonban kettes sz6lam lesz, igy a nyolcadik alapfigura végén nem harom, ha-
nem négy apro bokazét tancol. A JH sor a négyes kdnont egynegyedes csusztatassal tan-
colta, a kettes kdnonban is kettes szdlam lesz, igy a nyolcadik alaplépés szamukra nem
maddosul, folyamatosan tancoljak tizenkétszer egymas utan. A BH-sor kétnegyedes
csUsztatassal tancolta a négyes kanont és egyes szélam lesz a kettes kanonban, ezért 6k
anyolcadik alaplépést roviden, csak egy bokazoval jarjak és ritmikai f6hangsulyon kez-
dik a kettes kanon alaplépését. A BE sor, mivel 6k 7/4-del voltak elcsiszva, csak hét da-
rab alaplépést tdncolnak, a 8. figurabdl csak az els6 negyedetjarjak el és szintén féhang-
sulyra kezdik a négy darab kettes kanont, tehat két 3. pozicios bedobbantast tancolnak
egymas utan. Mind a négy sz6lam méasképpen kot &t, de ajol kigyakorolt folyamatos
valtds nem okoz torést a ritmikaban.

A 73-84, Utemekben a fitk hat alapfigurat jArnak két sz6lamban, amivel a két szél-
s6 diagondl egy egészet fordul maga korul. A 81-84. itemekben a filk két utolsé alap-
figuraja alatt a lanyok Gjrakezdik a hdrmas kanont, amit a 98. (itemig haromszor meg-
ismételnek LI: 3K/1,2,3; 1,2,3; 1,2,3. L2: 3K/2,3,1;2,3,1;2,3,1.
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A filk ezt kovet6en a 96-0s litemig az 1-es tér felé csapnak, majd a 97-es Gtemtdl a
100-ig a 8-as tér felé félprofil sorba fordulnak, jobb kézzel oldalt titve a csizméjukat.

A 99-100-as ttemekben a lanyok, mint eddig mindig, a harmas kanont a toldalék-
kal zérjak le.

A 101-106. Gtem Gjabb meglepetése az alagit megjelenitése. A kdzépsé hat fid is-
meét felveszi a kocsibelsé formajat és egy-egy kis zseblampat tartanak a fejik folé. A fiu
sor szélén alldk folytatjak az alapcsapast emelt dinamikaval, hogy hangzéasban ne lehes-
sen érzékelni a kiesett fiok hianyat. A lanyok T2, T3, K/I-et tancolnak.

Az ideélis szinhazi kériilmények estén a szcenikat is segitségul hivja a koreografus.
A 101-es ttem elején lekapcsol minden vilagitast, csak a pici zseblampak vilagitanak a
kocsi belsejében. Ha hangositassal megy az eladas, amit a tv-felvételen lehet talan leg-
jobban megfigyelni (Janek J. portrém(isor 1988), a technika segitségével Kicsit vissz-
hangossa teszi a dobogast. igy kulonbozteti meg a szabadtérben ill. a vonat belsejében
hallhat6é vonathangokat.

A 107. Gtemnél érkeziink el a darab dinamikai cstcspontjara. Az titem elején hirte-
len felgyulladnak a fények, a hat fiu felall az tlés szerepébdl és fokozott energiaval be-
lekezd a csapasba. A lanyok haromszor ismétlik a K/l masodik titemét, a 107-110, (te-
meket a filk helyben csapjak.

A lanyok a fil csapasokat felezik. Eddig a férfi és néi Utemek inditasa egybeesett,
itt a végén a lanyok a csapas masodik felére kezdik az (j figurakat.

A kovetkez6 ltemek alatt (111-132.) az egyes és hetes filk vezetésével a filsor két
ivetjar le (116-0s térrajz) és egy sorba fejl6édve a rendezdi jobb-elsd jarason elhagyja a
szinpadot (119-es tr.) egy rovid id6re, mert a rendezdi jobb-kdzéps6-hatsé jarason at
rogton vissza isjon (123-as tr.).

A lanyok ezalatt a figurdkat és a sz6lamokat is gazdagon, valtozatosan cserélgetik,
hogy a péalyaudvar el6tti rengeteg valton athaladé vonat zajat visszaadhassak. A
110-117. ltemekben 4 db négyes kanont tancolnak, a JE. sor zenei egyre kezd és a 4.
figurat is végigtancolja, a JH 1/4 csusztatassal kezd és a 4. figurat csak két bokazdval
zarja le. A BH. sor 2/4 csusztatassal kezd és a 4. figurat egy bokazéval zérja le. A BE.
sor 7/4 csUsztatassal indit és csak harom alapfigurat tancol, a fennmaradé 1/4-e még egy
bokazdt tancol. Itt a négyes kdnon lezarasa egyszer(ibb, mint a 73-as item elején, hiszen
a most kovetkezé harmas kanon inditdsanal minden sor a ritmikai f6hangsulyra indul,
LI: 3K/1 3K/2 3K/3, L2: 3K/2 3K/3 3KI1.

A 124. itemre a lanyok négy 2-es kanont jarnak fordulassal. A fordulas latvanyossa
teszi a csUsztatast, hiszen az a kanon miatt egy-egy negyeddel késébb van a kilénbdz6
sz6lamoknal.

A filk az utolsd csapassal a 131-es térrajz szerint egy ivet lejarva a lanyok elé ér-
keznek, mint ahogy az allomaés épiilete elé befut a vonat, majd hat harangot tdncolnak a
temp0O megtartasaval. A 132-139. itemekben a lanyok 2-es kanont jarnak.

A 135—146. itemekben a filk zempléni hatoztatdt tancolnak. A 137. litemtdl a tan-
cosok kdzosen lassitani kezdik a tempdt, egészen a 147. Gitemig. A filk a bokéazokat egy-
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re kimértebben, tagoltabban tancoljak, a ritardandot a lanyok a sajat Iépéseikben valo-
sitjak meg, mig végil a fiuk egy bal labas bokazéval megallitjak a vonatot. Ez a kore-
ografia legkényesebb pontja, ahol leginkabb fennall a szétesés veszélye. Nem koénnyd
megvalOdsitani az egyenletes, folyamatos lelassulast, de segitséget ad a koreografus: a
137. Gtemt6l a 140.-ig a lanyoknak kell figyelni a filkra, majd a lassitas masodik felé-
ben (141—47) a fidk alkalmazkodnak a lanyok hangsulyos bedobbantasaihoz, melyek
imitaljak, ahogy a mozdony lendkerekei még utoljara at-at lendiilnek a holtpontjukon.

Szellemes zaréképként a vonat megallasakor tamadt hatassziinetet a palyaudvarok-
réljol ismert MAV szignal éles hangja szakitja meg, amire az eddig rendezett szinpad-
kép felborul. Janek siet8, zsibongd emberekkel, hirlapot aruld rikkancsokkal pillanatok
alatt szinpadra varazsolja a varétermi hangulatot. A koreografia, sziiletése 6ta mar tébb-
féle véget kapott. Az eredeti szolnoki bemutaton a szétszéledt csoport utan egy varoter-
mi pad maradt a szinen, amin egy elfaradt par tlt bérondjeikkel. A balettintézetes val-
tozatban a szétszéledd témegben egymast keresi egy fil és egy lany, kik a szinpad ko-
zepén nagy 6rommel dlelik meg egymast, hogy a darab a boldog talalkozés, megérke-
z€s dromével érhessen véget.

Nem célom a szdm nézdékre tett hatasat elemezni, de azt mindenképpen meg szeret-
ném emliteni, hogy a k6zénség izgalommal, feszllt figyelemmel nézi végig a darabot,
a ritmus szinte rabul ejti. Mikor a darab végén kitor a zsivaj a nézékben is egycsapasra
eltlinik a feszilltség, elmosolyodnak és tapssal jutalmazzék a mlvészek munkajat.
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L&érinc Katalin:
Kozépfok és/vagy fels6fok...*

Kedves kollegak, kedves fiatal m(ivészek!

Amint a bemutatkozdsomkor kiderult, én a TAncm(ivészeti F8iskola tanaraként szé-
lalok itt fel: a kdzépszintl mlivészeti oktatdsban Magyarorszagon csak ,,m.v.” szoktam
kivenni a részem, rovidebb tanfolyamok, 6raadas erejéig. lgaz ugyan, sajat pedagdgiai
palyamat épp egy ilyen intézményben, a pécsi tAnctagozaton kezdtem meg joé régen: két
kilfoldi szerz8désem kozott tanitottam itt 1982-84-ig. Mai megfigyeléseim tehat a ki-
vilallo, bar érintett és érdeklédé megfigyelései. Nyilvan nem jutnak el a bels6, ahogy
mi mondjuk: ,,61t6z6i” problémékig, ugyanakkor objektiven a nagy egészet nézve, itt-
honi és kulfoldi pedagdgusi munkam tapasztalatait felhasznalva késziltek.

Epp az objektivitas kedvéért, eléljaroban hangozzék itt el néhany tény a tancot ok-
tato intézményekr6l. Az adatok megszerzése nem kis munkat igényelt: naivan ugy gon-
doltam, hogy az Oktatasi Minisztériumban valamennyi mivészeti szakkdzépiskola pa-
raméterét a szamitogép kiadja. Tévedtem. De tdbbnapi telefonalgatds, majd végul
Hobaj Tlnde aldozatos segitsége révén mégiscsak hozzajutottam néhany adathoz. Ezek
alapjan ma az orszagban 9 olyan kodzépiskolai szintl intézmény mdkddik, melyben -
leggyakrabban tobb mas mivészeti targy mellett - oktatjak a tancot. Ezek kozil 1 a
klasszikus balett, 1 a kortars és modem tanc, 2 a néptanc, 4 a szinpadi tanc és 1 az em-
litett valamennyi iranyzat oktatasara dsszpontosit.

A mifaji megjeldlések kozil talan a ,,szinpadi tanc” kifejezés az, amelyre tébben
felkapjak a fejiket: az meg mi, ha a tébbit is szinpadon mdvelik? Nos, ez a kifejezés
»Kortlinet”, mintegy tiz éve keriilt forgalomba, amikor t6bbszorosére kezdett emelked-
ni a szinhazak zenés produkcidinak a szama, melyekb6l a tinc nem maradhatott el. A
Magyar Tancm(ivészeti F8iskola 1971-ben alapitott néptanc tagozata, mely egyébként
egészen atavalyi évig szakkozépiskolaként m(ikodott a féiskola falain belil, mara f6is-
kolai tagozatta alakitottak, kicsit meghosszabbitott tanulmanyi id6vel - nos, a néptanc
tagozatot is atkeresztelték a 90-es évek elején néptanc-szinpadi tanc tagozatra, miutan
mar nem lehetett a szinhdzi szakma igényeit tudomason kivil hagyni. A gyakorlat pe-
dig azt igazolta, hogy az innen kikeriil6 tancosok, akik balett, néptanc, zene és modem
tdnc képzést kaptak, az égviligon minden tipusu tarsulatban el tudtak helyezkedni: a
Szegedi Kortérs Balett-t6i a Honvéd Tancszinhazon at a Kozép-eurdpa Tancszinhazig.
Szinpadi tancos tehat annyit tesz, mint ,,allround” tancos, vagyis a nyitott szellemd,
képlékeny fizikumu tdncmUvész szinoniméja.

* Az aldbbi szbveg 2000. majus 6-an hangzott el a M. Sz. I. 0. K-an. Az az6ta beallt esetle-
ges valtozasok értelemszerdien itt nem jelentkeznek.
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Persze, annak idején, 1974-ben, amikor az elsd két tdnctagozatot inditottak Szege-
den és Pécsett, még nem igy hivtdk &ket, tobbnyire ink&dbb balett-tagozatként nyertek
emlitést. A 70-es években (Eck Imre pécsi csapatat kivéve) modem tanc legalisan nem
is létezett, de még csak musical se nagyon. A hivatasos tancm(ivészet két elfogadott aga-
zata a klasszikus balett és a tobbé-kevésbé autentikus néptanc volt. A két vilaghaboru
kozott viragz6 modem iranyzatot, a mozdulatmiivészetet el6sz6r a fasizmus tiltotta be
a baloldalisag okan, majd késébb az egypartrendszer, polgari csékevénynek mindsitve
azt. A 80-as évekt6l aztdn, ahogy lazult a kulturélis 1égkoér szigora, egymas utén indul-
tak el6szor a pantomimes, mozgasszinhazi csapatok, majd ahogyan a fiatalok képzési
lehet6ségekhez jutottak, tobbnyire kulféldén vagy itthon magandton tanultak attél a né-
hény szent 6rilttél, akik &tmentettek valamit az &tmenthet6bdl (gondolok itt olyanokra,
mint pl. a kézelmultban 93 évesen elhunyt Bérezik Séra). Nos, a 90-es évek elejétél
egymas utan sziilettek kortars tAnctarsulatok. Eleinte csak valtoz6 6sszetétel(i produkci-
0s tarsulasok, majd stabil tarsulatok is, mikézben a musical-ek, tanccal dusitott el6ada-
sok szdma is megugrott. Elindult tehat egy folyamat, melynek soran egyre nagyobb
igény mutatkozott a sokoldalian képzett tdncosra. Mégpedig: a viszonylag rovid id6
alatt, s lelki, szellemi befogaddképessége teljében képzett tdncosra. Erre legalkalma-
sabbnak - minden korilményt figyelembe véve - a szakkdzépiskolai oktatasi forma bi-
zonyul, melynek a 4 év révidsége ellenére egyenesen a felséfok tudasszintjét kell meg-
célozni.

Hogy miért?

A legprézaibb indok: az emberi test életkori sajitossagai ok&n ez a mlivészeti ag ke-
gyetlenil korhoz kétott. Kifejez6 eszkdziink —ha mégannyira is a szellem s a lélek ira-
nyitasaval - mégiscsak az a mihely, mely csontokbol, izmokbdl, inszalagokbol és izii-
leti porcokbdl all. A fizikum kb. 30 éves korra éri el teljesit6képessége zenitjét, innen
kezdddik az a folyamat, melyet minden tancm(ivész tébbé vagy kevésbé, de nehezen él
meg, nevezetesen az, hogy mig mdvészi, emberi érettsége most kezdddik csak igazan,
teste egyre kevésbé engedelmeskedik a bels6 parancsnak. A tdncmdvészek tdlnyomo
tobbsége 40 éves korara elbucsizhat a szinpadtél... Erthetd tehat, miért kivanatos mi-
nél fiatalabb, lehet8leg érettségizett korra a lehet6 legfelkésziltebb forméjahoz segiteni
a tdncmivészjeldltet, hogy az minél elébb elindulhasson aktiv palyajan, arra a 15j6 év-
re, ami val6szinlsithetd szdmara. Ez a gyakorlat - érthetéen - nem feltétlenil egyezik
azoknak a miivészeteknek az oktatési gyakorlataval, ahol nem siirget az id6 ilyen dra-
mai mértékben. Talan még az énekes-jeléltnek szamitanak leginkabb az elrohan6 évek,
de példaul a fiatal képz6m(ivész nyilvan nem fecséreli gondolatait olyasmire, hogy
mondjuk 70 éves korara mar romlik majd a latasa, nehezedik a kézmozgasa. Jol tudom,
s halkan, zardjelben megjegyzem, hogy ennek ellenére igen sokan kezdenek professzi-
ondlis életet kdzvetlenil érettségi utdn akar a Konzervatorium, akar példaul egy ipar-
miivészeti kozépiskola didkjait vessziik figyelembe. Sét, az is sejthetd, hogy boldogu-
lasuk, szakmai el6menetelik nem fog azon mdalni, milyen szinti okmannyal ren-
delkeznek. ..
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Térjunk azonban vissza a tancos palyahoz, melynek idealis elinditasi életkora sziin-
telen szakmai vita targya. Nyilvan a tébbi mlvészeti ag esetében is felmeriilnek hason-
16 kérdések, hiszen mindegyiknél sziikséges egyfeldl egy adott szellemi és lelki érett-
ség, masfeldl ilyen vagy olyan fizikai adottsag (hallés, kézugyesség, erénlét sth.). A
klasszikus balett hivei hagyoményosan a korai, tehat 8-11 év kozotti kezdést preferal-
jak, mert eben a korban még igen rugalmas és formalhaté a fizikum. A kortars tancm-
vészet gyakorloi viszont Ggy valljak: a Iényeg a szellemi, lelki raérettség, s mivel a va-
l6di tudatossag legkorabb a kamaszkorra tehet6, a 13-16 éves korban induld tanctanul-
méanyok hivei inkabb lemondanak a labfej puhithatdsagérol, vagy a csipbizilet tagitha-
tosagarol. Jdmagam - bar tdncmdvészi palyamon dsszes el6nyét élvezhettem annak,
hogy 11 évesen, 20 kilésan kezdtem az Allami Balett Intézetet: iziileteim tagak, ma is
mindenem hajlik —mégis ink&bb hajlok a hivatasos tanulméanyok késébbi, kamaszkori
megkezdésére, hiszen —8l emlékszem - én is csak akkor kezdtem valddi tudatossaggal
és lelki toltéssel dolgozni. igy aztdn személy szerint teljesen ideélisnak tartom azt az
életkort, melyben néalunk a szakkdzépiskolat kezdik a fiatalok. Ezt egyébként nem egy
karrier igazolja is. Szamtalan vilaghir( balettm(ivész kezdte a palyat még ennél is ké-
s6bb: Rudolf Nurejev példaul 17 évesen latott neki.

A hagyomanyos 9 éves képzés hivei allitjak: 4 év alatt nem lehet balettmiivészt ké-
pezni. Ez joszerével igaz is, am nem gondolom, hogy a szakkozépiskolak célul tlizhet-
nék ki az-un. kész balettm(vész képzését. Ma mar nem a tdlcsérrel beadagolt Iépés-
anyagra van sziikség, hanem a nyitottsagra, a rakésziltségre, s erre egy jol felépitett 4
év feltétlenil alkalmas. (Persze, tehetséget feltételezve.) Miel6tt azonban ratérnék a si-
ker lehet6ségeinek konkrét hazai példaira, egy pillanatra tekintsiink ki a vilagba: hol is
&llunk mi most?

A tdncmiivészi ,,.beérés” ideje terén vilagszerte olyan felgyorsulas tapasztalhatd,
amelyet talan (bar nem szivesen) a sporthoz hasonlithatunk. Par hénapja a vilag egyik
legrangosabb ifjusagi balettversenyén, a svajci Prix de Lausanne-on vehettem részt két
magyar résztvevével, a Magyar Tancm(ivészeti F&iskola 17 éves, Ill. gimnazista,
ugyanakkor egyben elsg fGiskolai évét jaro hallgatdival. Az igen szines, széles mezény
elséprd gyb6ztesei mind 15-16 éves, nemcsak technikailag, de mivészi interpretacio
szempontjabol is maximalisan ,,kész” fiatalok voltak.

Tudni kell azonban, hogy nyugaton az a fajta szakoktatasi rendszer, amely egyben a
kozismereti oktatast is megoldja, s6t lehet6leg hazon belil, egyaltalan nem olyan bevett
gyakorlat. Két évig tanitottam a luxemburgi konzervatérium tanctagozatan: a gyerekek
tobb kilométer tavolsagbol (ami Luxemburgban mar egy masik falut vagy varost is je-
lent) buszoztak be délutanra a szakoktatasra. A legtdbb nyugati balettiskolaban a gye-
rek szilei ugy oldjak meg, ahogy tudjak, de olyan is van, aki nem er6lteti. Annak ide-
jén, amikor Maurice Béjart hires briisszeli iskolajaba jartam (jomagam mar érettségi,
s6t, diploma utan, 20 évesen), velem egyiitt 14-15 éves lanyok latogattak a szakmai 6réa-
kat reggeltdl estig. A kérdésre, hogyan fognak majd leérettségizni, egy vallranditassal
annyi volt a valasz: majd valahogy maganuton. Oriiljink tehat, hogy nalunk még min-
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dig magatdl értet6d6 az, hogy egy kézépiskolas korl mivészpalanta mintegy automati-
kusan kapja a kdzoktatast, az érettségi lehet6seégét, sét kovetelményét.

Ez eddig rendben is van, a probléma viszont az, hogy a tincm(ivész szakma gyen-
ge presztizse, valamint a nemzetk6zi kovetelmények okdn ma mar nem elégedhetiink
meg egy érettségivel (ez persze els6sorban a sziil6k, a tarsadalom nézépontja, kevés-
bén gyereke), a szakiranyl fels6fokd diploma lenne a cél. Itt botlunk bele abba a kii-
16nds sajatossagba, melyet a Tancmiivészeti Féiskola még lanykorabol, azaz balettin-
tézeti mivoltabdl 6rokolt, vagyis abba, hogy ez az iskola 11 évest6l 19 éves korig
folytatolagos képzést nyujt, szerkezetileg a szakmai oktatdas nem bomlik fel altalanos-,
kozép- és fbiskolara. Ez az intézmény ma is balettintézet, mely a kritériumokhoz
igazitott kisebb véaltoztatasok utan vehette fel a Magyar Tancmdvészeti F@iskola ne-
vet. Kétség nem fér ahhoz, hogy innen val6ban fiskolai szintd, tehat a leheté legma-
gasabb szakmai képzettséggel tavozhatnak a végz6s ndvendékek, am tovabbra is
fenndll az 6riasi hidny: az orszdgnak egyetlen olyan fels§oktatasi intézménye sincs,
ahova 17—18 évesen ugyanugy jelentkezhet a tAncmiivészjelélt szaktanulményainak
fels6szintli abszolvalaséara, mint barmelyik méas fels6fokd intézménybe. A Tancm(vé-
szeti FOiskola strukturaja ezt jelenlegi formajaban nem teszi lehet6vé, mert a modsze-
resen, 50 éve felépitett metodika 9 évre osztja fel a balettoktatas tantervét, s ebbe ki-
vilrél, mas felépités el6tanulményokkal érkez6 nemigen tudna bekapcsolédni. Ter-
mészetesen tudom, nem azért hivtak ide, hogy a féiskolai képzésrél beszéljek, annak
egyes kérdései azonban annyira Kivetiilnek a kézépiskolai oktatasra, hogy kikerilhe-
tetlenek.

Elébbiek okan tehat a tancmivészképzd szakiskolakra kilon felel6sséget harit a
tény, hogy szakiranyu folytatasra itt senkinek nincs hazai reménye. Jonéhanyan ugyan
belevagnak a tdncpedagogusképzésbe - ez felséfokl -, aki azonban tancosként tanulna
tovabb, ha teheti, kilfoldre megy. Kildnleges tehetségeket atvesz a Tancmdivészeti F6-
iskola, de ez nem egyenl6 egy altalanosan nyitott, felvételiztet6 rendszerrel.

Ugyanakkor, ha csak tehetem, minden tanitvanyomnak sugallom - ugy félillegalisan
persze -, hogy nem a végzettségi papir a fontos, ahogyan erre dolgozatom elején mar
utaltam. Amikor 23 évvel ezel6tt szindtds diplomamat lengetve érkeztem meg Maurice
Béjart briisszeli stadidjaba felvételizni, elnéz6 mosollyal rabolintottak, kézbe sem vet-
ték, kérték: menjek, alljak oda és mutassam, mit tudok. Nem tartom tehat kisebb érte-
kiinek a kozépfok( szakképesitést annal a diplomanal, melyhez, ha b&vebb ismeret-
anyag elsajatitasanak lehet8ségével jutott is a fiatal mlvész, egyaltalan nem biztos,
hogy azt a sok mindent el is sajétitotta, mi tobb, hogy éIni tud majd vele.

Eppen egy hete tinnepeltiik a Magyar Allami Operahazban a balettintézet 50 éves ju-
bileuméat. A haromfelvonasos galam(isoron minden fontosabb tarsulat képviseltette ma-
gat, mintegy demonstralando, milyen sokféle, milyen sokfélét tAncolnak azok, akik eb-
b6l a fels6oktatasi intézménybdl keriiltek ki. Egyes tdncszakkdzépiskolak oktat6i ekdz-
ben éppoly biszkén szemlélhették a szinpadot: szinte minden egyes hivatasos tarsulat-
ban ott talalhaték egykori tanitvanyaik, egy sorban a diplomasokkal. A Pécsi Balett két
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jelenlegi vezet6 néi szdlistaja a Pécsi M(ivészeti Szakkdzépiskolat végezte, de tancol
volt pécsi és gy8ri ndvendék az Operahazban is.

Dolgozatom elején emlitettem, 9 szakiranyd kozépiskolank van, mind igen fontos
bazisa a képzésnek. Hadd idézzek itt mégis konkrétan minddssze harmat, nemcsak mert
e harom intézményhez személyes tapasztalatok f(iznek, hanem mert harom viszonylag
eltér6 profila, ugyanakkor jol prosperald iskolarol beszélhetiink. Az elsé a Gy6ri Balett
Miivészeti Szakkdzépiskolaja, melyet Marké Ivan alapitott a 80-as években: egy tisztan
klasszikus balettorientalt szakkdzépiskola, mely azonban tanuldinak szellemiségfejlesz-
tésében igen sokat kdszonhet annak, hogy képzémivészeti tagozattal él egy fedél alatt.
(A mai napig még - legaldbbis értesiiléseim szerint - a szétvalast latolgatjak. Személy
szerint fontosnak tartom a sokoldali m{vészeti oktatast, azt, hogy a gyerek ne szakmai
burokban, karanténban nevelkedjen. A kullénbdz6 mivészeti vonalakon tanulé gyerme-
kek egymas el6tti megmutatkozésa igen sarkalld hatasu: az ilyen iskolaban kotott sze-
mélyes kapcsolatok, baratsagok pedig hoszszu tavon nyitjak ra a tanitvany szemét a ma-
sok vilagaira.

A nyitottsag, a kommunikécié az érdeme annak az intézménynek, mely mind kozt a
legfiatalabb: sajat stididjara épitve masfél éve alapitotta Angelus Ivan a Budapest Tanc-
miivészeti Szakkozépiskolat. Ezzel els6ként alapitottak az orszagban kifejezetten kor-
tars tincmvészképz6 intézményt. Mivel a kortars tanc m(ifaja maga a mobilitas, a kép-
lékenység, a naprakészen Uj informéaciok és benyomasok forrasa: a volt Goldberger gyar
egyik emeletén kialakitott eurdpai leveg6jl intézmény pezseg és befogad. Szamtalan
fliggetlen tancmdvész jarhat ide be gyakorolni, Gj produkcidjan dolgozni, mikdzben za-
vartalanul, stabil érarend szerint zajlik az intézményes szakoktatas. A szakkzépiskola-
sok orai mellett itt nyitott, fakultativ foglalkozasok és rovidebb-hosszabb tanfolyamok
is folynak. Az iskola eszméje jO, egészséges és igéretes - egyel6re még kiugré szakmai
végeredmeények nélkil, melyhez azonban nyilvan még id6re lesz sziikség.

Utoljara hagytam azt az intézményt, mely immar konkrét, ragyog6 eredményei alap-
jan is orszagos etalon lehet. A Pécsi M(ivészeti Szakkozépiskolara gondolok, melynek
1957-ben létrehozott képzémiivészeti profiljahoz 1974-ben csatoltédk a tAnctagozatot, s
melynek szellemi hatorszaga Eck Imre, gyakorlati vezet6je pedig felesége, Végvari
Zsuzsa volt. Az a szinte vakmer6 nyitottsag, egyéni aura, mely Eck Imrét, mint szinha-
zi alkotot és embert jellemezte, az iskolat is elinditotta azon az uton, mely azt a bizo-
nyos ,,szinpadi tancost”, vagyis a sokoldald mvészt neveli. Uhrik Ddra ezt az 6roksé-
get vette at 1991-ben, hogy azutan még tovabb vigye azt: eurdpai szintl, humanus szel-
lemiségl mhellyé téve az iskolat. Maximalistan ragaszkodva ugyan a szigoru, klasszi-
kus tréningalaphoz, messzemend@en azt tartja szeme el6tt, mi kell a fiataloknak: melyek
valos igényei, valamint lehet6ségeik - s mondjuk ki kegyetlenil: piaci lehetdségeik - s
teljes erejével azon munkalkodik, hogy minden egyes Kis személyiséget arra iranyitson,
amerre az neki a legjobb. Sokakat kiild a hires Rotterdami Tancakadémiara kortars tan-
cot és pedagdgiat tanulni, masokat netan a szinészet felé oriental, s kiilénb6z6 médokon
megkdnnyiti a fiataloknak a nekik leginkabb valé tarsulat kivalasztasat. Markovics Ag-
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nes, Fejes Adam, Papp Timea, Delb6 Balazs - csak néhany név azok kéziil, melyek a
szakmaban ma mar fogalomként terjedtek el.

Végszoként tehat csak annyi: személy szerint mar elodazhatatlannak tartom olyan
nyitott, korszer( szemlélet( és struktiraju tancfbiskola létesitését, mely a kilonféle pro-
fild, sokoldalu kozépiskolai szakképzés vagy akar maganiskolai képzésnek folytatasa-
ként, perspektivajaként mikodhetne. Persze, akar ebben az elképzelt intézményben,
akar mashol, a leglényegesebb mindig az, hogy milyen az az ember, aki odaall a fiatal
elé, hogy megtanitsa valamire. Kevéshé j6 esetben csak néhany konkrétumra, legjobb
esetben nyitottsagra, képlékenységre, igényességre, emberségre.



All. Magyar Tancfesztival szakmai vitéi:
Gydr, 2000. junius 29—lius 6.

Alland6 résztvevék: Dr. Dienes Gedeon (tanctdrténész)
Major Rita (szakiro)
Neumann llona (tAnctorténész)
Szlics Katalin (dramaturg, f6szerkesztd)
Vitavezet6k: LOrinc Katalin (tancm(ivész, Ujsagiro)
Ldcsei Jend (tdncmivész, a Magyar Tancm(ivészek Szovetségének f6titkara)
Mary Brennan (GB, Glasgow, Ujsagird)
Hézs6 Istvan (szakird, Amszterdam)
Gail Moore (menedzser, USA, Birmingham/Alabama)
Meinhard Riidenauer (zeneszerz§, Gjsagiro, Bées)
Jenny Veldhuis (balettmester, szakird, Amsterdam)
Pihilippe Verriéle (Les Saisons de la Danse fészerkeszt6je, Parizs).
A vitakon résztvevd alkoték, tarsulatvezet6k, menedzserek:
Seb6 Ferenc (A.N.E.)
Serf6z6 Sandor (A.N.E.)
Mihalyi Gabor (A.N.E.)
Kiss Janos (Gydri Balett)
Takacs Gusztav (Budapest Tancegyiittes)
Mucsi Janos (BM Duna)
Goda Gabor (Artus)
Ladanyi Andrea (L.A. Dance)
Juronics Tamas (Szegedi Kortars Balett)
Torok Jolan (Magyar Tancm(ivészek Szdvetsége)

A szakirok vitdi gyakorlatilag masnaponként zajlottak, tehat 2-3 el6adas megtekin-
tését kdvette egy-egy Ujabb beszélgetés, mindig friss megvitatnival6t kinalva. Okkal le-
hetett attol tartani, hogy a rengeteg el6adas kiillon-kiilon taglalasa végtelen hossziva tet-
te volna a vitakat, masfel6l atfedések, ismétl6dések jelentkeztek volna, harmadsorban
igazsagtalanna tette volna az elemzést az a tény, hogy néhanyan megjelentek az alkotok
kozil, masok nem. (Elvben minden érintett tarsulat képvisel6je meghivast kapott ezek-
re a délutanokra.)

Mivel szerencsés modon az egymas kozelébe keriilt el6adasok mindegyikében talal-
hatunk k6ézos problematikat, adta magat a megoldas: egy-egy téma, vagy inkabb kérdés
koré fliztuk elemz6 gondolatainkat. Ezek a kdvetkez6k voltak.

- hagyomanydrzés és a hagyomanyon alapulé Uj torekvések;

- a személyiség, mint a szinpadi alkotas targya és eszkoze;

- dramaturgia a tancban;
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- komolyzenei miivek a kortars tancalkotasban.

Alabbiakban kdzreadjuk e vitak némileg roviditett, siritett forgatokdnyvét.

I. vita: julius 1

Addig lezajlott eladasok: juan. 29. Purim (Gyéri Balett), janius 30.: Naplegenda
(Magyar Allami Népiegyiittes), Charley koncert (Madach Szinhaz Tanckara).

L. K. Tegnap két olyan el6adast is lattunk, mely 6riési Iépést tesz a néz6k felé. Az
Allami Népi Egyiittes elhagyja a hagyomanyos tancrendet, s a nagykézénség széles ré-
tegei felé nyit. Utana a vizparton lattunk egy rock-koncertet, melynek keretében varat-
lanul tdncosok lépnek a szinpadra egy szvittel, s ha a tébbszaz jelenlévd fiatal kozil
csak egyetlenegy is azt gondolja, hogy ezek utan érdekli 6t a tanc, az maris el6re 1épés.
Sajnos, csak az ANE vezet6i vannak veliink ezen a vitan. Az 6 el6adasuk viszont pro-
vokativan veti fel a hagyomany6rzés vagy - elvetés kérdését. Szeretném, ha Mary, aki
Skdciabol jott, tehat nalunk sokkal kozelebbrél ismeri azt a kultirat, melyb6l a
»Riverdance” szarmazik - marpedig a Naplegenda igen erésen hasonlithaté ehhez -,
felszolalna.

M. B. A Riverdance annak idején sokk-hullamot valtott ki.: senki nem gondolta vol-
na, hogy a visszafogott ir tincbol ilyen latvanyossag késziilhet. Hidba alkalmaztak ir 1é-
péseket, a vilagon mindenki értette a sztorit. igy aztan vilagszerte dontotték a piacot a
Riverdance-utanzok, a&m ezek vagy maésolatok voltak csupan, vagy épp az valt nehéz-
kessé, hogy mas tancnyelvek nem feltétleniil alkalmasak épp igy az efféle dbrazolésra.
A spanyolok torténetei példaul a flamencoval csupa szenvedély, duh, féltékenység, de
nemigen lathat6 benniik példaul a finom gydngédség. A magyar el6adast latva engem,
aki nem értek a helyi lépésanyaghoz, nem tudom tehat, tisztan és helyesen adjak-e azt
el6, els@sorban a szinpadi térténések, a latvany fogott meg, de az nagyon. Nem beszél-
ve arrél, hogy mi, nyugatiak, a feketecsizmas, kalapos férfiakat igen vonzonak talaljuk!

J. V. Két évvel ezel6tt, mikor az I. tancfesztival néptanc anyagat lattam, megjdsol-
tam: két éven belil meglesz a magyar Riverdance. igy is lett. Mivel egy egészen mas
kultarabdl jottem, nem all jogomban kritizalni, mit kezdenek mas kultirak a hagyoma-
nyaikkal. A kdzonség reagalasat figyeltem, s Ugy lattam, akkor tudtak a latottakhoz vi-
szonyulni, amikor valami hagyomanyost lattak. A fénytechnika, a latvanyossag - bar
olykor szép képeket hoztak létre - elvonta a figyelmet a lényegrél. Két éve az ANE ha-
gyomanyos folklér misort adott a fesztivalon, amit utdna a nézékkel a szinhaz el6tti té-
ren folytattak.

L. K. Egy provokativ kérdés az alkotokhoz: egy Riverdance el6adas esetében nyil-
vanvald, hogy az ir kultdran alapszik. A tegnapi el6adas joval heterogénebb: ha nem
lennék magyar, eszembe sem jutna az identitas. Miért?

S. F. Egy etnikumokra hullott eurdpai kultdra részei vagyunk, egy egésznek egy sze-
lete. Mi erre a bizonyos egészre prébaltunk visszatalalni kutatasaink soran: az évezre-
des maltra, mely kultdrankatjellemzi. Sajat hajdani kultirank részeit ma mar mashol ta-
laljuk, ahol még él a zene, ahol még Ggy adjak eld, ahogyan nalunk mar rég6ta nem. Az
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irek azzal kezdték atorténetet, hogyan keriiltek Eur6pabél Amerikaba, mi meg azt kezd-
tuk el kutatni, hogyan jutottunk Tibetbdl ide.

M. G. A mozgasanyag sokkal inkabb Karpat-medencei, mint a zene (N. Parov sza-
badon valogatott egy eurazsiai zeneanyagbdl), ezek mind paraszti mozdulatok, csak
nem torédtink azok hagyomanyos fuzésmaodjaval, hanem a téma szempontjabél valo-
gattuk azokat 6ssze. Volt, amikor autentikus zenére késziltek a tdncok, de volt olyan is,
hogy én megadtam az tGtemszamot és a tempo6t, 6 meg Amerikaban elkészitette a zenét.
Erzékeny fid: eléfordult az is, hogy elmeséltem neki, mit szeretnénk latni a szinpadon,
s § az elbeszélés alapjan irta meg a zenét, elkapva a hangulatot.

S. F. JO példa erre a karikdz6. A hagyomanyos karikazdban, melyet Németh Ildiko
koreografalt, énekeltek a lanyok. Nikola eljott, megnézte, s ,,mi ez a rikacsolas? Ezt
azonnal elfelejtjuk!” felkialtassal csinalt helyette masikat. Egyébként megprobaltuk ke-
rilni a kdzhelyeket. Hasznaltuk a néptancelemeket, de masként kombinalva, hogy ez-
zel Gjszerd hatéast érjunk el.

M. G. Nem magyaroknak, hanem embereknek csinaltuk.

M. B. A vilag mas részein kevésbé tisztelik Ggy a sajat hagyomanyaikat, mint Onék-
nél. Mér nem tér6dnek azzal, hogy a néptanc a nép altal, a nép szdméra sziletett: ,,nép-
szer(i” volt. A technoldgia, a modemitas korszakaban az tehat a kérdés: hogyan lehet
egy nagyobb kor érdeklédését ezirant felkelteni. Ugy tlnik, a dobbantas, a csattogas a
szinpadon igen vonzo: az emberek szeretik a dobogds tancokat. Felel6s dontést kell te-
hat hozni: megérizziik-e egy sz(k, lelkes réteg szamara egy fontos 6rokséget, vagy 0s-
vényként hasznaljuk azt a vilag felé, elkerilhetetlenil 6sszekapcsolédva kommersz ér-
dekekkel? Szerintem létezik kompromisszum, csak j6 kompromisszumot kell kétni.

Ph. V. Nem létezik kompromisszum. Minden mivészet koziil a tanc erkdlcsi fele-
I16ssége a legnagyobb, mert a mozdulat az, mely legmélyebben hatol az emberi szenve-
délyekbe. Ahogy John Martin irta 1935-ben: ,,Minden szenvedélyiink mozdulathoz ko-
tott”. A tegnapi elGadasbol az deriilt ki, hogy Ondk tokéletesen értenek a tanchoz, és to-
kéletesen értenek a kdzonség szenvedélyeinek provokalasdhoz. Az a kérdés, mit aka-
runk: a hagyomanyt, vagy Disney-land-et? Nalunk otthon van egy hagyomany6rz6 ala-
pitvany: érintetlenil, eredeti jelmezekben mutat be régi tdncokat, s nem foglalkozik az-
zal, hogy ez esetleg untatja a néz6t. Latjak, ezért erkdlcsi kérdés, hogy a tradiciot va-
lasztjuk, vagy 6romet kivanunk szerezni a néz6nek, s ehhez felhasznalni szenvedélyeit,
akar Disney-land-et.

S. F. A kompromisszum ott kezdddik, hogy azokbdl a tancokbol, melyek arra szol-
galtak valamikor, hogy emberek ezekkel szérakozzanak, olyan anyagot kell szinpadra
tenni, hogy azokat szérakoztassa, akik a nézétéren tlnek. A magyar tanchagyomany egy
kommunikacios eszk6z, arrél szol, hogyan tud egymassal talalkozni férfi és ng, egymas
reflexeit hogyan ismerik meg, és hogyan kdtnek egymaéssal életre sz616 kapcsolatot. Ez
a hagyomany, ez a nyelvezet azonban nagyon valtozatos, sokféle stilus, sokféle korszak
hagyatéka az, amelybél valogattunk.

Ph. V. Kérdés, meddig tart a tradicié? Tegnap a szinhaz elétt a fiatalok break-et tan-
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coliak. Ez is egy néptanc. Bevennék a kdvetkez6 misorba? Franciaorszagban sok vita
folyik a hip-hop-rél: tancoljuk Ggy, ahogy az eredeti afrikai forrasbol szarmazik, vagy
csinaljunk beléle valami modernebbet, hogy a nagykozénség is kdnnyen befogadja?
Nalunk van, aki Sztravinszkij-re koreografélt hip-hop-ot, de Béjart is hasznélta, csak
nem népi kultdraként, hanem sajatjaként. Béjart alkot6 szellem, igy valamit ebbdl is ki
tudott hozni.

M. B. Ugyanez tortént a skot vidéki tanccal. A viktorianus id6kben a néptanc beke-
rilt a tarsasagba, ezeket sosem tancoltak lefeszitett labfejjel, de amint bekertltek az ud-
varba, elkezdték a labfej lefeszitését, s ma mar ezt tekintik hagyomanynak. Néha tehat
azt nehéz eldénteni, melyik tradiciét 6rizziik meg.

Sz. K. Szinh&zi kritikusként nagyon is egyetértek Seb6 Ferenccel abban, hogy mi-
helyst egy tarsastanc szinpadra keriil, az mar szinhaz. Az is elhangzott, hogy emberek
el6tt adjak el6, s akkor ezeket az embereket valamilyen modon meg kell szélitani a szin-
padrdl. A tancszinhdznak szerintem kétféle médja van a kozénség meghdditasra. Az
egyik a hagyomany, mely ugy mikoédik, mint a mese a gyerek szamara: ismeri, tudja mi
fog kdvetkezni, mégis szivesen hallgatja 6tvenezredszer is. A masik mdd, amit itt is lat-
tunk, valami Gjat mondani a tradicié felhasznalasaval. Itt mar kiiléndsen fontos a tancos
személyisége. A csoporttancok erds rendjébél egy ponton kivalik egy lany, de nem érez-
tem rajta, hogy fel tudja boritani ezt a rendet. Ugyanakkor vannak a tarsulatban olya-
nok, akik képesek lennének erre.

S. F. Ez azon mulik, ki milyen szerepet kap. Ha a csoportbdl kivalé figura ugyanazt
a lépést csinalja tovabb, mint a csoportbdl mindenki, akkor abb6l nem lehet csodat csi-
nalni.

L. K. Nem értek egyet. Ha valaki tehetséges, az azonnal latszik.

S. F. Az el6adéasra visszatérve: nem allitjuk réla, hogy idaig jottiink, ezen az Gton
megyink tovabb, ez a magyar hagyomany sorsa. Tovabbra is tartunk ismeretterjeszté
m(sorokat, ahol bemutatjuk a tAncokat. Fontosnak tartjuk viszont, hogy a torténelem
azon elemeit is el6hozzuk a tancbol, amit a nép nem ismer, s amir6l azt hissziik, hogy
paraszti kultdra. (Az mennyiben paraszti és mennyiben az eurdpai kultdra része.) Egy
régi magyar népdalszerkezet, melyet Azsiabo6l hoztunk, a XVI. szdzadban egy nyugat-
eurdpai ugrds tanc ritmusaval kapcsolodott dssze, és azt tartjuk mi 6si magyar népdal-
nak.

M. B. A tradicié mentén érinthetjik a Gy&ri Balett el6adasat is, hiszen Eszter legen-
daja példaul Nagy-Britannidban nem egy ismert tradicio. Az oktatéasi rendszer révén na-
lunk nagyon sok az olyan téma, melyet nem ismernek, tehat nem kézérthetd.

K. J. A tobb nép zenei kultarajat feldolgoz6 klezmer zene 6riasi hatassal volt ram,
ehhez kerestem egy torténetet. Turan Robert irta a librettot, vele kezdtiink el banyaszni
amélybe. Mir6l sz6l a Purim? A megvaltas 6rominnepérdl, arrdl, hogy volt, van és lesz
onfelaldozas. Furcsanak vélhetd, hogy két koreografus jegyzi a mivet. Mivel nem akar-
tam zsid6 imitacids koreogréfiat latni - ennek fennallt a veszélye és kisértése -, Juhos
Istvant kértem fel, aki a Bastsheva tarsulatnal tancolt, szép koreografidkat készitett, bar
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azel6tt sosem dolgozott nagy egyuttessel. Menet kdzben ra kellett dobbenjek, hogy nem
tudja megcsinalni, amire megkértem. Ekkor kértem fel William Fomint. Gondolom,
ilyesmi belefér egy balettegyttes életébe. A hazai k6zénséget is meglepte a m(, mert
nalunk is kevesen ismerik a Purim témajat. Voltak el&itéletek is a zsidd témaval szem-
ben. Aztan akik lattdk, azoknak tetszett, az el6itélet elszallt, az emberek utanaolvastak,
elindult egy gondolat.

L. J. Mivel a mlvészet, a szinhaz a tarsadalmon beliil zajlik, egyaltalan nem mind-
egy, hogy épp az a tarsadalom milyen. A tradiciét eddig, mint egyértelm(en pozitiv dol-
got emlegettlk, de lehetne sorolni ellenkez6 példakat is. Nagyon sok olyan tradicio van,
amit6l szabadulni szeretnénk. Mas szerepe volt a néptancnak a szocializmusban, és méas
ma. Az ANE el6adésa (j mddon befolyésolta a néz§ gondolatait. Fontos, hogy az ere-
deti felkutatott tAnclépések tényszeriien hozzaférhetdk legyenek. Aztan jon a kdvetkez6
lépés: szinpadra tessziik, szinhazat akarunk csinalni, és ahany alkotd, annyi szandék. Az
sem mindegy, hogy egy adott orszag adott kulturdlis kormanyzata mennyire tamogatja
a tradicié apoléséat és mennyire a kisérletezést. Moralizalhatunk a hagyomany6érzésrél,
de amikor az egyiittesnek kdzdnségsikert kell produkalnia a fennmaradasa érdekében,
akkor erre fog torekedni. A néptanc teruletén ma tobb tarsulat jovdje teljesen bizonyta-
lan: a talélésért harcolnak.

Ph. V. Ezért erkolcsi kérdés a tanc, mellyel barmit megtehetiink a k6zénség meg-
nyerése érdekében. A pomdafilm is film, jol eladhatd: hatni lehet vele az érzékekre.

Sz. K. A hasonlat azért nem jo, mert a filmgyartasban mar kettévalt a mivészet és
az ipar; a szinhazban nem.

Ph. V. Dehogyisnem. A Gy6ri Balett el6adasa nem volt azon a technikai cstcson,
mint az ANE darabja, és ez annak tudhaté be, hogy két koreografus készitette, egymas
utan, s ha a forrasok ilyen eltérék, nagyon nehéz homogén szétérat létrehozni. Viszont
meégiscsak van egy folyamata, és kommunikal anélkil, hogy megcélozna ezt vagy azt a
kozonségréteget. Es ez a darab megérdemelten kdzénségsiker, anélkiil, hogy az akart
volna lenni. Nem véletlen tehat, hogy a Gy6ri Balett hisz év utan is jelen van. Ami ha-
gyomany és modemitas kérdését illeti, mult héten Madagaszkaron voltam: hasonl6
problémakkal kiuszkédnek. Ha tancrol beszélink, orszagrol beszélink. Mary Wigman is
az ,,Uj német tancot” szandékozta megalkotni, Martha Graham pedig az amerikait. A
mai afrikai mlvészek pedig az afrikai miivészetért &llnak ki, bArmi nehezen is hataroz-
hatd6 meg annak mibenléte.

M. B. Az afrikai Germaine Acogny fidnak most Anglidban van egy tarsulata. Anyja
fia, de készitett egy olyan darabot, mely az afrikai és az indiai klasszikus tdnc 6tvozete,
mert a fenyegetett kultirak kézos szellemiségét érzi ebben.

S. S. Miel6tt valaki azt hinné, hogy ez a miisor nem késziil el, akkor az ANE meg-
sz(inik, ez nem igy van. Ez a m(isor azért készult, mert nem hagyjuk, hogy karanténba
zarjanak benntinket.

M. B. Az argentin tang6 Afrikabdl szarmazik, s hozza a német harmonika tarsult ki-
séretnek.
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S. F. Eurdpa volt az a kohd, ahol minden &sszeért.

Ph. V. A francia kortars Gj hullam jeles alakja, Jacques Garnier készitett egy darabot
1980-ban, melyben idéz spanyolt, idéz tangét, és idézi a szul6féldjén megismert néptan-
cot 8, a hajdani klasszikus balettm(ivész. A lényeg: a tinc maga.

K. J. Amit az ANE val6ra valtott, lehet, hogy egy kis kitér6, de nagy attorés a ma-
gyar néptancmiivészetben. Tulsagosan elvarjak, hogy az ANE, vagy az Opera mlzeum-
ként miikddjon, pedig nekik is joguk van az alkot6i szabadsagra. En nagyon 6riilok,
hogy itt ennyi kritikus &sszejott, a legkiilonb6z8 nemzetiségliek. Nalunk a kritika nem
mUikodik, pedig nagy szikségunk lenne az épitd kritikara. A kdzonséggel vald kapcso-
lat a legfontosabb, de nagyon kellenek az olyan szakvélemények, melyek impulzust ad-
nak és segithetnek az alkotéknak. Kiszolgaltatottak vagyunk fenntartoink felé, ezért is
fontos a segitség. Egy példa: itt a Szegedi Kortars Balett, most éppen azt kivanjak t&-
luk, hogy tancoljanak Diétor6t. Hadd dontse el a Szegedi Kortars Balett, hogy akar-e
Di6torét a mdsorara, vagy sem.

L. K. Mi koze ennek a kritikusokhoz?

K. J. Vannak olyanok, akikrél mernek irni, és van, akikrél nem. At kéne lépni a ki-
alakult kategoriakat, s 6sszefogni azokkal, akik értik a szakmat, s akiknek a véleményé-
re adni lehet.

Sz. K. Mordlis kérdés. Mit tegyen a kritikus egy bajba jutott egyuttes esetében, ha
az jo, de mondjuk egy olyan produkciét hozott Iétre, mellyel szemben vannak fenntar-
tdsai? Vagy nem ir - ha nem akarja bantani -, vagy hazudik és akkor a sajat szakmai
tisztességével kerlil szembe. Tragikus az ilyen helyzet, mert a kritikat mindenképpen fel
lehet hasznalni barmire. Nekiink sem kdnnyd.

L. J. A rendszervaltas el6tt a szinhaz, a mlvészet az ellenzék szerepét toltdtte be.
Manapsag ezzel nem lehet feltlinni, mindenki azt mutatja meg, amit akar. Ezzel egydtt
létrejott egy vadkapitalizmus, mint tarsadalmi hattér Magyarorszagon. Egy tarsulatnak
0t kommersz darabot kell csinalni ahhoz, hogy megengedjen maganak egy kisérleti el§-
adast. Léteznek olyan miivészek, akik konzekvensen végigviszik sajat elképzeléseiket,
s akik pénziigyi helyzetiiket tekintve vegetalnak.

M. B. Ami egy tarsulat megsziintetését illeti, én beszélnék az Ujsagom rovatvezet6-
jével, de a hirszerkeszt6jével is, és akar a belpolitikai oldalon jelenne meg err6l az iras.
A TV-nek, radionak is dolgozom, s teszek réla, hogy olykor a hirekben jelenjen meg
egy-egy tudoésitas valamely problémarol.

Ph. V. Onék elfelejtenek egy aprdsagot, kedves miivészek. En, mint fészerkesztd,
nem jotékonysagi intézmeényt igazgatok, és nem vagyok allami funkcionarius. Abbdl
élek, amit eladok. Ertem a problémajukat, de semmi k6zém hozza. Ha én egyszer Ggy
dontenék, hogy megtamogatok irasommal egy tarsulatot és melléallok, az olvasok né-
h&ny eset utdn mér gyanut fogndnak. Egy el6adas olyan egyszeri tény, mint egy auto-
baleset. Az olvaso ezt a tényt, és egy kis érzékeltetést var el. Még soha, egyetlen m-
vész karrierjét nem valtoztatta meg a rola irt kritikdk mennyisége. Hany elemzé kritika
jelent meg a Macskéakrol? Es mégis milyen régdta siker. A tehetség tamogat, nem a cikk.
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2. vita: julius 3. 15 éra.

Lezajlott el6adasok: julius 1. Tavaszi Aldozat (Bozsik Yvette),

Ejféli Marathon (Ladanyi Andrea)

julius 2. Don Quijote (Magyar Nemzeti Balett).

L. K. Az elmult két nap el6adasai nyoman kinalja magat a kérdés: hogyan talalko-
zik a koreogréafia a személyiséggel, hogyan lép tal a személyiség a koreografian, vagy
marad alatta. A latottak alapjan harom személyiségroél beszélhetiink: Bozsik Yvette-rél,
Ladanyi Andreardl és Aleszja Popovarél. Kapcsolatuk sajat el6adasaikkal eltérd.

H. I. Kér, hogy Bozsik Yvette tarsulatatol nincs itt senki, mert meg szerettem volna
tudni, milyen hangfelvételt hasznalt, ki dirigalt. Mindenesetre, lehet, hogy az el6adas a
rossz zenei felvétel miatt olyan felemés.

L. K. Kétszer lattam mar Yvette Sacre-jat, s mindig magaval ragadott a személyisé-
ge. Tegnap viszont 6 maga nem ragadott Ggy meg, s igy maga a darab is kevésbé hatott.
Bevallom, ezért valasztottam mai f6 témanknak a személyiség kérdését.

H. 1. En el6szor lattam a darabot, s végig az volt az érzésem: Yvette tartogatja ma-
gat az utolsé pillanatra, s ott lesz a cstcspont, de nem igy volt.

J. V. Nehéz ugy beszélni err6l, hogy az érintett személy nincs jelen, s nem tud rea-
galni. Ez inkorrekt.

L. K. Nekink itt nem feltétlenul az a feladatunk, hogy egy alkotoval sajat magarol
beszélgessink. Miért ne vitathatnank meg egy m(ivet?

M. B. Lattam vagy nyolc darabjat Yvette-nek: 6 maga mindig a szenvedélyrgl szol,
a szenvedély targya. Ezuttal az artatlansagrol, annak kihasznalésarol, a kiszolgaltatott-
sagrol szolt. Nem lehet sajat maga: a kdzosség lemezteleniti, majd a végén visszakiildi
oda, ahonnan jott. Még sosem lattam Yvette-t szolistaként ennyire a hattérbe hizédni a

L. K. Nekem a koreografia eszembe sem jut, amikor Yvette tancol: a személyisége
hat ram, és nem a koreografia eszkdzei. Mindegy, mit csinal, ha a szinpadon van. Sza-
momra a mii hattérbe szorult: a személy kapott meg. Es ezért lett a dolog régtén mas,
amint a személy egy kicsit visszahGzodott. Valéban: mennyire figyelink egy darabra, és
mennyire az interpretal6 egyénre?

M. B. Erdekes, hogy a darab kétharmadaig meg sem jelenik a szinen.

L. K. Tavaly is készitett egy ilyen miivet, a Kabarét. A darab elején énekesek, szi-
nészek, tancosok teremtettek egy atmoszférat, majd & bejott és atcsapott valami egészen
masba. A Sacre-hoz hasonld épitkezés.

M. B. Yvette eddig latott mlveiben mindig 6 volt a kdzpontban. Az altala abrazolt
férfiak furcsék, perverzek, torzak, s amugy is vonzddik a sotét ,,macabre” elemekhez.
Uj, szimbolikus kifejezésmodot vezetett be, mely nagy hatéssal volt a brit alkotokra,
akik addig csak az amerikai kifejezésmaoddal foglalkoztak. Amit 6 felmutatott, nemcsak
a tdncosok, de a vizualis mlvészek és el6adom(ivészek szamara is inspirald volt ndlunk.

N. I. Nem kérd6jelezem meg a tehetségét, de szamomra a Sacre zenéje és a koreog-
réfia, a szimb6lumok nem talalkoztak.
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L. J. Mindig nehéz megtalélni az igazi mozgast, gondolatot, képeket egy ilyen szin-
tl zenéhez. Bartok Mandarinja is ezért problémas: a koreografusok barmit probalnak,
igazan nem tudnak feljutni a zene szintjére. Sztravinszkij Sacre-ja sokkal mélyebb, mint
az itt latott gondolatok és megoldasok.

L. K. Itt van viszont kdzoéttiink Ladanyi Andrea, aki nem ilyen ismert zenét hasznalt
a darabjahoz, nem kellett tehat efféle elvarasoknak megfelelnie. Személyisége val6ban
egyedi: elég, ha ott van a szinpadon, s teljesen mindegy, hogy a tébbiek mit csinalnak.
Nézem az el6adast, de kozben el is feledkezem arrol, mert csak ra figyelek. Ebben ha-
sonlit az Yvette-jelenséghez, de egész méas modon épiti fel a képet: nem exponéljajele-
neteit, hanem &t- meg atszévi magaval a darabot. Kérdésem Andredhoz: mibdl indultél
ki? Az 6sszképb6l, vagy a féfigurabol?

L. A. Szerintem az ajobb, ha Ti beszéltek. En ugyanis nagyon kivancsi vagyok, mit
mond az el6adéas a kiviilallonak. A darab a Pepsi-szigetre, tehat nagyon fiatal néz6k sza-
mara készllt. A tarsulat is fiatal - egy éves -, de van mar tobb darabunk, ezek kdzép-
pontjaban a marathoni fut6 all - mindegy, hogy né vagy férfi: egy ember -, aki kulén-
b6z8 helyekre, kilénbdz6 kultirakhoz jut el.

M. B. A marathoni futd figuraja erés, dinamikus, emblematikus, akit azonositunk a
szamitogépes jatékok alakjaival. A fiatalabb generacié sokkal inkabb hozza van szokva
egy ilyen részletekre bontott, térdelt eléadasmddhoz, nem Ugy, mint az én generaciom,
amely a lineéris interpretacion nétt fel.

L. K. Hogyan reagaltak a fiatalok? A farmeres fiatal tincosokkal bizonyara tudtak
azonosulni, de tudtak-e viszonyulni a Te személyedhez?

L. A. Remélem, hogy tudtak, mert azt szeretném, hogy mast is legyenek képesek
észrevenni, mint a stupid divatvilag, amiben élnek, ahol az utcan lathat6 reklambol csak
a firdéruhara emléksziink, a modell arctalan. Igazandibdl nem tudom, milyen a fogad-
tatas, azért is Ulok itt, hogy mondjatok el, tetszett-e, s ha igen, miért?

J. V. En két killénb6z6 tényez6t lattam a szinpadon: Téged és a fiatalokat. Oszintén
szOlva: sokkal er6sebben hatottal, mint a farmeres csapat. Egyébként arc nélkili furd6-
ruhakrol jut eszembe: a koromnal fogva a leboritott fejekrél és a falhoz allitasrol szor-
ny( dolgok jutnak eszembe... Mindenesetre, Te nagy hatassal voltal ram, akar szemé-
lyiségedbdl, akar a mozgasodbdl eredeztetem ezt a hatast. Ladanyi Andrea valaki, aki
barmilyen tanctechnikat hasznal, pontosan tudja, mit csinal és milyen hatast ér el vele.

L. K. Amikor Andrea és csapata els6 el6adasat lattam, elmondtam neki: igy nem le-
het repertoart épiteni: 6Oriasi a mindségi szakadék 6 és tncosai k6zott. Magahoz hason-
16 kaliber(i egyéniségeket kéne talalnia. O erre azt valaszolta: tiirelem. Kérek egy évet,
hogy alakitgassam, tanithassam &ket. Mar lathaté a fejlédési folyamat, de még mindig
hianyolom az egyéniséget, aki nem torpil el melletted. Tanithat6-e az egyéniség?

_J V. Tanitani nem, fejleszteni lehet a személyiséget. A személyiség eleve ott van.
Egyesek képesek fejleszteni, hogy aztan a 16. sorbdl is kiszdrjuk magunknak.

L. A. A tanar személye fontos. Ha mindent at akarok nekik adni, szerintem sokat at-

vesznek. En nem akarom magamnak megtartani-a titkaimat, mert egy nap abba kell
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hagynom a tancot. Nekem is volt két nagyon j6 koreogréfus az életemben, és nagyon
sokat tanultam t6lik.

J. V. Ha megvannak az adottsagaid, csak nyitottnak kell lenned, hogy a megfelel6
emberrel talalkozz a megfelel6 pillanatban.

M. B. Két olyan pont volt, ahol valami kiillénlegeset adtal a tancosaidnak. Az egyik a
maganyos fil, amint egyedll 0l a széken: itt sikertilt megteremtened a nyugalom ming-
ségét. De akkor is, amikor felallt, sikerilt atadni neki azt, hogy akkor is Iétezzen, amikor
nem a kdzéppontban van. Talan egy fiatal tAncos szdmara ez a legnehezebb. igy eléred,
hogy elkezd6djék ndluk egy sajat mentélis folyamat. A masik mozzanat, ami nagyon tet-
szett, hogy sikerllt vellk elrejteni a személyiségiiket a fejre huzott p6ldval. Nagyon hoz-
z4 vagyunk szoktatva, hogy arcokbdl olvassunk. Ily médon sikerilt elérni azt, hogy tisz-
tan testiségiikkel, testiik dinamikajaval fejezzék ki magukat: a testnyelvbdl kell olvasnunk.

J. V. Neked teljesen méas a benyoméasod, mint nekem. Felém a kiszolgaltatottsag jott
le. Rad is tett valamilyen benyomast az el6adas, amelyhez jogod van, s ram is, melyhez
jogom van. Es lehet, hogy a koreografus megint mast akart.

L. A. Szdamomra a szinhaz err6l szol, hogy lehetek kreativ, de a nézének is kreativ-
nak kell lennie.

L. K. De mégis el akarsz valamit mondani, ami a Te gondolatod!

L. A. Amikor a Boler6t tancoltam, nagyon meglep8dtem, amikor az emberek elme-
sélték azt a torténetet, amit szerintiik tAncoltam. Szerintem ez nagyszer(, és nem banom,
ha mast gondolnak.

L. K. A személyiség talan éppen ott kezdddik, ha valaki gy tud dlni a szinpadon,
hogy ott ezaltal torténik valami. Egy éve ezek a fiatalok nem biztos, hogy ezt igy tud-
tak volna megcsinalni.

J. V. Intenzitas kérdése ez, tehat latszik, hogy Andrea intenziven dolgozik ezekkel a
gyerekekkel.

M. R. Ma annyi ragyog¢ fiatal tdncost képeznek, akik aztan egyszerlen nem jutnak
megmutatkozasi lehet6séghez. Szerintem az, aki kdzilik szinpadra jut, er6t, optimiz-
must kéne sugarozzon. Szeretem a szépet, a szép, er6s embert a szinpadon - s ezt én
mondom, aki zeneszerz6ként végigcesinalta a ’60-’70-es évek avantgarde-jat -, és hia-
ba volt szerintem sz6rny( a tegnap esti Don Quijote, a nézdk igenis tapsoltak, mert va-
lami nagyon pozitiv sugarzott a szinpadrol. A masik problémam a latottakkal az, hogy
én automatikusan kikapcsolok olyankor, mikor a latott tanc és a hallott zene nem kor-
respondal egymassal. Zarojelben megjegyzem, gyakran jarok Budapestre, és a balett-
el6adasokon még egyetlen jo karmestert sem hallottam.

J. V. On emliti a frissen végzett tancosok problémajat; sajnos a tarsulatigazgatok jo
része azért nem veszi fel 6ket, mert még nem elég tapasztaltak. De hogyan lesz igy ta-
pasztaltabb? Mindegy, ez egy olyan kérdés, amirgl hidba beszélgetnénk akar estig is.

L. A. En Szlics Kati véleményére lennék kivancsi, aki a tavaszi Alternativ Szinhazi
Fesztival zs(ritagjaként kikerilte az ottani fellépésiink (a Kdzép-Eurdpa Tancszinhaz
Os K. cimii darabjanak) véleményezését.
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Dz. K. Gatlasos vagyok tanciigyben, mert nem vagyok tanckritikus (néha gond sza-
momra a tdl nagy értelmezhet6ségi szabadsag), azt azért szivesen elmondom, miken
merengek szinhaznézd szemmel az el6adasok kapcsan. Mig Yvette el6adasat bizonyos
meértékig, Andreéét teljes egészében szoldestként tudom értékelni. Annyira erds a tan-
cos egyénisége, oly erés ajelenléte, hogy tulajdonképpen ez a figura érdekel végig, és
azt érzem, hogy a tébbiek statisztalnak. Ez val6szin(ileg dramaturgiai, tancdramaturgi-
ai kérdes.

L. K. Térjink &t a Don Qijote el6adasara, melyet éppen csak érintettiink ezidaig.

H. I. Kérem, az egyuttes képvisel6je mesélje el, mi tértént a méasodik felvonassal,
amely itt egészében kimaradt.

L. J. Két indokot kdz6lt a balettigazgat6. Az egyik: a mliszakiak csak aznap allhat-
tak neki a diszletépitésnek, majd a vilagitasnak, nem volt lehetéség a bonyolult jelenet-
valtasok beprébalasara. Csokkentett diszletet és minimalis vilagitast hoztunk, igy az a
véaltozat ment, amely ilyen feltételek kozott lehetséges volt.

J. V. Csak egyetlen megjegyzés, ami utan pozitiv dolgokat fogok mondani. Ha va-
laki elére kozolte volna a néz6kkel, hogy a Don Quijote kétharmadat fogja csak latni,
akkor méar nem bantam volna. Amugy igen pozitiv képet nyujt a tarsulat, élveztem azt
az energiat, amely minden szerepl6bdl sutdtt. Technikailag is csak gratulalhatok a tar-
sulatnak. Aleszja persze - akit 17 éves kora 6ta ismerek - mas dolog: 6 egy min6ség a
maga nemében. Tegnap is elgondolkoztam azon, mi teszi 6t olyan kiilonlegessé, mert
nem az, hogy példaul hanyat forog. Az & kiilénleges minésége a szerénysége. Es ez min-
dig atjon. Kar, hogy nem latjuk eleget kilféldon.

L. J. Visszatérve az els6 kérdésre, a masodik indoklas. Még a balettkedvel6k jé ré-
sze is Ugy gondolja, hogy egyik-maésik klasszikus nagybalett forgatokényve elég ostoba
torténet. Azért mennek el mégis megnézni, mert szép klasszikus koreogréafiat szeretné-
nek latni. En, aki a klasszikus baletten néttem fel, még én sem birom egyhuzamban vé-
gignézni a darab négy felvonasat - nem tartom tehat tragikusnak, hogy azt a két képet
kihaztak. A klasszikus balettet nem lehet mizeumként kezelni.

H. I. Mi gond a mizeummal? Mi legyen akkor Michelangelo-val?

L. J. Minden Don Quijote mas egy kicsit: mas Szentpétervarott, vagy masutt, a ba-
letteknek nincsen egyetlen valtozatlan példanyuk!

J. V. A lényeg az, hogy a klasszikus balett, hajéi csinaljak, még mindig miikodik,
semmi sziikség a hagyoményokkal szembeszegilni, és megvaltoztatni a szeipélyisége-
ket, mert akkor mar nem hatnak.

D. G. Szeretnék visszaugrani az eredeti ttmahoz: az alkotd vagy a m{ viszonyara az
el6adbhoz. Bozsik Yvette-r6l mindig az volt a benyoméasom, hogy sosem Iépte tl sajat
kuma hatérozza meg az esztétikai értékeket. A Don Quijote esetében, amely valdjaban
nem is Don Quijote-r6l szol, annak meg se kéne jelennie a szinpadon - egy tipikus XIX.
szazadi hagyomanyrol beszélhetiink, ahol egy csodas nagy divertissement-et megszaki-
tanak pantomimes jelenetek, de nincs sz6 mizeumrol: ennek a szinpadon a helye és to-
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vabb kell vinni. Viszont épp, amiért divertissement, nem baj, ha lerdviditik, hiszen
amugy 3 6ra hosszU. Aleszja Popova pedig egyértelmiien tulnétt szerepén és a koreog-
rafian.

M. B. Azon én is eltlin6dtem tegnap, hogyan fogadjék vajon az eladast azok a né-
z0k, akik most latjak el6szor ezt a darabot. Feltehet6leg nem sokat értettek bel6le, de az
biztos, hogy magaval ragadta 6ket Aleszja Popova, barmit tett is a szinpadon. Réla még
annyit: ihletett, intelligens, tehat nyaktdl folfelé is tancol, nemcsak alatta. Bizonyara tet-
szett nekik a szines jelmez és diszlet, de valdszinlleg gy hagyték el a szinhazat, hogy
csodalkoztak, miért is létezik klasszikus balett. A vilag 6sszes klasszikus balett tarsula-
tanak gondot okoz olyan repertoar 6sszeallitasa, mely azokat is meg tudja szdlitani, aki-
ket példaul Ladanyi Andrea: és kdzben mégis tinneplik Popovat.

L. K. Eppen erre gondoltam, amikor azt mondtam, hogy a személyiség talléphet az
alkotason. Popovanal ez blvolt el, hogy mindezt Ugy teszi, hogy kdzben végteleniil ta-
karékos, nem tuloz el semmit. Apré rezdiiléseket lathatunk az arcan, és pontosan tudja,
hogy ez elég. Ami az el6adas tébbi személyiségét illeti, nekik kdszénhetd, hogy a da-
rab mégsem muazeum: abalettkar életteli, eleven jatéka élettelivé, elevenné teszi azt sz4-
momra.

M. B. Bizony az is fontos, hogyan banik a m(ivész a kellékcsészével, vagy - virag-
gal. Az egyéniség és az intelligencia ilyesmiben azonnal megmutatkozik.

Sz. K. A mlzeum-kérdéshez még: barmely drasztikusan hangzik is, én bizony teg-
nap muzeumot lattam. Mdzeumokra sziikség van, hogy meg6rizzék a kultdra korabbi
produktumait, viszont a szinhaz - igy a balett vagy opera is - él6 m(faj. Hogy a balett
kortars miivészet-e, vagy mlzeumba vald, az attél fiigg, milyen gondolat van a forma
mogott. Valdszinlleg azért lehet csupéan részleteiben téncolni egy muvet, mert kihalt
maogile a gondolat. Dramaturgként gondolattalannak érzem, mikor a zene megszakad
csak azért, hogy egy tancos besétaljon, és beélljon a kezd6pbdzba, hogy aztan varatlanul
belevagjon. A latvanyvilagrol is - elnézést - az operett jut az eszembe: minél szinesebb,
minél kdnnyedebb, minél semmitmondobb. Persze lattam olyan operettet is, ami nagy-
szer(i kortars szinhaz volt, tehat a sztereotipiakrol beszélek.

G. M. En egyszer(i, laikus néz6 vagyok, szamomra ez az el6adas fantasztikus volt.
Nem ismertem annyira a balettet, hogy felt(int volna a kihagyott két jelenet.

H. 1. Visszatérhetnénk a zenei kérdésekre? Meinhardt-t6l szeretnék egy Kicsit tob-
bet hallani a magyar karmesterekkel szembeni fenntartasairdl.

M. R. Ondknek kivald zenészeik és karmestereik vannak. S akkor az ember elmegy
az Operahazba, és ott példaul lat egy olyan Romeo el6adast, ahol két rész magnordl
megy.

L. K. A gépi zene is lehet kivalo.

L. J. A zenekiséret nem tipikusan magyar probléma. Nagyon sok helyen tdncoltam
életemben, elég sok rossz karmesterrel. Van, aki olyan csékoénydsen ragaszkodik a ma-
ga igazahoz, hogy képtelenség ra tancolni.
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L. A. Mar elnézést, de ennek az ellenkezGje is nevetséges, amikor a tancos a végte-
len szamu forgasaival megdli a zenét, mert szamara a mennyiség a fontos.

L. J. Ez is igaz. Lényeg, hogy a balettkarmestemek kell hogy érzéke legyen a tanc-
hoz. Sajnos, a jo karmesterek kozil nemigen vélasztjak ezt a nehéz feladatot, mert
rosszul fizet, s hagyomanyosan a rangsor legaljat jelenti. Itt természetesen azért szolt
magnoérol a zene, mert nem volt pénz arra, hogy a zenekart is elhozzuk.

M. R. Ez vilagos, de a hangfelvétel akkor sem j6. Ami a darabot illeti: tavaly lattam
az Operaban az egészet. Akkor sem sikerllt felismerhetévé tenni a torténetet, pedig
Moszkvaban lattam ilyet. Azt érzem, a budapesti operdban most azzal kinlédnak, ho-
gyan tudnak megbirkozni Petipaval és Munkusszal egy (j stilusban: eltérni az eddigjel-
lemzd orosz stilustél. Ez egy olyan balett, ahol valéjaban nem térténik semmi: a szép-
ségre, a cizellalt részletekre koncentral, mindezt szlav érzelmességgel, hiszen a Don
Quijote Minkusz legjobb balettzenéje. De én nem is akartam volna beszélni.

L. J. Azért szerveztiik ezeket a beszélgetéseket, s azért nincs zs(ri, hogy mindenki
nyugodtan elmondhassa a véleményét. Ezért hivtuk Onoket.

‘M. R. Azért hivtak, mert a magyar egyutteseknek nemzetkodzi kapcsolatokra van
sziikségik. Mindenesetre szamomra tanc az, amikor az emberek zenére mozognak, és
nem fuggetlendl téle.

M. B. Nehéz elddnteni, mit valasszunk ki meg6rzésre, ha nincsenek meg a megfe-
lel6 forrasok anyagi vagy muvészi szempontbdl arra, hogy mindent meg6rizziink. A
klasszikus repertodrb6l igy én nem sok energiat fektetnék arra, hogy a tegnap esti Don
Quijote-ot meg6rizzék. Ez persze nyilvan sértené az emberek egy részét.

H. I. Kirovnal ez a balett 4 6ra hosszat tartott, 4 felvonéasban, és egy pillanatra sem
éreztem, hogy unatkoznék.

L. K. En igen.

J. V. Veszélyes teriiletre tévedtink, ha azt kezdjik megvitatni, mely klasszikus ba-
letteket kellene apolni, s melyeket nem. Nehéz lenne a valasztas, hiszen mind rendelke-
zik egy sajét stilussal. En nem érzem, hogy a Don Quijote a kihagyanddk kézé tartozna.

L. K. Nehéz meghatarozni, mitjelent esetiinkben a sz6: megérzés. A mizeum élet-
telen mdveknek van fonntartva, az él6 adas viszont képtelen egyik estérél a masikra
ugyanaz a md maradni. Hol van tehat az eredeti m(i? Ma méas emberek, egészen mas tar-
sadalmi héattérrel mennek szinpadra azt el6adni.

J. V. A meg0rzés itt a kovetkez6t jelenti: klasszikus balettet Ggy el6adni, hogy az ma
is elfogadhatd legyen. Bach-ot napjainkban is jatsszak. Sokat beszéltlink mar a hiteles-
ségrél, holott tanc esetében még kotta sem allt rendelkezésre a XIX. szazadi repertoar
rogzitésére.

M. B. Az eredeti m(iveken sok sztarel6add készakarva is valtoztatott, példaul, ha
nem ment neki egy forgas, csinalt helyette egy masikat.

L. K. Az egyéniség kérdéséhez jutottunk tehat vissza, mai témankhoz, mellyel épp-
Ggy, mint hagyomanyaink problematikajaval nyilvan az elkdvetkezd el6adasok néme-
lyikén Gjra szembesiilink majd.
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3. vita, julius 5.

Lezajlott el6adésok: julius 3. ,,Csardas! - A Kelet tangéja”
(Budapesti Tancegyittes)

»Szarvashajnal” (K6zép-Eurdpa Tancszinhéz)

jualius 4. ,,.Szuzai menyegz6” (BM Duna Mivészegyiittes)
~Metszetek —Millenniumi tancjaték”-

(Budapest Tancszinhaz)

,»Chinvat” (Artus)

L. K. Ot elGadast lattunk legutobbi beszélgetésiink 6ta, melyek alapjan felvet6dik
egy mindre érvényes kérdés: megjelent tdncszinpadon a dramaturgia? Hogyan kommu-
nikal a tincm( a kdzonséggel? Tisztan a mozdulatok Gtjan, vagy egy torténet elmesélé-
sével? A Budapesti Tancegydttes val6jaban egy tancszvitet adott el6 egy egészen egy-
szer(i, nem tal tolakodo torténéssel a hattérben. A K. E. T. a mozdulatok, képek szintjén
kommunikalt, a BM Duna Mi(vészegyittes Szuzai menyegz8jénél viszont megint a
sztori a lIényeg. Egész mas m{ifaj a Budapest Tancszinhaz, itt a tematikat térténelmi ada-
tok, s az azokat illusztralé zeneszamok hataroztak meg. Végil az Artus el6adasa, ahol
a dramai felépités belsd logikaja megint egy masik megkozelitést nyujt. Sziics Katalin
mar tobbszor utalt dramaturgiai problémakra a napokban - lévén hivatasa -, ezért meg
is kérem, vezesse be a témat.

Sz. K. Azt tapasztalom tobb el6adast latva, hogy vannak egyiittesek, amelyek fon-
tosnak tartjak a dramaturgiat, és vannak, amelyek kevésbé. Ugy érzem, hogy ahol ke-
vésheé tartjak fontosnak, ott sajat munkajukat, valamint a nézG6i befogadast nehezitik.
Ladanyi Andrea azt mondta, hogy a néz6 azt gondolhat, amit akar. Egy nem verbalis
m(ifaj esetében természetesen sokkal nagyobb a néz6 szabadsaga, szerintem mégis baj,
ha a néz8 azt gondolja, amit akar, tehat ha nincs valamelyest meghatarozva az az értel-
mezési tartomany, amely az alkoténak jelent valamit. A masik véglet az, amikor minden
nagyon meg van magyarazva, ez val6ban tancellenes.

Nekem nagyon tetszett a Budapest Tancegyiittes kerettorténete. Bonyolult viszony-
rendszer mutatkozhatott igy meg: egyrészt a hagyomanyhoz val6 viszony: rég lattam
ilyen éromteli tancot, s az ANE-nél hianyolt virtust. Ugyanakkor mikézben nem lattunk
mast, mint kilonbdz6 néptancokat, a kotések mégis felmutattak egy térténet-magot,
melyen keresztll igen hitelesen kirajzolddott egy parkapcsolat s egyéb emberi viszony-
latok. A szarvashajnalnak (K.E.T.) nagy érdeme, hogy nem mesél, de érzékeltet egy tor-
ténést. A mesélé dramaturgianal az a probléma, hogy ha valamelyik elemét az ember
nem tudja pontosan értelmezni, akkor akar el is veszitheti kapcsolatat az el6adassal. Ez
tortént velem a Szuzai menyegz6nél, ahol er6teljesen fel voltak ugyan rakva a viszo-
nyok, de nem tudtam igazan értelmezni az istenn6 viszonyéat az egész helyzethez. Az
el6ado, a dramaturgia és a koreografia nehezen valaszthatok szét, lehet tehat, hogv mas
koreogréafiai megoldassal ez a dramaturgiai probléma nem merdlt volna fel. A Metsze-
tek (Budapest Tancszinhaz) esetében hianyzott a rendezé elv. A misorfiizet szerint az

83



ihletet mai vildgunk adta. Nos, az nem rendez§ elv, hogy épp most lehet pénzt szerezni
millenniumi programokra. A mozzanatok mogott, melyeket kiemel az el6adéas, hianyzik
a torténelemhez fiz6d6 viszony. A darab pozitivuma viszont az ironia.

M. B. A Metszetek esetében én szerencsésebb helyzetben voltam, mert nekem nem
kellett beugorjanak a konkrétan magyar asszociaciok. Egy zsanerbalett volt szamomra,
amilyet csinalnak masutt is, emberi érzelmeket tikroz6 testbeszédet keresve. Szamom-
ra példaul az a rész, melyben a férfi tancol a tiikorrel, s melyrél megtudtam, hogy a koél-
t6 vivodasa szabadsag és szerelem kozott, nekem egész mast jelentett. A néz6ének vald-
ban nem lehet megmondani, hogy mit gondoljon, a tdl irodalmias dramaturgia nem
hagy teret a képzeletnek. Mindenki egész mas érzelmi hattérrel érkezik a szinhazba, s
ha 500 ember egyszerre néz egy el6adast, az 6tszaz kilonb6z6 el6adast lat.

J. V. A tukros jelenethez csak annyit: én nem tudtam, milyen térténelmi korszakrol
sz0l, de nagyon meglepett, amikor azt lattam, hogy egy férfi megsziil egy lanyt. Kés6bb
sem lattam kuléndsebben érett, sajatos megoldasokat a darab soran. Visszatérve a Bu-
dapest Tancegyltteshez: ugyan nem vagyok magyar, mégsem okozott nehézséget a
»,Csardés.. megértése. Viszont a cim félrevezetd. A Duna M(ivészegyuttesnél pedig a
cim angol forditdsa félrevezetd, félreérthet6. Nem kaptunk tajékoztaté mUsorfizetet
sem t6lik.

L. K. Itt mar a marketing kérdését is érintjik, amelyet kerlilgetiink, miéta itt va-
gyunk.

N. I. A ,,Cséardas.. bar a cimével nekem is vannak fenntartasaim, nagyon tetszett.
Kicsit emlékeztetett a *70-es évek elején indult tinchdz mozgalomra, ahogyan az (j
irant fogékony fiatalok visszafordultak a sajat néphagyomanyaikhoz, ez valdsagos mar-
ketingje volt a szinpadi néptancnak - ha mar e témanal vagyunk. Ami a dramaturgiat il-
leti, az izléses felépitésen kiviil nagyon tetszett az, amilyen szeretettel a darab utolsé fel-
vonasat kivitték a néz6k kozé, visszaadva nekik a tdnc személyes élményét.

G. M. Kivéncsi lennék, kulfoldon hogyan reagélnak erre az el6adéasra?

T. G. Nem tudom, On hogyan reagélt, de az egy USA-turnéra késziilt, és ki kellett
talalnunk egy cimet. Volt tébb valtozat: ez a cim tetszett a Columbia Artist Gigynokség-
nek.

M. J. A csardas szdval az a baj, mint a gulyassal. Tudni kell, hogy sokféle csardas
van, a lassutdl a gyorsig, és igencsak megfelel a Kelet tangdjanak. Kar, hogy az utéhbi
id6kben mas konnotécio kapcsolodik hozza. A csardas mindig paros tanc, minden val-
tozataban. Hasznalhatunk kiilénb6z8 specialis megnevezéseket - kalotaszegi lassu stb.
- de az atfog6 fogalom a csardas.

D. G. Mindenesetre a cim félrevezetd. Képzeljik el, hogy jon hozzank egy ameri-
kai tarsulat egy darabbal. Cim: ,, Tangd, a Nyugat csardasa”.

T. G. Olyan cimet kellett valasztani, amire bejonnek a nézok.

M. J. Van olyan csérdésfajta, mely tényleg hasonlit a tangdra. De van olyan is, amit
csak ferfiak tancolnak. A magyar tancra jellemzg a férfikdzpontlsag.

L. K. A Dunaban viszont lattam néhéany lanyegyéniséget, ami - épp ezért —ritka.
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Nagy er6ssége az egyiittesnek, hogy megadja a lehet6séget a lanyoknak. A Csardas-t
latva pedig most hangstlyozédott bennem elészor, hogy a magyar néptanc is (mint a
tangd és mint talan mind) a szenvedélyr6l szdl. Arrél, hogy a tanc 1ényege felhivni ma-
gunkra a figyelmet. De most végre megérkezett Goda Gabor az Artustdl: széljunk vég-
re réluk is.

M. B. Az Artust tobbszor lattam mar, a Turult is, s tegnap este a turul tébb tollat fel-
fedeztem. JO lenne, ha meglenne a monoldgok angol forditasa, mert bar a l1ényegét el-
kaptam, szerintem biztos voltak arnyalatok. Orémmel t6lt el, ahogy a képi elemeket
hasznaljak. Nagyon merész, izgalmas és organikus szintézisét adjak a killénb6z6 mifa-
joknak és miivészeti 4gaknak. Nem konny( ezt gy megcsinélni, hogy minden &ssz-
hangban legyen, de ami ennél is fontosabb, hogy az el6adas szorakoztatja a kozonséget,
provokalja az intellektusukat, nevettett. Ez csak keveseknek szokott sikerilni.

L. K. Az Artus egy hatalmas gyarban, fantasztikus és kaffkai helyen dolgozott ko-
rabban, és az ekkor keletkezett darabok teljesen arra a térre készlltek. A tegnapi el6adas
az elmalt két év darabjaibol épitkezik, melyeknél a kbzonség kords-koriil helyezkedett
el. igy aztan egy ilyen hagyomanyos szinhazban nem olyan a hatas, mint akkor, amikor
az ember olyan kozel il vagy all, hogy részévé lesz az el6adasnak.

G. G. Valbban, a kdzonség része volt ezeknek az el6adasoknak.

H. 1. A belép&jegyre ,,Z&pturuf’-t nyomtattak Chinvat helyett: ez marketing hiba.
Egyébként nagyon tetszett az el6adas.

D. G. Egyedi a mozdulatstilusotok, és nagyon 6rilok annak, hogy nem hasznéaljatok
a modem tancszinpadokon szinte kotelezd félhomalyt és dobhartyaszaggatd decibele-
ket.

L. K. Kivancsi lennék méas kézonségreakcidkra is, mert az atlagos magyar néz6 nem
nagyon szeret dolgozni - ez talan valasz lehet a kérdésre is, miért nem szeretik nalunk
azokat a darabokat, melyek nem mesélnek el egy torténetet. Hagdban lattam egy
Kylian-estet, csak cselekmény nélkili mivek mentek, a k6zonség ennek ellenére tom-
bolt - ez nalunk nemigen fordulhatna elé.

J. V. Az el6adokon is sok mulik, és a tarsulatok kialakult k6zénségén, mert azért na-
lunk sem feltétleniil olyan felkésziilt a k6zonség.

L. J. Az Artus el6adasa egyszer(i volt és érthetd, s ez talan a legnehezebb. Miro-ra
emlékeztet: a képen alig van valami, mégis ott lathatd az ujjlenyomata.

D. G. Ertékeltem a mozdulatokban és verbalisan is el6bukkané humort.

G. G. Nem minden kdzdnség vevd erre a humorra: itt Gy6rben jo kdzdnségink volt.

4. vita, julius 6.

Lezajlott el6adasok: julius 5. ,,Pas de Quatre” és ,,Frates” (Pécsi Balett)
»Menyegzd és ,,A csodalatos mandarin” (Szegedi Kortars Balett)

»Leltar” (Debreceni Csokonai Szinhaz).

L. K. Mivel a Szegedi Kortars Balett és a Pécsi Balett egyarant igen ismert zene-
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szerzOk tobbé vagy kevésbé kozismert miveire alkottak a fesztivalon jatszott miveiket
(Sosztakovics, Arvo Part, Sztravinszkij, Bartok), 6rilok annak, hogy f6 témanak kinal-
kozik a klasszikus érték{ zene szerepe a kortars tancalkotasban. Azért érilok, mert ez-
zel elkerllhet6 a kisértés, hogy a Szegedi Kortars Balett aktudlis helyzetér6l beszéljiink
Orékon &t. A kisértés mar csak azért is 6ridsi, mert az elmult esték alkotdi kozul csak
Juronics Tamas jelent ma itt meg. Ha a kilféldiek nem is tudjak még, a hazai szakma
szdmara koztudott, hogy néhany hete gyakorlatilag utcéra tették Szegeden a Kortars Ba-
lett tarsulatat, a probléman valé ragddas tehat nem adna magat, de ezt aktualis beltgy-
nek tartom, nem vitatémanak. A zenei kérdésekben igen szigord Hézs6 Istvannak adnam
els6ként a szot.

H. 1. Juronics Tamas Menyegz6-feldolgozasa kit(ing, talan a legjobb a tébb valtozat
kozil, melyet addig lattam.

L. J. En ugyanezt vélem a Mandarinrél, hiszen tébb véltozatban tancoltam. Sosem
voltam igazan elégedett, mindig volt hianyérzetem épp abban a tekintetben, hogyan ér
fel a koreografalt darab a zene mélységeihez. Ugy érzem, Juronicsnak sikerilt a lehetd
legkdzelebb eljutnia.

J. T. Mindkét m{ esetében szigortan a zenéb6l indultam ki, nem volt semmilyen
mas szandékom, mint a zene lényegét lattatni. A Mandarin esetében teljesen hii marad-
tam a szdvegkonyvhoz, nem kivantam valami eredetit késziteni a torténetbdl, aktuali-
zalni azt. A Menyegz0 esetében pedig Sztravinszkij zeneszerz6i utasitasait kovettem. A
zeneszerz8k szandéka, a zene dramaturgidja alapjan készilt tehat mindkét darab, és itt
elkeriilhetetlen, hogy ne érintsem a tegnapelétti vitatémat - roviden jelen voltam -, a
dramaturgia kérdését. En sosem gondolkozom dramaturgiéban igy, kilén. A koreogra-
fus munkéjaban bennefoglaltatik a dramaturgé is, optimalis esetben nem készilhet tdnc-
ma kilonalld, kivilrdl raaggatott dramaturgiaval.

Sz. K. Természetesen nagyszerd, ha igy van, mégis eléfordulhat, hogy egy tancal-
kot6 igényli a kiilsé dramaturgiai segitséget. En egyébként a Mandarin esetében vissza-
vonulét fajok: tavasszal a Thalia Szinhdzban még voltak fenntartdsaim, most nagyon
tetszett.

L. K. Nem valtozott valamelyest a Mandarin az6ta? Ugyanis nekem hasonldan er6-
sen eltér a Thalia-beli és mostani benyomasom.

J. T. Semmit.

L. K. Nyilvan ismét csak szamit a tér, kiilondsen az ennyire képekben gondolkodd
alkoto esetében: a Gy6ri Nemzeti Szinhaz tere mindegyik masnal jobban kedvez a nagy
formatumu Juronics-mU(veknek.

D. G. Annyit azért a Pécsi Balett m(sora is megér, ha nincs is itt k6zilik senki, hogy
Juhos Istvan Putt6 darabjat megemlitsiik, amely szintén igen ihletetten alkalmazta Arvo
Part zenéjét. Ennek a filinak egyéni hangvétele, valamint mondanival6ja is van, oda kell
r4 figyelniink a jov6ben.

L. K. Sajnos, mar nincs itthon... elszerzddoétt kalfoldre.

D. G. Bar nem vagyok kompetens, még kicsit ennek a fesztivalnak a marketingjére
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is térjunk ki bucstzéul, mert azt kell mondjam, ez egy ,titkos” fesztival volt, amennyi-
ben nemzetkdzi szemmel nézzik. Tudom, hogy nagyon kevés pénziik volt reklamra, tu-
dom, hogy ériasi munkat végeztek a szervezdk, de mindent meg kell tenni, hogy a gy&-
ri fesztival nemzetkozileg is elismertté valjon. Az viszont mar szakmai kérdés, hogy ha
idejon egy kulfoldi, annak ne a Don Quijote-t mutassuk, hanem példaul Harangozé
Gyulanak, a magyar balett megteremt6jének egy mivét.

T. J. A szervezés nevében csak roviden: a fesztival két részbdl allt: az el6adéasok és
a tdnckurzus. El§zetesen CD-romon, a Magyar Turizmus Rt. és a Malév irodainal rek-
lamoztuk. Ertékelniink kell, hogy ez mennyiben volt eredményes. A kurzust viszont
nem tudtuk nemzetkdzivé tenni, mert akkor tébb pénzre lett volna sziikségink, mint
amennyi az egész fesztival rendelkezésére allt. A reklam-pénzeink 1998-hoz képest
egyharmadat tették ki az akkorinak. Ehhez képest az el6adasok latogatottsaga jo volt,
talan még jobb is, mint a Budapesti Tavaszi Fesztival tancfesztivaljan a Thalia Szinhaz-
ban. Mindenképpen kész6ném az észrevételeiket, és azt kérem, mindenki tegye meg
ezeket irasban a résziinkre, hogy a jovében javitani tudjunk a szervezésen.

Lejegyezte és adaptalta: L6rinc Katalin
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Flgedi Janos:
Kognitiv tényez0k a tanc tanitasaban
- mozgaspszicholdgiai hatter

Bevezetés

Ajelen tanulmény megirasat a tanctanitas egyes kognitiv aspektusainak vizsgalatara és
azok hatasanak a tancoktatasban val6 felhasznalhatdsagara elvégzendd pedagdgia kisér-
let inspiralta, amely kisérlet egy doktori értekezés kdzponti témaja lesz. A kell6 megala-
pozottsag és korultekintés érdekében a tanctanitas kognitiv tényez@inek témakorét tébb
oldalrél kivanjuk megvizsgalni. A f6bb érintendd tertiletekként a mozgaspszicholégiat,
a mozgas- és miivészetpedagogiat, a tarsmiivészeti diszciplinak koziil a kognitiv zenetu-
domaényt, a sz(ikebb szakteriileten beliil pedig a tincos mozgésjelentdsebb elméleteitje-
161tk ki.

Vizsgéalodasaink elsd 1épésének a mozgéspszicholdgiai kisérletek, a bel6lik leszdrt
kovetkeztetések és elméletek attekintését valasztottuk, amely 6sszefoglalé a jelen dol-
gozat targyal Az elérhet§ szakirodalomra tdmaszkodva azt kerestik, hogy a mozgés-
pszichol6gia az emberi mozgés milyen kognitiv tényez6it tarta fel és vizsgélta meg, e
tényez8k miként miikédnek, és miként hatnak a mozgas lefolyasara. A pszichologiai
vizsgélatoknak kuléndsen azon vetlletére figyeltiink, amelyek a mozgéastanuldsra
vonatkoztak, és amelyek azt mutatjak be, hogy a mozgaspszichologusok modelljei
szerint a kognitiv tényez6k a mozgastanulas mely szakaszaban fejtenek ki erételjesebb
hatast. E terliletekre azért forditunk kiilénds figyelmet, mert analégias alapon feltételez-
zlik, hogy eredményeik érvényesek a tanctanulas és tanctanitas szempontjabdl is.

Az emberi mozgésra a pszichologia nemzetkdzi szakirodalma motoros készség2
néven utal, amelyet a jelen attekintés sordn lesz(kitlink a nagy izommozgésok cso-
portjara, mint érdekl6désiink targyara. A tanulmany els6 felében bemutatjuk az emberi
mozgas tudatossagarol alkotott egyes f6bb pszicholdgiai elméleteket, majd részlete-
sebben targyaljuk a mozgas jelenleg &ltalanosan elfogadott kognitiv pszicholdgiai
értelmezését, a séma elméletet. Ezt kdveten a motoros készséget befolyasol6 kognitiv
tényezG6k feltarasara kerll sor, Kissé részletesebben szemiigyre véve a képzelet szerepét
amotoros feladatok megoldasaban. Végil a cselekvés metakognitiv aspektusanak, mint
a tanctanulas szempontjabél szamunkra kiemelten fontos tényez6 ismertetésével zarjuk
attekintésunket. A jelen tanulmany keretében felvazolt elméletek tancpedagdgiai
hasznosithatosagara a tanulmany végén kiilon fejezetben tériink ki.
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Az emberi mozgas tudatossaganak értelmezései

James (1890) mar a mult szazadban felallitotta azt a hipotézist3 miszerint ,,a szokés
csOkkenti a tudatos figyelmet, amellyel cselekedeteinket végrehajtjuk”4 A cselekedetek
alatt James tobb 1épésbdl allé diszkrét motoros szekvenciakat értett. Azt allitotta, hogy
a szekvencia minden lépésének megvan a maga ,,érzete”, és felhivta a figyelmet, hogy
a mozgasszekvencia tanulasanak korai szakaszaban er6s a kognitiv hatas. James azt
mondja: ,,... minden egyes ilyen érzet az elme kiilénallé percepcidjanak targyava valik.
Ez altal ellen6rziink minden egyes mozdulatot, hogy lassuk, helyes-e, mielétt tovabbha-
ladunk a kovetkez6hoz. Hezitalunk, 6sszehasonlitunk, valasztunk, visszavonunk, eluta-
situnk, stb., intellektualis modon; és az a parancs, amely révén a kdvetkezé mozdulat el-
indul, az idealizacios kdzpontok kifejezett parancsa, miutan ez a mérlegelés lezajlott.”5

James szerint a mozgasszekvencia gyakorlasa soran, amikor a cselekedet "habitualis"
lesz, az "egyetlen impulzus, amelyet a gondolati vagy percepcids kdzpontok lekildenek
a kezd@impulzus, a start parancsa”. A begyakorolt szekvencidlis cselekedetek magyara-
zata a valaszIlancé hipotézis, ahol a mozdulat egyik szegmenséb6l sz&rmaz6 vélasz-kival-
tott visszajelzés" az inger a kbvetkez6 mozdulat szamara. Jones apropriocepciét hangsu-
lyozta, mint a visszajelzés forrasat, amely szabalyozza a mozdulatot, bar elismerte, hogy
a visszajelzés mas forrasai is, mint a latas és a hallas, szintén szerepet jatszhatnak. Ha a
mozdulat egyszer elkezd6dott, a valasz-kivaltott visszajelzés inger altal 6sszetartott jol
integralt motoros lanc tudatos figyelem nélkul lezajlik, mert a valasz-kivaltott visszajel-
zés ingerekrdl "...feltételezhet6, hogy a gondolati vonal alatt helyezkednek el". Amikor
a kezd6impulzust kovet6en a szekvencia befejezddik, a végeredmény kap tudatos figyel-
met, de a két figyelmi pont kdzott a szekvencia tudatossag vagy beavatkozas nélkil fut
le, azaz altalanos kifejezéssel a mozdulat automatikus lesz.

Ennek a hipotézisnek adaptacidés és bioldgiai evollcios véaltozata kés6bb a
egyik vezet6je azt allitotta, hogy a tudatossag az organizmus szaméra adaptiv szerepet
jatszott. Amikor a velesziiletett reflexek nem tudtak kezelni egy problémat, amellyel az
organizmus szembekerilt, a tudatossag kézbelépett. Ahogy a tanulasi folyamat el6reha-
ladt, kifejl6tek a tudattalan, automatikus szokasok, és a tudatossag felszabadult egyéb
problémak kezelésére. A behaviorizmus sem tagadta ezt a hipotézist. Smith és Guthrie
(1921) azt allitottdk, a gyakorlottsdig megszerzése soran a (nem tudatos) verbalis
tényez8k mar nem jatszanak szerepet, amint a mozgas létrehozta ingerek atveszik a
mozdulatszekvencia fol6tti irdnyitast.

A hipotézis kulonb6z6 valtozatat a legutobbi id6kig pszicholdégusok széles csoport-
ja tdmogatta: kognitiv pszichologusok (Miller, Galanter és Pribram, 1960), behavioris-
tdk (Kimble és Pelmuter, 1970), fejlédéslélektani kutaték (McCabe, 1979), megkulon-
boztetés-elméleti pszicholdgusok (Fleishman és Hempel, 1955), a motoros tanulas
elméleti szakemberei (Adams, 1971) valamint a motoros tanulas tankényveinek szerzgi
(Fitts és Posner, 1967; Schmidt, 1975)9
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Az emberi mozgéas kognitiv pszicholdgiai elmélete

Newell és Barclay (1982) a cselekvés és az arr6l megszerezhetd ismeret kapcsolatat
vizsgalva megallapitotta, hogy a tudomany jelenlegi allasa szerint az ismeret a memo-
ridban ink&bb generikus koncepcidk terminusaiban tarolt, semmint kdzvetlenebb egy az
egyben val6 megfelelések szerint. Az altaluk hivatkozott ismeret reprezentaciéval fog-
lakoz6 szamvetések Dkdzépponti jellegzetességeként megallapitjak, hogy a tervek, a le-
irasok, a definiciok, a sémak és a prototipusok valamennyien ismeret struktdrak, ame-
lyek generikus koncepciokat képviselnek az absztrakcio killonb6zd szintjén.

Bar a kognitiv tudomany diszciplinaibol szarmazd ismeret reprezentacidénak kevés
kozvetlen alkalmazasa van a cselekvés koncepcidjara, a motoros készség teriiletén az
utébbi évtizedekben kifejlesztett irdnyzatok szamos tekintetben hasonlitnak a fent
emlitett reprezentéacids elméletekre. Azt a gondolatot, hogy a cselekvések felismerésére
és végrehajtasara sémak allnak rendelkezésre, Schmidt (1975) motoros tanulasi elméle-
te korvonalazta.

A sémaelmélet

Schmidt azt javasolta, hogy a motoros készség tanulasanak alapvet6 aspektusa azon
sémak vagy szabalyok elsajatitdsa, amelyek meghatarozzak a viszonyokat a motoros
valaszok végrehajtasaban és kiértékelésében foglalt informaciok kézétt. Schmidt séma-
elmélete alapvet6en hdrom komponenshdl all: (1) a generalizalt motoros programbdl,
(2) azfelidéz6 sémabol és (3) afelismerd sémabol”.

A sémaelmélet alapja a generalizalt motoros program gondolata, amely egy abszt-
rakt memoria szerkezet. Amikor e szerkezetet aktivaljak, Iétrejon a mozgas. Nem kivan
minden mozdulat kiilén motoros programot, mert a sémaelmélet szerint a generalizalt
motoros program a kulénbdz6 vdalasz kimenetelek létrehozdsa érdekében szamos
maédon hajthaté végre. A kilonb6z6 mozdulat kimenetelekhez a program bizonyos
paramétereit (vagy mas szdval 'vélasz specifikaciokat') kell meghatarozni. A generali-
zalt motoros program Ugy képzelhet6 el, mint egy olyan program, amely a kdzos
motoros mintat igényl6 mozdulatok adott osztalyat iranyitja.

Shapiro és Schmidt (1982) vilagit rd a generaliz&lt motoros program eredetének
gondolatara. A megfigyelések szerint azok a mozdulatok, amelyek bizonyos modon
kissé kiilénboztek egymastol, mas modon egymassal azonosnak tlintek. E szemléletmad
kisérleti alatdmasztasa kozvetve Armstrong (1970) tanulmanyabol szarmazik.
Armstrong gy taldlta, hogy amikor egy mozdulatsort a mozgasid6é lerdviditésével
esetlegesen felgyorsitottak, a teljes szekvencia, mint egység gyorsultfel, azaz ugy t(nt,
a 'relativ id6zités', vagy szakszovalfazisolas® allandé maradt, mig a teljes mozgasid6
valtozott. Ez azt sugallta, hogy a kiloénb6z6 sebességii valaszok egy csoportjaban a
fazisolas valamely modon alapvet§ tényezd. Ezt a felfedezést értelmezte Ugy Pew
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(1974), majd Schmidt (1975), hogy a fazisolas egy generalizalt motoros program része,
amely szamos hasonl6 valaszsebességet tud iranyitani, és a teljes mozdulatidd a végre-
hajtas paramétere. A fazisolast a mozdulatosztalyok invarians jellemzgjének tekintették,
mert a relativ id6 nem, de a mozdulat teljes ideje kdnnyen véaltoztathaté volt prébarol
probara.

E jelenség analogiajaként fedezték fel, hogy a generalizalt motoros program masik
invarians jellemz6je arelativ er6, a cselekményben résztvevd kilonbdz6 izmokban el6-
hivott erék kozotti viszony. Ezért az 8sszehizodasok relativ idejét és az alkalmazott re-
lativ er6ket meghataroz6 absztrakt memdaria szerkezet, a generalizalt motoros program
potencidlisan magyarazatul szolgalhat az egymashoz nagyon hasonl6 mozdulatkész-
letek véghezvitelére.

A sémaelmélet terminusaival egy generalizalt motoros program egy mozdulat osz-
talyt hataroz meg. Ha két mozdulatot ugyanaz a generalizalt motoros program iranyit,
akkor elmondhat6, hogy ugyanannak az osztalynak a tagjai. Mivel a fazisolast és relativ
er6t tartalmazo generalizalt motoros program képes egy cselekvési mintat meghatarozni
az izomzatban, még ha a minta részletei kulonboznek is (pl. sebesség, méret), a moz-
dulatosztaly olyan véalaszcsoportnak gondolhaté el, amely ugyanazzal a mintaval ren-
delkezik.

A sémaelmélet mésodik komponense afelidéz& séma, amely a valasz létrehozdsdban
vesz részt. Egy kivant kimenetel eléréséhez a felidéz6 séma vélasztja ki a paramétereket
a generalizalt motoros program helyes végrehajtasahoz. Az elmélet szerint minden ge-
neralizalt motoros programnak rendelkeznie kell felidéz6 sémaval, egy szaballyal,
amely a program futasanak elmult kisérletein alapul. Az informéaciok harom tipusa
fontos a felidéz6 séma létrehozasahoz. Ezek (1) a kezdeti feltételek, mint a végtag
helyzete, testpozicio, és a kérnyezet allapota a cselekvést megel6zéen; (2) a véalasz
kimenetel informacid, amely az aktualis kimenetel vagy a cselekvés eredményének
ismerete; és (3) a program végrehajtasa soran hasznalt paraméterek. E paraméterek
lehetnek a mozgas id6, a teljes erd, a valasz mérete és az izomvalasztas.

A sémaelmélet harmadik komponenseként meghatarozott felismerd séma az a
fiiggetlen memoaria allapot, amely felelGs a valasz kiértékeléséért. A felismerd séma kez-
deti feltételbdl, multbeli tényleges kimenetelekbdl és a maltbeli érzékelési kovetkezmé-
nyekbdl all. Az elmélet feltételezi, hogy minél erésebb a felismerd séma, annal jobban
képes az el6ado el6re meghatarozni egy Uj valasz varhatd érzékelési kovetkezményét.

Newell és Barclay kritikdjaB szerint a cselekvések sémaelmélete nagyon statikus
organizmust sugall a kdrnyezettel vald interakcio viszonyaban. Szerintiik egy sémanem
csak az organizmus és a kérnyezet interakcidjanak a terméke, hanem egy kognitiv 'kész-
let' vagy eljarési szabaly az elkdvetkezend6 interakciok megértésére és az azokban valo
cselekvésre. A séma gyakorladsa az az eljards, amelyen keresztill a jov6beli ismeret
megszerezhet§. Ez a megallapitds azt sugallja, hogy az ismeret megszerzése és
reprezentacioja kdlcsdndsen egymastdl fliggé kiegészitd eljaras. Ezért a sémak a cselek-
vés eljarési tendencidihoz hasonl6an a kognitiv rendszerben reprezentalt végtermékek.
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A motoros készséget befolyasold kognitiv tényez6k

Carroll és Bandura (1987) megallapitasa szerint a modellalt el6adassal Iétrehozott
motoros informacié megnyerhetd a kritikus jellemz6k szelektiv megfigyelése és a cse-
lekvéssorok kognitiv reprezentaciojava alakithaté szimbolikus kddolés és kognitiv
prébak révén. A kognitiv reprezentacio iranyitja a valasz létrehozasat és létrehoz egy
olyan standardot, amelyhez a végrehajtasi visszajelzés viszonyitott a helyreigazitasi
madositasok érdekébenl A figyelmi és emlékezetben tartasi eljarasokon tal, amelyek
meghatdrozzak a kognitiv reprezentdcié megszerzését, egy koncepcid-6sszehasonlité
eljaras uralja a kognitiv reprezentacio cselekvésbe val6é forditasat. A modellalt cse-
lekvésminta reprodukcidjat el6segiti a végrehajtasaval egyideji megfigyelés, de csak
akkor, ha a cselekvésminta adekvat kognitiv reprezentacidja mar kialakult. A pontos
kognitiv reprezentacio megszerzése utan a kisérleti alanyok a bemutatott cselekvéssort
éppoly pontosan tudtak emlékezetbdl reprodukélni, mint a bemutatassal egyidejd végre-
hajtas soran.

Szémos kutatds kimutatta, hogy a diszkrét motoros sorozatok kognitiv determinén-
sai kozé sorolhatok a verbalis tényez6k (pl. Cantor 1965, Goss 1955, McAllistre
1953)K de a motoros feladat kogniciéjanak lehet nem-verbalis oldala is, és erre a
legjobb példa a képzelet (pl. Paivio, 1971). Engelkamp (1991) szerint a cselekedetektdl
két mddon lehet képzeletet alkotni. Masok cselekedeteinek elképzelésével, vagy sajat
tevékenység elképzeléséve. Ez utdbbit nevezte Engelkamp motoros képzeletnek®

Wisberg és RagsdaleI7utal Adams (1971) és Fitts (1962) kisérleteire, akik kimutat-
tak a kognitiv eljarasok fontossagat a motoros feladatok gyakorlasanak korai sza-
kaszaban. A végrehajtas kezdeti szakaszat Adams verbalis-motoros szakasznak, Fitts
kognitiv szakasznak nevezte. Az Adams és Fitts altal kisérleti korlilmények kozott
végeztetett mozgasfeladat jelentds gyakorlasa utan az eredményeket mindkét szerz6
Ugy értékelte, hogy a tobbszori gyakorlassal elért fixacié utdn a mozgasvégrehajtas
automatikussa valik, azaz nem kell sok figyelmet szentelni a kognitiv tényezéknek. A
gyakorlas ezen szakaszat Adams 'motorikusnak’, mig Fitts 'autonémnak’ nevezte el.

Mig a fenti szerz6k egybehangzoéan allitjak, hogy a kognitiv tényez6k elsésorban a
motoros készség tanuldsdnak kora szakaszdban érvényesiilnek, Adams (1981) kisér-
leteiben megkérdéjelezte, hogy a kognitiv funkcidk a gyakorlassal minden esetben
elveszitenék jelent6ségiket. Olyan Kisérleti kdrnyezetet teremtett, amelyben bebizonyi-
totta, hogy a kognitiv tényez6k hatasa nem csdkkent a gyakorlassal. Eredményei szerint
a végrehajtas tokéletesitésére vegzett er6feszités sordn a kognitiv tényez6k hasznalat-
ban maradhatnak mindaddig, amig a kisérleti személy hibat vét vagy lassan valaszol. A
kognitiv tényez6k alkalmazasa csak akkor tlinhet el, ha nincs kiilsé hibajelzés és amikor
a kisérleti személy feladatanak végrehajtasat hibamentesnek tekinti. Azonban a
tokéletességre torekvd kisérleti személyek hatarozatlan ideig hasznélhatjék a kognitiv
tényez6ket, mert végrehajtasukat valamely modon mindig Kissé hianyosnak tartjak.

Szljobumov (1978) a motoros teveékenység kognitiv és végrehajté komponenseinek
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id6beli elkilonitésére és a koztiik 1év6 sajatossagok tanulmanyozasara végzett kisér-
leteket. A motoros cselekedetek komponensei kdzotti kapcsolat hdrom tipusat allapi-
totta meg, amelyeket a kognitiv és a végrehajté folyamatok szekvencidlis, pArhuzamos
és kevert lefolyasa jellemzett. Az aktusok pontossaga szempontjabdl a parhuzamos
tipus bizonyult a leghatékonyabbnak. Megallapitotta, hogy a kognitiv komponensben
zajlanak le a motoros tevékenység szervez6désével kapcsolatos olyan folyamatok, mint
a kiilénboz4 jellegl ingerek felismerése, a dontés, a dontés hatékonysaganak ellendr-
zése, a mozgasos feladatok kialakitadsa, a motoros instrukcidék programjanak kidolgo-
zasa, sth. Megfigyelése szerint a kognitiv folyamatok alapvet6 része a motoros valasz
kezdetéig lezajlik. De kisérletileg bizonyitotta a kognitiv és a végrehajté folyamatok
parhuzamos lefolyasanak lehet6ségét. Ekkor az inger megjelenése csak provokativ ok a
vélaszcselekvés meginditasara, amelynek megvaldsitasa soran egy id6ben zajlanak az
els6dleges program felépitését és konkretizalasat megvalositd kognitiv folyamatok.
Szljobumov azt allitja, hogy a cselekvés eredményérdl szerzett informécionak csak a
motoros tevékenység elsajatitdsanak korai szakaszaban van jelent6sége, a tokéletesités
szakaszdban a végrehajté mentalis tevékenysége korrigalja a programot.

A motoros feladatok mentalis gyakorlasanak hatasai

Szamos kutatod kisérletezett a mentalis gyakorlasnak a motoros készségre kifejtett
hatasaval. Minas (1978) meghatarozasa szerint mentalis gyakorlas alatt egy fizikai
tevékenység nagy izommozgasok végrehajtasa nélkiili elképzelését értjuk® Elsdsorban
Jacobson (1932) elektromiografikus kutatasai nyoman alakult ki a pszichoneuro-
muszkularis elmélet (Arnold, 1946)9 amely azt proponalta, hogy egy mozdulat
elképzelésének folyamata a tevékenység végrehajtasaban koézremiikédé izmokban
tényleges, &m minimalis beidegzettséget eredményez. Annak ellenére, hogy nincs
szemel lathaté mozdulat, a minimalis beidegzettség atvihet6 a fizikai gyakorlas szitua-
cidjaba. A pszichoneuromuszkuléris hipotézis alternativaja Sackett-t6l (1934) szar-
mazikd) aki Ggy érvelt, hogy a mentalis gyakorlas els6sorban arra szolgal, hogy kortl-
hatarolja a feladat szimbolikus vagy kognitiv aspektusat. A szimbolikus tanulas ma-
gyarazata szerint a mentalis gyakorlas a motoros végrehajtast csak addig a mértékig
tamogatja, amely mértékben a feladat kognitiv tényez6ket tartalmaz. Ezért kevés kog-
nitiv tényez6t tartalmazo feladat keveset nyer a mentalis gyakorlastél. Schmidt (1975)
szerint pedig a mentélis gyakorlasnak a feladat tanuldsinak korai szakaszaban van
nagyobb hatasa, amikor a kognitiv vagy verbalis tevékenység van tdlstlyban. Miutan a
motoros vélasz automatikusabbd valik, a mentalis gyakorlast kevéshé hatdsosnak tekin-
ti a mozdulatok tovébbi fizikai végrehajtasa soran.

A motoros készséget befolyasolé kognitiv tényez6k vizsgalata soran Minas (1980)
megallapitotta, hogy a folyamatos vagy interaktiv motoros készségek tébbsége két f6
komponensre bonthat62l Az els az a sorrend, amelyben a szekvenciat alkot6 mozdu-
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latok lezajlanak, a masodik komponens a szekvenciat alkotd mozdulatok természete. A
mentalis gyakorlas a készség barmelyik emlitett két elemére hatassal lehet. Minas az
elemzés soran a diszkrét motoros komponenseket nem elkilénilve vizsgalta, hanem
mintéba integralta, ahol barmely adott szekvenciat alkoté mozdulat el6adéasa az el6z6 és
a kovetkez6 mozdulat természetétdl fliggott.

Minas eredményei szerint a motoros feladat gyakorlasa el6tt nydjtott iranyitott men-
talis gyakorlas javitotta mind a szekvencia tanulasat, mind a végrehajtas sebességét és
min6ségét2 Megallapitotta, hogy a végrehajtas sebessége és minésége tekintetében a
bevezet6ben adott iranyitott mentalis gyakorlas hatasosabb lehet, mint a masolas utan
végzett fizikai gyakorlas. Az irdnyitott mentalis gyakorlas hatasa akkor volt a leg-
potensebb, ha a feladat megismerése el6tt nydjtottak.

Jones (1965)8 mér korabban demonstralta, hogy a motoros tanulds megtorténhet
mentalis gyakorlas altal a feladat el6zetes végrehajtasa nélkil, ha vezetést alkalmaznak.
Jones azt allitotta, hogy a vezetés a tanulas lényegi elemeként Iétrehozza a kinesztétikus
Ugy talélta, ha a kisérleti alanyok vezetést kaptak a végrehajtandé feladathoz, valameny-
nyi elérhet6 informéaciot felhasznéltak, hogy egy integrélt cselekvési tervet alakitsanak
ki. Minas kisérlete soran igazoltnak latta azt a fent emlitett hipotézist is, amely szerint
a mentalis gyakorlas csak olyan mértékig segiti el a tanulast, amely mértékig a szim-
bolikus tényez6k a feladat részei.

A mentdlis gyakorlas hatasmechanizmusat értelmezve Minas szerint azért érhettek
el jobb eredményeket a mentalisan gyakorlok a kontrollcsoporthoz képest, mert csak
nekik volt lehet8ségiik arra, hogy cselekvési terviiket elére strukturaljak és megszervez-
zék anélkiil, hogy dsszelitkdzésbe kerlljenek a végrehajtasi szabalyozas kovetelményé-
vel. Ugyanis ha a tényleges fizikai végrehajtas soran kell a végrehajtasi tervezést és sza-
balyozast végezni, a végrehajto rendszert gatld tényez6k Iéphetnek fel.

Minas szerint a mentalis gyakorlas kisérletileg igazolt sikere alatamasztja azt a gon-
dolatot, hogy a mozgasinformacié magas szinten kognitiv egységek formajaban repre-
zentalt2t Ezek az egységek tiszta pszicholdgiai eljardsokkal manipulalhaték, és nem
szikségszer(ien foglaljak magukba az egyidej(i motoros tevékenységet. Ezen tdl a men-
talis gyakorlas nem csak azt segitette el6, hogy régi mozgastapasztalat kivalasztasa és
tervezése révén Uj motoros séma alakuljon ki, hanem azt is, hogy az ilyen tAmogatas
magaban a mozgas minéségében is manifesztalddhat.

A cselekvés metakognitiv aspektusai

Newell és Barclay (1982) figyelmiket els6sorban a cselekvés metakognitiv aspek-
tusara iranyitottdk. Meghatarozasuk szerint a metakognicié nagy vonalakban egy
személy ismereteként definialhat6 a sajat vagy masok pszichologiai, szocidlis és fizikai
viselkedésér6l és képességeir6la Ez az ismeret a kornyezettel vald célszerli és
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sz&dndékos interakcié révén szerezhet§6 meg, amelynek egyik aspektusa a személy
tudatossdga a mozdulat és annak kévetkezménye kozotti kapcsolatrol.

Altalanossagban gy érezték, hogy a személy tudatossaga sajat cselekvésérél
legalabb két f6 ismereti tipust foglal magaba: az érzékenysége?6 azokhoz a szitua-
ciokhoz, amelyek gyakorlott cselekvéseket igényelnek, és azon valtozok vagy tényez6k
ismeretét, amelyek a cselekvés kimenetelét befolyasoljak. Véleményiik szerint a kilon-
b6z6 szituacidkra vald érzékenység nem csak annak felismerését foglalja magaban,
hogy egy cselekvés sziikséges, hanem annak a mozdulatnak vagy mozdulat szekven-
cidnak a megértését is, amely a cselekvést teljessé teszi. Mas szdval az érzékenység
teszi lehet6vé a személy szdmara, hogy megszervezzen egy megfelel6 motoros sémat
vagy orientadlédjon egy kornyezeti jelenéségre, majd azt a specidlis probléménak
megfelel§en szabalyozza. (Pl. labdadobasnal tudatositani kell, milyen er6vel kell a lab-
dét eldobni, hogy a célt eltalélja.)

Ugy gondoltak, barmely, gyakorlottsagot igénylé motoros tevékenység iranti
érzékenység legaldbb két kapcsolédd elemet foglal magéba. Az egyik elem a
megoldandd probléma természetének felismerése, mas szdval az arrdl valé ismeret,
hogyan kell a feladat jellemz@it manipulalni, hogy az megfeleljen a jelzett célnak. A
masik elem a személy kontextusra vald tudatossaga. A kontextus a helyzeti ingerekre
vonatkozik, amelyek meghatirozzak a feladat kdvetelményei szerinti paramétereket.
(Pl. egy feladat megjelenhet versenyhelyzetben, vagy versenyhelyzeten kivil. E
korilmény felismerése eltéré végrehajtast eredményezhet.)

Flawellra és Wellmanra (1977) hivatkozva a metakognitiv ismeret masodik f6
végrehajtast befolyasolo tényezék. Ez a kateg6ria harom kapcsolatban allo elemet
foglal magaba: a személy, afeladat és a stratégia valtozdkat.

A személy valtozd a személy 6nmagardl vagy masokrol valé ismerete, mint aki gya-
korlott bizonyos cselekvésekben és két dimenziot 6lel fel. Az elsd dimenzi6 az egyéni
sajatossag, vagy a személy ismerete a sajat vagy a masik allandé fizikai szerkezetérél.
A személy valtoz6 masik dimenzidja az az allapot, amely a személy éppen térténd cse-
lekvésérdl valo ismeretére utal. (Pl. a proprioceptiv és az exteroceptiv visszajelzés révén
képes a személy megfigyelni a valasz kdvetkezményeit és tudomast szerezni arrol,
vajon a cselekvés lezajlott-e.) Ez az ismeret nem csak kiértékel6 szerepet jatszik, hanem
felfrissiti a motoros sémat, vagy alapot ad egy masik séma kialakitasara, ha az el6z6 si-
kertelennek bizonyult.

Afeladat valtozd a cselekvés nehézségét vagy 0sszetettségét meghatarozé jellemz6k
ismeretére utal, amely tiikrozi az egyén percepciojat a feladat természetérél. Newell és
Barclay szamara ugy tint, a feladat jellegzetességeirél vald ismeretet két forrasbdl lehet
megszerezni: (1) a specifikus feladat tényleges megtapasztalasabol (2) hasonlo jel-
legzetességekkel biré feladatosztalyok tapasztalataibol generalizalt ismeret révén. Az
ismeret ez utébbi forrdsa nagymértékben a mér kordbban megszerzett informéciok fel-
dolgozéaséabol kellene eredjen. Egyik értelemben az ismeret generaliziciéja a meglévd
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sémak Gjraszervezése annak érdekében, hogy az (j feladat kdvetelményeinek megfelel-
jen. A generalizalt ismeret lehet egy specialis feladath6l és kovetelményeib6l meg-
szerezhet6 informacid alapjan levonhat6 kovetkeztetések eredménye is, amely esetben
a személy tullép az elérhet6 ismereten vagy adott informacion.

A stratégia valtozo a személy problémamegoldé megkdzelitésére utal. A stratégia
valtoz6 a mozgds konfigurdcidjarél valé ismeretet tukrozi, amely szandékosan
kezdeményezhetd, hogy a cselekvés gyakorlott modon fejez8djon be. Pl egy
meghatarozott cselekvési minta ismétlése a stratégia egyik tipusa, amely ismereti jel-
legzetességeket ad meg a személy probléma megoldé megkdzelitésérol.

Newell és Barclay 6sszefoglalva megallapitjaZ®) hogy a gyakorlott cselekedetek
megeértéséhez a metakognicié érzékelési és valtozd kategoridinak kolcsénds viszo-
nyokon alapuld elemzése szilkséges. A metakognitiv ismeret érzékelési és valtozoi
kategoridja a gyakorlott el6ad6 esetében dinamikusan mikddve teszi lehet6vé a sze-
mély sz&méra, hogy alkalmazkodjon a kdrnyezetéhez. A metakognicid fent vézolt
leirdsa nem tért ki a feladatban vagy szitudciéban specifikusan eléfordulé perceptuélis
tényez6k targyalasara, és nem kisérelte meg a leiras lefedni az individuumon belili
lehetséges strukturalis korlatoltsag anyagat. Azonban véleményik szerint a gyakorlott
cselekveéssel kapcsolatos ismeret barmely teljes kérld megértésére iranyulé kognitiv
pszicholdgiai megkozelitéseknek e tényezéket magukba kell foglalniuk.

A mozgéas kognitiv pszicholdgiai elméleteinek alkalmazésa
a tancoktatas teruletén

Atancpedagdgiankat jelenleg szinte kizar6lagosan az imitacios tanctanulas jellemzi,
a bemutatott mozgasszekvenciakat a tancot tanuldk tobbnyire masolas Gtjan sajatitjak
el. A kognitiv tényez6knek igen csekély szerep jut, ezért paradigma valtési kisérletnek
tekintjuk azt a megkozelitést, amely a jelenlegi imitacios tanulést kiegészitené, vagy
er@sen orientalnad az interpretacids tanitas felé. Az interpretaciés tanitas alapgondolata
az elvont, absztrakt, szimbolizalt mozdulatanyag rekonstrukci6ja, példaul a tancos
mozgas lejegyzésbdl val6 el6adasa.

A tanclejegyzés, szakszdval a tdncnotacioda zenei kottdhoz hasonléan szimbolikus
jelrendszer. Azonban a tancnotacié a zenei, altalaban két, esetenként harom dimenziés
(hangmagasség, id6tartam és dinamika) lejegyzéshez képest jelentésen bonyolultabb,
mert a mozgas térbelisége révén mar eleve hdrom dimenzios, ehhez jarul az id6beliség
(ritmus) és a dinamika jelolésén tal, hogy mindezeknek elkilonithetéen mozgathatd
testrészekre bontva kell megjelennie. Ugyanakkor a notécio lényegi kiegészit6je a tan-
cos kils@ referenciainak jel6lése is, mint a targyakhoz, partnerhez, csoporthoz, egyéb
térbeli imaginéacios pontokhoz (pl. ives utak), alakzatokhoz (térformék) val6 viszonyok,
vagy az egyéb mddszerekkel csak félrevezet§ moédon abrdzolhato térbeli gesztusrajzo-
latok jeldlése. Ha a zenei hasonlatnal maradunk, egyetlen személy tdncos mozgasanak
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lejegyzése inkabb egy zenekari partitirahoz hasonlatos, mint egyetlen hangszerszélam
kottajahoz. Mivel azonban mindezeken tal a lejegyzend6 mozdulat szekvencia a
testrészek Osszefiigg6 rendszerének egyittes mozgéasanak eredménye, a fenti kivanal-
maknak megfeleld tancleird jelrendszernek a nyelvhez hasonlé, meglehet6sen bonyolult
szintakszisa és szemantikaja alakult ki.

A tancnotacid kognitiv szempontbdl leginkabb verbalizacionak tekinthet6, azonban
ajel és a mozgas egymasnak vald megfeleltetése, azaz szimbolikussaga réven tul is lép-
heti a verbalizacid kiiszobét, ezzel jobban kozelitve a mozgas eredeti kozegéhez. De
mindenképpen kognitiv eszkdz, amely igen hatékonyan segitheti a tanc tanulasat, féleg
az elemi mozdulatrészek tudatositasa révén. Tancnotaciébdl valé rekonstrukcio kog-
nitiv pszicholdgiai szemmel legink&dbb metakognitiv aktus, ahol a mozgas irényitasa a
mozgasrol vald teljes tudatossaggal kell térténjen, nem csupan az imitacié vezetett
figyelmi szintjén.

A fentiekben bemutatott kognitiv pszicholégiai elméletek ravilagitottak arra, hogy a
mozgastanulas kezdeti szakaszdban erételjes szerepet kap a verbalizacio, amely
kdzvetlen iranyitast adhat az elsajtitandd mozgésanyagrol. A fenti targyalt verbaliza-
cios analOgia révén a tancnotaciot mozgasiranyité eszkdznek tekinthetjik, igy alkal-
mazésanak érvényét a tAncoktatas terliletén e pszichologiai elméletek megerdsitették. A
tancnotacié egyben mozgasimaginacids eszkdz is, mert alkalmas arra, hogy az tanc
olvaséjaban felidézze a mozgas képzeletét. A mozgasképzelet pozitiv hatdsat a mozgas
tanulas soran a fenti elméletek szintén kiemelték (Pavio, Engelkamp, Jones), s6t, a kog-
nitiv tényezdk hasznalatban maradasat is igazoltdk a mozgas végrehajtasanak tokélete-
sitésére végzett er6feszités soran (Adams, Szljobumov).

A megismert kisérleti eredmények kozott kiiléndsen fontosnak érezziik Minas azon
észrevételét, amelyet itt Gjfent idéziink: ,,...a mentalis gyakorlas nem csak azt segitette
eld, hogy régi mozgastapasztalat Kivalasztdsa és tervezése révén (j motoros séma
alakuljon ki, hanem azt is, hogy az ilyen tdmogatas magaban a mozgas minéségében is
manifesztalodhat. ” A kiemelés Minastol szarmazik, és vele egyetértésben itt is igen fon-
tosnak tartjuk ezt a gondolatot, mert pontosan egybevag azon megfigyelésiinkkel, hogy
megfelel6en képzett el6addk esetében a tancnotacié rekonstrukcios alkalmazasakor a
mozgas mindségejelentésen javul apusztan imitaciés mozgastanulashoz képest. A tanc
esztétikai hatdasmechanizmusanak szempontjabdl pedig e minéségi javulas donté jelen-
t6segu.

Osszességében leszogezhetjiik, hogy az itt ismertetett pszichologiai kisérletek alata-
masztjak azt a pedagogia hipotézisiinket, miszerint a tancnotacid, mint kognitiv eszkoz,
tamogathatja a tdnc oktatasanak hatékonysagat és a mozgasmindség javitasat. Mint a
bevezet6ben jeleztiik, e hipotézis tovabbi vizsgalatara dsszehasonlitd pedagogia Kisér-
letet terveziink.
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Jegyzetek

1 Az elméletek részletezése, a kisérletek, a kisérleti eredmények teljes attekintésére és a kuta-
tasok tételes értelmezésére itt nincs lehetség. A teljességet elsésorban és erbteljesen a szak-
irodalom hattéranyaganak-sz(ikos-elérhetésége korlatozza, a terjedelmi korlat ehhez képest
masodlagosnak tekinthetd.

2 Motor skill. - Tekintettel arra, hogy a témanak magyar nyelv(i szakirodalma szinte nincs, és
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ezért nem alakult ki az alkalmazott fogalmak magyar nyelv(i szakterminol4gidja, az egyértel-
miiség kedveért az eredeti alakot labjegyzetben kozoljik.

Forrés: Adams (1981)

James (1890) p. 114

James (1890) p. 116

Response chain

Response-produced feedback

Forréas: Adams (1981) p. 263

Forrés: Adams (1981) p. 263

Az ismeret reprezentacidit Miller, Galanter és Pribam (1960) a tervek hagyomanyos gondo-
lataval, Schank és Abelson (1977) a leirasok, Norman, Rumelhart és LNR (1975) a definici-
ok, Rumelhart és Ortony (1977) a sémak, Rosche (1975) a prototipusok elméletével hataroz-
za meg.

(1) generalized motor program, (2) recall schema, (3) recognition schems

Phasing

Newell és Barclay (1982) p. 185

Caroll és Bandura (1987) p. 385

Forrés: Adams (1981)

Engelkamp (1991) p. 208

Wisberg és Ragsdale (1979) p. 207

Minas (1978) p. 102

Forrés: Wrisberg (1979) p. 201

Forréas: Wrisberg (1979) p. 201

Minas (1980) p. 127

Minas (1980) p. 135

Forrés: Minas (1980)

Minas (1980) p. 140

Newell és Barclay (1982) p. 187

Sensitivity

Newell és Barclay (1982) p. 188

Newell és Barclay (1982) p. 191

Jelenleg két 6 tanclejegyzd rendszer létezik, a Laban-kinetografia (Hutchinson 1977, Knust
1979, Szentpal (1964) és a Benesh notacio (Benesh 1956). A kett6 kozil a Laban-kinetogra-
fia jelent6sen nagyobb mértékben terjedt el a nemzetkézi tanclejegyz6 gyakorlatban, és eh-
hez mérten szakirodalma is sokszorosan meghaladja az els6sorban a balett teriiletén alkalma-
zott Benesh tanclejegyzést. A Laban-kinetografiat a tanc valamennyi miifajaban hasznaljak,
tobb ezerre tehet6 a Laban-kinetogrfaiaval lejegyzett miivek vagy azt tancillusztracids anyag-
ként tartalmazd publikaciok szama (Warner 1984, 1988, 1995), a Laban-kinetografia jelentd-
sebb archivumai (pl. Language of Dance Centre, London, National Resource Centre of
Dance, University of Surrey; Dance Notation Bureau, New York; Chio State University,
Columbus, USA;Conservatiore de Paris, MTA Zenetudomanyi Intézet) pedig még ennél is
gazdagabb anyagot tartalmaznak.



Péczeli Barbara:
Bujdocska
Gyorgyfalvay Katalin koreogréafiajanak lejegyzes alapu elemzése

Bevezetd

Eredeti néptancfolyamatok megdrzésének az eddigi tapasztalatok szerint hatékony
eszkdze a filmfelvétel, de az anyag szerkezeti vizsgalatanak, ill. pontos reprodukalasa-
nak mar elengedhetetlen feltétele a mozgas elemz6 leirasa, kinetografiaval valo lejegy-
zése. Koreografia tekintetében ugyanezeket mondhatjuk el, azzal a Iényeges kilénb-
séggel, hogy a lejegyzés a megdrzés terén Iényegesen hangsulyosabb szerepet kap.

Autentikus tancfolyamat lejegyzésekor a leirdnak - a nyilvanvalé rontésoktol elte-
kintve - azt kell papirra vetnie, amit az adatkdzl6 tancol. A tanc atértelmezésére, vala-
miféle "eredeti" allapot rekonstrualasara sem joga, sem lehet6sége nincsen, hiszen az
adott mozgasfolyamat egy kdzosség altal 1étrehozott, variansokban é16, s ezért teljessé-
gében csak az 6sszes valtozaton at megismerhetd tancanyag egyszeri, pillanatnyi, ilyen
formaban megismételhetetlen alakja. A szinpadi koreografiak tobbségénél azonban az
alkoto és az el6ad6 személye mas, igy a mdrdl készilt filmfelvétel csak "masodkézbél™
szarmazo, atancos értelmezésében megjelent informéaciot nyujt, ezaltal esetleg 6hatatla-
nul torzit a koreografus eredeti elképzeléséhez képest. A lejegyzének nem csak lehet6-
sége, hanem kotelessége is, hogy a koreografus szandékat, tehat az eredeti mlvet rég-
zitse. Azt kell megdrokitenie - és csak azt - ami am( lényege, sem tébbet, sem keveseb-
bet.

Erre tettem kisérletet Gyorgyfalvay Katalin Bujocska c. koreografiaja egy teljes ngi
sz6lamanak, valamint a harmadik epizod férfi szerepl6je és a vele kontaktusba keriilg
nd a tdncénak kinetografikus lejegyzésével'. A munka sor&n bebizonyosodott, hogy a
kinetografia a koreografia-elemzés terén is kiemelkedd fontossagu. Amellett, hogy a le-
jegyzés a koreogréfiai szerkezet megéllapitdsanak, kimutatdsanak Iényeges eszkdze2
még a mozdulatok értelmezésében, hatdsmechanizmusuk megértésében is nélkilézhe-
tetlen. A mozgas altal kivaltott benyomasok, hangulatok okainak konkretizalasat, pon-
tos szobeli megfogalmazasat, a mozdulatok okozta érzetek indoklasat ugyanis a moz-
dulatelemzésben vald jartassag teszi lehetévé azzal, hogy tudatositja a mozgas dsszete-
v@it. Ezek irasos rogzitésével, azaz a tancjelirds hasznalataval pedig szemléltet6esz-
k6zhoz is jutunk, amely nélkil - a zenei elemzésekhez hasonloan - a tancelemzés sem
lehet teljes.

Ezekbdl kiindulva igyekeztem irasomat a mozgasanyag és a vele szoros kapcsolat-
ban 1év6 kisérdzene elemeinek feltarasara alapozni, s gondolataimat - a terjedelemi kor-
latokhoz mérten - a vonatkozé kinetografiai példakkal alatdmasztani. A jelen munka
masodik fele a lejegyzés soran felmerilt probléméak lehetséges megoldasaival foglalko-



zik. Ezek részben a magyar néptancra nem jellemzd, specialis mozgasfajtakbol adédtak,
s az elemi szinten tudatos mozgas lehet6ségeire is felhivjak a figyelmet.

A lejegyzés részben Nagy Zoltannak, A Népszinhaz Tancegyuttese sz6lo6tancosanak
estjén 1985-ben rogzitett el6adas alapjan késziilt, nagyobbrészt pedig a szintén 1985-0s
keltezést probatermi felvételr6l, amelyet az egyiittes a koreografia archivalasa céljabdl
készitett. A mi{ megértésében jelent6s szerepe volt annak, hogy a Bihari Janos
Tancegylttes 1999-ben feljitotta a mlvet, amelynek soran lehet8séget biztositottak
szamomra a probakon valo részvételre. igy Gyorgyfalvay Katalin instrukcidi révén
kozvetlen bepillantast nyerhettem a tanc alkotdi szandék szerinti jelentésvilagéaba.
Tovabbi nélkilozhetetlen segitséget kaptam 6t konzultacié soran Gyorgyfalvay
Katalintol, akinek e segitséget ezlton is kdszondm. Kilon készéném Figedi Janos
segitségét és tamogatasat, aki az emlitett szakdolgozat témavezetd tanara volt, és e
munka lektoralasat is végezte.

M(elemzés

A Bujocska 1982-ben a Népszinhaz Tancegyuttese szamdra készilt, kilenc néi és
négy férfi szerepl6red A koreografia kisér6zenéjét Bartok Béla két pedagogiai mivébdl,
a zongorara komponalt Gyermekeknek c. sorozathol és a 44 dud két hegedtire c. m(ibél
kivalasztott kiilénb6z6 karakter( darabok alkotjak. Az el6bbib6l a 111/6(A dallam)4 111/8
(B), /18 (C), 1127 (D), 1129 (E), 111/13 (F), 111/22 (G) és 11/38 (H); az utébbibdl az
Y1 (), 1142 (J3), /11 (K) és 1/22 (L) dallamok kdvetik egymast.

A fenti darabok szvitszer(i kapcsolataval szemben a koreogréafia szerkezete a zenei
rondoforma jellegzetességeit viseli magan, amely azonban a m{ folyaman a koreogréa-
fiai tartalomnak alarendelve modosul. A kilenc n6i szolam altal exponalt rond6témak
kozé egy-egy férfiszerepld altal el6adott kozjaték ékel6dik, ezaltal a koreografia
szerkezete a szinpadkép valtozasai altal is jol nyomonkdvethet6.

A nyit6 képben kilenc lany az 1-es térben, szabalytalan elrendez6désben, szembél
és oldalrol nézve egyarant takaras nélkil all a szinpadon az 1. abra szerint. A fokozatos
sz6lamfelvételt a zene nélkiili els6 12 item alatt a sz6lamokban egymas utan induld, s
a 2. abran lathat6 bokazo jelzi, mely monoton ritmusaval - kisebb-nagyobb megsza-
kitasokkal - végigkiséri a f6ként kargesztusokra épuld tancot. Az els6 két, A és B dal-
lam alatt a lanyok karmozdulataib6l a bajécskara mintjatékra ismeriink ra. Mivel min-
dannyian az 1-es térben allnak, tekintetiikkel, gesztusaikkal szandékosan a néz6kkel
kommunikalnak, igy a kozonség ajaték részeséve valik. ,,Az A dallam vidam hangulatat
a J) - 126 tempoju (Ennek, valamint még néhany darabnak az eredeti, Bartdk altal
megadott tempdja a koreografus igénye szerint modosult!) dar-pentachord dal és a
hozza kdzel mozgo, motivumait jatékosan tovabbfejlesztd, esetenként ellenmozgéassal
kisérd alsé szolam teremti meg”. A dallam strofai kozotti atvezet6 részben a vidamsa-

102



Rondo Hra

Allegro

got izgalmassaggal egeésziti ki a bevezetd rész motivumanak alteralt hangl visszatérése
25-28. item: lasd kottarészlet. E jellemz6k jol tamasztjak ald a tanc hangulati tartalmat.
Az arc, a szemek el6tt tartott, kisujjél mentén érintkez6 kezek a rejt6zkodést jelenitik
meg, mig a féként a test el6tt, homloksikban szétnyitott karok, vagy a szaj, ill. a nyak
elé lehizott kezek a szemek szabadda tételével a kinézést, leskelédést mutatjak be. Az
elbujas és kukucskélds szemléletes mddja a 3. példa szerinti kinézés a "fa mogul”,
amikor a tenyerek takarasabdol mellkasbol torténé paranyi oldalra déléssel, a fejet flig-
g6legesen tartva néz ki a tancos, s ezzel egyidejlileg mozdulatat a konyokok ellenkez6
irdnyba hizasaval segiti. Szintén elbljas és kukucskalas a 4. példan bemutatott kinézés



a "hazikobol". Ekkor térdhajlitasba ereszkedés kozben haztetét formald karjai aldl a fej
el6retolasaval, a nyak nyujtasaval, s a torzs paranyi el6redélésével egyidejlleg les ki a
tancos, majd ezutdn azonnal elkezd visszatérni a kiinduld helyzetbe. Tovéabbi példa a
"bljocskara” az 5. abran leirt atlesés a "kerités folott”, amikor a tancos a szemeit
eltakaro kezeit a hiivelykujjak oldalra nyitasaval egyidejlleg lassan a szaja el6tt 6kolbe
szoritja, mialatt fejét el6retolva, nyujtott nyakkal kezei fol6tt atnéz. E harom példan tul
az elbljés és kukucskalas kétféle jelentéstartalmat még tobb gesztussorban is felismer-
hetjik, de ezek mar egyértelm(ien nem nevesithet6k. E mozdulatok szabalytalanul, irt-
ott felvillanva futnak végig a sz6lamokon az 6nfeledt jaték jeleként. Azt, hogy jatékrol
van sz0, e mozdulatok id6aranya is tovabb erdsiti: a rovid ideig tartd dvatos vagy hirte-
len el6buljasokat hosszl rejt6zkodések el6zik meg. Erre igen szemléletes példa a fe-
szliltséget a takards modjanak varidlasaval is tovabb fokozé, 6. &dbran bemutatott
motivum, mely a kezek gordil6 érintésével késlelteti a kilesést. A torzs, a karok, a fej
és a szemek gesztusait a bokaz6 elhagyasa emeli ki, de oly médon, hogy a sz6lamok
egymas utan, kulén-kulon megjelené helyzetek révén oOsszhatasdban folyamatosan
fenntartjak az ostinato ritmuskiséretet. A B dallamot azonos tempoja és attacca el6adasa
kapcsolja szorosan az els6hdz. A darabot indité staccato szinkdpa-kiséret keltette fe-
szlltség, a dallam moll karaktere, befejezd sejtelmes lassitasai mar a kdvetkez6 dallam
hangulatvaltozasat készitik el6, melyet a tanc még csak részben éreztet. Ilyen dra-
maturgiai szerepe lehet a dallam kezd§ strofaja alatt el6szor megjelend figyelemfelkelt6
unisono mozgasnak - melynek "lab-generalpauzai" még er6teljesebben kihangsulyoz-
zak a kar egységes mozdulatait - valamint a 7. példaban lathaté legutolso lassi "kor-
benéz6" gesztusnak. Ez el6tt azonban a darab 2. strofajatol Ujra visszatér a jaték,
melynek szabalytalan mozgéasa ellenpontozza a zene altal kozvetitett hangulatot.

A C dallamtél a bljécskazas folyamataba epizédok ékelédnek. A ndék helyhez
kotottsége - amely a bajocskazdsnak még természetes velejar6ja, azonban innent6l
kezdve egyre inkébb a kiszolgaltatottsagot kdzvetiti - fokozottan emeli ki a kdzjatékok
alatt kdzéjuk érkezd és "rajtuk™ athaladd férfi szerepl6k sz6laméat. A férfiszerepeket
tovabb hangstlyozza a jobbrél balra térténé haladas, mivel a nyugati kultdraban a bal-
rol jobbra vald iras-olvasas miatt a figyelem is ebben az iranyban halad, s tobbet id6zik
a latvany bal oldalan. Ennek kdvetkeztében a néz6 figyelme szinte "belelitkozik™ a meg-
jelend szereplébe, kiléndsen az els6 epizdd esetében, amikor az Ujdonsdg okozta
meglepetést még a tancos magasrol (pl. székrél) térténd hirtelen beugrasa is erdésiti. A
férfi ezzel mintegy "belecsdppen™ a szamara Uj helyzetbe - adja tudtunkra csodalkoz6
korultekintése - és ezaltal koreografiailag 6 teremt U helyzetet.

A C darab tancban is megjelen6 karakterét a két sz6lamban valtakozva, mas-mas
hangmagassagban megszdlald, egymassal felesel6 dallamok fejezik ki, melyekre a
mésik szélam szinkdpas kisérete végén mindig "rakontraz". Az els6 kozjaték ferfi sze-



repléjének tapintatlan incselkedése csak énmagaval tor6d6, a masik fél reakcidi irant
k6zombos személyiségrél arulkodik. A futasbol, lenget6kbdl és ragasokbol felépiild
motivumsorai végén egy-egy lany el6tt hirtelen megtorpanva, varatlanul kapja feléjik a
fejét. A lanyok elutasitd bezarkozasai (az arc tenyérrel térténé eltakardsa) - melyek a
zenében is kiemelt helyen, az Utemek szinkdpa altal hangsulyozott 2. nyolcadan men-
nek végbe - nem érintik meg a férfit; fejét régton elforditva tovabball. A lanyok a fenti
viselkedésforman még konnyen talteszik magukat, ezt az utols6, kdzds gesztusuk
érzékelteti. Amikor a férfi tavozik a szinpadrol, a n6k a 8. példaban leirtak szerintjobb
karjukat oldalra nyitva egyet intenek a férfi felé, majd spaletta-becsukast felidéz6 kéz-
mozdulatokkal zarjak 6ssze alkarjaikat, s rejt6znek el tenyereik mogott. Az epizddra (a
bezarkézésok kivételével) végig jellemz6 ndi unisono mozgés a kils6 ingerre "egy
emberként" torténé reagalas megjelenitési eszkoze.

Az ezt kdvetben visszatérd koreografiai rondotémaban is (D dallam) - a kilvilag felé
forduld figyelem jeleként - megndvekszik az egyszélamulsag aranya, viszont a 2.
strofaban, a dallam vidam jellegével ésszhangban még egyszer kibontakozik a bujécs-
kazés. Ez azonban csak imitalasa a jatéknak: kotetlensége el6szor csak az azonos moz-
dulatok id6beli eltérésében nyilvanul meg, majd a strofa végi lassitas alatt ennek fordi-
tottjaként egyszerre, de kiilonb6z6 modon lesnek ki a tAncosok. (Ez utébbi mozdulatok
megvalasztasat a koreografus a lanyok fantaziajara bizta.) A D darab bartdki "Tréfa"
elnevezése a vidam dar dallam beugratds karakterére utal. A harmadik sor zaréhangja-
nak lassuld ismételgetése utan a befejez6 sor mindig hirtelen eredeti tempodban, forte
szOlal meg. A lassitasok a tancban is alkalmat teremtenek a tréfalkozéasra: a méasnak
induld, de végul befejezetlenil énmagukba visszatéré mozdulatai a rallentanddk utan
megismétl6d6 zenei motivumok megfelel8i, s magabiztossagot fejeznek ki. Ennek egy
lehetséges valtozatat a 9. példa mutatja. A példaban az arc elétt vizszintesen zard kezek
kozal a folul 1év6 jobb kéz nyitasa a bal kéz elélrél megkertlése utan alulrol torténé
zarasban végzddik. A bal felkar ezalatt rézsat elél mély iranyba sillyed, igy a zarés
elvesziti eredeti funkcidjat: nem szolgalja a takarast.

Az E dallam egyetlen motivum varialasahoz ragaszkodd bevezetd és atkoté részei-
nek unisono mozgasa, és e motivumnak az utolso strofat felszabdal6 megrogzott vissza-
térései ragaszkodd karaktert kolcsondznek a darabnak. A mély tartomanyok hasznéalata-
val és a staccato jatékmaoddal aldtdmasztott érzés a tdncban is kifejez6dik. A 2. kdzjaték
alatt érkez6 férfi sajat megrogzottségének rabjaként észre sem veszi a korllétte levs-
ket, ezt a csupan fejmagassag alatt és folott keresgélé mozdulatai teszik nyilvanvaldva.
A lanyokkal csak azért kerlll kontaktusha, hogy folfelé nyudjtozkodéasét segitse: rajuk
tamaszkodva prébalja elérni "céljait" - azaz Ugy hasznalja fel 6ket, hogy kézben atnéz
rajtuk.

A ronddtéma F dallam alatti harmadszori visszatérésére mar a nék teljesen unisono
sz6lammozgasa jellemz6. A jaték teljesen eltlinik, helyét reményt sugalld lazéabb,



tagabb, szélesebb mozdulatok, finom ugrassa fokozddd lenthangsulyos rug6zasok
veszik at. A mozgas altal kézvetitett hangulatot a zene elsé fele még megerdsiti, melyet
a gyors tempdéju ereszked6 moll dallam alatt megszélalé legato el6adasmadddal
megszeli-ditett szink6pak tesznek lendiletessé. A masodik dallamfélben azutan a zene
el6re jelzi az elkdvetkez6 koreografiai mélypontot: a kiséret nélkiili nyolcados, és az
izoritmikus akkordokkal nyomatékositott negyedes motivumok kontrasztja mar nyugta-
lanito érzést kelt. F6ként azért, mert ez utébbi motivum a dallam els6é két sorat még
nyolcados kisérettel s visszafogott dinamikaval kerekiti le. A 10. példa mozdulatsorét,
melynek dinamikai ive az F dallam végét kdvet6en még egy tapssal kisért lendiiletes
felugrassal is tovabb emelkedik, végil a kdvetkez6 darab diibérgé bevezetd motivuma
szakitja félbe.

A G dallam "Duhajkodd" jellegét az igen gyors tempd (J) = cca. 168) mellett az
er6teljes, az egész darab folyaman nyolcadosan végigluktetd, hullamzé dallamvonall
kiséretnek koszonheti. Az agressziv karakter a szabalytalan (temszamu atvezetd
részeken keresztil a tdnccal megegyez6en az er6sen szinkdpait fortissimo kodaban
csucsosodik ki. A dallam alatt eladott 3. epizod férfi szerepl6jének indulatat mar szin-
padra lépését megel6z6en halljuk. A kiszamithatatlan diihét és felfokozott idegallapotot
érzékeltetik a gorcsds, erbteljes kargesztusokkal kisért aszimmetrikus dobogéasok, a
végig leszegett fejjel jart, és varatlan megallasokkal megszakitott fortissimo koppanta-
sok és dobbantasok révén nyolcados hatasritmust zakatol6 motivumok. E karakter egy
rovid szemléltetését all. példan lathatjuk. A ragasban végz6d6 olléz6 ugrasokon és
foldre Utéseken keresztiil az agresszid végil a kornyezetre iranyulva jut el tet6fokara, s
a n6k tiltakozasa hatatforditassal kifejezett teljes elutasitdssa fokozodik. De miutan a
férfi razuditotta diihét az els6 utjaba kerl6 emberre, ranéz a tobbiekre, s ekkor szem-
besul viselkedésének kdvetkezmeényével.

A kilenc lany hajdani jatékanak izgalmat, az egydttjatszas oromét a nyQjtas-hajlitas
véltakozédsaval megjelenité fenthangsulyos bokdzé a 3. epizédban a lanyok lelkial-
lapotanak megfelel6en atalakulason megy keresztul: a fenthangsuly ugrassa
fokozodasa, a tdmaszték-létrehozasok slir(ibbé valasa, a ritmika felapr6z6dasa mar a
bizonytalansag és a félelem kifejez6je. E léghokaz6 motivum elészoér a majdani aldozat
sz6lamaban tlinik fel, ezzel baljéslatként el6revetiti a bekdvetkezd erészakot.

A H dallam dacosan bizakod6 karakterét a rendkiviil gyors tempé (J) = cca. 200),
az egyszer(, féleg leszaladé motivumokat ismételget6, alland6 nyolcados kiséret, és a
felette sz6l6 dir-hexachord dallam &sszhatasa adja. Az egymas utan felocsido lanyok
gyors forgassal "szedik Ossze" magukat. Az ezt kovet6en bljocskazé gesztusokkal,
Mesesekkel, elbujasokkal Kkiegészil6 dacos kanonnak a 3. epizodban sérelmet
elszenvedett lany magahoz térése vet véget. Az § szdloja utan visszatérd, a 13. példa
szerinti unisono laza mozdulatok - a kilesés, kitekintés variacioi - alatt a zene kvint-fel-
ugrasai is optimizmust sugallnak.



A konfliktusok hatésat jelz6, a G dallamban megjelené dinamikai cstcspontot a
folyamat lezarasaként a tempo is eléri: az A dallam kezdeti J) =126-rél a H dallamban
kb. J) =200-ra emelkedik, ugyanakkor atérténtek dacara a n6k egyre t6bb id6t toltenek
nyitott helyzetben, arcukat, szemiiket egyre hosszabban hagyjak szabadon, amellyel az
elkdvetkezend6 pozitiv fordulatot el6legezik meg. A harom kozjaték hatasat a nék
unisono mozgésanak egyre ndvekvd aranya is mutatja, amely a folyamat végén a kezde-
ti felszabadultabb, szabalytalanabb mozgassorral szemben mar egy, a szélamok szigoru
imitaciojabol létrejové kanont zar le.

A koreogréafia soran rondoszer(ien visszatérd bujocska-jaték alapjaban vidam szineit
a kozjatékok a C dallamtol fokozatosan sotétebbé festik, s a mozdulatok jelentése elmé-
lyil: az emberi kommunikaci6 metafordjava, a mindennapi élet "bujocskajava"
lényeglil &t. Az epizddok 6nz6, tortet6 és agressziv karakterei a masok iranti érzéketlen-
ségre, a kapcsolatteremtd képesség hianyara mutatnak példat.

A m( fordulépontja a koreografidi térben és id6ben is egyarant az aranymetszés
ponton kovetkezik be.s A férfi, aki a m elejét6l fogva a szinpadszélesség aranymetszés
pontjan allé 4. lany mogott Glt - s igy e helyet végig kihangsulyozta - ekkor kel fel a
helyérél, s valik a cselekmény részesévé. Az | dallam "Parosit6"-janak lagy melodidja
hegedlkdn szolal meg. A két szolam ritmikailag finoman egészitve ki egymast végig
egyitt mozog: a dallam nyugvépontra érkezését kovetSen a kiséret is megall. A dallam
masodszor a kiséret magassagaban, azzal dsszefonddva szolal meg, majd e szdlamok a
kédaban djra kalonvalva nyugszanak meg. A zene hangszerelésének megvaltozasa, a di-
namika elhalkulasa (piano), a temp6 nagymértékd, a kezdeti J) =126 ala térténé vissza-
esése, valamint a metrikus motivumokat felvalté lagy, ametrikus mozgés az eddigiekt6l
eltér6 hozzaallast jelez. A zene talaradd érzelmességét a ra koreografalt mozdulatsor
azonban &rnyaltabban hordozza. A n6 szemét ezittal a férfi fogja be. Jatékosan
ismerked6 mozdulatat a tovabbi mozgassor kétértelmiivé teszi: A kivancsi ng altal
ellokott, de szemei elé minduntalan visszahull6 kezek szelid akaratossaga a szeretet bir-
toklassa valasanak lehet8ségét is magaban hordja.

Az alapvet6en gyengéd, lagy mozgasnak aJ dallam elején a férfi megpillantasa vet
véget. Arossz emlékek okozta ijedség kovetkeztében a mozgéas harmdnidja meghomlik:
a férfi nyugodt, parlando léptei elél a né fesziilt, félelemmel teli rubato mozgéassal
menekdl. A kis hangterjedelm(, két-hdrom hangon "vibralé" motivumokbél, hosszan
kitartott hangok alatt nagyiv(i, két oktdvon at gyorsan hullamz6 hangcsoportokbol
felépild darab szlkitett és bévitett hangkozei, rejtett polimetridja, az erételjes pizzicatoi
és sforzatdi a nd félelmét, ideges, szorongasos allapotat rajzoljak meg.

A végul sikeres kapcsolatteremtés nyoman kialakuld katarzist a K dallam eltér6
hangnemekben mozgd szélamai kozott feszild disszonancia arnyékolja be, s a dallam
végén felhangzo szlkitett kvint dnmagat szétfeszitd hangkdzével egyidejlleg vissza-
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kdszond elblj6 gesztus (amint a fejgéppel hirtelen megvilagitott lany a szemei elé kapja
kezeit) felerdsiti a kételyt.

a tempo

Az utolsé L dallam megszélaldsakor teljes sotétség boritja a szinpadot. Ennek a
technikai okon tdl - a férfinak észrevétlendl vissza kell jénnie a szinpadra - igen fontos
késleltet6 szerepe is van. A polimetrikusan kavargd, gyors (J) = 184) zene felhangzésa
utan fokozatosan felderengd tancosok képe nyoman a nézé is fokozatosan érti meg a
latvanya oszlatja végleg szét. Az imitacidbdl felépiilé "Szunyogtanc” egymast kvint-
tavolsdgban (iz8 szélamai moll-pentachord "zimmdogéssé" fonddnak Ossze, s ez a
tanchan valtakozo6 laza és feszllt mozdulatok kontrasztjaval egyiitt felkavar6, zavaro-
dott érzést kelt. A férfi ekkor mar egy masik lany hata mogott il, a bujocska folytatodik.
A mi lezératlansagat a lanyok Ujrakezdett bajocskajanak utolsd - a legelsével azonos -
kiles6 gesztusaval egyidejlleg megszélal6 dominans hangzaton félbemaradd zene is
meger0siti.
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A koreogréafia a rond6téma utolso visszatérésével valik tartalmilag befejezetlenné. A
m( fordul6pontjan koreografiaiig haromtagd formaként értelmezhetd "pas de deux"
bontakozik ki, amely szerkezete révén egy (j tétel latszatat kelti. A tételt az utolso, befe-
jezetlenséget sugalld kép alakitja at kozjatékka, s ezzel a boldogsagot az élet egyik
epizédjava értelmezi at.

A lejegyzés elméleti nehézségei

A munka soran sok gondot okozott a gesztusok id&beliségének kérdése. A probléma,
amely mar korabban is foglalkoztatott, a kinetografia alapelveit érinti. A BUjocskaban
igen hangsulyos szerepet kapnak a gesztusok, kilenc szélam legnagyobbrészt ezzel a
mozdulattipussal fejezi ki mondanivaldjat, melyet a suly részérél idénként helyzetekkel
megszakitott bokazé kisér. Ezért elengedhetetlenil fontos e gesztusok id&tartamanak,
indulasi és érkezési idejének pontos feltlintetése. Ez a kinetografiai gyakorlatban eddig
csak az érintd gesztusok esetében valosult meg, de ez is els6sorban a magyar kine-
tografusok korében.

Egy gesztus iranyjele annak érkezési helyét (célkitlizését) jeldli, igy a gesztus a
mozdulatfazis végén éri el az irt irAnyt és magassagi fokot.6 Mivel az iranyjel hossza a
mozdulat id6tartamat jelzi,7 a mozdulatfazis végét az iranyjel vége jeldli.8 Az érint6
gesztus az érintés pillanataban éri el a mozdulatfazis végét, igy a mozdulatnak (az irany-
jelnek) meg kell el8znie az érintést, tehat Gtemel6z6je annak.9

Egy sulyvétel iranyjele a mozdulat iranyat jelzi, amely tehat nem célkit(izés, mivel
érkezéskor mindig alapiranyba kertliink. DA stlyfazisok irnyjeleit ezért ugy helyezzik
el, hogy kezdetiik essen "megszélaladsuk"”, azaz a sulyvétel kezdésének id6pontjéba,
amibdl az kovetkezik, hogy - a hangjegyértékek jeldlésével megegyezéen - hosszuk
nem megval6sulasuk id6tartamat, hanem a kovetkezé sulyvételig eltel6 id6t abrazolja.“
A hangjegyértékek esetében e jel6lésmod a valésagnak megfeleld, hiszen a kezdetukre
esik hangsulyos részik, s hosszuk a kdvetkez6 hang megsz6lalasaig tart. A mozgés
sulyféazisaindl azonban nem a kezdetet, hanem az érkezést érezzilk nyomatékosnak,
ezért némi ellentmondas rejlik abban, hogy ott kezdjiik egy iranyjel irasat, ahol az alta-
la jelzett mozdulat mar befejezédik. Az érkezés el6tt torténteket, az "litemel&z6t" (pl.
lépés esetén a bevezet6 ldbgesztust) nem jeldljuk, ami szamos problémahelyzetet okoz,
s konvencidk hasznalatét teszi sziikségessé. Gondoljunk pl. a csusz6 lépés utemel6z6-
ben torténd, ennek ellenére az iranyjelen, tehat mar a megérkezést kovetben jeldlt 1abfé-
jeleire.

Ha a sulyfazisok és a gesztusok id6tartamat, érkezésének id&pontjat eltéréen
jeloljik, akkor az egy id6ben megvalosulé suly és gesztus irdnyjele nem kerilhet
egymas mellé, ami méasképpen annyit tesz, hogy két egy vonalban levd suly és gesztus
iranyjel megval6sitasa nem lehet szimultan.

Ez azonban ajelenlegi tanclejegyzési gyakorlatot tekintve csak az érint§ gesztusok



sulyvétellel valo egybeesésére igaz. A nem érintd, de ugyancsak lGtemegységet el6z6s,
sokszor az Utemegység elejére érkez6 gesztusokat ugyanis - noha ugyanaz érvényes
rajuk is mint az érintékre - a stlyfazisokkal egy vonalba, az amerikai tanclejegyz6k altal
"unit timing"-nakB nevezett modon jegyezzik le. Tesszik ezt azért, mert ez a mddszer
megkdnnyiti a leolvasast, mivel az 8sszetartozo6 suly és gesztus iranyjelek egy vonalba
frasdval id6egységenként szemlélteti a mozgasfolyamatot. Elvileg a leolvasdnak tudnia
kellene, hogy az adott fazis "unit timing" és nem pedig "exact timing" lejegyzésmaoddal
késziilt, de ez kuilén nincs jelezve. (Az utébbi esetben az iranyjel "1-re" indul6 gesztust
jelentene.)

Miért miikodik ez a modszer? Egyrészr6l talan azért, mert a leolvasok tébbnyire
ismerik az adott tancstilust, tehat tulajdonképpen felismerik a mozdulatot, vagy
motivumot. Masrészr6l azért, mert az egyidejd suly és gesztus mozdulatok tébbnyire
meghatarozzak egymast: az esetek nagy részében nem nagyon lehetne méasképp tancol-
ni a mozdulatot.

15. példa. Egy néptanc motivum "unit timing" lejegyzéssel: 4

Nyilvanval6, hogy nincs olyan tancos, aki képes lenne arra, hogy a leveg&be
lendiilés alatt mozdulatlanul tartott gesztuslabat pontosan a talajfogas pillanataban
inditsa el a megadott iranyba. Nem is prébalna meg, mivel az ugras mozdulata kihat a
labgesztus végzésére, "magaval viszi" azt: ugyanigy a talajfogas pillanataban érkezik
az irt iranyba, mintha érintéssel tdncolnank a motivumot.

A legf6bb oka annak, hogy a "unit timing" mddon lejegyzett gesztusokat szinte
kizarolag ttemel&z6sen tancoljuk, a mozgas természetében rejlik. Mozdulatainknak
dltaldban az érkezését érezzik hangsulyosnak, ezért kilon er6feszitést, koncentraciot
igényelne azoknak Utemegységre torténd inditasa. igy sulyvételeink mellett gesztu-
sainkat is 6sztdndsen temegységet el6zdsen tancoljuk, még akkor is, ha egyidejlileg
nem kapcsolodik hozzajuk sulyvétel.
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Ebb6l az kovetkezik, hogy ez a lejegyzésmod csak a természetes mozdulatokbol allo
hagyomanyos tancstilusokra, pl. a néptanc esetében lehet célravezet6. A tudatosan
megtervezett, nagy odafigyelést igényl6, nem csupan természetes mozdulatokat tartal-
maz6 tancstilusok esetében csak "exact timing" lejegyzésmaoddal lehet biztositani az
egyértelm(iséget.

Dolgozatom targya, a Bujocska sem kizardlag természetes mozdulatokbdl épul fel.
Bar a koreografia f6 anyagat az titemegységre érkez6 gesztusok alkotjak, néhany titem-
egységre indulé mozdulat is fontos szerephez jut benne. Ez az egyik oka annak, hogy
lejegyzésre keriilt szélamokban az "exact timing" rogzitési modot alkalmaztam. Mint
latni fogjuk, a mozgasok idézitésével valo finom jaték a kiemelésnek, hangsulyozasnak
egyik lényeges eszkoze.

Rogton a md elején, az elsd "kiles6" mozdulatnal fontos szerepet kap az id6zités: a
kinézés Utemegységre inditdsaval az arc a zene hangsulyahoz képest paranyit késve
bujik el6 a kezek mdgil, s ez a gesztus figyelemfelkelt6 jellegét fokozza - 3. példa. A
6. példaban a kezek arc el6tti zarasa és a nyitas gordul6 érintéssel megvalositott késlel-
tetése kozul az utobbi a hangstlyos mozdulat. Ezt az fejezi ki, hogy a zaras mozzanata
a kezeknek az Gtem 1. negyedére érkez6 homlok folé kiforditasa (kinézés), és a szintén
1. negyedre, tehat zenei hangsulyon kezd6dd gorduld érintés kozé ékelddik, igy e moz-
dulatnak mind az inditdsa, mind pedig az érkezése teljesen hangsulytalan. A 14.
példaban meghokkentd hatast kelt a kezek hirtelen ttemegységre induld nyitasa, mert a
lab Utemegységre zar6 mozdulataval egyszerre Ggy fest, mintha a bokazé "l6kné szét"
a karokat.

A masik ok, ami miatt a pontos lejegyzés mellett dontdttem az, hogy a "unit timing"
madszer - részben a sulyfazisok elemzésénél leirtak miatt - eltorzitja a mozdulatok id6-
tartamat. A kargesztusok igen nagy hanyada érint6 mozdulat, melyek kdzé - sokszor
sorozatban - egy-egy nem érint6, de szintén litemegységre érkez6, tehat Gtemegységet
el6z6én lezajlo gesztus ékelddik. Az érintések "lecsusztatott” iranyjelei igy eleve kijeld-
lik a helyet szamukra, s zavaro kovetkezetlenség lenne, ha a tébbi, nem érintések kdzott
levd, hanem egy tdémbben vagy maganyosan allé gesztus iranyjelét nem célkitlizésként
imank. Egymast kovet6 mozdulatoknal azokon a helyeken, ahol a kétféle lejegyzésmad
kozott valtunk, vagy iranyjelek révidilnének meg, vagy helykihagyas keletkezne ott is,
ahol nincs helyzet.

A pontos lejegyzés és pontos leolvasas biztositasa végett valamennyi érintés nélkili
gesztust - kisérletképpen a labgesztusokat is - "exact timing" modon irtam le, igy még
az olyan konvenciokat, mint a bokazok irasa is meg kellett valtoztatnom.

Szentpal Méria mozdulattipoldgidja szerint a salyt hord6 18b mozgés is célkitiizés,
mert a mozdulat végén érjik el az irt irAnyt és magassagi fokot, s ez egyben azt jelenti,
hogy az iranyjel vége mutatja az érkezés pillanatdt.5 Az iranyjelét a sulyvételekkel
megegyez6en Ujuk, holott tapasztalatom szerint a sulylabmozgasokat is, mint altalaban
méas mozdulatainkat, litemegységet el6z&sen tancoljuk.
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16. példa:

Ha a fenti példaban a 4. negyedre nyujtott labbal elére akarunk lépni, akkor még az
el6z6 fazisban kell elkezdeni a térd nyujtasat, ez tehat kizarja, hogy a 3. negyed végére
érnénk csak el a demi plié szintet. Ugyanezt figyelhetjik meg térdhajlitas és térdnyujtas
egyenletes ritmusu valtogatasa kdzben is.

Itt tkp. ugyanaz a pszichomotoros jelenség jatszodik le, mint a sulyvételeknél, vagy
a gesztusok kivitelezésénél: a mozdulat érkezését érezziik hangsulyosnak, igy azt a rit-
musérték megszolalasaval egyidejlleg valositjuk meg. Ez még hosszabb mozdulatok
esetében is igaz, azaz pl. egy 4 negyed id6tartamu sulylabmozgas is Gtemel6z8sen, az
1. negyed megszolalasa el6tt kezdddik, és a 4. negyed elejére meg is érkezik. Ha ezt a
mozgast 4 negyed hosszUsagu iranyjellel jel6ljik, akkor egy fazison belul keveredik a
"unit timing" és az "exact timing" lejegyzésmad azaltal, hogy az irdnyjelet az utolsé rit-
museérték végeig rajzoljuk (igy az magaba foglalja a kdvetkez6 sulyvételhez vezet6
labgesztust és magassagi szint valtast), mikézben hossza a sajat id6tartamat fejezi ki,
nem pedig a kdvetkezd fazis létrejovetelének idejét.

Az érkezés id6pontjanak érzékeltetése végett e hosszl, tobb temen keresztll zajlé
sulylabmozgasokat a lejegyzésben inkabb célkitlizésbe irt sz(ik/tag jelekkel jeloltem.

A karral tortén6 gordild érintést Szentpal Maria két sz6ban forgé munkaja nem tar-
gyalja, bizonyara azért nem, mert magyar néptancban ilyennel nem taldlkozunk.®
Gyorgyfalvay Katalin Bujocska c. koreografidjaban jellegzetes gérdilé érintéseket 1at-
hatunk, melyek sorén a kar igy végez mozdulatot, hogy az el6z6leg létrejott érintés nem
szlinik meg, hanem annak megtartasaval a kar mas része is érintésbe keril - Id. a mar
emlitett 4. és 6. példat.

A labnal torténd gordilé érintés labférész-valtasait az érintd labgesztust kdvetden a
légrubrikaban elhelyezett cselekvésjelre irt labférészjelekkel fejezziik ki.I7 Ebb6l Kiin-
dulva cselekvésjelhez irt célkitlizésbe Irtam a gordiléssel torténd tovabbi érintéseket,
mert ennek hianyaban az ivek (j érintéseket jelentenének.
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Hutchinson Guest, Ann - Haarst, Rob van. : Kneling, sitting, lying. Advanved Labanotation. \Val. 1

Part 3. Harwood Academic Publishers, 1991

Szentpal Maria: A mozdulatelemzés alapfogalmai. Népm(ivelési Propaganda Iroda, é.n.

Szentpal Maria: Tancjeliras I, I, 11l. Népmdvelési Propaganda Iroda, 1976, 1969, 1974.
Jegyzet
1 A lejegyzés eredetileg a Magyar Tancm(ivészeti F8iskolan 2000-ben irott szakdolgozatom
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16
17

szdméra készult. Ezen irdsom diplomamunkdm é&tdolgozott valtozata, amelynek eredeti
aranyai jelent6sen modosultak, mert hangsuly a lejegyzési és mozdulatértelmezési prob-
lémékrol a koreogréafia akkor még csak csirajaban meglévd elemzésére kerlilt . E prob-
lémakat ezen iras végén is megemlitem.

A totdlképben nem latszanak a részletek, tehat a pontos mozdulatok, a kézelkép pedig a
szélamok egymas kozti viszonyainak vizsgalatat nem teszi lehet6vé.

A m( eredeti szereposztasa (a nevek mogotti szamok a térrajzok személyjeleinek azonositd
szamai):

Sz416: Hargitai Lucy (4) és Nagy Zoltan (4). NGi kar: Bodd Zsuzsanna (1), Springer Maria
(2), Papp Agnes (3), Volein Agnes (5), Bede Fazekas Ibolya (6), Bontovics Magdolna (7),
Szab0 Judit(8), Nogradi Kata (9). Férfi epizodok: 1 Bir6 Jozsef, 2. Csibra Gergely, 3. Hajdu
Janos.

Az egyszerliség kedvéért a tovabbiakban e betlijelek segitségével hivatkozom a darabokra.
Egy gyengébb térbeli aranymetszéspontot is talalunk a koreografia érzelmi mélypontjan, a 3.
epizod végén, kb. a mii felénél. Az agressziv férfi és az agressziot elvisel6 n6 altal megje-
lenitett "negativ" érzelmi tikorkép a szinpadszélesség baloldali, azaz gyengébbik aranymet-
széspontjahoz kapcsolddik (Id. a figyelem haladasi iranyardl irottakat).

Szentpal: 1976, 21.

Szentpal: 1976, 35,41.

Szentpal: 1976, 125.

Szentpal: 1976, 113.

Szentpal: 1976, 125.

Szentpal: A mozdulatelemzés alapfogalmai é.n, 44.

Az temegység fogalma alatt itt a negyedes vagy nyolcados id6érték( liktetési egységeket
értjik. (A néptanchan ennél kisebb ritmikai érték csak elvétve fordul el6, akkor is tobbnyire
paros labu sulyhelyzetben. Ennek részletes vizsgalata killon tanulmanyt igényel.)
Hutchinson Guest - Haarst 1991, 112

Szentpal: 1976. Kinetografiai melléklet,5. lecke, 11. példa

Szentpal: 1976,21, 105, 125.

Szentpal: 1976, 1969, 1974; A mozdulatelemzés alapfogalmai

Szentpal: 1976, 119.



Déveny Anna:
Analitikus tancgimnasztika (tovabbiakban atg)

Gyermekkorom o6ta a mivészet blivoletében élek. A ,kottaolvasd” zenemdiivész és a
»Spicceld” tAncmUivész szememben mindig kiemelkedd magaslaton, piedesztalon allt.
Vagyam, hogy tancosné lehessek nem teljesiilhetett. A mozgastanitas azonban szdmom-
ra is lehet6ség maradt. Kivalo mestereimnek kdszénhetden, Kitlin6 iskolam volt. Biztos
alap az esztétikus testképzéshez és a gyoégyitd mozgas megujitasahoz. Mestereim tani-
tasa alapjan kezdtem el a magam Gtjan jarni, amely az Operahazhoz is elvezetett. lgazi
0rom szamomra az 6raimon résztvevé mivészekkel dolgozni. irasomban a velik vald
munka elmult 5 évi tapasztalatairdl probalok sszefoglalast adni modszerem, az anali-
tikus tancgimnasztika (ATG I1.) ismertetésén keresztil.

2001. oktober 26.

Tartalom

ATG |. Berczik-mbdszer

1 Az analizis-szintézis elve

2. A sokiranyu rahatas elve

3. A relativ képességekre épiil6 testképzés

4. A tehermentesitett helyzetek - A helyzetvaltozasok jelent6sége
5. Aranyos fejlesztés - egyenletes kidolgozas

6. A tdnctechnika dsszetevi

ATG Il. Dévény-mdbdszer
(Dévény Anna Berczik-modszert kiegészit6 mozgasfejlesztd elemei)
1. Téncspecifikus anatémia és vizualizcid
2. A ,milliméter-elv”
3. A ,,beépitett stretching” és magyarazata
4. A gyorsasagi er@ és robbanékonysag fejlesztése
5. A terhelés torvényszerlisége (Amdt-Schultz-szabaly)
6. A torzs kidolgozasanak jelentdsége
7. A nyak kiemelt szerepe a tanchan
8. A lapocka, a vallév, a mellkas és a kar kidolgozasa az ATG Il. szerint
9. A labemelések ATG II. szerinti kidolgozasa (,,Emel&daru™)
10. A csip6iziilet minden iranyd kidolgozasa - Példa vizualizalasra
11. Az V. pozicié kidolgozésa az ATG Il. szemlélete alapjan (,,Dug6h(zé™)
12. A ,,fecske”-labtartds ATG Il. szerinti tanitasa
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13. A labujjak mozgékonysaganak szerepe
14. A mozdulatok tdgsaganak fokozasa
15. A helyes légzéstechnika szerepe a tanchan

Analitikus tancgimnasztika (ATG)

Az ATG az egész testet aranyosan kidolgozo, a balett-technikat el6készit6 és meg-
segit6, az inakat fellazitd, az izmokat sajatosan erésit6 és nyQjtd, a sériiléseket megel6-
28 tancspecifikus testtechnika.

Alapja Bérezik Sara esztétikus testképz6 modszere, kiegészitve Dévényi Anna altal
kidolgozott speciélis elemekkel.

ATG |. Berczik-mddszer - Bérezik Sara testképzési elvei

ATG Il. Dévény-mddszer —Dévény Anna Berczik-mddszert kiegészitd mozgasfej-
lesztd elemei

ATG I. A Berczik-médszer

(Az idéz6jelbe tett szovegrészek Bérezik Sara konyveiben talalhato definiciok)

1. Az analizis-szintézis elve

Ez a mozdulatok elemekre bontasat (analizis), az egyes testrészek mozgasainak a
tobbitdl fuggetlen kidolgozasat (fiiggetlenités), majd a kidolgozott részeknek az egész-
be tortén6 visszaépitését (szintézis) jelenti.

A test egységes egész, amelyet egyben kell miikddtetni, de részleteiben kell kidol-
gozni. A részletek kidolgozasat analitikus testképzéssel lehet a legeredményesebben el-
érni.

Az egész test mozgasa akkor idealis, ha a részmozgasok tokéletesek, ezért a testet
minden részletében képessé kell tenni a differencialt mozgasra. Technikai feladat: az
Osszes izilet és a teljes vazizomzat minden irdnyd kidolgozasa, lazitasa, nyujtasa, er6-
sitése.

2. A sokiranyu rahatas elve

A sokiranyu rahatas elve aztjelenti, hogy ugyanazt a testképzd feladatot mindig mas
testhelyzetben és mozgasformaban dolgozzuk ki. Az allanddan valtoztatott testhelyze-
tek és kombinaciok biztositjak az 6sszes mozgaslehetéség kihasznalasat. Ehhez kapcso-
lédik az indirekt gyakorlas kérdése. Indirekt a gyakorlas, ha pl. 2 mozdulat kotésénél
mutatkozo hiba esetén nem a hibas részt gyakorolom allandéan, hanem a hibas részt be-
lehelyezem egy mas kombinacioba és azon keresztiil gyakorolom ki.

A tancosok esetében az indirekt gimnasztikus gyakorlas megsegiti a klasszikus tech-
nika tokéletesitését.



»,Ha valaki szazszor vagy ezerszer végzi ugyanazt a mozdulatsort, varatlan sériilé-
sek léphetnek fel.” (Elhangzott a Magyar TV 1997. 03. 03-i tudoméanyos m(soraban).
Ezért kell valtozatosan, mindig mas megkdzelitésben - indirekt médon - is folkészite-
ni a fizikumot, nem csak allandéan azonos mozgasformakkal.

3. Arrelativ képességekre épiild testképzés

Lényege, hogy a fejlesztést nem koti fizikai feltételekhez, hanem az adott fizikumon
bell fejleszti ki a maximumot. A tdncm(ivészek vonatkozasaban ez azt jelenti, hogy a
tdncosok egyeéni problémait figyelembevéve dolgozza ki a testet.

Atehermentesitett helyzetek (fekvés, Uilés, térdelés) és a helyzetvaltoztatasok je-
lent6sége

LA fizikum fejlesztésénél ...nagy jelent6sége van a helyzetek megvalasztasanak,
mert ...az alatamasztott testrészek kdnnyebben végeznek pontos izommunkat... és el-
kertlhetd a talterhelés.”

A helyzetvaltoztatdsoknak pedig az a jelent6ségik, hogy ugyanaz a mozdulat egy
masik helyzetben mas izomcsoportokat foglalkoztat.

A tdncmivészek vonatkozasaban ez azért fontos, mert a klasszikus balett rendkiviili
maddon és egyoldaltan veszi igénybe az alsé végtagot és a csipbiziletet, amelyet ellen-
sulyozni kell. A balett szempontjait szem el6tt tartd, tehermentesitett helyzetekben tor-
ténd részkidolgozas megkdnnyiti a tancmivészek munkajat. A tehermentesitett helyze-
tekben el6készitett - feler@sitett és preciz munkara szoktatott - izmok, valamint a ter-
helés nélkil tagitott és lazitott inak és iziletek - ajobb kidolgozas mellett - nagymér-
tékben csokkentik a sériilés veszélyét is.

Az aranyos fejlesztés és az egyenletes kidolgozas szempontjai

a) ,,A szimmetria elvének betartdsa mindkét testfél egyenld mérték( terhelésétjelen-
ti.

b) Minden mozdulat elleniranyd formajanak az alkalmazasa sziikséges az egyiranyu
talnyujtas, tallazitas, vagy tulerésités kivédéséhez.”

A tanctechnika 6sszetevdi

A tanctechnika a tudatos, pontos, célszer(i, gazdasagos, koordinalt, finoman diffe-
rencialt, kidolgozott mozgas mlvészete. E fogalmak magyarazata:

Tudatossag: ,A mozdulat Kivitelezés el6tti megértése” és a testrészek agyunk altal
elképzelt és iranyitott pontos mozgasa.

Pontossag: ,,A mozdulatformak lehetd legpontosabb végrehajtésa.”

Célszer(iség, gazdasagossag: ,,A mozgas Kivitelezéséhez sziikséges optimalis er6-
felhasznélas”.

Gazdasagos mozgasvégzés esetén nincsenek folosleges er6beadasok, kompenzald
erdkifejtések, tllzott feszitések, de az er6beadas a sziikségesnél nem is kisebb.



Koordinacio: ,,A testrészek mozgasanak harmonikus 6sszehangolasa.”

Flggetlenités (differencialtsag): ,,A testrészek elkilonitett mozgésa.”

Az a képesség, hogy az egyik izom feszitése kdzben a masikat el tudjuk lazitani.

Kidolgozas: ,,A testrészek egymastol fliggetlenitett mozgasanak képessége, az izom-
zat kell§ feler@sitése mellett.”

Az itt felsorolt kritériumok elsajatitasa révén valik a test kidolgozotta, a mozgas is-
kolazotta.

ATG Il. Dévény-modszer
(Dévény Anna Berczik-modszert kiegészité mozgasfejleszt6 elemei.)

Anatomia és vizualizacio

Ahhoz, hogy testrészeinket tudatosan tudjuk iranyitani, ismerni kell testiink szerke-
zetét, a csontok, iziletek, izmok, inak, felépitését, 6sszekapcsolodasaikat és miikodésii-
ket. (Mert mit tudatositunk, ha a tudatositanddkat nem ismeijik?!)

A tudatositashoz anatémiai tajékozottsag és belsé képalkoto (vizualizacios) készség
sziikséges.

Tancspecifikus anatémia és vizualizacio (agyban torténd képi megjelenités)

A tadncosnak az anatdmiara nem a sz6 orvosi értelmében, hanem a tancm{(ivészet sa-
jatos igényei szerint van sziiksége. Sajatos igényen azt értem, hogy a mlvész gyakorlas
kozben képes legyen felidézni a kiilonbdz6 pdzokban, testhelyzetekben, valamint moz-
gas kdzben is csontozatanak és izomzatanak képét, tudja vizualizalni izmainak megnyu-
lasét, 6sszeh(z6dasat, az izom-in &tmeneteket, a test tengelyeit és sajat testrészeinek e
tengelyekhez val6 viszonyulasat. Pl. mellkasemelésnél a ,,bels6 képerny6n” latnia kell
a mellizmok megnyuléasa kézben a hatizmok dsszehizddasat, a tidé bordakoséaron be-
luli elhelyezkedését, a 1égzés mechanizmusat sth. A tancosok tréningjét az segiti el6 leg-
inkabb, ha a mozdulatok végzése kozben ,,latjak magukat belllrél” és ez a belsd latas
automatizalodik. Ha az agyban ott a p6zok és mozdulatok tokéletes képe és a tancos
ezeknek az elérésére torekszik, akkor fokozatosan egyre tdbbet ,,hoz ki magahdl”, fizi-
kai képességei fejlédnek, mozgasa csiszolddik, anatomiai lehet6ségei elérik a maximu-
mot. Az automatikus szintre fejlesztett ,,belsd latas” biztositja a folyamatos dnkontrollt
és dnkorrekciot is.

Ezen kiviil a mozdulatok tudatos analizacidja nagyban segiti a tAncost a szamara (j
technikak, koreogréafiak gyorsabb és pontosabb megértésében, elsajatitasaban is.

Konkrétan mit segit el6 a vizualizacid?

- apontos tengelyek mentén térténé mozgasvégzést

- amozgasok hibainak a felismerését 6nmagunkon és masokon is

- a legfinomabban cizellalt izommunkara torekvést

- amozgasok tagsaganak a fokozasat (a mozgaslehetéségek maximalis kihasznala-
sat).



Osszefoglalva: a vizualizacioval a tokéletes helyzeteket és mozgasokat képzelem el
és ezt az idedlis bels6 képet probalom megvalositani.

A ,,milliméter-elv” (A ,,finom bels§ munkalatok” és a testb6l kihozhatdé maxi-
mum technikaja)

Lényege, hogy az adott fizikai allapoton belul, milliméterenként haladunk az idea-
lis kidolgozottsag felé. Ezt finoman adagolt erével éljik el, fokozatosan névelve az izi-
letek mozgéspalyajat és az inak és izmok nyUjtasat. Az Gvatosan végzett ,,rah(zasok-
kal”, ,ratartasokkal”, ,,raemelésekkel”, ,ranyGjtasokkal” mindig valamennyivel tobbet
nyUjtunk és tagitunk, mint amennyi kényelmesen végezhetd. A nyujtasokat, tagitasokat
tilos gyorsan, hirtelen végrehajtani!

Ezt a nagy dévatossagot igényld testkidolgozast a testen belll térténd ,,finom belsd
munkalat”-nak is nevezhetjik. Ezzel az agyunk altal iranyitott, nagy koncentracidt
igényl6 testtechnikaval lehet a testbél kihozni a maximumot. A ,,milliméter-elv” a test-
kidolgozas maximalis lehet6ségét biztositja. Ez a finom belsd mikddtetés Kiviilrél szin-
te nem is érzékelhetd, belul mégis rendkivil intenziv munka. A ,,milliméter-elv”’-en ala-
pul6 testképzéshez kapcsolodik az n. ,,beépitett stretching” (a magunk adta ellenallas).
A stretching nyUjtast jelent. Eredete a jdgahoz vezethetd vissza. A jogagyakorlatoknal
azonban a megnyujtas hosszabb ideig tart, mint az ATG-nél és a nyujtasok alatt a leve-
g6t végig a tiid6ben kell tartani. A stretching hatasai:

- fokozza a mozgékonysagot,

- fokozza a mozgaspalya terjedelmét,

- fokozza a bemelegités hatékonysagat,

- gazdasagos erfelhasznalast és

- jobb kozérzetet biztosit

- kénny(vé teszi a mozgast

- csOkkenti a sériulés veszélyét

- az izmok és inak rugalmassaga tartés marad.

A ,,beépitett stretching” magyarazata

A stretchinget mindig parosan végzik tgy, hogy az egyik fél mozgasanak a masik fél
ellenall. Az ATG 1I-nél az egyes mozgasformak kdzben magunk adunk a sajat izmaink-
nak ellenallast és nemcsak a végtagoknak, hanem a térzsnek is. Az ellenallast az eszté-
tikus mozgaskombinaciok részeként fejtjlik ki, ezért nevezzik ,beépitett”-nek a
stretchinget, amely az ATG Il (Dévény-modszer) specialitasa. A magunk adagolta ellen-
allasok és kitartott helyzetek olyan fokozott izometrids izommdikddést valtanak ki,
amely nemcsak az izmokat, hanem az inakat is er6teljesen atdolgozza.

Izomlaz helyett ,,inlaz” (Az ,.inlaz” a Dévény-mddszer Uj terminus technikusa)

A ,,beépitett stretching” inakat atmozgatd hatasat igazolja az izomlaztdl teljesen el-
térd, az inakbanjelentkezd an. ,,inldz” is. Az inak kidolgozottsaga tartésabb az izmoké-
nal. Hatasa hosszabb kihagyas utan is megmarad és rugalmassagot, tagsagot biztosit.



Osszefoglalva: a ,,milliméter-elv”’-en alapulo testképzés és a ,,beépitett stretching”
egylttes hatasa az ATG Il-t rendszeresen végz6 tancosok allitdsa szerint egyszerre
nyujt, lazit és er@sit, valamint olyan belsd er6t fejleszt ki, amelyt6l a balett legnehezebb
elemeit is kdnnyebben tudjak végrehajtani. A mozdulatok, mozgasfolyamatok vizuali-
zalasa segiti a tancost a testkidolgozas tudatositasaban és a mozgasformak minél tisz-
tabb Kivitelezésében.

A gyorsasagi er6 és a robbanékonysag fejlesztése

»A nyujtasokat kovetben az erd és gyorsasag egyidejii gyakorlasa sziikséges ahhoz,
hogy a tancos a testét extrém mozgaspalyakon tudja mozgatni.” (Gdgucz Lilla: Szak-
dolgozat)

Tehat a lasst nyUjtasok és lazitasok mellett fejleszteni kell a gyorsasagi erét és a rob-
banékonysagot is, mert ez a tdnc egyik alapkdvetelménye. A gyakorlatban ez azt jelen-
ti, hogy a legato gyakorlatokat staccato feladatoknak kell kdvetnitik. PI.:

A gyorsasagi erét staccato végzett mozgasokkal fejleszthetjik, a robbanékonysagot
pedig ritmizalassal, a staccatok kozé beiktatott szlinetekkel, amelyekben az utolsé moz-
dulatot kitartjuk és a kitartott helyzet utan az erét hirtelen fejtjik ki.

A terhelés torvényszerdsége (Arndt-Schultz-szabaly)

A fizikum fejlesztésének torvénye, hogy a tul gyenge inger nem fejleszt, a tal erés
inger karosit, csak az optimalis erdsségl inger valt ki megfelel6 reakciot, alkalmazko-
dasi folyamatot.

Optimalis er6sségli az az inger, amely nagy er6kifejtésre késztet, de nem terhel tal.
Ez az Arndt-Schultz-szabaly, amely - a test kidolgozésara

- a gyakorlatok ismétlésszamara és

- a gyakorlas mennyiségére egyarant vonatkozik.

A torzs kidolgozasanak jelentsége

A szervezet minden vonatkozasaban egységes egész. Ezt a testképzésben is figye-
lembe kell venni.

A torzs és a végtagok miikbdése szorosan dsszefligg, mert a végtagok mozgasai ,,be
vannak épitve” a nyakba és a torzsbe, kdvetkezésképp a térzs mozgékonysaga befolya-
solja a végtagok mozgasat.

A tdncosok biztonsagos labmunkajat nagyban el6segiti a differencialt térzstechnika
és a medencébe tudatosan dsszpontositott erd. A lab munkéja a tancban akkor a legsza-
badabb, ha a térzs rugalmasan er6s, mozgékony és minden irdnyban kidolgozott. Mas-
képp fogalmazva, a labmozgasok fliggetlenségét és biztonsagat a kidolgozott torzs-
izomzat segiti. A torzsizomzaton beliil a hasizmok kilén jelentéséggel birnak a labmun-
ka szempontjabdl. A kiils6 egyenes a ferde hasizmokon kivil a bels6é harant hasizmot is
fejleszteni kell. Ennek feler@sitése és mozgékonysaga az alabbiak miatt fontos:
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- Az Un. pelvis kontrakciot (,,4 szal megkotése” a kéldok vonalaban) a haranthas-
izom végzi.

- A fokozott lordosis kikuszdbolése kontrakcidval torténik.

- A labemelések magassagat és megtartasat a medencén belil kifejtett erd nagyban
el6segiti.

- A forgasokhoz sziikséges, torzset egyenesben tarté er§ a medencében dsszponto-
sul.

A balett a labra vonatkozdan épitkezik mind bemelegités, mind anyager6sség szem-
pontjabdl. A toérzsnél ugyanilyen részletes és felépitett kidolgozasra van sziikség. Miu-
tan a gerinc sokkal érzékenyebb és sériilékenyebb szerkezet, mint a végtagok, ,,meg-
munkalasa” atgondolast és fokozatossagot igényel. A gerinc minden szakaszat csigo-
lyanként ,,be kell skalazni” minden lehetséges mozgasiranyban. A tdrzs ugyanannyi
gyakorlast igényel, mint a lab.

A nyak kiemelt szerepe a tdncban

A nyak szerepe mind a testtechnika, mind a m(vészi kifejezés szempontjabél ki-
emelt jelent6ségi.

Miutan a nyakba és a térzsbe ,,be vannak épitve” a végtagok mozgasai (L. ,,A torzs-
kidolgozas jelent6ségé”-nél is) a nyak allapota befolyasolja a kar és lab munkajat. A
tancmiivésznek a nyaka az ékessége. A ,kirdlynGi tartds”, az el6l-hatul megnyujtott
nyak, finom eleganciat kdlcséndz a mozgasnak. A testképzésben a nyak szerepére K-
16nds gondot kell forditani, ,.hasznalatanak™ kilén technikéja van. Ennek legfontosabb
eleme a nyak folosleges feszitéseinek a kikiisz6bolése. A fél6s feszitésekb6l adddé ka-
ros hatasokat a vallov, a lapocka és a mellkas izolalt kidolgozasaval és differencialt - a
feszités-lazitas skalajan is iskolazott - tudatos testtechnikaval lehet kivédeni.

Melyek a nyak folosleges feszitését létrehozd tényez6k?

1. A stressz, amely mindig a nyak megfeszitésével és a vallov megemelésével jar.

2. A fokozott fizikai erékifejtés, amely altalaban a nyak és a vall ,,rasegitésével” tor-
ténik. A tancm(ivészek vonatkozasaban ez kiléndsen a nehéz elemeknél (forgédsok, ug-
rasok, emelések) jelentkezik. A fokozott feszitésb6l kés6bb kilonb6z6 &rtalmak (nyak-
fajdalom, fejfajas, keringési zavarok, karzsibbadas, kompenzald tartasok, &ltalanos
rossz kdzérzet stb.) fejlédhetnek ki. A fiziologias artalmakon tul a felhtzott vall, a révi-
dult, feszilt nyak esztétikailag sem elfogadhat6 és rendkiviili mértékben rontja a tancos-
rol alkotott 8sszbenyomast.

A lapocka, a vallov, a mellkas és a kar kidolgozéasa az ATG Il. szerint

Az ATG Il. a lapockat, a mellkast, a vallovet és a kart funkcionalis egységnek tekin-
ti és az analitikus szemlélet alapjan ezek minden részletét kidolgozza. A lapocka moz-
gasa a lapockanak a bordakon térténé kilénbozd iranyud (fél-le, jobbra-balra és korko-
rosen torténd) csusztatasat jelenti, amellyel egyitt mozog a vall és a kar. A lapocka-
mozgasok minden iranyd er6teljes gyakoroltatdsa nagy mozgékonysagot biztosit a



mellkasnak, segiti a vall lehuzasat és tag, megnyujtott karmunkat tesz lehetévé. A kar
emelését képzeletben mindig a gerincbdl kell inditani és a karnak a ,,végtelenbe” kell
nyUjtania. A kar nyujtasanak ,,soha ne legyen vége”. Ezt csak a mellkasban 6sszponto-
sitott erdvel lehet elérni.

Osszefoglalva: A kar szabad mozgasat a lapocka mozgékonysaga és kidolgozottsa-
ga biztositja. Ha a lapocka nincs kidolgozva, a karmunka kiils6dleges és a vall megeme-
l6dik. Természetesen a kar Osszes izuletében (vall, konyok, csuklo, ujjak) lehetséges
mozgasokat kulon is ki kell dolgozni.

A labemelések kidolgozasa az ATG II. szerint (,,Emel6daru’)

Tudnivald, hogy a lab emelése a csip8iziletben, a lab nyUjtasa a térdiziletben torté-
nik. Az ATG Il. ezért kulén dolgozza ki minden irdnyban a comb emelését és kiilén a
térd nyljtasat. A kettd dsszekotése Ugy torténik, hogy a maximalisan megemelt comb-
hoz, a térd leslllyesztése nélkil hozzanyujtom a labszarat. A lényeg, hogy a térd egy
mm-t se stllyedjen le a nyujtas kdzben. Akkor sem, ha a teljes nyljtas kezdetben nem
elérhetd. Csak az ilyen kdvetkezetesen megtartott, térdhez torténd ,,hozzanyujtassal” le-
het az Gil6gumardl ered6 térdhajlité izmokat a lehet6 legjobban kidolgozni. A térd nydj-
tasa kdzben mindig ,,ra kell emelni” a combra, kiillénben az emelés veszit a magassaga-
bol. A helyes tengelyallast pedig azzal éljuk el, ha a térdnyujtas kézben a megemelt
combot a csip6iziletben kifelé forgatjuk, Ggy hogy a térd a vall iranyaba mutasson.

Vizualizécidja: Az itt leirt helyzetet fekvésben, (ilésben (tehermentesitett helyzetek)
és allasban (terheléses heizet) is elképzeljik. Nagyban segiti a labemelések tokéletes ki-
dolgozasat egy, a csip6iziletbe beépitett képzeletbeli ,,emelédaru”, amely folyamatosan
fokozza a lab magassagat. (Tehermentesitett helyzetek jelent6ségét lasd a 4. oldalon).

A csip@izilet mindenirany( kidolgozéasa

Az izuletek akkor a legmozgékonyabbak, ha mozgaspalyajuk teljes terjedelme Kki-
dolgozott. A csip6 gombizilet, kdrives palyan mozog és a kiilénb6z8 iranyl hajlitasok-
nyujtasok mellett kifelé (kirotacio) és befelé (berotacid) iranyban is fordithatd.

A balett altal extrém mértékben megkovetelt kifelé forditast a ,,befelé” irany gyakor-
lasaval lehet fokozni és kell ellenstlyozni. Az egyoldalu ,kifelé” gyakorlas a csip6vapa-
nak és a combfejnek csak a kulsé izfelszinét ,koptatja”, mig a ,,befelé” kidolgozasa a
csipGizilet belsé felszinét is megmunkalja. A mindkét iranyban tortén6 gyakorlas biz-
tositja az egyenletes terhelést és a teljes mozgaspalya kidolgozasat, amelyet nagyban se-
git a vizualizacio.

Példa a vizualizaciora

Képzeljik el a combfej elhelyezkedését a vapaban és lassuk a combcsont fordulasat
a fuggobleges tengely koériil, mindkét iranyban, végpontbél végpontig. Mikor a ,,bels6é
képernyén” mar jol latjuk ezt az egyszer(i forgatast, prébaljuk elképzelni pl. a grand
ronds-ot, még csak képzeletben, gyakorlas nélkil. Kilondsen az elolrél oldalra és az ol-



dalrdl héatra irdnyok véltopontjainal koncentraljunk. Mialatt a korzést figyeljuk ,,belsé
tv-ken”, képzeljik el azt is, hogy labunk egyre magasabbra emelkedik, mivel mind na-
gyobb er6t fejtlink ki a csip6iziiletben (,,daru”).

A labkoér végzése kozben a torzset folyamatosan emeljiik és nyujtsuk vallunkat le-
hizva, nyakunkat elél-hatul lazan megnydjtva. Az el6lrél hatra és hatulrdl el6re korzést
egyarant végezzik el, eldszor csak képzeletben, majd alljunk a ridhoz és csinaljuk vé-
gig a valdsagban is, 6sszekapcsolva a képzeleti képet a gyakorlattal. Mindezt tudatos
légzés kisérje.

Az V. positio kidolgozasa az ATG Il. szemlélete alapjan (,,Dug6huzé™)

Az V. positio kidolgozasanak az a helyes modja, ha a csip6iziletbdl inditjuk a kife-
lé forditast és nem a bokaiziiletben er6ltetjik az en-dehors-t. A csipGiziiletben torténd
maximalis kifelé forditas a térd- és bokaiziiletet automatikusan ,,viszi magaval”, ezzel
az V. positio szinte ,,magatdl” a helyére keril. A csip6bdl inditott ,kifelé” a dugéhlzé
elve alapjan miikddik, mely szerint a ,,fent” beadott er§ az egyenes tengely mentén ,lent”
is érvényesiil. Ezért ha a csip6iziletben nincs kidolgozva és tudatositva a maximalis
kirotacié (en-dehors) és ,,lent” er6ltetjiik az V. positidt, akkor a térdiziiletben csavaro-
dast hozunk létre. A csavarodas kdvetkeztében fellép az Gn. ,,nyir6 hatas”, amely a térd-
szalagok - leggyakrabban az eliilsé keresztszalag - szakadasahoz vezet. Ezt is teher-
mentesitett helyzetben kell Ki-illetve begyakorolni.

A helyes tengelyallas - a csip6-, térd-, és bokaizilet egy tengelyben tartasa - rend-
kivil fontos, kiiléndsen a pliéknél és az ugrasokbol vald érkezéseknél!

Ezeknél a mozdulatoknal a térd kénnyen befelé dél, ezaltal megsz(inik az egyenes
tengely és fellép a mar emlitett ,,nyir6-hatas”. Tudatosan iranyitott gyakorlassal el lehet
és el kell érni, hogy a hajlitott térd ne d6ljon befelé, hanem mindig a kisujj folé mutas-
son és ez beidegzddjék, automatikussa valjék.

A combcsont fejének a csip6izuleti vapaban torténé kifelé forgatéséat - a ,,dugéhu-
z0” m(ikddését - képzelettel (vizualizicidval) segitve gyakoroltassuk. Egy id8 utan a
térd kisujj folé hajlitasa automatizalddik és tdnc kozben magatdl a helyére kerdl.

Ez a térdsérilések kivédésének a legbiztosabb mddja.

A ,fecske” labtartas ATG Il. szerinti tanitasa

A balett jellegzetes ,,fecske” labtartasa a 2 labfej egymastol torténd tavolitasa, zart
sarok mellett, spiccfeszitésben. A tavolitas a labujjak és a labkdzépcsontok magassaga-
ban toérténik. Az ATG Il. ezt a nehezen kivitelezhetd oldaliranyt elmozdulast kezdetben
nyujtott Glésben felfelé nézd térddel, parallel l1abtartasban gyakoroltatja. A csipd kifelé
forditasa csak akkor kdvetkezik, ha az egymastdl tavolitott labfejmozgést a ndvendék
mar érzi és képes is kivitelezni. Ha a labfejnek ez a kifelé hGzéasa nincs kigyakorolva, a
talpak egymas felé fordulnak, ezzel a lab enyhén ,,csampéas” tartasba kerl.

Fontos! ,,Fecskézni” csak tehermentesitett helyzetben szabad! Spiccen allva a lab-
fejnek az als6 végtag egyenes tengelyében kell lennie.



A labujjak mozgékonysaganak szerepe

Az emberi testben nincs egyetlen négyzetmilliméter, amelynek ne lenne jelent&sé-
ge. Az egységes egészként miikod6 szervezetben ,,minden mindennel sszefligg”. Eze-
ket a torvényszer(iségeket a tincmiivészek felkészitésénél is figyelembe kell venni és a
test minden részletét ki kell dolgozni.

A labujjaknak a test stabilizacidjaban és alatdmasztasaban, valamint a 1ab mozgé-
konysagaban van szerepe. A spicc-cip6be kényszeriilés természetellenes hatéasait a lab-
ujjak gyakorlasaval lehet némileg ellenstlyozni. A labujjak trenirozasa a talp és labszar-
izomzat rugalmassagat is fokozza, igy az ugrasok elrugaszkodé és érkezési fazisaban
egyarant fontos szerepe van.

Az er6-ellenerd és a centrumba (mellkas, medence) dsszpontositott erd lehetd-
ségei a lab és karmunka szempontjabol. A mozdulatok tagsaganak fokozasa, ,,ra-
nyujtasok”, ,,raemelések”.

A mozgas akkor ,,szép”, ha a differencialtsag és koordinaltsag mellett ereje és tag-
saga van. Minél nagyobb amplitddo6ja és minél er6teljesebb a mozdulat, annal nagyobb
a kifejezBereje, a hatasa. A minél tdgabb, minél szélesebb, minél nagyobb ivi{i mozdula-
tokhoz a centrumba, - a mellkasba és medencébe - kell az er6t 6sszpontositani. Ez a
kozpontba adott, ott kifejtett bels6é er6 teszi lehetévé a kar és lab megnyujtasat, a tag,
nagyivi mozgasokat azzal, hogy ellener6t kifejtve, mintegy megtamasztja, - ,,tartja” —
a végtagot. Ez az ellentartas, amely izometrias izomm(ikodés (elmozdulés nincs, csak
erdkifejtés) biztositja a végtagok differencialt mozgasat.

Osszefoglalva: A centrumba (mellkas, medence) adott, oda sszpontositott er6 az,
ami a mozdulatot ,tartja” és amely a végtagok mozgésénak és a mozgéas koordinacidja-
nak ,,fliggetlenségét” és ezzel eleganciajat biztositja.

A helyes légzéstechnika szerepe a tancban

Atanc izommunka. Az izommunka hatékonysagat az oxigénellatas biztositja. A gaz-
dasagos oxigénellatas a helyes légzéstechnikan maulik, ezért annak kialakitdsa meg-
konnyiti az er6kifejtést és fokozza az alloképességet és a teherbirast.

Nagyon fontos, hogy a tancos olyan Iégzéstechnikara tegyen szert, hogy a legna-
gyobb erdkifejtés - pl. ugrasok, emelések sth. - kdzben is automatikusan torténjék a he-
lyes be- és kilégzeés.

Mdadja: ajogalégzés kulonbdz6 modozatainak rendszeres gyakorlasa vizualizacidval
egybekodtve mozgasvégzés nélkil és mozgasvégzés kdzben is.



Osszefoglalas

A tapasztalat azt mutatja - és ezt meger6sitik az ATG Il-t rendszeresen gyakorld
tancmiivészek -, hogy a Dévény-mddszer egyidejlleg erésit, nyljt, lazit és tudatosit.
Alkalmas a fizikai teljesitmények ndvelésére, a helytelen beidegzések korrigalasara, az
onkontrollra, valamint technikai biztonsagot ad és védelmet nyujt a sérilésekkel szem-
ben.

A tanc ,anyaga” a test, ezért a szerepformdlas és kifejezés orome és a kisugarzas
ereje mindig a fizikum jolétének fliggvénye.

Fel kell hivnom a figyelmet arra, hogy az ATG 06nall6, zart testképz6 rendszer,
amelybdl részleteket kiragadni nem lehet. Gyakran fordulnak hozzam azzal a kéréssel,
hogy mutassak néhany lazitd, vagy tagitd gyakorlatot. Az egész elsajatitasa nélkil ezek
a részletek nem mikodnek. Epp gy, mint a balettképzésnél, ha az ATG nincs végigve-
zetve az alapoktdl a kiilonb6z6 fokozatokon at magas szintig, akkor nincs eredmény.

Remélem, hogy modszerem az altalam tisztelt és szeretett tancm(ivészek javara va-
lik.
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Palfy Gyula:
Proporciora utalo nyomok a Sarkdzben

A 70 éves Olsvai Imre tiszteletére,
aki a filmes tancgydijtések magnetofonmentes idejében szamos alkalommal régzitett
pusztafullillejegyzés formajaban tanckisér6 zenét is

Bevezetésképpen nem hallgathatom el, hogy a kévetkez6kben legnagyobbrészt Martin
Gyorgy szellemi 6rokségét kdvetd szdndékkal az 6, ha nem is mindig hatarozott, de ko-
vetkezetes és tendenciajelleglinek mondhato6 - itt-ott nyomtatasban is megjelent - uta-
lasai nyomén igyekszem a Sarkoz kultdrajabol egy csekély, de reményem szerint nem
jelentéktelen kultartorténeti vonatkozasu ,,szeletet” korilirni.

Ahhoz, hogy a sarkozi tdncok szerepe és jelent6sége mindenki szamara vilagos le-
gyen, mindenek el6tt arrél kell néhany szot ejteni, hogy milyen nagyobb 6sszefliggés-
rendszer keretében helyezkednek el e vidék tancai, és - ezzel természetszer(ileg szoros
Osszefiiggésben - tanczenéje.

Eurdpat tancrégiok szempontjabol is,2 hdrom nagy kulturalis térségre oszthatjuk,
meégpedig a kovetkezbkre:

I. Nyugat- és észak-eurdpai;

Il. Kelet-kdzép-eurdpai - azaz karpat-medencei; valamint

I1l. Délkelet-eurdpai - azaz balkani.

A ll. csoport - tehat a Kéarpat-medence - jelenti azt a viszonylag nagyobb régiot Eu-
répaban, amelyhez tébbek kdzott a Sarkdz is tartozik. Hogy miért tébbek kdzott, arra az
a magyarazat, hogy a Karpat-medence foldrajzi és kultartérténeti egységén belil —
amely Moldovaval kiegészitve gyakorlatilag a teljes magyar népteriletet jelenti, Martin
Gyorgy egyik nagyjelent6ségl, mondhatni alapvet6 munkéja nyoman3- ugyancsak ha-
rom nagy, hatarozottan elkilonithetd egységet tartunk szamon4 Ezek a kdvetkezdk:

I. Nyugati vagy dunai;

Il. K6zéps6 vagy tiszai; és

I1l. Keleti vagy erdélyi tancdialektus.

Sarkdz tehat az els6 nagy egységhez, az Un. nyugati vagy dunai tancdialektus5terii-
letéhez tartozik. Annak egyik belsé kisebb, de egyaltalan nem elhanyagolhaté része.

Amikor Martin Gyorgy el6szor dntotte irott forméaba az egész magyar nyelvterilet-
re kiterjedd érvénnyel a tdncbéli dialektusteriiletek meghatérozasat, a teljes Kelet- és
Délkelet-Dunantult egyetlen kisebb egységnek vette a nyugati dialektustertleten belil
Kelet-Dunantul megjel6léssel. Egylttal azonban részben pontositd, foldrajzi értelem-
ben pedig kiterjesztd, igy tovabbi tertileteket is felélel6 alcimmel - Sarkdz, Duna men-
te, Bacska, Szlavonia - latta el.

Erésen val6szind, de legaldbbis gyanithat6, hogy amennyiben az intenziv gy(jtés a
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korai id6szakban alaposabban és kiterjedtebben folyhat, vagy ha néhany évvel késébb
irja meg Martin ezt az alapvet6 munkajatg akkor ezt a viszonylag nagy ,,kisebb” teriile-
tet tovabbi, legaldbb harom belsd egységre tagolta volna. E foltevés helyességének az
igazolasara alighanem elegendé 6nmagaban annak foélemlitése, hogy maga Martin is a
Sarkdz-Duna mente egyszer(sit6 formulat igen gyakran hasznélta az egész szdban for-
g0 teriiletet jelent6 modon, amint annak magvat alapvet6en jellemz8, mintegy a kisu-
géarz6 kdpontot sejtetd, taldn kifejezetten és szdndékosan erre utal6 megjeldlést.

Az imént emlitett alapm(i egyébirant - 30 éves kora ellenére - méig sem nélkiil6z-
het6, és most mar gy latszik alighanem id6hatar nélkiil, hogy a tovabbiakban is kike-
rilhetetlen lesz mindenki szamaéra ,,nekiindulasként”, aki foglalkozni szandékozik (ha
csak érintélegesen is) a magyar nyelvteriilet néptancainak barmely agaval vagy annak
valamelyik részletével. Ertendd ez akar foldrajzi, akar - az egyes tancfajtak vagy tanc-
csaladok esetére gondolva - tipologiai értelemben. Kilénos tekintettel arra- most a 3.
évezred elején -, hogy mar igen nagy a valdszinlisége a kdvetkezéknek: az esetleges to-
vabbi gy(jtések eredményei csupan a részletgazdagsagot novelik, és az alapvetd eltéré-
sek tudomasulvétele vagy megerdsitése mellett legfoljebb apro részleteket pontosithat-
nak vagy finomithatnak az adott esetben el6keriil6 Gjabb adalékok.

A tancdialektusok kériilhatarolasanak és meghatarozasanak a kérdése Martint mar
munkéssaga kezdetét6l foglalkoztatta. Els6sorban a nyelvjaréasi és népzenei, de a més
mfajokbeli taji tagoz6das és a torténeti rétegzédés megismerése soran szerzett tapasz-
talatai nyoman.

Az els6 osszefoglalo jellegli 6nallé munkajaban - amely egyuttal a doktori disszer-
tacidja is volt - a tancok legkisebb szerves egységeinek, a motivumoknak a rendszere-
zésével foglalkozott. Ebben a széleskor( elméleti tajékozottsdgot mutatd, nagy anyag-
ismereten alapulé miivében7természetesen a mar emlitett ,,szomszédos” human tudo-
méanyok és egyéb folklérm(ifajok rendszerezési, valamint azoknak az akkor méar kérvo-
nalazott alaktani tanulsagait is folhasznalta. A rendszerezés példaanyagként legna-
gyobbrésztfilmen rogzitett és arrol lejegyzett —tehat ellendrizhet6 és visszakereshetd -
igen nagy mennyiség( tancot, ill. tAncrészletet hasznalt fol. E motivumrendezést meg-
alapoz6 munka példataranak az dsszealltdsakor, a rendszerezés részletesen kidolgozott
elméleti szempontjainak és alapelveinek gyakorlati illusztralasaul, éppen ennek a fen-
tebb korilirt - foldrajzi értelemben értett- bels6 magnak, valamint a tdgabb értelemben
vett Sarkoznek (kisugarzd, vagy pusztan a torténelmi és foldrajzi koriilmények folytan
reliktumteriiletnek) a tancanyagat elemezte, motivumait rendszerezte.

(A nyelvhez, a beszédhez hasonlitva: a tdncfolyamatokban is vannak kisebb és na-
gyobb megkiilonbodztetd alkotéelemek, amelyek megfelelnek a nyelvben a hangoknak,
szétagoknak, szavaknak és sz0dsszetételeknek Ezek kdzott a legkisebb, de mar értelmes
egység a tancmotivum, amely a népi tudatban is él és gyakran nevet is visel. Ez felel
meg a nyelvben a hangnak, szonak, sz60sszetételnek. Ezeknek a rendszerezését oldotta
meg, az el6bb mar emlitett tarstudomanyok tapasztalatait és eredményeit is felhasznalo
gondos kdorultekintéssel.)
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Ez a munka - a motivumok elméleti, aprélékos és részletekbemen&en pontos meg-
hatarozasi szempontjainak, tovabba ezek rendszerezésének elvi alapvetésén tal - a
sarkdzi-Duna-menti tdncok motivumanyaganak mindmaig legteljesebb gy(jteménye.
Minden eges nyomtatasban addig megjelent, valamint az 6sszesfilmen régzitett és le-
jegyzett tanc teljes motivumanyagat bedolgozta ebbe —egyfel6l elemz8, masfel6l
0sszegz6 - a nagyszabasd munkaba.8

Ebben a munkaban mar kdvetkezetesen a sarkdzi-Duna-menti, vagy a kelet-dunan-
tali tancdialektus megjelélést hasznalta, pedig akkoriban még sziik szakmai kérben is
alig-alig meralt fol a tancdialektusok - targyilagos ismérvelemzés szerinti - meghata-
rozasanak, egyduttal foldrajzi korulhatarolasanak az igénye. Martin, sejtve az addigi
gy(jtések és a terepen szerzett tapasztalatai alapjan kérvonalazddé anyagismeretének
hianyossagait, ebbél fakadd bizonytalansagat nem tagadva - ma mar ugy tlinik tdlzott
aggalyossaggal - elbrevetitette a lehetségét annak, hogy a tovabbi gy(jtémunka
.»--.5€githeti csak el§ a Sarkdzi-Duna-menti tancdialektus hataranak, illetve bels6 tago-
l6dasanak pontosabb tisztazasat.”9

Az altalanos allapotot ecsetel6 tajékoztatas utan ideje, hogy konkrétan az egyes tan-
cokrol is essék sz0. Ezen a teriileten a kdvetkez6 szakirodalmi tipusnévenDismeretes
tancok fordulnak - pontosabban részben mar csakfordultak- el6: karikazd, ugras, ver-
bunk és csardas. Ezt igy felsorolva dsszesen négy tipusnak lathatjuk, de ha az egyes ti-
pusokat részeik szerint is kiilén szdmba vessziik, minthogy a karikazé éppen itt, a leg-
sz(ikebb értelemben vett Sark6zben harom, a csardas pedig - mint altalaban masutt is -
két részes, akkor tempokilénbség és ritmikai sajatsagok alapjan ez a szam hétre névek-
szik. A karikazo - mint ismeretes - t6bb mas helyen is follelhet6 egy vagy két részes
formaban, azonban kizardélag itt, a Sarkdzben fordul el6 haromrészes flizérben.1LE ha-
rom részb6l az itt, csak a Sarkdzben el6forduld leglassibb és 5/8-osként szamontartott
lassu rész az, amely a magyar nyelvteriileten sehol masutt nem ismeretes, ennélfogva
nem is hasznalatos. Ez a szigetszer(ien fonnmaradt jelenség minden bizonnyal arra utal,
hogy kéze van ennek a sarkozi paratlaniitem(ségnek a reneszanszkori Un. proporcids
gyakorlathoz. Annak ellenére, hogy nem hangszeres zenérél van sz6 (minthogy a kari-
kazo esetében pusztan a benne résztvevd nék énekhangja jelenti a zenei Kiséretet).
Azonban annal is ink&bb, mert - mint Olsvai Imre helyszini, sajat kifejezésével: pusz-
tafiil(i gy(jtéseikor készitett rutinszer(ien szokasos megjegyzéseib6l tudjuk, hogy - l6
el6adasban ugyanezek a dallamok az esetek dont6 tobbségében 2/4-essé simulnak.
Azonfelll pedig mar az 1950-es évek legidésebb adatk6zlGinek gyakorlataban is, tehat
a mozgashoz —vagyis tagabb értelemben a tanchoz —val6 kapcsol6dasa, azaz a funkci-
0hoz torténé kotédes szikségszerlisége nyilvanvalo.

Azok a koriilmények teszik indokoltta ezt a foltételezést - a foldrajzi folytonossag
hianya ellenére -, hogy egyrészt ismerjik a Szabolcs-Szatmar-Bereg megyében ugyan-
csak vokalis el6adasban el6forduld, a ciganyok hasznalatdban fennmaradt ritmikailag
kétarcy un. botol6 ndtakat,2masrészt Erdélyben viszonylag gyakoriak az azonos zenei
tartalmd dallamok paratlan és paros utemdi valtozatainak az eléforduldsa. Ezek talnyo-
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rad tobbségiikben egyuttal olyan fejlett hangszeres tanczenei gyakorlathoz kapcsolod-
nak, amelyben nyilvanval6 nyomok utalnak a proporcids tancparokbdl valo eredetre.B

A csak Sarkdzben el6fordulé 5/8-os lassu karikazénak a helyi névvaltozatai: 1ép6,
belépd, babazas, szédibabazas vagy oreges 1ép6. A Sarkéz legdélebbi telepiilésérdl,
Batarol pedig ismeretes az alszegies 1ép6, valamint a katolikusos 1ép& megjeldlése is. (A
20. sz. elejérdl szarmazik ugyan egy ,,csilleg6” elnevezés#is, de ez a szbalak a kés6b-
bi, tudatosabb vagy céliranyosabb gyijtések soran mar nem kerilt el6 az emlékezetbdl
sehonnan.)

Olsvai Imre gy(jt6utjain készitett helyszini feljegyzéseibdl tudjuk jelent6s részben
azt- sok mas mellett - hogy sark6zi sajatossag az is, hogy a lép6n6tak 11 szotagos val-
tozataihoz szinte megszamlalhatatlan szovegstrofa kapcsolddhatott. [Szemelvényként
nézziik meg az la-c) kottapéldakat 3-4 versszakkal Martin 1979. 86-87. oldalarol! Az
1b) dallam tobbé-kevésbé kozeli valtozatait pl. A Magyar Népzene Téra 1X. kdtetében
is megtalalhatjuk (305-316. sz. dallamok). Legtobbjik éppen Olsvai Imre 1955-1972
kozotti Alsdnyéken, Decsen és Sarpilisen - részben Martin Gyorggyel kdzosen - foly-
tatott gy(jtémunkaja eredményeként kerilhetett a kotetbe.]

A ritmikai tobbarcisag hagyomanyat 6rz6 zenei emlékezet illusztralasara szolgal a
kovetkezd azonos dallamvaz vokalis (2. példa), valamint egyazon zenekartdl szarmazé
tovabbi harom variansa (3-5. példa). E dallamvaltozatok egyike sem kapcsolodik ugyan
a karikdz6 mi(fajhoz, de polimorfikus - azaz tébbalaki - el6fordulasukra ugyancsak
pusztan a Sarkdzbél talalhatunk adatokat. Eppugy mint az 5/8-os karikazok létezésére.
Nem lehet véletlen az sem, hogy a hangszeres zenekisérettel eléfordul6 tancok kozil
csak a szorvanyosan és legritkdbban felbukkano - tovabba az itt legujabb tipusd - ver-
bunkhozBnem kapcsolddott kisér6zeneként ez a dallam. E valtozatok egykori létezése,
valamint t6bb tanctipushoz egyarant kapcsol6dhat6 el6forduldsa minden valésziniiség
szerint Ugyszintén a fent emlitett, tébbszaz éves hagyomanyban gyokerezik. Ha pedig
ez igaz, akkor a proporcios tancparok atalakult formajaként szemlélhetjiik ezeket, s e
tancokhoz kapcsolédé zenei hagyomanybol tortént saijadassal magyarazhatjuk a kiillén-
b6z6 variansok meglétét [szdveges valtozat: 2. kottapélda, ugros: 3. kottapélda, lassu és
friss csardas: 4-5. kottapélda].
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1. a)

f r'ePr=D00(218) Alsényék, Tolita m.
<AL kLkd o F ol )
T , ; K-kl o f
L Egy cs6kjcét cs6k, jo cs6k a csok te - t6 - led. Nem,t6-he - tok rélla, ha Igy szedret* lek
Nem kolt oekém senki maogunt ba-ba - ja. CMK te vagj » gyénge szivem vi *rigje.

2. A szoknyamon fekete pantlika van,
Szeretdmnek de jé éddsanyja van.
Akkor mogyok hozza, mikor akarok,
Be is ereszt, ha jaz ablaknal vagyok.

3. Etetémbe mindég szépot szerettem,
Mindég a szép legénydket dleltem.
De mar eztdn nem 6lelém, mer’ ném kell,
Beérém a magameéval, gy is kell.

4. Kis kalapom félakasztom a szogre,
Harom évig nem tészém a fejemre.
Yieelom a Ferenc Jozsef csakéjat,
Héarom évig nem dleljik még égymast.

2. Jaj de fényos csillag ragyog az égén,
ljen fényds ném ragyogott mar régon.
Fényos csillag késérj engdm odaig:
Egészenn a szeretém kapujaig.

3. Kisangyalom, ha té tunnad, amit én:
Mijen igazszivi kislany vagyok on.
Ojan igaz vagyok hozzad, mind a nap,
Aki koroskoru’ jar az ég alatt.
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1. ¢)

tjpiH pr ILT B-f-iLr "um Mot

Moet Tottem mx  elmalt ri-tir e - le-jin. Bew » *i-rig kii It»-1épom

2. Akinek nincs vagott faja, vagasson,
Akinek nincs szeretdje, valasszon.
Nekdm sincsen vagott fam, maj’ vagatok,
Nincs szeretém, majd estére valasztok.

3. Eletlimbe ném szerettem, csak égyet,
Akkor kezdtem tanulni a szerelmet.
Egy hdtlennel mégcsalattam magamat,
Jobb is volna ja fekete fold alatt.

4. Nem vétam én soha szeret6tarto,
Szeret6m sincs, mégis rdm hajlik a szo6.
Hétha még égy szép szeretdt tartanék,
A faluba mindég azt beszélgetnék.

2.

M ég a jég is visz - sza - pat - tog ré

Decs (Tolna m.), id. Lukécsi Pal (72).
Helyszini lejegyz6: Farkas Hona. 1955, XI.
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3.
Ugros (,,Verbunk™)

cca. J = 140

stb.

Béla (Tolna m.), K.is Balog Péter (58) tamburaprimés (haromtagu, cigdny tamburabandéaja élén)
Gyl(ijt6: Martin Gyorgy 1955. X. LejegyzG6: Sarosi Balint

4.
,,Lassu csardas”

Bata (Tolna m.), Kis Balog Péter (58) tamburaprimés (haromtagu, cigany tamburabandaja élén)
Gylijt6: Martin Gyorgy 1955. X. Lejegyz8: Sérosi Bélint



5.
,Friss csardas”

cca. J=210
ES' rrt t , | I—II e -? = A=¥=*h

bljlpvlsm
Mf Wff |[EM

| P HMAAA

| A, ipf pGi [

Bata (Tolna m.), Kis Balog Péter (58) tamburaprimés (hdromtagu, cigdny tamburabandaja é1én)
Gyl(ijt6: Martin Gyorgy 1955. X. Lejegyzd: Sérosi Balint
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Jegyzetek

1 Olsvai Imre szbalkotésa: a folvétel nélkiili, pusztan hallas utan lejegyzett kategoria talaldan

2

o ~NO Ol

10

=

14

Osszevont megjeldlésére.

Az indokolja az ,,is” hasznalatat, hogy meglep6en sok és egymassal dssze nem fligg6, mas-
mas megkdzelitési szempont (pl. politika- vagy gazdasagtorténet sth.) szerint ugyancsak ez a
harom nagy térség adodik.

Martin (1970-1972, az erdélyi dialektus kidolgozottabb, bévitett valtozataval 1995, tovabba
- tématipusok nélkdl - In Dométor (szerk.) 1990. 390-451., valamint Felfoldi L.-Pesovar E.
(szerk.) 1997. 213-278.

Erdemes megemliteni, hogy a Kéarpat-medence kulturalis gazdagsagahoz - annak teriiletéhez
képest a foldon példa nélkiil allé sokszinliségéhez - minden bizonnyal kdze van annak, hogy
ez a foldrajzi képz6dmény - mint egyediilalléan figyelemremélto geogréfiai egység - hason-
l6képpen keresztutja a kiilonbozd kultlraknak, mint pl. (tk6z6zonaja id6jarasi frontoknak
éppugy, mint a keleti és a nyugati kereszténységnek stb. A fol nem soroltak kéziil ebbe a kor-
be tartozik az az - Andrasfalvy Bertalan altal foltart - egyedi kértilmény is, hogy a torok egy-
kori el6renyomulasa (az Oszman Birodalom legnagyobb Kiteljesedése idején) és az okori
gyOker( vorosbor-kultlra elterjedési hatara szinte tokéletesen egybeesik. (Andrasfalvy 1957)
Nem csak dunantuli, mint azt sokan tudni vélik!

Lasd a 3. jegyzetet a tovabbi kiadasok folsorolasaval!

Maritn 1964.

Erdemes megyjegyezni, hogy azéta egyetlen més tajegységrél, etnikai csoportrél vagy nép-
rajzi Kistajrol sem sziletett hasonl6 szandékd, méret( és teljességre térekvé motivumkatalo-
gus.

Martin 1964. 217 (1999. 77. 2. h. 1 bek.)

A szakirodalmi megkulonboztetés azért fontos, mert a helyi tancnevek ettél - tartalmilag
nem, de - alakilag gyakran kiilénbdznek, vagy kulénbézhetnek.

Pl: Martin 1970-1971., 1979. sth.

Martin 1968., 1980. 60-69 és passim. A Sarkodz hddoltsagi terllet volt ugyan, de az ezt kdve-
t6 id6szakban a kiilénbdz6 - egydttal kultdrakozvetitd - etnikumok vandorlasanak torténeté-
be szandékosan nem akartam belebonyolédni. Pusztan jelezni kivantam, hogy ennyi gyan(t
kelt6 egybeesés talan nem lehet a véletlen miive.

Pl.: Martin 1968ab, 1978. 200., 1979 (passim); Vargyas 1981 (passim)

Malonyay 1912. 61.

Martin 1980c.
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UJ EVAD BEMUTATOK

ARTUS TARSULAT

KAIN KALAPJA - 2000.11.02.
Helyszin: Artus Stadié
Koreografus: Goda Gabor
El6adok: Gold Bea, Goda Gabor, Baké Tamas, Pintér Bea, Kiss Erzsi
Zene: Sounds of?
Bemutatd: Budapesti Oszi Fesztival

CHINVAT - A KILENCEDIK HID - 2000.03.30
Helyszin: Thélia Szinhaz
Koreografus: Goda Gabor
El6addk: Goda Gébor, Gold Bea, Mandy Ildikd, Nagy Andrea, Pintér Béla,
Zene: Stollar Xénia
Diszlet: Goda Gabor
Fény: Kocsis Gabor
Assz.: Mandy lldiko
Rendez8: Goda Gabor
atdolgozas
Bemutatd: Budapesti Tavaszi Fesztival

ATLANTIS SZINHAZ

MAGZATMAZ - 1999.11.12
Helyszin: Traf6
Koreogréafus: Molnér Eva
ElGadok: Balatoni Szilvia, Horgas Adam, Molnér Eva, Nemes Orsolya, Sarkany
Zsolt, Zamoczai Gizella
Jelmez:Fiizér Annamaria
Diszlet: Horgas Péter
Assz.: Sziraczky Rita

BACSKAI ILDIKO

PARADICSOM? - 2001.02.08
Helyszin: MU Szinhaz



Koreografus: Bacskai Ildiko
El6adok: Boros Ildikd, Gaspar Orsolya, Gikovszki Sznezsana, Gyarmati Zsdfia,
Kazinczy Eszter
Zene: montazs
Jelmez: Fenyves Mark
Fény: Sziraki Gabor

BALVANYOS TARSULAT

EGYIDEJUSEG - IMPROVIZATIV TANCKONCERT - 2001.03.09
Helyszin: Trafé
El6adok: Berger Gyula, Ladjanszki Marta, Szabd Réka
Zene: Balvanyos Tarsulat
Fény: Banki Gabi

KETREC - IMPROVIZATIV TANCELOADAS - 2000.05.28
Helyszin: Ludwig Muzeum
El6ad6: Ladjanszki Marta
Zene: Bélvanyos Tarsulat
Egyéb: M. Abakanowicz /szobor/

KAPCSOLODASOK - PERFOMANCE - IMPROVIZACIO - 2001.08.25
Helyszin: Artus Stidio
ElGadok: Gal Eszter, Ladjanszki Marta, Hargitay Akos

IDOMTALAN SELLO - 2000.10.26
Helyszin: Szkéné
Koreografus: Ladjanszki Marta
El6ado6: Ladjanszki Marta
Zene: Bélvanyos Tarsulat
Egyeéb: Lous Stuijfzand /dia/, Gador Magda /szobor/

KAPCSOLODASOK - 2000.07.17
Helyszin: Kapolcs
El6adok: Gal Eszter, Molly Ackerman
Bemutat6 alkalma: Miivészetek Volgye Fesztival

IMPROVIZATIV TANCKONCERT - 2000.10.15
Helyszin: Trafé
El6adok: Berger Gyula, Jane Wang, Ladjanszki Marta, Szab6 Réka



BERGER GYULA ES BARATAI TANCSZINHAZ

ARNYEKOK ES HANGOK - multimédia eléadas - 2000.09.01
Helyszin: Artus Stidio

BOZSIK YVETTE ES FRENAK PAL

ITO ES SZAJURI - 2000.10.06
Helyszin: Trafé
Koreografus: Bozsik Yvette és Frenak Pal
El6addk: Bozsik Yvette, Frenak Pal
Jelmez: Berzsenyi Krisztina
Fény: Pet6 Jozsef

BOZSIK YVETTE TARSULAT

HOLTODIGLAN - 2000.01.07
Helyszin: Trafé
Koreografus: Bozsik Yvette
El6addk: Bozsik Yvette, Vati Tamas
Zene: Heritier, Jean-Philippe
Jelmez: Bozdki Mara
Diszlet: Najmanyi Laszlo
Fény: Pet6 Jozsef
Egyéb: Nagy Fruzsina/maszk/, Cs.Nagy Sandor /film/
Rendez6: Bozsik Yvette

JANOS VITEZ tanc-jaték - 2000.12.01
Helyszin: Katona Jézsef Szinhaz
Koreografus: Bozsik Yvette
El6adok: Vati Tamas és Nagy Ervin /Janos vitéz/, Magusin Anna és Téth Anita
/Muska/,
Szacsvay LészI6 /Francia kiraly/, Szabé Gy6z6 /Gazduram,Oriés/, Takatsy Péter
/Mostoha/,
Rajkai Zoltan /Ludas Matyi,Barat/
Zene: montézs
Jelmez: Berzsenyi Krisztina
Diszlet: Khell Zsolt
Egyéb: Nagy Fruzsina/Maszk/, Zamdczai Gizella/asszisztens/
Rendez6:Bozsik Yvette



A CSODALATOS MANDARIN - 2001.03.29
Helyszin: Thélia Szinhaz
Koreogréafus:Bozsik Yvette
El6adok:Bozsik Yvette/Lany/, Szabé Gy6z6/Mandarin/, Visloczki Szabolcs, Vati
Tamés,
Tokai Tibor /Mimusok/, Szacsvay Laszlé /Gavallér/, Urban Gergely /Ifju/
Zene: Bartok Béla
Jelmez: Haraszti Janka
Diszlet: Khell Zsolt
Fény: Pet6 Jozsef
Egyéb: Haraszti Janka /maszkok/, Haide Hildegard /Smink/
atdolgozés
Bemutaté alkalma: Budapesti Tavaszi Fesztival

EXTAZIS perfomance/tanc-kép kiallitas - 2000.11.16
Helyszin: Micsarnok
Koreografus: Bozsik Yvette
Eléadok: Bozsik Yvette, ???
Egyéb: Novék Erik /festmények/

BUDAPEST TANCEGYUTTES

MAGYAR RAPSZODIA - 2001.02.20
Helyszin: Varszinhaz
Koreografus: Zsurafszki Zoltan
Zene: Arendas Péter szerk.
Jelmez: Vincze Zsuzsa
Rendez6: Zsurafszki Zoltan

BUDAPEST TANCEGYUTTES /MANE/

MONTAZS - 2000.06.14
Helyszin: Budai Vigadé
Koreografus: Gyérgyfalvay Katalin
Zene: Simon Zoltan /szerk./
Mlsorcim: “Valogatas”
Bemutat6 alkalma: egydttesi bemutatd
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JATEK - 2000.06.14
Helyszin: Budai Vigadoé
Koreografus: Gyérgyfalvay Katalin
Ml(sorcim: "Vélogatas”
Bemutat6 alkalma: egydttesi bemutatd

RONDO-2000.06.14
Helyszin: Budai Vigadé
Koreografus: Gyorgyfalvay Katalin-Szigeti Karoly
Mlsorcim: "Valogatas”
Bemutato alkalma: egyuttesi bemutatd

CSARDAS! A KELET TANGOJA - tancjaték két felvonasban - 1999.11.15
Helyszin: Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Zsurafszki Zoltan
Bemutat6 alkalma: magyarorszagi bemutatd

BUDAPEST TANCSZINHAZ

BOCS! - 2000. dec. 04
Helyszin: Pesti Magyar Szinhaz
Koreografus: Féldi Béla
El6adok: Barta Déra, Jonas Zsuzsa, Nagy Anikd, Nagy Grécia, Fodor Zoltan, Zachar
Lérand
Zene: montéazs

FEHER LOTUSZOK -2001.01.18
Helyszin: Trafé
Koreografus: Egerhazi Attila
El6addk: Barta Ddra, Jonas Zsuzsa, Nagy Aniké, Nagy Gracia, Fodor Zoltan, Zachar
Lorand
Zene: Steve Reich, Maurice Ravel
Fény: KGP

SEMMI ES SOHA - 2001.01.18
Helyszin: Trafé
Koreografus: Juronics Tamas
El6adok: Barta Déra, Jonas Zsuzsa, Nagy Anikd, Nagy Gracia, Fodor Zoltan, Zachar
Lo6rand, Somorjai Judit



VEDD MAGAD! - 2000.12.04
Helyszin: Pesti Magyar Szinhaz
Koreografus: Raza Hammadi
El6adok: Barta Dora, Nagy Aniko, Jonas Zsuzsa, Fodor Zoltan, Zachar Lorand
Zene: montéazs

TRIPLEX - 2000.02.18
Helyszin: Trafé
Koreografus: Frendk Pal
El6adok: Barta Déra, Fodor Zoltan, Jonas Zsuzsa, Tamavélgyi Zoltan, Zachar Lérand
Zene: Group maximalist
Fény: Eveline Rubert
Egyéb: Pascal Giordano /assz./

BLUE-2000.02.18
Helyszin: Trafé
Koreografus: Berger Gyula
El6adok: Fodor Zoltan, Mészaros Zizi, Nagy Aniko, Nagy Gracia, Tamavélgyi Zoltan
Zene: Arvai Gyorgy
Jelmez: Stampf Katalin
Fény: Arvai Gyorgy

JAZZ-SEKT - 2001.03.05
Helyszin: Thaélia
Koreografus: Féldi Béla
El6adok: Barta Ddra, Jonas Zsuzsa, Hain lldiko, Nagy Anikd, Nagy Gracia, Somorjai
Judit, Fodor Zoltan, Tamavélgyi Zoltan
Zene: Vukan Gyorgy
Jelmez: Féldi Béla
Fény: Foldi Béla
Mlisorcim: "Jazz-Sekt”

THE TIME OF THE FIDDLE - 2001.03.05
Helyszin: Thélia
Koreografus: Neel Verdoom
El6adok: Barta Ddra, Jonas Zsuzsa, Nagy Aniko, Fodor Zoltan, Tamavélgyi Zoltan
Zene: Vukan Gyorgy
Jelmez: Molnar Zsuzsa
Fény: Nico van der Klugt
Mdsorcim: ”Jazz-Sekt”
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METSZETEK - milleniumi tancjaték - 2000.03.28
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Foldi Béla
El6addk: Barta Déra, Jonas Anna, Nagy Aniko, Nagy Gracia, Fodor Zoltan,
Tamavdlgyi Zoltan, Zachar Lérand
Zene: montézs
Bemutat6 alkalma: Budapesti Tavaszi Fesztival

CIVIL NEGYED SZINHAZI TARSULAS

GRAFFITI ORPHEUS - 2001.06.07
Helyszin: Artus Stidié
El6adok: Fehér Ferenc, Ladjanszki Marta, Porkolab Antal
Rendez6: Juhasz Anikd

KIGYOK VOLGYE - 1999.12.21
Helyszin: Jézsefvarosi Podium
El6ado6: Fehér Ferenc
Fény: Szabados Tamas
Rendez6: Juhasz Aniko

VARAZSKOR - 2000.10.02
Helyszin: Holdvilag Kamaraszinhaz
ElGadok: Fehér Ferenc /Fil/, Bodnar Agnes /Lany/, Porkolab Antal /Démon/
Fény: Juhasz Aniké
Rendez6: Juhasz Aniko

CSOKONAI SZINHAZ BALETTEGYUTTESE, DEBRECEN

LELTAR - 2000.07.05
Helyszin: BBMMK, Gyér
Koreogréafus: Poroszlay Eva
El6adok: Laczd Zsuzsa, Koncz Lérant, Luga Anca, Veszteg Viktoria, Homonna Noéra,
Nagy Viktoria, Bogdan Petronella, Muresan Marian, Endi Andrés, Boca Andrea,
Szab6 Viktor, Agach Aurelian George
Bemutat6 alkalma: Magyar Tancfesztival, Gyér



DREAM TEAM SZINHAZ

VIRTUALIS EDENKERT tanc a rendszerben - 2000.11.24
Helyszin: Merlin Szinhaz
Koreografus: a tarsulat
El6adok: Perfalvi Tiinde Hedvig, Horvath Istvan, Tdth Imre, Balazs Mari
Zene: montazs
Jelmez: Diamond
Diszlet: Toth Imre
Fény: Balint Gabor, Szabados Tamas
Egyéb: Horvath Istvan /assz./
Rendez6: Balazs Mari

KARMA MIXTURA - tancreinkamaciok -1999.12.15
Helyszin: Merlin Szinhaz
El6addk: Horvath Istvan /T(z/, Perfalvi Tlnde /Viz/, Balazs Mari /Leveg6/, Toth
Imre /Vandor/
Zene: Monori Andrés, Nagy Péter

Jelmez: Diamond
Diszlet: Téth Imre
Fény: Balint Gabor

Rendez6: Balazs Mari

DUNA MUVESZEGYUTTES

MENYEGZO - tancjaték - 2000.04.18
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Farkas Zoltan “Batyu”
Zene: Sipos Mihaly, Kiss Ferenc
Jelmez: Téth 1ldiko
Rendez6: Farkas Zoltan
Megjegyzés: egyuttesi bemutatd
Bemutat6 alkalma: I. Tanc - Vilag - Fesztival

HEJ, DUNAROL ... - folklérmdsor - 1999.12.13
Helyszin: Nemzeti Szinhaz
ElGadok: Mihalyi Géabor, Juhasz Zsolt, Szilagyi Zsolt, Kénczei Arpad, Merczel
Istvan, Mucsi Janos

158



TIZEDIK VOLEGENY, A - 2001.02.23
Helyszin: Faluhaz, Budakalész
Koreografus: Juhasz Zsolt
El6adok: Balogh Csaba, Baraté Péter, Bonifert Katalin, Dékany Zoltan, Gabor
Norbert,
Lazar Szabolcs, Nagy Tamas, Vamos Laszlo
Zene: Kiss Ferenc, Korom Attila, Kittel David

Jelmez: Herczeg Eva

Fény: Kovéacs Jackie Jozsef
Rendez6: Juhasz Zsolt

DUNAUJVAROS TANCSZINHAZA

KALANDOZASOK KORA - 1999.10.26
Helyszin: Merlin Szinhaz
Koreogréafus: Enekes Istvan
Zene: Acs Gyula
Jelmez: Skaliczky Andrea
Egyéb: Moéri Csaba /assz./
Rendez8: Racz Attila
Mlisorcim: “Koénnyed magyar”
Bemutaté alkalma: Budapesti Oszi Fesztival

IMIGREJSON SZTORI - 1999.10.26
Helyszin: Merlin Szinhaz
Koreografus: Réacz Attila

Zene: Acs Gyula és montéazs
Jelmez: Skaliczky Andrea
Egyéb: Moéri Csaba /assz./
Rendez6: Racz Attila
Ml(sorcim: “Kénnyed magyar”
Bemutat6 alkalma: Budapesti Oszi Fesztival

LADAFIA - 1999.10.26
Helyszin: Merlin Szinhaz
Koreografus: Bognar Jozsef
Zene: Lazar Zsigmond
Egyéb: Méri Csaba /assz./
Rendez8: Racz Attila
Mlisorcim: “Koénnyed magyar”
Bemutaté alkalma: Budapesti Oszi Fesztival



ZENE - Tisztelet Janek Jozsefnek - 2000.03.26
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Racz Attila Cicero
Zene: Steve Reich
Bemutat6 alkalma: Budapesti Tavaszi Fesztival

MENNYEI KOCSMAASZTAL - 2000.10.27
Helyszin: Bartok Kamaraszinhaz
Koreogréafus: Enekes Istvan-Racz Attila
Jelmez: Skaliczky Andrea
Diszlet: OLO
Rendezd: Récz Attila

VITEZ BATOR - tancmesejaték - 2001.03.10
Helyszin: sajat tancterem
Koreografus: Racz Attila

Zene:archiv népzenék
Jelmez: Skaliczky Andrea
Diszlet: Skaliczky Andrea

Rendez8:Racz Attila

IOR/KENYES TEMAK - 1999.11.26
Helyszin: Barték Kamaraszinhaz
Megjegyzeés: egyittesi bemutaté

SZERELEM, SZERELEM... - 1999.10.17
Helyszin: Pesti Vigadd
Megjegyzeés: egyittesi bemutatd
Bemutatd alkalma: Interfolktanc

EGERHAZI ATTILA

FINA ESTAMPA - 2000.10.09
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Egerhazi Attila
El6adok: Popova Alészja, Bajari Levente
Zene: Veloso
Msorcim: "X. Magyar Sztargala”



EGERHAZI PROJECT

OUT OFF - 1999.09.16
Helyszin: MU Szinhéz
Koreografus: Egerhazi Attila
El6adok: Venekei Marianna, Lukacs Andras
Zene: Bartok Béla

DIALOGUSOK DIAGONALBAN - 2001.02.22
Helyszin: MU
Koreografus: Egerhazi Attila
El6addk: Venekei Marianna, Panja Fladerer, Lukacs Andras, Delb6 Balazs
Zene: Markos Albert, Gerely Tamas
Jelmez: Kovessy Angéla
Diszlet: Egerhazi Attila, KGP
Fény: KGP

EXPERIDANCE PRODUKCIO

MUSKETASOK - avagy kevés Duma’s, sok tanc - 2001.04.25
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Roman Sandor

Zene: M.E.Z. egyiittes

Jelmez: Debreceni Ildikd
Diszlet: Balazs Antal

Egyéb: Turczi Istvan /dramaturg/
Rendezd: Roman Sandor
Bemutatd alkalma: 1. Tanc - Vilag- Fesztival

FEKETE HEDVIG

VONAT /Janek Jocénak/ - 2000.01.28
Helyszin: Trafé
Koreografus: Fekete Hedvig
ElGadok: Bako Tamés, Fekete Hedvig és Horvath Zsofia, Erti Péter
Zene: montazs
Jelmez: Németh Aniké
Diszlet: Oldal Istvan
Fény: K.G.P.



FRENAK PAL

MENNONNO- 2000.10.06
Helyszin: Trafé
Koreografus: Frenak Pal
El6ado6: Frenak Pal
Zene: Bigot, Fred
Jelmez: Biprospero, Sarah; Berzsenyi Krisztina

FRENAK PAL TARSULAT

OUT OF THE CAGE - 1999.10.13
Helyszin: Trafé
Koreografus: Frenak Pal
El6addk: Christine Merli, Juhasz Kata, Pascal Giordano, Gergely Attila, Zambrzycki
Adam, Frenak Pal
Zene: Mychael Danna - Klaus Nomi
Diszlet: Kenéz Zsolt
Megjegyzés: A Savanyu és z6ld atdolgozasa
Bemutat6 alkalma: Central Station: Dance

TRICKS & TRACKS - 1999.12.10
Helyszin: Trafé
Koreografus: Frenadk Pal
El6adok: Christine Merli, Jantner Emese, Juhasz Kata, Gergely Attila, Zambrzycki
Adam, Pascal Giordano, Frenak Pal
Zene: Bigot, Fred
Jelmez: Dub, Francgoise

FESTEN /LAKOMA/ - 2001.03.08
Helyszin: Trafé

Koreografus: Frenak Pal
El6adok: Jantner Emese, Juhdsz Kata, Zamoéczai Gizella, Csabai Attila, Frenar Pal,
Gergely Attila, Molnar Péter, Dirk Schaumbacher, Takatsy Péter, Zambrzycki Adam

Zene: Francois Donato

Egyéb: Andy Varga /dramaturg/
Marton Janos, Németh Richard, Németh Viktor/technika/

GORDESZKAK - 1999.12.06
Helyszin: Trafé
Koreografus: Frenak Pal
ElGadok: Christine Merli, Juhasz Kata, Gergely Attila, Zambrzycki Adam,
Pascal Giordano
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Zene: ifj. Kurtdg Gyodrgy
Jelmez: Aurélie de Casanove
Megjegyzés: egylittesi bemutatd

GEVA TANC-SZINHAZ

FEMINI... AHH -2001.05.19
Helyszin: MU Szinhaz
Koreogréafus: Galik Eva, Nina Umniakova
El6addk: Gabor Zsuzsa, Nina Umniakova, Szmrecsanyi Ildiké, Toth Timea,
Udvardi Aniko

GYORI BALETT

AZ ELETFA-2001.08.25
Helyszin: Emmanule emlékfa
Koreografus: William Fomin
El6adok: Cserpak Szabina, Patkai Balazs, Horvath M. Lilla, Kara Zsuzsanna, Szantai
Kiss Hajnalka, Hegyi Réka, Horvath Istvan, Velekey Laszl0,Gestattner Gerg6,
Horvéath Krisztian, Sebestyén Balint
Jelmez: Gombar Judit
Egyéb: Gombar Judit /libretto/
Bemutat6 alkalma: Zsido Nyari Fesztival

ORFEO - 2000.06.24

Helyszin: Gy6ri Nemzeti Szinhaz

Koreografus: Marie Brolin-Tani

El6adok: Velekey Laszl6 /Orfeo/, Kara Zsuzsanna /Euridiké/, Patkai Balazs /Hadesz/,
Széntai Hajnalka /Perszefoné/,
Hotové Eva /Forrovérii né/, Séthy Virag /Amor/, Sandor Zoltan /Kéron/
Zene: lgor Stravinsky, Benjamin Britten
Jelmez: Else-Marie Alvad
Fény: Hans-Olof Tani
Egyéb: zadorvélgyi LaszI6, William Fomin /Assz./Komfeld Zoltan /csellista/

ROMEO ES JULIA - 2000.12.01
Helyszin: Gy6ri Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Robert North
El6adok: Patkai Balazs /Rémed/, Cserpak Szabina /JGlia/, Sandor Zoltan /Benvolid/,



William Fomin /Mercutio/, Miller Erin /Tybalt/, Horvéath Istvan /Paris/, Szigeti Gabor
/Friar Lawrence/, Szantai Hajnalka/Dada/, Zadorvolgyi Laszlé /Herceg,Komédias/,
Abraham Zoltan /Varosi férfi, Komédias /

Zene: Szergej Prokofjev
Jelmez: Andrew Storer
Diszlet: Andrew Storer

ANGYALOK - 1999.11.01
Helyszin: Gy6ri Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Demcsak Otté
El6adok: Patkai Balazs /Henoch/, Szantai Hajnalka /Aléa/, Bombiez Barbara,
Horvath Gizella, Ocsag Anna,Dencséak Otté, Szigeti Gabor, Tarnoki Tamas

Zene: R. Aubry, Apocaliptica
Jelmez: Végvari Zsofia
Diszlet: Malasits Zsolt

Miisorcim: ”20 éves a Gy6ri Balett”

KAPCSOLAT-2001.05.26
Helyszin: Gyéri Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Lukacs Andras
El6adok: Séthy Virag, Sandor Zoltan
Zene: M. Nyman
Mlisorcim: “Connection /Kapcsolat”
Megjegyzés: egydttesi bemutaté

KONNYEK TENGERE - 2001.05.26
Helyszin: Gyéri Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Libor Vaculik
El6adok: Bombiez Barbara, Szantai Kis Hajnalka, Strock Barbara, Horvath M. Lilla,
William Fomin,
Gestattner Gergely, Horvath Krisztian, Becker Szabolcs, Kovacs Szilard, Csere
Zoltan, Patkai Balazs, Horvéath Istvan
Zene: G. Mahler
Jelmez: Gombér Judit
Diszlet: Gombar Judit
Misorcim: “Connection/Kapcsolat”
Megjegyzés: felujitas

,r TUZMADAR - 2001.05.26
Helyszin: Gydri Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Barbay Ferenc



El6adok: Velekey Laszl6, Horvath Krisztian
Zene: Sztravinszkij - Tomita
Mlisorcim: “Connection/Kapcsolat”
Megjegyzés: felljitas

ANGYALOK - 2001.05.25
Helyszin: Gy&ri Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Demcsak Ott6
El6adok: Patkai Balazs, Kovacs Szilard, Csere Zoltan, Szantai Kis Hajnalka, Cserpak
Szabina, Horvéath Istvan, Kara Zsuzsanna, Strock Barbara, Becker Szabolcs, Afonyi
Eva, Mdller Ervin, Fuchs Renata
Zene: René Aubry, Apocalyptica
Jelmez: Végvari Zséfia
Diszlet: Malasits Zsolt
Mlisorcim: “Connection/Kapcsolat”
Megjegyzés: atdolgozas

HONVED TANCSZINHAZ

ALAGZI-2001.01.15
Helyszin: Pesti Magyar Szinhaz
Koreografus: Foltin Jolan
El6addk: Béres Anikd /Menyasszony/, Pétor Kata /A menyasszony masik arca/,
Juhész Zoltan /V&legény/, Bede Fazekas Ibolya /Anyal/, Lanyi Attila /Nasznagy/
Zene: Kiss Ferenc
Jelmez: Imrik Zsuzsa
Rendez6: Foltin Jolan

FEKETE GYONGYOK - Karpat-medencei ciganytancok,ciganyzene - 2000.10.30
Helyszin: Pesti Magyar Szinhaz
Koreografus: Foltin Jolan, Horvath Zséfia, Calin, Orza; Demarcsek Gyorgy,Didszegi
Laszl6, Zsurafszki Zoltan
Zene: Rossa Laszo /szerk./
Jelmez: Imrik Zsuzsa
Diszlet: Zeke Edit
Rendez6: Novak Eszter

AZON IS TUL-2000.05.17
Helyszin: Pet6fi Szinhaz, Veszprém
Koreografus: Horvath Zsofia



Zene: Gombai Tamas, Kenéz Tamas
Jelmez: Horvéth Judit
Diszlet: Zeke Edit
Bemutatd alkalma: A Tanc Fesztivalja

HONVED TANCSZINHAZ ES BUDAPEST TANCEGYUTTES

EVSZAZADOK TANCAI - 2000.03.20
Helyszin: Erkel Szinhaz
Koreografus: Lou Flagel, Foltin Jolan, Horvath Zséfia, Didszegi Laszlo, Erti Péter,
Makovinyi Tibor,
Stoller Antal, Zsurafszki Zoltan
Zene: Claude Flagel, Rossa Laszl6 /szerk./
Vendégek: Portugaliabél, Skéciabol, Spanyolorszagbol, Belgiumbdl,
Franciaorszagbol, Novak Ferenc

INSPIRACIO

KETT0-2000.11.08
Helyszin: Trafé
Koreografus: Ladjanszki Marta
El6addk: Racz Eszter, Ladjanszki Marta

TANGO-2000.11.08
Helyszin: Trafé
Koreografus: Kulcsar Eniké
El6addk: Kulcsar Enikd, Horvath Istvan
Fény: Banki Gabi
Egyéb: Romankovics Edit /szovegmondas, Krumpli Béla /operat6r/

AVONDO - 2000.11.08
Helyszin: Trafé
Koreografus: Fehér Ferenc
El6ad6: Fehér Ferenc
Zene: Fekete Kiss Sandor
Egyéb: Juhasz Aniké /alkototars/

A LIFT- 2000.11.08
Helyszin: Trafé



Koreogréafus: Duda Eva
El6addk: Fosztdé Andras, Mathé Gabriella, Mészaros Zizi, Szentirmai Zsolt, Valler
Viktor, Vatai Viktoéria
Zene: montazs
Jelmez: Lakatos Mark
Diszlet: Lakatos Mark
Fény: Németh Richard

ESZEVESZETTEN - 1999.11.23
Helyszin: Trafé
Koreografus: Lukacs Andras
El6addk: Kun Attila, Lukacs Andrés
Zene: Michael Nyman
Jelmez: Herwerth Moénika

THEY DON’T CARE - 1999.11.23
Helyszin: Trafé
Koreogréafus: Fejes Adam
ElGadok: Vladislava Mala, Fejes Adam
Zene: Philip Glass, Michael Nyman
Jelmez: Fazekas Szilva
Fény: Fejes Adam

KivUL - 1999.11.23
Helyszin: Trafé
Koreografus: Kun Attila
El6ado: Kun Attila
Zene: Lajko Félix
Jelmez: Gombar Judit
Fény: Kun Attila

INSOMNIA - 1999.11.23
Helyszin: Trafé
Koreogréafus: Fejes Adam
El6ado: Krausz Aliz
Zene: Brian Eno
Jelmez: Fazekas Szilva
Fény: Fejes Adam



FENYBALETT - 1999.11.23
Helyszin: Trafé
Koreografus: Szabd Benke Robert
El6addk: Pall Ibolya,Bolvéri Csaba, Bérezi Zso6fia, Bozsogi Adrienn, Horvath
Brigitta, Szabé Benke Robert
Diszlet: Gross Andras, Szabd Benke Robert /latvany/, Lakatos Eszter /testfestés/
Rendez6: Szabd Benke Rébert

FUSZALAK- 2001.05.30
Helyszin: Trafé
Koreografus: Balkanyi Kitty
El6adok: Balkanyi Kitty, Bedd Dorisz, Gobi Rita, Sarkadi Matyas
Zene: Andrea Boccelli, Massive Attack

MIFELE GYONGEDSEG - 2001.05.30
Helyszin: Trafé
Koreografus: Ladjanszki Marta, Szab6 Réka
El6adok: Ladjanszki Marta, Szab6 Réka
Jelmez: Pillangd
Egyéb: Hapak Péter /fotd/

A MINDEN FELE A SEMMI - 2001.05.30
Helyszin: Trafé
Koreografus: Dékany Edit
El6ad6: Dékany Edit
Egyéb: Miklés Anna /fotd/, Herbai Maté /operat6r/

NEGY KEP /3+1/ - 2001.05.30
Helyszin: Trafé
Koreografus: Nagy Andrea
El6adok: Gold Bea
Zene: lutcazaj, 2.szbveg - 3. Hangok:Nyilas Tiinde, 4. Hang: Nagy Andrea

HETKOZNAPI EXTAZIS - 2001.05.30

Helyszin: Trafé

Koreogréafus: Onodi Béla

ElGadok: Csaba Zsolt, Kékény Richard, Magyar Jozsef, Mihalovics Mark, Onodi
Béla, Palyov Attila

Zene: Hortobagyi Laszlo
Fény: Kis Péter

Egyéb: Varga Péter /fotd/
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GRAFFITI ORPHEUS TOREDEK - 2001.05.30
Helyszin: Trafé
Koreografus: Fehér Ferenc, Ladjanszki Marta, Juhasz Aniké, Porkolab Antal
El6adok: Fehér Ferenc, Ladjanszki Marta, Porkolab Antal
Rendez6: Juhasz Aniké

ALAPRAJZ SZERINT - sz6lomozdulatok és toldsnégyes architektonikus
hangszerekre - 2000.11.08
Helyszin: Trafé
Koreografus: Medence csoport

KOMPMANIA

HOMO NON EST - 2000.05.26
Helyszin: Szkéné
Koreografus: Csabai Attila
El6adok: Csabai Attila, Gergye Krisztian, Kéarolyi Balazs
Zene: montazs

Jelmez: Xabay team
Diszlet: Xabay team

Fény: Csabai Attila, Tamas Gabor

Egyéb: Agens /ének/, Betty-HAIR, Oin /hair design/
Rendez6: Csabai Attila

LELEKEBERSEG - Kortars tancest - 2000.06.08
Helyszin: M(icsarnok
Koreografus: Csabai Attila, Ladjanszki Marta
El6adok: Ladjanszki Marta, Racz Eszter, Csabai Atila, Kéarolyi Balazs, Gergye
Krisztian, Szasz Daniel
Zene: Gorecki, Henryk; Machines played by NET
Jelmez: Xabay team
Diszlet: Xabay team
Fény: Csabai Attila, Tamas Gabor
Egyéb: Agens /ének/, Betty-HAIR, Oin /hair design/
Rendez6: Csabai Attila

ATJAROK - kétott improvizéaciok - 1999.10.03
Helyszin: Szkéné
Koreografus: Ladjanszki Marta, Csabai Attila, Gergye Krisztian
Zene: Boudny
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Jelmez: Karolyi Balazs
Diszlet: Xabay team
Fény: Tamas Gabor
Egyéb: Agens /ének/, Betty-HAIR, Oin /hair design/

ROMANCE, AVAGY KETSEGBEESVE KERESEM IDILLT!
- szextett egy felvonasban - 1999.10.29
Helyszin: Szkéné
Koreografus: Csabai Attila
El6adok: Csabai Attila, Ladjanszki Marta, Racz Eszter, Szasz Daniel, Karolyi Balazs
és Gergye Krisztian/tradicionalis tanc/
Zene: montazs
Jelmez: Xabay team
Diszlet: Xabay team
Fény: Tamas Gabor, Csabai Attila
Egyéb: Ladjanszki Marta alkototars, Betty-HAIR, Oin /hair design/

KEK, VOROS - rondeau - 2001.05.08
Helyszin: Szkéné
Koreografus: Csabai Attila
El6adok: Bartus Nikolett, Csabai Attila, Drajko Julia, Gergye Krisztian, Ladjanszki
Marta, Négyesi Moni, Racz Eszter, Reg6s Pal, Szasz Daniel
Zene: montazs
Jelmez: Xabay team
Fény: Tamas Gabor
Egyéb: Betty Team /hair design/, Juhasz Edit /smink/

KOZEP-EUROPA TANCSZINHAZ

ALKONYODO - 2000.10.28

Helyszin: Bethlen Tancm(hely

Koreografus: Horvath Csaba

El6adok: Lérinc Katalin, Zamoczai Gizella, Fodor Katalin, Sz(ics Elemér, Gantner
Istvan, Lovas Pal
Zene: Gorecki, Henryk
Jelmez: Szlcs Edit, Fazekas Szilvia
Diszlet: Pallagi Mihély
Rendez6: Horvath Csaba
Bemutato alkalma: Budapesti Oszi Fesztival



MAGYAROK KERTJE - szirrealista koreografia-kéltemény - 2000.10.28
Helyszin: Bethlen Tancm(hely
Koreogréafus: Enekes Istvan
El6addk: Balatoni Szilvia, Eberhardt Kléara, Jaszberényi Eva, Szent-lvany Kinga,
Vatai Viktoria, Bora Gabor, Fosztd Andrés, Szilvasi Karoly, Rogécsi Péter
Zene: Acs Gyula, Okros Csaba
Jelmez: Tancos Tiinde
Diszlet: Pallagi Mihaly
Rendezd: Enekes Istvan
Bemutaté alkalma: Budapesti Oszi Fesztival

OS K. - vérosi busman - 1999.12.17
Helyszin: Bethlen Tancmdhely
Koreografus: Horvath Csaba
El6adok: Szilvasi Karoly, Rogacsi Péter, Horvath Csaba, Szogi Csaba, Molnar Lajos,
Ladanyi Andrea
Zene: Ligeti Gyorgy, Kurtag Gyorgy, E6tvos Péter, Okrés Csaba
Jelmez: Szlcs Edit, Fazekas Szilvia
Diszlet: Pallagi Mihaly
Egyéb: Papp Judit /fejdisz/
Rendez8: Horvath Csaba

A KET PAKULAR - 2001.06.02
Helyszin: Bethlen Tancm(ihely
Koreografus: Pintér Béla
El6adok: Fodor Katalin, Zaméczai Gizella, Szent-lvany Kinga, Vatai Viktoria,
Jaszberényi Eva, Rogacsi Péter, Bora Gabor, Vida Gabor, Gantner Istvan,
Horvath Csaba
Zene: Dresch Dudéas Mihaly, Darvas Bence

Jelmez: Horgas Péter
Diszlet: Horgas Péter

ANNA KARENINA PALYAUDVAR - sziirrealista jaték - 1999.10.29
Helyszin: Bethlen Tancmdhely
Koreogréafus: Enekes Istvan
El6adok: Eberhardt Klara, Fodor katalin, Jaszberényi Eva, Ronai Aranka, Bdna Tibor,
Bora Gabor, Molnar Zsolt, Rogacsi Péter
Zene: Acs Gyula
Jelmez: Fazekas Szilva
Fény: Kovacs Jackie Jozsef
Egyéb: Fodor Katalin /assz./, Szab6 Szilard, Bagi Akos/film/
Bemutat6 alkalma: Budapesti Oszi Fesztival
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SZARVASHAJINAL - 2000.03.29
Helyszin:Théalia Szinhaz
Koreografus: Horvéth Csaba
ElGadok: Balatoni Szilvia, Eberhardt Kléara, Fodor katalin,Jaszberényi Eva, Szent-
Ivany Kinga, Bora Gabor, Makovinyi Tibor, Szilvasi Kéroly, Rogacsi Péter, Horvath
Csaba
Zene: Dresch Dudas Mihaly
Jelmez: Szlcs Edit, Fazekas Szilvia
Diszlet: Pallagi Mihaly
Fény: Pallagi Mihaly
Rendez6: Horvath Csaba
Bemutat6 alkalma: Budapesti Tavaszi Fesztival

A CSODALATOS MANDARIN - 2001.03.28
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Horvéath Csaba
El6adok: Ladanyi Andrea /Lany/, Horvath Csaba/Mandarin/, Sz(ics Elemér,
Makovinyi Tibor, Szilvasi Karoly, Szoégi Csaba,
Zene: Bartok Béla
Jelmez: Benedek Mari
Diszlet: Antal Csaba
Egyéb: Pallagi Mihaly /szcenika/
Megjegyzeés: zene nélkiili:2001.05.24
Bemutat6 alkalma: Budapesti Tavaszi Fesztival

KOzOS KANYAR TARSASAG

HANTMADAR - 1999.12.16
Helyszin: MU
Koreografus: Gold Bea
El6adok: Fenyves Mark, Gévai Csilla, Gold Bea, Muranyi Zsofia
Zene: Bényi Gergely, Papai Istvan, Temesvari Balazs
Jelmez: Kecskés Zoltan, Kovacs Gabriella

Diszlet: Duliskovich Bazil

Fény: Szabados Taméas

L.A.DANCE COMPANY

EJFELI MARATHON NO.6. - semlegesi hullamok - 2000.09.08
Helyszin: MvészetMalom, Szentendre
Koreografus: Ladanyi Andrea



El6addk: Csakvari Gyula, Fejes Kitti, Homyak Istvan, Kovacs Martina, Ladanyi
Andrea, és még ketten!

EJFELI MARATHON NO.1. -NYITANY - 2000.07.20
Helyszin: Szentendrei Teatrum
Koreografus: Ladanyi Andrea, Horvath Csaba
El6adok: Ladanyi Andrea, Fejes Kitti, Mathé Gabriella, Csakvari Gyula,Homyak
Istvan
Zene: Bartok Béla, csang6 népzene, Kurtag Gyorgy
Jelmez: Ladanyi Andrea
Fény: Pallagi Mihaly

EJFELI MARATHON NO.1,- NO.7. - 2001.05.17
Helyszin: M(csarnok
Koreografus: Ladanyi Andrea - Horvath Csaba - Jorma Uotinen
El6adok: Ladanyi Andrea, Fejes Kitti, Tarés Maté Kinga, Csakvari Gyula, Homyak
Istvan, Kulin Andras, Kovacs Martina, Zoltan Balazs, Horvath Csaba
Bemutat6 alkalma: Micsarnok Fesztival

EJFELI MARATHON NO. 5. - MESE - 2000.03.10
Helyszin: Nyiregyhazi Méricz Zsigmond Szinhaz
Koreografus: Ladanyi Andrea
El6adok: Fejes Kitty, Mathé Gabriella, Ladanyi Andrea, Homyak Istvan, Csakvari
Gyula, Frank Rébert
Zene: montazs
Jelmez: Foldi Andrea
Diszlet: Agh Marton
Fény: Banyai Tamas

LATISSIMUS DORSI

MINTHA AZ ELOZO VOLNA.. - tancdu6 - 2001.01.28
Helyszin: Merlin Szinhaz
Koreografus: Nemes Orsolya, Nemes Néra
El6adok: Nemes Orsolya, Nemes Noéra

Zene: New Folder Project
Jelmez: Nemes Noéra

Diszlet: Szkladanyi Gyurké
Fény: Horgas Adam

Misorcim: “Még szorosabbra”



TORTFEHER - 2001.01.28
Helyszin: Merlin Szinhaz
Koreografus: Nemes Zsdfia
El6add: Nemes Zsdfia
Zene: montéazs
Jelmez: Papp Jané
Fény: Horgas Adam
Mlisorcim: "Még szorosabbra”

LATISSIMUS DORSI - 2001.01.28
Helyszin: Merlin Szinhaz
Koreogréafus: Molnér Eva

El6add: Molnar Eva
Zene: Horgas Adam
Jelmez: Molnér Eva
Fény: Horgas Adam
Mlsorcim: “Még szorosabbra”

I LOVE YOU-2001.01.28
Helyszin: Merlin Szinhaz
Koreografus: Juhasz Kata
El6adé: Juhasz Kata
Zene: Gergely Attila szerk.
Fény: Horgas Adam
Mlsorcim: “Még szorosabbra”
LUKACS ANDRAS

KETTEN - 2000.10.09
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Lukacs Andras
El6ado: Péntek Kata
Zene: Nyman
Misorcim: ”"X. Magyar Sztargala”

MAGYAR ALLAMI NEPI EGYUTTES

NAPLEGENDA - 2000.06.05
Helyszin: Erkel Szinhaz
Koreografus: Németh Ildik6, Mihalyi Gabor, Onodi Béla, Szappanos Tamas,
Végs6 Miklos



El6adok: Bakos Gabriella, Toth Andrea, Vatai Barbara, Kokény Richard, Végso
Miklos és az egyiittes
Zene: Nikola Parov
Jelmez: Imrik Zsuzsa
Fény: Lajter Ligh Ec
Egyéb: Barcsik Géza /festmények/
Rendez8: Mihalyi Gabor

TANCOS MAGYAROK - tanc-millennium - 2000.03.30
Helyszin: Erkel Szinhaz
Koreografus: Juhasz Zsolt, Mihalyi Gabor, Varga Zoltan
Zene: Sebd Ferenc
Jelmez: Lé6rincz Beéata

MAGYAR ALLAMI NEPI EGYUTTES - BUDAPESTI KAMARAOPERA

ORMENY LEGENDA tanckantata - 2001.06.16
Helyszin: Kiscelli Romtemplom
Koreografus: Mihalyi Gabor
El6addk: Hagymasi Kis Zoltan /Vilagositd Szent Gergely/, Végs6 Miklos /111.Trdat
kiraly/, Borbély Beatrix /Szent Hripszime/, Bakos Gabriella /Khoszrovanduht/
Zene: Melis LészI6
Diszlet: Csengery Zsolt

Fény: Kiss Istvan

Rendez6: Moldovan Domonkos

MAGYAR ALLAMI OPERAHAZ BALETTEGYUTTESE

AZ EMBER TRAGEDIAJA - balett két felvonasban - 2000.11.25
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Barbay Ferenc
ElGadok: Bajari Levente /Szigeti Gabor /Adam/, Volf Katalin/Végh Krisztina /Eval,
ifj. Nagy Zoltan/Solti Csaba /Lucifer/, Popova Aleszja/Hagai Katalin /Lucifer hason-
masa/, Balogh Béla, Delbé Balazs, Eichner Tibor, Lukacs Andras, Merlo P. Andrea
/Ordégok/
Zene: Kocsék Tibor
Jelmez: Urban Gyorgy
Diszlet: Urban Gyorgy
Fény: Somfai Péter
Egyéb: Rujsz Edit, Kutszegi Csaba/Assz./
Rendez8: Barbay Ferenc
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SZARKAZMUS - 2000.03.18
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Hans van Manen
El6adok: Kevehazi Krisztina /Weisz Sara, Turi Sandor/, Cserta Jozsef
Zene: Szergej Prokofjev
Egyéb: Rachel Beaujean /betanitd/, Gabor Zsuzsa /assz./

Mdsorcim: ”2000 mozdulat”
Megjegyzés: egydttesi bemutat6

BESZELO TESTEK - 2000.03.18
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Egerhazi Attila
El6addk: Venekei Marianna,Volf katalin, Kun Attila, Lukacs Andras, Tari Sandor
Zene: montazs
Jelmez: Kdvessy Angéla
Diszlet: Foldvari Laszlo
Fény: KGP
Egyéb: Venekei Marianna/assz./
Mdsorcim: 2000 mozdulat”
Megjegyzés: egydttesi bemutat6

KOZEPRE, KISSE MEGEMELVE - 2000.03.18
Helyszin: Operahaz
Koreografus: William Forsythe
El6adok: Volf Katalin, Poppova Alészja, Castillo Dolores, Rujsz Edit, Venekei
Marianna, Soos Erika, Delb6 Baléazs, Bajari Levente, Lukdsz Andras/Weisz Sara,
Juratsek Julianna, Siiveges Ndra, Boros Ildiké, Papp Zsuzsanna, Barna Andrea, TUri
Sandor, Szakacs Attila, Kun Attila
Zene: Thom Willems
Jelmez: William Forsythe
Diszlet: William Forsythe
Fény: William Forsythe
Egyéb: Kathryn Bennetts /betanitd/, Lécsei Jend /assz./
Mlisorcim: 2000 mozdulat”
Bemutat6 alkalma: magyarorszagi bemutato

ZORBA - tancjaték két felvonasban - 1999.11.27
Helyszin: Erkel Szinhaz
Koreografus: Kevehazi Gabor
El6adok: Kevehazi Gabor/Szakaly Gyorgy/Zorba/,Pongor Ildiké/Volf
Katalin/Bubulina/, ifj. Nagy Zoltan/Tuari Sandor/iré/, Hagai Katalin/Kevehazi



Krisztina/Ozvegy/, Erényi Béla/Sarkdzi Gyula/Gyilkos/, Bajari Levente/Delb
Balazs/Fiu/
Zene: Mikisz Theodorakisz
Jelmez: Burda Anna, Varga Kalman
Diszlet: Borsa Miklds
Egyéb: Fajth Blanka/assz./

A HATTYUK TAVA - balett 3 felvonasban - 2001.05.12
Helyszin: Operahaz
El6addk: Harangoz6 Gyula, Pongor IldikoPopova Alészja/Végh Krisztina /Odette-
Odilia/, Ifj. Nagy Zoltan/Solymosi Tamas /Herceg/,Solti Csaba/Bajari Levente
/Varazsld/, Kerényi David/Eichner Tibor /Udvari bolond/
Zene: Pjotr Csajkovszkij

Jelmez: Vjacseszlav Okunyev

Diszlet: Vjacseszlav Okunyev

Egyéb: Kovessy Angéla /assz./

CONCERTANTE - 2000.06.03
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Hans van Manen
El6adok: Hagai Katalin-Nagy Tamas, Boros lldikd-Bajari Levente, Papp Zsuzsanna-
Szigeti Gabor, Bacskai Ildiko-Tari Sandor/Végh Krisztina-Cserta Jozsef, Barna
Andrea-Nagyszentpéteri Miklés, Papp Zsuzsanna-Macher Szilard, Arany Csilla,
Komarov Alekszandr
Zene: Frank Martin
Jelmez: Keso Dekker
Diszlet: Keso Dekker
Fény: Joop Caboort
Egyéb: Mea Venema/betanit6/
Msorcim: ”2000 mozdulat”
Megjegyzés: magyarorszagi bemutatd

SzOLO - 2000.06.03
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Hans van Manen
El6addk: Nagyszentpéteri Miklds, Cserta Jozsef, Lukacs Andras/Bajari Levente,
Szigeti Gabor, Tari Sandor
Zene: J.S.Bach
Jelmez: Keso Dekker
Diszlet: Keso Dekker
Fény: Joop Caboort

177



Egyéb: Mea Venema /betanité/
Mdsorcim: ”2000 mozdulat”
Megjegyzés: magyarorszagi bemutaté

CONCERTO- 2001.08.18
Helyszin: Operahaz

Koreografus: Partay Lilla

El6'adok: Lukacs Andras / Bartok 1./, 1Q. Nagy Zoltan /Bartok 1./, Kovessy Angéla /
Anya/, Volf katalin /Marta/, Hagai Katalin /Ditta/, Bajari Levente /Dohnanyi/
Zene: Bartok Béla
Jelmez: Schaffer Judit
Egyéb: Medveczky Adam /vezényel/

SPARTACUS - 1999.09.17
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Seregi LaszI6
El6'adék: iQ. Nagy Zoltan /Spartacus/, Volf Katalin/Végh Krisztina /Flavia/, Bajari
Levente/Cserta Jozsef /Crassus/, Solti Csaba/Kun Attila /Gad/, Turi Sandor/Hommer
Csaba /Afrikai/, Balogh Béla/Alekszandr Komarov /Crixus/, Juratsek Julianna/Castillo
Dolores /Julia/, Popova Alészja/Juratsek Julianna /Claudia/
Zene: Aram Hacsaturjan
Jelmez: Mark Tivadar
Diszlet: Forray Gabor
Egyéb: Kaszas Ildiko /assz./, Seregi Laszlo
Megjegyzés: felljitas

MAGYAR FESZTIVAL BALETT

VIVA VERDI! - Marké Ivan tancestje - 2001.05.03
Helyszin: Xll.ker. M(iv. Kézpont
Koreografus: Marké lvan
Eléadok: Marké Ivan /Verdi/, Kozar Eszter /Traviata/, Issovits Istvan /Alfred/, Boka
Beata /Lady Machbeth/, Szepesi Pal /Machbeth/,Nyéri Gabor /Manrico/, Bocsi
Eszter, Lo6sz Krisztina, Misaczi Ménika /Sorshoszorké&nyok/
Zene: Verdi
Jelmez: Berzsenyi Krisztina
Diszlet: Hani Janos
Rendez8: Marké Ivan



A BOSSZU-2000.04.15
Helyszin: Thaélia Szinhaz
Koreografus: Marké lvan
El6addk: Bdka Beata /Vorosruhas né/, Marko Ivan, Issovits Istvan, Vincze Balazs
/Az éjszaka urai/, Nyari Gabor /Fiatal férfi/, Szilvasi Rita /A felesége/, Lodsz
Krisztina /1d6s asszony/
Zene: Astor Piazzolla
Jelmez: Berzsenyi Krisztina
Diszlet: Vayer Tamas

MAGYAR NEMZETI BALETT ALAPITVANY STUDIOJA

HULLAMOK - 2000.02.03
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Gaspar Orsolya
El6adok: Gaspar Orsolya, Bajari Levente
Zene: J. Garbarek
Msorcim: “Tovébb...”

EGY UTAZAS KEPEI - 2001.01.06
Helyszin: Uj Szinhaz
Koreografus: Egerhazi Attila
El6ado: Lérinc Katalin
Zene: S. Adams, J.S. Bach
Mlisorcim: "Mozgasban”

FAJ-2001.01.06
Helyszin: Uj Szinhaz
Koreografus: Kovats Gergely Csanad
El6ad6: Komarov, Szasa
Zene: Presser Gabor
Mlisorcim: "Mozgashan”

ENERGIA-2001.01.06
Helyszin: Uj Szinhaz
Koreografus: Bajari Levente
El6ad6: Réthey Nadja
Zene: Solar Twins, Leftfield
Mlisorcim: "Mozgashan”



PARADICSOM?! - 2001.01.06
Helyszin: Uj Szinhaz
Koreografus: Bacskai Ildiké
El6adok: Gyarmati Zséfia, Radina Dace, Kazinczy Eszter, Boros Ildikd, Gaspar
Orsolya
Ml(isorcim: "Mozgashan”
Megjegyzes: el6bemutatd, részlet

LEVEL MARTHA GRAHAMNAK - 2001.01.06
Helyszin: Uj Szinhaz
Koreografus: Lukacs Andras
El6adok: Bacskai Ildiko, Boros Ildiko, Gaspar Orsolya, Gikovszki Sznezsana,
Gyarmati Zsdéfia, Horvath Adrienn, Molnar Zsuzsa
Zene: M. Nyman
Mlisorcim: “Mozgésban”

KIS FOLDRENGESEK - 2000.02.03
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Andrea P .Merlo
El6addék: Molnar Zsuzsa, Andrea P. Merlo
Zene: Tori Amos
Egyéb: E. Dickinson /vers/
Ml(isorcim: "Tovébb...”

ELSIRATVA A SZELLEL - 2000.02.03
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Bacskai 1ldiko
El6ado: Bacskai 1ldiké
Zene: Giga Koncheli
M(sorcim: “Tovabb...”

LAKME - 2000.05.27
Helyszin: Uj Szinhaz
Koreografus: Lukacs Andras
El6adok: Venekei Marianna, Rujsz Edit, Boros Ildiko
Zene: L. Delibes
Mdsorcim: “Milleniumi tavasz”

ZART FUGGONYOK - 2000.02.07

Helyszin: Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Egerhazi Attila
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El6addk: Rujsz Edit, Lukacs Andras
Zene: N. Porpora
Mdsorcim: ”Szavak nélkul”

CARTOON - 2000.02.07
Helyszin: Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Egerhazi Attila
El6ad6: Popova Alészja
Zene: G. Michael
Mésorcim: Szavak nélkul”

REMINISZCENCIAK - 2000.02.07
Helyszin: Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Egerhazi Attila
El6addk: Volf Katalin, Venekei Mariann
Mdsorcim: Szavak nélkul”

MAGYAR TANCMUVESZETI FOISKOLA

A DIOTORO - balett 2 részben - 1999.12.10.
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Robert Lindgren
El6addk: Somorjai Enikd, Tunyogi Henriett, Varga Szabolcs, Szigeti Gabor, Maria
Noel /ABT/, Pazar Krisztina, Apati Bence, Sebestyén Csaba
Zene: Pjotr Csajkovszkij

MANDY ILDIKO

E-MOTION-2001.04.19.
Helyszin: Trafé
Koreografus: Mandy Ildiké
El6adok: Bodor Ildikd, Balogh Csaba, Dékany Zoltan, Kis Zoltan
Jelmez: Palffy Szilvia
Fény: Joe
Egyéb: Dusa Gabor /film/
Rendez6: Mandy Ildikd
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MEG 1 MOZDULATSZINHAZ

SZARNYAK NELKUL - 2000.06.21
Helyszin: Jézsefvarosi Pédium
Koreografus: Fenyves Mark, Palosi Istvan
El6adok: Bacskai Ildiké, Fenyves Mark, Palosi Istvan
Zene: Matrai Péter
Jelmez: F.O.M.

Egyéb: Ruszev Szilvia, Dessimira Gavrilova /vided/,
Rendez8: Fenyves - Palosi

MORICZ ZSIGMOND SZINHAZ, NYIREGYHAZA

NERO, SZERELMEM - 2001.05.26
Helyszin: Bethlen Tancm(hely
Koreografus: Horvath Csaba

El6adok: Ladanyi Andrea, Gazs6 Gyorgy
Jelmez: Sz(ics Edit
Diszlet: Horvéth Csaba
Egyéb: Vamos Anna /dramaturg/
Rendez8: Horvath Csaba
Megjegyzés: budapesti bemutat6

MURANYI ZSOFIA

ALLEGRO CON SPIRITO - 2000.02.15
Helyszin: Micsarnok
Koreografus: Muranyi Zsofi
El6addk: Muranyi Zsofia, Varga Viktoria
Zene: Puski Attila
Fény: Szabados Tamas
Bemutat6 alkalma: Duettek sorozat

ADAGI0-2000.02.15
Helyszin: M(icsarnok
Koreografus: Muranyi Zséfia, Varga Viktoria
El6addk: Muranyi Zsofia, Varga Viktoria
Zene: Joaquin Rodrigo
Fény: Szabados Tamas
Bemutat6 alkalma: Duettek sorozat



AZ ANGYAL FENYE - 2000.03.30
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Muranyi Zs6fia
El6ad6: Muranyi Zso6fia
Zene: Rautavaara, Antonio Carlos Jobin
Fény: Szabados Tamas

O’CONNOR, TERE

ORSI DILEMMAJA - 2000.01.28
Helyszin: Traf6
Koreografus: O’Connor, Tere /JUSA/
ElGadok: Fekete Hedvig, Horgas Adam, Kulcséar Eniké,Nemes Orsolya, Sarkany
Zsolt

Zene: Getz, Stan; Mahler, Gustav
Jelmez: O’Connor, Tere
Diszlet: O’Connor, Tere
Fény: Németh Richard

OFF TANCSZINHAZI TARSULAT

REQUIEM - 2000.05.04
Helyszin: Kiscelli MGzeum
Koreografus: H6d Adrienn
ElGadok: Baké Tamas, Fejes Adam, Garai Jalia, Hod Adrienn, Lex Alexandra,
Zambrzyczki Adam
Zene: Mozart, W.A.

KERESZ - 1999.10.14
Helyszin: MU Szinhaz
Koreogréfus : Fejes Adam
ElGadok: Baké Tamas, Fejes Adam, Garai Jalia, Hod Adrienn, Lex Alexandra
Zene: montazs
Jelmez: Németh Aniké
Fény: Krist6f Maria
Bemutat6 alkalma: Central Station: Dance



LUX-2001.04.28
Helyszin: Gy6r
Bemutat6 alkalma: Médiawave

Toltelék - performance - 1999.10.29
Helyszin: Barka

CSOK IBI! - 1999.11.07
Helyszin: Modem Tanc Jaték Stadid, Debrecen

ORKESZTIKA MOZDULATSZINHAZ

TUNDERKERT - 2000.03.02

Helyszin: MU Szinhaza

Koreografus: tarsulat
El6adok: Baranya Zsofia, Barna Zsuzsanna, Inhof Katalin, Suhai Anna
Zene: Pengiun Café Orchestra,Lantos Zoltan
Jelmez: Barna Zsuzsanna
Fény: Banki Gabi

Rendez6: Tatai Maria

TERERZEKENY ALMOK - 2001.04.12

Helyszin: MU Szinhaz

Koreografus: Tatai Maria

El6addk: Baranya Zsofia, Bata Rita, Kovacs David, Pintér Gabor, Suhai Anna

Zene: Balvanyos Judit

Jelmez: Barna Zsuzsanna

Fény: Payer Ferenc

Rendez6: Tatai Maria

PAAL ISTVAN STUDIOSZINHAZ, SZOLNOK

MI SEM VAGYUNK ROSSZABB FAJTAK - groteszk tancszinhaz - jun.,99
Helyszin: Pal Istvan Stadiészinhaz
Koreografus: Tokai Tibor
El6adok: Vati Tamas, Tokai Tibor, Visloczky Szabolcs, Szemdék Diana, Téth Marta,
Szabé Judit, Toth Istvan
Egyéb: Bérezés Laszl6 /dramaturg/
Rendez8: Sarkany Sandor



PANBORO MOZGASSZINHAZ

TRANZITVARO - 2000.10.13
Helyszin: MU Szinhaz
El6adok: Bird Noémi, Cser Hajnalka, Dedk Tamas, Gyevi-Biré Gabor, Hidas Tekla,
Motyka Natalia, Nagy Colette, Palffy Péter, Pasqualtti Andrea, Redoes katalin, Vida
Gébor, Vo6ros Arpéad, Zuber Baléazs
Zene: Balogh Kalman
Vereckei Rita
Paseczki Zsolt
Egyéb: Bereczky Péter /maszk/, Seban Zoltan /editalas/
Rendez8: Uray Péter

PECSI BALETT

ZORBA - balett 2 felvonasban - 2000.01.07
Helyszin: Pécsi Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Herczog Istvan
El6adok: Kéri Nagy Béla /John/, Lencsés Kéroly /Zorba/, Czebe Tiinde /Marina/,
Uhrik D6ra /Madame Hortense/, Savu Lucian /Miminthosz/, Hajzer Gabor
/Mavratdnisz/, Rudenko Jevgenyij /Pavlisz/, Valkai Csaba /Manolisz/, Dacz6 Eszter,
HaromEdina, Nibl Tamara, Nagy Yvette /Parkak/

Zene: Mikisz Theodorakisz

Jelmez: Hammer Edith
Diszlet: Ales Votava
Egyéb: Harom Edina, Hajzer Gabor /assz./ - Bohm Gyorgy /Libretto/

Rendez8: Herczog Istvan

KAMELIAS HOLGY - balett 2 felvonasban - 2000.12.15
Helyszin: Pécsi Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Herczog Istvan
El6addk: Czebe Tiinde /Marguerite Gautier/, Lencsés Karoly/Armand Duval/, Lovas
Pal/Georges Duval/, Uhrik Dora /A Madam/, Kéri Nagy Béla /Alfréd Germont/,
Dacz6 Eszter /Alphonsine/, Rudenko Jevgenyij /Julian/, Harom edina /Violetta
Valery/, Téth Sandor /Grammont herceg/
Zene: Rahmanyinov, Szkrjabin, Verdi
Jelmez: Hammer Edith
Diszlet: Tresz Zsuzsa
Egyéb: Harom Edina, Hajzer Gabor /assz./ - B6hm Gyorgy /Libretto/
Rendez6: Herczog Istvan
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AZ ISZONYAT BALLADAJA - 2001.04.28
Helyszin: Pécsi Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Eck Imre
Zene: Szokolay Sandor
Mdsorszam: 40 éves a Pécsi Balett”
Megjegyzeés: felljitas

MEGDICSOULT EJ - 2001.04.28
Helyszin: Pécsi Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Téth Sandor
Zene: Schonberg
M(isorszam: ”40 éves a Pécsi Balett”
Megjegyzés: felljitas

AZ ELET ALLOMASAI - 2001.04.28
Helyszin: Pécsi Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Herczog Istvan
Zene: Kitaro, Jean-Michel Jarre
M(isorszam: 40 éves a Pécsi Balett”
Megjegyzés: felujitas

A KISERTO - Arthur Rimbaud kalandozésai - 2001.06.21
Helyszin: Anna udvar - Pécsi Horvat Szinhaz
Koreografus : Hajzer Gabor
El6adok: Lovas Pal, Lencsés Karoly, Kéri Nagy Béla, Czebe Tlinde, Daczd Eszter és
Széli Horvéth Lajos, Simon Andrea szinészek
Zene: montazs
Jelmez: Hammer Edith
Diszlet: Hajzer Gabor
Egyéb: Uhrik Déra /dramaturgia/

Mlisorcim: A kisért6”

Bemutat6 alkalma: Anna utcai Nyari Jatékok

COSI FAN TUTTE - 2001.06.21
Helyszin: Anna udvar - Pécsi Horvat Szinhaz
El6addk: Hajzer GaborLovas Pal, Lencsés Karoly, Kéri Nagy Béla, Czebe Tinde,
Dacz6 Eszter
Zene: montazs
Jelmez: Hammer Edith
Diszlet: Hajzer Gabor
Msorcim: A kisért6”
Bemutat6 alkalma: Anna utcai Nyari Jatékok



SZEPASSZONYOK, BOSZORKANYOK - 2000.06.23
Helyszin: Anna udvar - Pécsi Horvat Szinhaz
Koreografus: Hajzer Gabor
El6adok: Czebe Tinde, Lencsés Karoly, Lovas Pal, Daczd Eszter, Harom Edina,
Nagy Yvette és Fabian Anita szinész
Bemutat6 alkalma: Anna utcai Nyari Jatékok

EDES EVEK - 2000.06.23
Helyszin: Anna udvar - Pécsi Horvat Szinhaz
Koreografus: Hajzer Gabor
El6adok: Czebe Tiinde, Lencsés Karoly, Lovas Pal, Daczé Eszter, Harom Edina,
Nagy Yvette
Bemutat6 alkalma: Anna utcai Nyari Jatékok

PENTEK KATA

HANG - ndi sz6l6 - 2000.03.26
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Péntek Kata

El6ad6: Péntek Kata
Zene: J.S.Bach, Eugene Ysaye

Jelmez: Vereckei Rita

Diszlet: Vereckei Rita

Fény: Pet6 Jozsef
Egyéb: Kovacs Anita /assz./
Bemutat6 alkalma: Budapesti Tavaszi Fesztival

PHOBOS TANCEGYUTTES

ELAGAZO OSVENYEK KERTJE - 2000.10.26
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Nagy Zoltan
El6adok: Mathé Gabriella, Nagy Andrea,Lengyel Péter, Laszl6 Monika
Zene:montazs

CANTO-K A GARDROBBOL - 2001.05.03
Helyszin: Artus Stidio
Koreografus: Nagy Andrea, Nagy Zoltan
El6addk: Nagy Andrea, Nagy Zoltan
Zene: Temesvari Balazs
Jelmez: Rostas Zoltan
Fény: Banki Gabriella



PROJEKTOROK 2001

ASSZONYOK IDEJEN - 2001.02.15
Helyszin: MU
Koreografus: Balogh Margit, Mészoly Andrea, Muranyi Zs6fia
El6adok: Balogh Margit, Kiss Erzsi, Mészoly Andrea, Muranyi Zs6fia
Zene: Kiss Erzsi, Puski Attila
Rendez8: Zsalakovics Anikd

REGOS PAL

SZULETESNAPOMRA - elmélkedés mozgasban - 2001.03.06
Helyszin: Szkéné
Koreografus: Regds Pal

El6add: Regds Pal
Zene: Julian Horky

Jelmez: Tana-Kovacs Agnes

Diszlet: Tana-Kovacs Agnes
Fény: Taméas Gabor

SALZ GABI

A LAKOK -2000.02.24
Helyszin: MU
Koreografus: tarsulat
El6adok: Salz Gabi, Sulyké Elzbieta, Oldal Istvan
Zene: montazs
Jelmez: Asztalos Adrienn
Diszlet: Asztalos Adrienn
Fény: Arvai Gyorgy
Egyéb: Szily Sarolta, Zakal Edit /video/
Rendez6: zakal Edit

SAMAN SZINHAZ
SZARVASOK HAZA - 1999.10.29

Helyszin: Micsarnok
Koreogréafus: Magyar Eva
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ElGadok: Alice Purcell, Magyar Eva, Simon Vincenzi
Zene: Monori Andréas, Pusztai Gabor, Kovacs Tamas
Jelmez: Alice Purcell
Diszlet: Alice Purcell
Megjegyzés: magyarorszagi bemutaté
Bemutat6 alkalma: Budapesti Oszi Fesztival

STRIKE

ELOZETES - 2001.03.29
Helyszin: MU
Koreografus: Kiraly Attila
El6adok: Duda Eva,Detrich Krisztian, Fosztd Andras, Féldesi Anita, Hamor Jézsef,
Kirdly Attila, Mathé Gabriella, Mészaros Zizi, Sarkany Zsolt, Bonczos Andrea
Jelmez: Papp Jané
Diszlet: Kentaur
Fény: KGP
Mdsorcim: “Etlidok”

A VACSORA-2001.03.29
Helyszin: MU
Koreogréafus: Duda Eva
El6addk: Bonczos Andrea, Duda Eva, Fosztd Andras, Féldesi Anita, Hamor Jozsef,
Kirdly Attila, Mathé Gabriella, Mészaros Zizi, Sarkany Zsolt
Jelmez: Lakatos Mark
Fény: Németh Richéard
Egyéb: Lakatos Mark /smink, fodrasz/

Mdsorcim :"Etiidok”

. SZABO REKA
AN kyusiifye 21
Helyszin: MU

ElGadok: Berger Gyula, Hargitai Akos, Ladjanszki Marta, Szab6 RékaBerger Gyula,
Hargitai Akos, Ladjanszki Marta, Szab6 Réka
Zene: Balvanyos Judit, Javorka Adam, Varga Zsolt, Vincze Zsuzsa
Jelmez: Pillangd
Diszlet: Karolyi Balazs
Fény: Németh Richard
Rendez6: Szabo Réka



SZEGEDI KORTARS BALETT

POSTSCRIPTUM - 2000.10.19
Helyszin: Thélia Szinhaz

Koreografus: Juronics Tamas

El6adok: Aczél Gergd, Farkas Zsuzsanna, Kalmar Attila, Kocsis Laszl6, Kolozsi
Viktoria, Kopeczny Katalin, Kovacs Déra, Markovics Agnes, Mészaros Maté, Nemes
Zsofia, Sarkozi Attila, Spala Korinna, Topolanszky Tamas, Tonhaizer Tlinde
Zene: montazs
Jelmez: Molnéar Zsuzsa
Diszlet: Molnar Zsuzsa
Rendezd: Juronics Tamas
Bemutatd alkalma: Budapesti Oszi Fesztival

MENYEGZO - 2000.03.10
Helyszin: Szegedi Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Juronics Tamas
El6adok: Kovacs Dora, Juronics Tamas, Kolozsi Viktoria, Aczél Gerg6, Kopeczny
Katalin, Kalmar Attila, Markovics Agnes, Kocsis L&szl6, Nemes Zs6fia, Mészéros
Maté, Spala Korinna, Sarkdzi Attila, Tonhaizer Tiinde, Topolanszky Tamas
Zene: lgor Stravinsky
Jelmez: Molnar Zsuzsa
Diszlet: Molnar Zsuzsa
Egyéb: Sarkozi Attila /assz./ Szogi Laszlé/operatér/, Zombori Tamas /filmrend/
Rendez6: Juronics Tamas
Bemutato alkalma: Sztravinszkij est”

ORFEUSZ-2000.03.10
Helyszin: Szegedi Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Myriam Naisy
ElGadok: Kolozsi Viktéria, Kopeczny Katalin, Kovéacs Déra, Markovics Agnes,
Nemes Zsofia, Spala Korinna, Tonhaizer Tiinde, Aczél Gerg6, Kalmar Attila, Kocsis
Laszlo, Mészaros Maté, Sarkozi Attila, Topolanszky Tamas, Juronics Tamas

Zene: lgor Stravinsky
Jelmez: Molnér Zsuzsa
Diszlet: Molnar Zsuzsa

Egyéb: Nicolas Maye /assz./

Bemutat6 alkalma: Sztravinszkij est”



ANGYALOK SUTTOGASA - 1999.10.08
Helyszin: Szegedi Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Miriam Naisy
El6adok: Kalmar Attila, Topolanszky Tamas, Kocsis Laszlo, Aczél Gergd, Kovacs
Déra, Markovics Agnes, Nemes Zs6fia, Kopeczny Katalin
Zene: Gavin Bryars

Jelmez: Molnér Zsuzsa
Diszlet: Molnar Zsuzsa

Egyeéb: Sarkozi Attila /assz./

A CSODALATOS MANDARIN - 1999.10.08
Helyszin: Szegedi Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Juronics Tamas
El6adok: Nemes Zsoéfia, Juronics Tamas, Topolanszky Tamas, Sarkozi Attila, Aczél
Gergd, Kocsis Laszlo
Zene: Bartok Béla
Jelmez: Molnar Zsuzsa
Diszlet: Molnar Zsuzsa
Egyéb: Markovics Agnes /assz./
Carmina burana - tancjaték egy felvonasban - 2001.04.19
Helyszin: Szegedi Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Juronics Tamas
ElGadok: Markovics Agnes, Mészaros Maté, Juronics Tamés, Kocsis LaszIl6, Nemes
Zsofia, Aczél Gergd, Farkas Zsuzsanna, Kalmar Attila, Kopeczny Katalin, Kovéacs
Déra, Sarkozi Attila, Spala Korinna, Tonhaizer Tiinde, Topolanszky Tamas
Zene: Carl Orff
Jelmez: Molnar Zsuzsa
Diszlet: Molnar Zsuzsa
Rendezd: Vallé Péter

A FABOL FARAGOTT KIRALYFI - 2001.07.27
Helyszin: Szegedi Szabadtéri Szinpad
Koreografus: Juronics Tamas
El6adok: Cserta Jozsef /Kiralyfi/, Kun Attila /Fabab/, Mészaros Méaté /Tlndér/,
Markovics Agnes ill. Barta Déra /Kiralykisasszony/, Kalmar Attila, Kocsis Lészld,
Kolozsi Viktoria, Kovacs Dora, Nemes Zsofia,, Rujsz Edit, Topolanszky Tamas,
Venekei Mariann
Zene: Bartok Béla
Jelmez: Molnér Zsuzsa
Diszlet: Molnar Zsuzsa



TAVASZI ALDOZAT - 2000.03.10
Helyszin: Szegedi Nemzeti Szinhaz
Koreografus: Juronics Tamas
ElGadok: Markovics Agnes /Kivalasztott lany/, Mészaros Maté, Kocsis LaszI6,
Nemes Zsofia, Aczél Gergd, Farkas Zsuzsanna, Kalmar Attila, Kopeczny Katalin,
Kovacs Dora, Sarkozi Attila, Spala Korinna, Topolanszky Tamas
Zene: Stravinsky, lgor
Mlisorcim: ”Sztavinszkij-est”
Megjegyzés: feldjitas

HAJSZA - 1999.11.17
Helyszin: Kecskeméti Szinhaz
Koreografus: a tarsulat
ElGadok: Markovics Agnes, Nemes Zs6fia, Kovacs Déra, Kolozsi Viktoria,
Topolanszky Tamas, Kalmar Attila, Mészéros Mété, Aczél Gergely, Kocsis
Laszl6Deédk Attila, Toth Attila, Téth Szabolcs
Egyéb: Juronics Tamas /assz./
Rendezd: Juronics Tamas

SZIGLIGETI TANCTARSULAT

EZEREGYEV MESEI - térténelmi tanc show - 2 részben
Helyszin: Szolnoki Szigligeti Szinhaz
Koreografus: Roman Sandor
ElGadok: Vari Bertalan /Adam/, Pintér Agota /Eva/, Boda Janos /Lucifer/, Roméan
Sandor /Teremtd/

Zene: Rossa Laszlo
Jelmez: Debreczeni Ildiké
Diszlet: Raczpali Istvan, Ignacz Gyorgy, Balazs Antal
Fény: Szilardi Csaba
Rendez6: Roman Sandor
Bemutaté: 2000.03.10.

T.U.V./G./ PRODUKCIO

KET NAP VELENCEBEN - térjaték - 2000.06.06
Helyszin: Barka
Koreografus: Balla Katalin
El6adok: Pete Gabor, Vad Gyongyi
Zene: J.S.Bach
Egyéb: Gyérffy Gabriella /szévegek/, Balla Katalin /video/
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K1 /?/, HA EN - szubjektiv riport 3+1 fére - 1999.12.07
Helyszin: Mdcsarnok
El6addk: Balla Katalin, Ladjanszky Marta
Zene: "Cliché”, Mérkos Albert
Jelmez: Kiss Julcsi

Egyéb: Mahr Karoly /kamera/

Rendezd: Bélla Katain
Bemutat6 alkalma: Duettek sorozat

TRANZDANZ

CO-AX -1999.10.20
Helyszin: MU Szinhéz
Koreografus: Kovacs Gerzson Péter
El6adodk: Vamos Veronika, Kovacs Gerzson Péter
Zene: Arvai Gyorgy szerk.
Jelmez: KGP
Diszlet: KGP
Bemutaté alkalma: Budapesti Oszi Fesztival

CODA-2001.03.08
Helyszin: MU Szinhéz
Koreografus: Kovacs Gerzson Péter
El6addk: Vamos Veronika, Kovacs Gerzson Péter
Zene: Dresch Dudéas Mihaly
Jelmez: KGP
Diszlet: KGP
Egyéb: Arva Lészl6 /video/

TWO IN ONE

NAPOK ES EVEK - 2000.11.29
Helyszin: Merlin Szinhaz
Koreografus: Vicky Shick

ElGadok: Hargitay Akos, Michaela Pein
Zene: Kostas Kouris
Fény: Szabados Tamas
Mlsorcim: “Dialégusok és tancok”
Megjegyzés: magyarorszagi bemutatd



POSSESSION-2000.11.29
Helyszin: Merlin Szinhaz
Koreografus: JoAnna M. Shaw
ElGadok: Hargitay Akos, Michaela Pein
Zene: Paul Drescher
Fény: Szabados Tamas
Miisorcim: “Dialégusok és tancok™
Megjegyzés: magyarorszagi bemutatd

EXTRA NORMAL KUTYA - 2000.11.29
Helyszin: Merlin Szinhaz
Koreografus: Alan Good

El6adok: Hargitay Akos, Michaela Pein
Zene: Max Nagl quartett

Fény: Szabados Tamas
Mlisorcim: “Dialogusok és tancok™
Megjegyzés: magyarorszagi bemutatd

A FAUN TANGOJA - 2000.11.29
Helyszin: Merlin Szinhaz
Koreogréafus: Hargitay Akos, Michaela Pein
El6adok: Hargitay Akos, Michaela Pein
Zene: Astor Piazzola
Fény: Szabados Tamas
M(sorcim: “Dial6gusok és tancok”
Megjegyzés: magyarorszagi bemutatd

ROGTON DE TANC - orosz és magyar szinpadokon mar megbukott tancjaték -
2000.11.03
Helyszin: Szkéné
Koreogréafus: Hargitay Akos, Michaela Pein
ElGadok: Gal Eszter, Michaela Pein, Hargitay Akos és még...
Zene: Doéra Attila

VAMOS VERONIKA

BOTOLO - 2000.03.30
Helyszin: Thélia Szinhaz
Koreografus: Horvath Csaba
El6ad6: Vamos Veronika
Zene: montazs



Jelmez: Szlcs Edit
Fény: KGP
Bemutat6 alkalma: Budapesti Tavaszi Fesztival

VARGA VIKTORIA

SzOLO -2000.02.15
Helyszin: Mdicsarnok
Koreografus: Varga Viktéria
El6add: Varga Viktoria
Zene: Kiss Erzsi
Jelmez: Ivéan Juli
Fény: Szabados Tamas
Egyéb: Szigeti Ferenc /maszk/
Bemutatd alkalma: Duettek sorozat



UJ EVAD VENDEGEK

Idépont: 1999. 08. 10.
Tarsulat: Bill Young & Dancers
Eredeti cim: Again, then Soar
Helyszin: Tancsator
Koreografus: Young, Bill, USA
Alkalom: Pepsi Sziget

Idépont: 1999.08.10
Tarsulat: Bill Young & Dancers
Eredeti cim: Fault
Helyszin: Tancsator
Koreografus: Young, Bill, USA
Alkalom: Pepsi Sziget

Idépont: 1999.09.11
Cim: Vilagsztarok az Operaban
Helyszin: Operahaz

Id6pont: 1999.09.17
Fellépd: Gregor A. Hatala, Németorszag
Cim: Spartacus
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Seregi Laszlé
Megjegyzeés: beallé /Spartacus/

Idépont: 1999.09.21
Tarsulat: Ari Tenhula
Eredeti cim: Lead Red

Cim: Higanyvoros
Helyszin: Trafé
Koreografus: Tenhula, Ari, Finnorszag
El6adasszam: 2 el6adas
Alkalom: Finn Napok

Id6pont: 1999.09.24
Tarsulat: Company Toothpick
Cim: B 12
Helyszin: Trafé



Koreografus: Uotinen, Jorma, Finnorszag
El6adasszdm: 2 elGadas
Alkalom: Finn Napok

Idépont: 1999.09.24
Tarsulat: Company Toothpick
Eredeti cim: Wanha
Helyszin: Trafé
Koreografus: Saarinen, Tero, Finnorszag
El6adésszdm: 2 eladas
Alkalom: Finn Napok

Idépont: 1999.09.24
Tarsulat: Company Toothpick
Eredeti cim: Westward Ho!
Helyszin: Trafé
Koreografus: Saarinen, Tero, Finnorszag
El6adasszam: 2 el6adas
Alkalom: Finn Napok

Idépont: 1999.09.25
Tarsulat: Compagnie Marie Chouinard
Eredeti cim: Le sacre du printemps
Cim: Tavaszi aldozat
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Chouinard, Marie, Kanada
Alkalom: Budapesti Oszi Fesztival

Idépont: 1999.10.04
Tarsulat: Javier de Frutos
Cim: Mazatlan
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Frutos, Javier de, Nagy-Britannia

Id6pont: 1999.10.12
Téarsulat: GTWPL, Lublin
Cim: Hangok
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Strzemiecka, Hanna - - Kalinowski, Ryszard, Lengyelorszag
Alkalom: Central Station: Dance
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Idépont: 1999.10.12
Tarsulat: Petr Tye
Eredeti cim: Discrete Obsession
Cim: Rogeszme
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Sandroni, Simone, Cseh Koztarsasag
Alkalom: Central Station: Dance

Idépont: 1999.10.12
Tarsulat: Nemzeti Balettakadémia, Amszterdam
Eredeti cim: Pas 18
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Ruiter, de Pieter, Hollandia
Alkalom: Central Station: Dance

Idépont: 1999.10.13
Tarsulat: Déja Donné
Eredeti cim: Aria Spinta
Helyszin: Trafé
Koreografus: Flory, Lenka és Sandroni, Simone, Cseh Koztarsasag
Alkalom: Central Station: Dance

Id6pont: 1999.10.14
Tarsulat: Scapino Balett
Cim: A Fugg6keért
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Enderson, Rodrigues Xavier, Hollandia
Alkalom: Central Station: Dance

Idépont: 1999.10.14
Tarsulat: Teatr Dada von Bzdulow
Eredeti cim: Apartment No.7.
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Bzdyl, Leszek, Lengyelorszag
Alkalom: Central Station: Dance

Idépont: 1999.10.18
Tarsulat: Jilin Pekingi /Népi/ Opera
Cim: A Majomkiraly legendaja
Helyszin: Nemzeti Szinhaz, Kina
El6adasszam: 3 el6adas, vidéken is
Alkalom: Interfolktanc ‘99
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Idépont: 1999.10.25
Tarsulat: Sevilla Tancegydttes
Cim: Flamenco
Helyszin: Nemzeti Szinhaz, Spanyolorszag
El6adésszdm: 4 eladas, vidéken is
Alkalom: Interfolktanc ‘99

Idépont: 1999.10.26
Tarsulat: Dioscuria,Abhaz Allami Népi Egyiittes
Helyszin: Nemzeti Szinhaz, Grizia
El6adasszam: 4 el6adas, vidéken is
Alkalom: Interfolktanc ‘99

Idépont: 1999.10.27
Tarsulat: Compagnie Marie Chouinard
Eredeti cim: Les Solos 1978-1998
Cim: Szélok
Helyszin: Trafé
Koreografus: Chouinard, Marie, Kanada
El6adasszam: 2 el6adés
Alkalom: Budapesti Oszi Fesztival

Idépont: 1999.10.30
Tarsulat: Vertigo Dance Company
Cim: Géazsziv
Helyszin: Trafé
Koreografus: Mandy Ildiké, Goda Gabor, lzrael
El6adasszam: 2 elGadas
Alkalom: Budapesti Oszi Fesztival

Idépont: 1999.11.06
Fellép6 : Antonio Marquez
Eredeti cim: Zarzuela
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Marquez, Antonio, Spanyolorszag

Idépont: 1999.11.06
Fellép6 : Antonio Marquez
Cim: A haromszoglet(i kalap
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Marquez, Antonio, Spanyolorszag



Idépont: 1999.11.17
Tarsulat: Russell Maliphant Company
Eredeti cim: Shift
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Maliphant, Russel, Nagy-Britannia
El6adasszam: 2 el6adés
Alkalom: MU Napok

Idépont: 1999.11.17
Tarsulat: Russell Maliphant Company
Eredeti cim: Two
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Maliphant, Russel -Fours, Dana, Nagy-Britannia
El6adasszam: 2 elGadas
Alkalom: MU Napok

Idépont: 1999.11.18
Tarsulat: TanssiteatERI, Finnorszag
Eredeti cim: Ritual & Tango
Helyszin: Merlin Szinhaz
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 1999.11.25
Tarsulat: Op.Eklekt
Cim: Abrand II.
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Nabuo Kanetani - Mutsumi Oku, Japan
El6adasszam: 2 el6adas
Alkalom: MU Napok

Id6pont: 1999.11.30
Tarsulat: Black Blanc Beur Tarsulat, Franciaorszag
Cim: Lambarena
Helyszin: Trafé
El6adasszam: 2 elGadas

Idépont: 1999.11.30
Tarsulat: Black Blanc Beur Tarsulat, Franciaorszag
Cim: Wartane
Helyszin: Trafé
El6adasszam: 2 elGadas
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Idépont: 2000.02.25
Tarsulat: Pierre Droulers Tarsulat
Eredeti cim: De I’air et du vent
Cim: A Leveg0rdl és a szélrél
Helyszin: Trafé
Koreografus: Droulers, Pierre, Belgium
El6adasszam: 2 elGadas

Idépont: 2000.03.09
Tarsulat: Haromszék Allami Népi Egyiittes
Cim: Abel
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreogréafus: Kénczei Arpad, Romania
Alkalom: Hatéron tali magyar szinhazi estek

Idépont: 2000.03.10
Tarsulat: Transitions Dance Company
Eredeti cim: Oh Mr. Grin
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Vardimon, Jasmin, Nagy-Britannia
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2000.03.10
Tarsulat: Transitions Dance Company
Eredeti cim: Black Embrace
Cim: Fekete 0Olelés
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Blackburn, Helen, Nagy-Britannia
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2000.03.10
Tarsulat: Transitions Dance Company
Eredeti cim: Stone Pillow
Cim: Képama
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: MacDougal, Lom, Nagy-Britannia
El6adasszam: 2 el6adas

Id6pont: 2000.03.10

Tarsulat: Transitions Dance Company
Eredeti cim: Judith
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Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Davidson, Della, Nagy-Britannia
Eléadasszam: 2 elGadas

Idépont: 2000.03.10
Tarsulat: Transitions Dance Company
Eredeti cim: Susan and the Saints and the Neighbours
Cim: Susan, a szentek és a szomszédok
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Marshall, Barak, Nagy-Britannia
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2000.03.17
Tarsulat: Rui Horta.Stage Works
Eredeti cim: Zeitraum
Cim: Id6tér
Helyszin: Trafé
Koreografus: Horta, Rui, Németorszag

Idépont: 2000.04.25
Tarsulat: O Vertigo
Eredeti cim: En Dedans
Cim: LegBell
Helyszin: Trafé
Koreografus: Laurin, Ginette, Kanada
El6adasszam: 2 elGadas

Idépont: 2000.05.05
Tarsulat: The Holy Body Tattoo
Eredeti cim: Circa
Helyszin: Trafé
Koreografus: Gagnon, Noam és Gingras, Dana, Kanada
El6adasszam: 2 el6adas
Alkalom: CanaDance

Idépont: 2000.05.05
Tarsulat: Marinho Silva
Eredeti cim: Delete
Helyszin: Merlin Szinhaz
El6adasszam: 2 el6adas
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Idépont: 2000.05.16
Tarsulat: Companie Flak
Eredeti cim: Perfume de Gardenias
Cim: Gardénia illat
Helyszin: Trafo
Koreografus: Navas, José, Kanada
El6adasszam: 2 elGadas
Alkalom: CanaDance

Id6pont: 2000.05.19
Tarsulat: Liat Dror & Nir Ben Gal
Eredeti cim: The Dance of Nothing
Cim: A semmi tanca
Helyszin: Trafé
Koreografus: Dror, Liat és Ben Gal, Nir, Izrael
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2000.05.26
Tarsulat: Wuppertali Tancszinhaz
Cim: Egy el6adas - Zold fold
Helyszin: Vigszinhaz
Koreografus: Bausch, Pina, Németorszag
El6adasszam: 3 el6adas

Id6pont: 2000.09.12
Tarsulat: Contemp Dance Company
Cim: Kortars értékek
Helyszin: Roman Kulturélis Kozpont
Koreografus: Cézar, Adina

Idépont: 2000.09.14
Tarsulat: Compagnie Ixkizit
Eredeti cim: Epopée pour jamais ou le paradis perdu
Cim: Eposz a semmihez, avagy az Elveszett paradicsom
Helyszin: Trafé
Koreografus: Borges, Joel, Franciaorszag
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2000.09.16
Cim: Vilagsztarok az Operaban
Helyszin: Operahaz



Idépont: 2000.09.22
Tarsulat: Seven Sisters Group
Eredeti cim: Trainstation
Helyszin: Nyugati Palyaudvar
Koreografus: Thomas, Susanne, Nagy-Britannia
Alkalom: MU Szinhaz évadnyit6

Idépont: 2000.09.25
Tarsulat: Dance Company Nomade~s
Eredeti cim: Absent
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Nakao lkemiya - Noriko Kimagai, Japan
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2000.09.28
Tarsulat: Kenneth Kvanstrom & Co.
Eredeti cim: Spiltvision
Cim: Osztott latas
Helyszin: Trafé
Koreografus: Kvanstrém, Kenneth, Finnorszag
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2000.10.09
Térsulat: Schneiderova, Linda
Cim: zart figgonyok
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Egerhazi Attila, Hollandia
Megjegyzés: beallo

Idépont: 2000.10.13
Tarsulat: Cas Public
Eredeti cim: Incarnation
Cim: Inkamécié
Helyszin: Trafé
Koreografus: Blackburn, Helen, Kanada
El6adésszdm: 2 eladas

Id6épont: 2000.10.20
Tarsulat: Le Ballet Atlantique
Eredeti cim: La danse du temps
Cim: Az id6 tanca



Helyszin: Madach Szinhaz
Koreografus: Chopinot, Régine, Franciaorszag
El6adésszdm: 2 eladas
Alkalom: Budapesti Oszi Fesztival

Idépont: 2000.10.23
Térsulat: Thomas Lehmen
Eredeti cim: Distanzlos
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Lehmen, Thomas, Németorszag
Alkalom: Budapesti Oszi Fesztival

Idépont: 2000.10.24
Tarsulat: Jo Fabian
Eredeti cim: Blown Away
Cim: T.Rex lathatatlan homepage-e
Helyszin: Trafé
Koreografus: Fabian Jo, Németorszag
El6adasszam: 2 el6adas
Alkalom: Budapesti Oszi Fesztival

Idépont: 2000.11.09
Tarsulat: Universal Ballet
Eredeti cim: Giselle.
Helyszin: Erkel Szinhaz
Koreografus: Vinogradov, Oleg, Dél-Korea
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2000.11.12
Tarsulat: Tadashi Endo
Eredeti cim: Kara Da Kara
Helyszin: Szkéné Szinhaz
Koreografus: Tadashi Endo, Japan

Idépont: 2000.11.12
Tarsulat: Universal Ballet
Eredeti cim: Don Quijote
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Vinogradov, Oleg, Dél-Korea
El6adasszam: 2 el6adas
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Idépont: 2000.11.14
Tarsulat: Doug Elkins Dance Company
Eredeti cim: Wrench
Cim: Ficam
Helyszin: Trafé
Koreografus: Elkins, Doug, U.S.A.
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2000.11.14
Tarsulat: Doug Elkins Dance Company
Eredeti cim: The Stuff of Recoiling
Cim: A visszaesés nyersanyaga
Helyszin: Trafé
Koreografus: Elkins, Doug, U.S.A.
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2000.11.14
Tarsulat: Doug Elkins Dance Company
Eredeti cim: Wholly Matrimony
Cim: Tokéletes hazassag
Helyszin: Trafé
Koreografus: Elkins, Doug, U.S.A.
El6adasszam: 2 el6adas

Id6épont: 2000.12.08
Tarsulat: Alias Compagnie
Eredeti cim: Mr. Winter
Cim: Helyszin: Traf6
Koreografus: Botelho, Guilherme, Svéjc
El6adésszdm: 3 el6adas

Idépont: 2000.12.18
Tarsulat: Egribiancodanza
Eredeti cim: Sestetto
Cim: Szextett
Helyszin: Olasz Kulturintézet
Koreografus: Bianco, Raphael, Olaszorszag

Idépont: 2000.12.18

Tarsulat: Egribiancodanza
Eredeti cim: 1l Tabacco
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Cim: A dohany
Helyszin: Olasz Kulturintézet
Koreografus: Egri Zsuzsanna, Olaszorszag

Id6pont: 2001.01.05
Tarsulat: Random Dance Company
Eredeti cim: Sulphur 16
Helyszin: Trafé
Koreografus: McGregor, Wyne és a tarsulat, Nagy-Britannia
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2001.01.07
Tarsulat: Random Dance Company
Eredeti cim: Aeon
Helyszin: Trafé
Koreografus: McGregor, Wyne és a tarsulat, Nagy-Britannia

Id6pont: 2001.02.03
Tarsulat: Sheketak!, 1zrael
Cim: Rock hip-hop show
Helyszin: Trafé

Idépont: 2001.02.15
Tarsulat: VeraSanderArtConnects
Eredeti cim: Fying Fish
Helyszin: Trafé
Koreografus: Sander, Vera, Németorszag
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2001.02.15
Tarsulat: VeraSanderArtConnects
Eredeti cim: O Cansaco Dos Santos
Helyszin: Trafé
Koreografus: Andermatt, Clara, Németorszag
El6adasszam: 2 elGadas

Idépont: 2001.03.14
Tarsulat: Jeune Ballet de France, Franciaorszag
Helyszin: Thélia Szinhaz
El6adasszam: 4 el6adas, vidéken is
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Idépont: 2001.03.21
Tarsulat: Ankarai Allami Balett, Torékorszag
Cim: VII. Szimfénia
Helyszin: Thélia Szinhaz
Koreografus: Scholz, Uwe
Alkalom: Budapesti Tavaszi Fesztival

Idépont: 2001.03.21
Tarsulat: Ankarai Allami Balett
Cim: Bolero
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Seyrek, Ugur, Térokorszag
Alkalom: Budapesti Tavaszi Fesztival

Idépont: 2001.03.21
Tarsulat: Ankarai Allami Balett
Eredeti cim: Yoz Dongii
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Turfanda, Oytun, Térokorszag
Alkalom: Budapesti Tavaszi Fesztival

Idépont: 2001.03.26
Tarsulat: Hallei Opera balettegyittese
Cim: A Csodalatos mandarin
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Rossa, Ralf
Honnan?: Németorszag
Alkalom: Budapesti Tavaszi Fesztival

Idépont: 2001.03.26
Tarsulat: Egribiancodanza
Cim: A Csodalatos mandarin
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Egri Zsuzsanna, Olaszorszag
Alkalom: Budapesti Tavaszi Fesztival

Idépont: 2001.03.27
Tarsulat: Belgradi Nemzeti Szinhaz balettegyiittese
Cim: A Csodalatos mandarin
Helyszin: Thélia Szinhaz
Koreografus: Parhc, Dunitrije, Szerbia
Alkalom: Budapesti Tavaszi Fesztival



Idépont: 2001.03.27
Tarsulat: Vars6i Nemzeti Szinhaz balettegyittese
Cim: A Csodalatos mandarin
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Weselowski, Emil, Lengyelorszag
Alkalom: Budapesti Tavaszi Fesztival

Idépont: 2001.03.29
Tarsulat: Horvat Nemzeti Szinhaz balettegyuttese
Cim: A Csodalatos mandarin
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Sparemblek, Milko, Horvatorszag
Alkalom: Budapesti Tavaszi Fesztival

Idépont: 2001.03.30
Tarsulat: Montalvo-Hervieu Tarsulat
Eredeti cim: Le Jardin lo lo ito ito
Cim: Az lo lo Ito Ito kert
Helyszin: Vigszinhaz
Koreografus: Montalvo, José, Hervieu, Dominique, Franciaorszag
El6adasszam: 2 elGadas

Id6pont: 2001.03.30
Tarsulat: Kolozsvari Magyar Opera balettegy(ittese
Cim: A Csodalatos mandarin
Helyszin: Thalia Szinhaz
Koreografus: Valkay Ferenc, Romania
Alkalom: Budapesti Tavaszi Fesztival

Idépont: 2001.04.06
Tarsulat: Compagnie Miriam Naisy
Eredeti cim: Miroir sans tain
Cim: Tukor foncsor nélkil
Helyszin: MU
Koreografus: Naisy, Miriam, Franciaorszag
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2001.04.06
Tarsulat: Compagnie Miriam Naisy
Eredeti cim: Gambling
Cim: Hazardjaték



Helyszin: MU
Koreografus: Naisy, Miriam, Franciaorszag
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2001.04.06
Tarsulat: Compagnie Miriam Naisy
Eredeti cim: White Man Sleeps
Cim: Fehér ember alma
Helyszin: MU
Koreografus: Naisy, Miriam, Franciaorszag
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2001.04.06
Tarsulat: Compagnie Miriam Naisy
Eredeti cim: Partitions au patio
Eredeti cim: Partitrak a patidéban
Helyszin: MU
Koreografus: Naisy, Miriam, Franciaorszag
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2001.04.16
Tarsulat: Antonio Marquez tarsulat
Eredeti cim: Reencuentros
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Granero, José, Spanyolorszag
El6adasszam: 4 elGadas, vidéken is
Alkalom: I. Tanc-Vilag-Fesztival

Idépont: 2001.04.16
Tarsulat: Antonio Marquez tarsulat
Eredeti cim: Zapateado
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Marquez, Antonio, Spanyolorszag
El6adasszam: 4 el6adas, vidéken is
Alkalom: I. Tanc-Vilag-Fesztival

Idépont: 2001.04.16
Tarsulat: Antonio Marquez tarsulat
Eredeti cim: Movimiento flamenco
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Méarquez, Antonio - Lattore, Javier, Spanyolorszag
El6adasszam: 4 el6adas, vidéken is
Alkalom: I. Tanc-Vilag-Fesztival



Idépont: 2001.04.23
Tarsulat: Mojszejev Tancegydttes
Helyszin: Erkel Szinhaz
Koreografus: Mojszejev, Igor, Oroszorszag
El6adasszam: 4 el6adas, vidéken is
Alkalom: |. Tanc-Vilag-Fesztival

Idépont: 2001.04.27
Tarsulat: Compagnie Drift

Eredeti cim: La Vie Heureuse

Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Jaccard, Béatrice/Schelling, Peter/Bertinelli, Massimo/Godoy,

Marisa/Riegg,Michael, Svijc

El6adasszam: 2 el6adas
Alkalom: Svajci Kortars Tancfesztival

Idépont: 2001.05.04
Tarsulat: Transitions Dance Company
Cim: Fekete olelés
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Blackburn, Helen, Nagy-Britannia
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2001.05.04
Tarsulat: Transitions Dance Company
Cim: Egy falat holdfény
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Portella, Carlota, Nagy-Britannia
El6adésszam: 2 el6adés

Idépont: 2001.05.04
Tarsulat: Transitions Dance Company
Eredeti cim: Au Suivant
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: Schinkel, Jan De, Nagy-Britannia
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2001.05.04
Tarsulat: Transitions Dance Company
Cim: Orokkévalé pillanat
Helyszin: MU Szinhaz



Koreografus: Linehan, Charles, Nagy-Britannia
El6adasszam: 2 elGadas

Idépont: 2001.05.04
Tarsulat: Transitions Dance Company
Cim: Razos lzlet
Helyszin: MU Szinhaz
Koreografus: MacDougal, Lom, Nagy-Britannia
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2001.05.05
Tarsulat: Kibbutz Contemporary Dance Company
Eredeti cim: Aide memoire
Helyszin: Pesti Magyar Szinhaz
Koreografus: Be’er, Rami, lzrael

Idépont: 2001.05.08
Tarsulat: Franz Frautschi
Eredeti cim: Tanzabend
Cim: A Pillanatnyi hangulatok tanca
Helyszin: MU Szinhéz
Koreografus: Frautschi, Franz, Svéjc
El6adasszam: 2 el6adas
Alkalom: Svéjci Kortars Tancfesztival

Idépont: 2001.05.11
Tarsulat: Emio Greco & PC
Eredeti cim: Double Points: One & Two
Helyszin: Trafé
Koreografus: Emio Greco, Hollandia
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2001.05.11
Tarsulat: Foofwa d’Imobilité
Eredeti cim: Luj Godog?
Helyszin: MU Szinhéz
Koreografus: Foowfta d’Imobilité, Svajc
El6adasszam: 2 el6adas
Alkalom: Svéjci Kortars Tancfesztival



Id6pont: 2001.05.11
Térsulat: Foofwa d’Imobilité
Eredeti cim: Terpsicorp & Marlabor
Helyszin: MU Szinhéz
Koreografus: Foowfta d’Imobilité, Svajc
El6adasszam: 2 el6adas
Alkalom: Svéjci Kortars Tancfesztival

Idépont: 2001.06.08
Tarsulat: Maros M(ivészegylttes
Cim: Sodrashan
Helyszin: Varszinhaz
Koreogréafus: Varga Janos - Kénczei Arpad, Romania

Idépont: 2001.06.22
Tarsulat: Meg Stuart et la Compagnie Damaged
Koreografus: La table de sable
Cim: Homokasztal
Helyszin: M(csarnok
Koreografus: Stuart, Meg és Desbazeille, Megali, Belgium
Alkalom: Mdicsarnok Fesztival

Idépont: 2001.08.03
Tarsulat: Kijevi Balett
Cim: A Hattyudk tava
Helyszin: Margitszigeti Szabadtéri
Koreografus: Kovtun, Valerij, Ukrajna
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2001.08.07
Tarsulat: Ballet Teatro Espanol
Eredeti cim: Cannen Flamenco
Helyszin: Margitszigeti Szabadtéri
Koreografus: Aguilar, Rafael, Spanyolorszag
El6adasszam: 2 el6adas

Idépont: 2001.08.11
Fellépd: Sofiane Sylve
Cim: A Hattyuk tava
Helyszin: Operahaz
Koreografus: Harangozé - Pongor, Hollandia



Megjegyzeés: bealld /Odette-Odilia/
El6adasszam: 2 elGadas
Alkalom: BudaFest

Idépont: 2001.08.11
Fellépd: Solymosi Taméas

Cim: A Hatty(k tava

Helyszin: Operahaz

Koreografus: Harangoz6 - Pongor, Hollandia
Megjegyzés: beallé /Herceg/

El6adasszam: 2 el6adas

Alkalom: BudaFest
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