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AZ AKADEMIKUS BALETT MUVESZI NYELV FUNKCIOJA ES A TANCOS KOz-
NYELV KERDESEI

Kortvélyes Géza

Az egyes tudomanyok rohamos fejlédésében elébb vagy utébb
jelentkeznie kellett egy olyan studiumnak is, amely arra oOsszpontfsitja
figyelmét: az emberek hogyan, milyen eszkdzdkkel érintkeznek, s a nyel-
ven kivul milyen jJelek segitségével koézolnek mondanivalét, informacio-
kat egymédssal. Ez a vizsgalddas - nem véletlenul - el8szdr a modern nyelv-
tudomanyban kezdédott el, s részint ennek eredményei birtokaban szélese-
dett ki az élet, a tarsadalom, a tudomanyok és a mivészetek minden terl-
letére, viszonylatéara.

Az uj tudomany: a szemiotika /jeltudomany/ a maga munka-
jJaban természetszerlileg épit az egyes szaktudomanyok meglévé eredményei-
re, de emellett olyan kialakult '"valaszokat" is 0jbol mérlegel, amelyek
a terilet mivel6i szamara mar korabbroél ismeretesek, evidensek. Ebben
a folyamatban ezutan egyfel6l az derilhet ki, hogy amit a szemiotika
kutat, a szaktudomanyok szamara az a terilet mar nem rejteget titkokat.
MasTel6l azonban lejatszédhat ennek az ellenkez6je is, - t.i. az, hogy
a szemiotikail megkodzelités a szaktudds szamara is jolismert 'anyagot"
vagy problémakat uj megvilagitasba helyezi.lly médon olyan mozzanatok
bukkanhatnak eld, amelyek a konkrét szakterulet kutatoi, gyakorld mive-
161 szamara is az Ujdonsag erejével hatnak.

Bizonyos ezért, hogy a szemiotikai megkdzelités lehetbsé-
geivel és szemléletével, vizsgalati médszereivel 8 tanctudomany mlveldi-

nek is érdemes megismerkedniik. Ez a dolgozat épp erre a lehet8ségre



6hajtja felhivni a figyelmet, méghozza egyetlen vonatkozasban: a mivészi
nyelv kérdésének ajboli atgondolasa tekintetében, mikézben megkisérli
felrajzolni a szemiotika néhany olyan kérd6jelét, amelyre érdemes lesz
majd e valaszt nekink is Ujbol megfogalmazni.

A mlvészettel foglalkoz6 jeltudomanyi /szemiotikai/ kuta-
tas sarkalatos kérdése, hogy létazik-e minden agnak mivészi nyelve, vsgy
pedig tobbségik nyelvnek nem min6sithet6, de a kdzlést biztosité sajat-
sadgos jelrendszerrel rendelkezik? Ezt a kérdést a tancmivészettel, els6-
sorban annak leginkdbb rendszerezett eszkoztaru &agazataval: az akadémi-
kus balettel kapcsolatban is érdemes feltenni, méghozza Ugy, hogy egyben
érintsiuk a mivészi nyelv /vagy jelrendszer/ kapcsolatat a koznapi ''tanc-

nyelvvel™ 1is.

*

l. A balett torténetében jaratos szakemberek elétt kdzismert
tény, hogy az agazat keletkezésében és kibontakozasaban a XV-XVI. szazad-
tol lezajlé folyamat a XVII. szazad kozepére forduldpontjahoz érkezett
el. E koézel masfél évszazados fejlédés részint parhuzamosan, részint kol-
csOnhatasban egymassal alakitotta, moédositotta az el6bb csak balteremben
és szabadtéren, majd a szabadtéren és a szinhazza formalddd teremben
ezt az /egyelbBre még/ vegyes Osszetétell produkcidét, amelyben zene és
tanc, koltészet és szinjaték - s6t, tlzi- és lovasjaték is keveredett
egymassal. Valtozott, fejlédott tehat a mifaj, kozelebbrél: a mivek ka-
r8kteri3ztikuma, - s ezzel egyitt fokozatosan valtozott a benniikk megjele-
né tancok matéridja, azok szinrevitelanek modja, ez elbaddk "kiléte" és
felkészultsége is.

A jelzett szakaszra érlelédik meg az amatdér &s hivatasos
részvétel elkUlonitésének immar tudatos és intézményesitésre Vvaro szuk-

séglete, 0Osszeflggésben ez udvari elb6adasok szamanak novekedésével, a



parizsi Operahaz megnyitasaval /1671/ és a n6k felléptetésének szabeddé
valasaval kialakulé gyakorlataval /1681-t6l/.

Mindez egylttvéve teszi még jelent6sebbé a pedagdégus-tanc-
mesterek munkajanak szerepét, a tanitads anyaganak és metodusanak fokoza-
tos rendezését, kimunkadlasat, s a helyzet e tekintetben is, ugy tdnik,

a cseppfolyostol a megszilardulas &allapota felé tendal, - a mennyiségi
felhalmoz6dads min6éségi valtozast készit eld. E folyamatban kerul sor
1661-ben a Kiralyi Tancakadémia megalapitasara, amelynek vezetését a
Napkiraly: XV. Lajos volt "partnerére és valtétarsara" P.Beauchamp-ra
bizza. Es gyakorlatilag itt érkeztink el témank szempontjabol az elsf
forduléponthoz: a tancmatéria korabeli mozdulat- és lépésanyaga, tanita-
si metddusa rogzitéséhez, rendszerezéséhez. A rogzitéses rendszerezés
munkdja tehat elkezddédott. intézményes feladattd valt, s ennek Uttord
jelent8ségli eredménye R.A.Feuillet 17o0l-ben, Parizsban megjelent mive:
a Chorégraphie ou L’Art de d’écriré La Danse. E munkaval sziletett meg
az els6 mozdulatelemzésen alapuld tanciras rendszer, gyakorlatilag a
tancmozdulatok: pozicidk, a lab- és kartartasok, lépések, forgasok és ug-
rasok meghatarozasa, rogzitése és osztalyozasa, kodifikacidja.

Ezaltal a balett torténetében elbszor jatszédott le az
interpretalt mivészeteknek az a mindig kettés-arculatu folyamata /amely-
nek idébeli relacidja, tagolddasa egymasutanisagot jelent/, hogy valo-
sagos, gyakorlatban 1étez6, alakuld és kiteljesedd vilaguk - amelynek
rendezését céliranyos hasznalata surgeti és segiti el - tobbé-kevésbé
tudatos rendszerez6dés utjan alakot valt. Az él6 tanc a maga négy dimen-
zi6jabol egy kaligrafikus-ornamentalis jelrendszer teljesen mas dimenzidk-
ban 1étez6 szférajaba 1ép at, amikor térben és idbben zajloé életét 'fel-
cseréli” a jelekb6l-abrakbol épitkezd Irasmoéddal, jelrendszerrel. Ez

viszont olyan igényekkel és jelleggel épul ki, hogy lehet6leg hitelesen,



"veszteség nélkul™ vegye at és reprodukdlja mindazt, aminek rogzitésére
vallalkozott. Azaz: jelekkel, rajzzal, képekkel "megnevezze'™, Irasban is-
mételje meg a tanc lathato és folyamatos valosagat.

Elérkezett tehat a tanc Irasbeliségének korszaka is.
De vajon azonosnak tekinthet6-e az igy létrejott szituacid a parié és a
langue, azaz: a '"beszélt" és azAirottHnyelv kettfsségével, tehat két el-
téré karakterl és funkcidoju kozlési jelrendszer egyidejld létezésével?
- Természetesen a kivitelezett és a leirt tanc kettlssége nem ugy érten-
dé, hogy ezutan megindult, ill. megindulhatott volna egy olyan 6nalléd
fejlédési folyamat is, amelynek eredményeképpen Tirott tancalkotasok is
keletkeztek, egy csupan irasban tovabbfejldédd tancmlivészet produktumail-
ként. Nem alakult ki tehat egy tancirodalmi nyelv, amely a maga kilonle-
ges kozlési lehet6ségeivel még egy tancmivészetet indit Utjara. Az Iréas
itt az irastalansaghoz képest lIépett akcidba, arra hivatve, hogy a tanc-
mivekben /tehat a szinpadon/ s a mivek kivitelezését lehetdvé tévd tanc-
pedagogiaban jelentkez6 mozdulatanyagot megorokitse, rogzitse. Tehat:
a mar létez6 tancalkotd és elbaddmlivészét hasznalatos Kkifejezbeszkozeit,
amelyek ahhoz a mozdulatvilaghoz képest oOnalldésultak, amelyb6l /eredeti-
leg/ vétettek. A funkciondld muvészetinyelv rogzitbé-kiszolgald eszkoze
lett a téncirds, amelynek tényleges szerepe a mivészetben /és pedago-
giaban/ feladatot vallalé mozdulatanyag "atemelése' volt, a gyakorlat

is hagyomanyozéddé l1étformaba.

utjan hagyomanyozéddé l1étformadbol az irasban
A balett-torténet tanulsaga szerint ez a "kettfs létezés"
ké6zel haromnegyed évszazadig tartott, minthogy a pedagogiai munkat végz6
mesterek a Feuillet féle irast a XVIIl. szazad kozepéig folyamatosan hasz-
naltadk. L.Dupré /N6vérré mestere/ sajat ,1757-ben megjelent konyvében is
ezen Irasrendszer folytatéjaként mutatkozik meg. A folyamat, Ugy tetszik,

utana szakad meg, sajatos modon - mint erre Valyi Rézsi figyelmeztet -



N6vérré hatasara, aki hatalmas szinpsdi-esztétikai reformja nevében, ér-
dekében az akadémiai elmélettel egyltt a tancirast is elveti.

Ez utdébbi mozzanat az é16 szinpadi, mivészet dominalo-
visszahaté erejére utal. A jeliras-rendszer ugyanis ezidaig /tudni-
illik Noverre-ig/ is valtozott, gazdagodott és ezt els6sorban az a fej-
16dés valtotta ki, és tette mennyiségileg is szukségessé, amely a VIIIL.
szdzad nagy tancosai és tancosnfi tudasanak, technikai 1épésvariald ké-
pességének, leleményének s ezek pedagdgiai tudatositasanak, gyakorlata-
nak egyenes kovetkezménye. A barokkbol a rokokoba valto fejlédés perio-
dusdban nemcsak a baléttszinpadra vitt tancok szama gyarapodott és karak-
tere valtozott meg, hanem a technika mellett a mivészi Kkifejezés vagya,
az érzelmi-dramai telitédés is fokozatosan &atezinezte az elfadoémiivészi
teljesitményt, megndvelte mivészi hatasat és médositotta ezzel a mivek
jelentését.

A mozdulatnyelv és technika tehat az alkoto- és el6ado-
mivészét, a képzés és a képzés mesterségének dialektikus kdlcsdnhatéisa-
ban fejlédott. Egyfelé6l a balettmesterek és a pedagogia kutatdinak ér-
dekes feladata lehetne nyomon kdvetni azt, hogy milyen alapbdél milyen
hatdsokra, milyen mértékben és jelleggel valtozott meg az akadémikus
tanc él16 /primér/ mozdulatrendszere. Ezt kellene azutan egybevetni a
tancjelirasban megjelend mozdulatrendszerrel. Masfel8l: a tancjeliras
kutatoi mérlegelhetnék - az Iras anyaga és rendszere feldl - a rogzi-
tett matéria és a rogzités moédjanak megvaltozasat, abban a periddusban,
amely az els6 kodifikaciot kovette. Hozzaflzhetjuk: ez a periddus oOntudat-
lanul, de észrevehetfen készitette el a valdésdgos mivészeti életben be-
kovetkez6, Noverre-i értelemben vett realisztikus mifaji, majd pedig
az azt kovetd, romantika felé mutatd mozdulatnyelvi valtozast, amelynek

folyomanyaként 182o0-ra megérik a Blasis-féle masodik nagy kodifikacio



lehetfsége és szikséglete.
X

. Vajon az él6 és a tancirodssal rogzitett akadémikus balett
mdvészi nyelvnek minési the t-e*? Ha igen, milyen viszonyban all a mivészi
mozdulatnyelv a tancos koznyelvvel? Miképpen kozol informacidkat, milyen
viszonyban all ez a kozlésm8d egyéb miivészeti nyelvek hasonldé funkcidja-
val?

ugy veéljuk, a tancmlvészet gyakorlata és elmélete joggal
hasznadlja a mldvészi mozdulatok nyelve, nyelvezete kifejezéseket. E sz06
ill. fogalom hasznalatanak nem csupan az az oka, hogy nincs jobb kifeje-
zés a tancigazatok sajatos eszkodztara jelzésére. A miivészi tanc ezek fel-
hasznalasaval nyilatkozik meg, s ez a "nyelvcsalad" kifejezési modjat,
jellegét is tobbé-kevéshé meghatarozza, altaluk kozvetit, jelenit meg
érzelmeket és gondolatokat, hangulatot és cselekményt, tovabbitja a tar-
sadalmilag], eszmeileg és esztétikailag megformalt kozleményt a tarsada-
lomhoz.

A kulonféle tancagazatok mozdulatkincse tehat ténylegesen
a mdvészi nyelv szerepét tolti be, s ezek az egyes &gazatokban a téanc-
mivészet nyelveinek mindsitheték, amelyek azutdn onmaguk koérében tovabbi,
részben egymastol eltérd nyelvjarasokra oszlanak. Ilyeneknek tekinthet-
Juk az akadémikus balett atfogdé iskolait /orosz, szovjet, francia, olasz,
angolszasz, dan/, - a modern tanc szamos Vvalfajét, dialektikusat
/Duncan, Laban, Dalcroze, Wigman, Shawn, Grahem, Humphrey, Holm, Nikolais,
Cunningham, Taylor stb./, - valamint a klasszikus keleti tancmivészet
onalldé 4gait, az indiai, Kinai és japan tancmivészetét. Az elbbbiekkel
nem azonos funkcidju, de sajatlagos mozdulatnyelvek - a vilag szamtalan
népének tancai /részint mar szinpadi hasznalatban stilizalt, részint ezt

megel6z6, folkloérisztikus reléacidéban/,-tovabba az olyan - egymastol sti-

lo



lizaltsagban s részint "életkorukban' is eltér6 - mozdulatszférak, mint
a flamenco és a dzsessz /elbaddmlivészi hasznilatban ki- és atalakult/
formanyelve ill. a torténelmi és a mai tarsasagi tancok /né.tanctol el-
tavolédo, eltavolitott, szinpadon is hasznalatos/ mozgaskincse.

Az elmondottak kozul kiemelend6 a klasszikus indiai tanc-
mivészet kore, mivel torténelmileg egyedul ebben alakult ki a fogalmi
-jellegli, kotott _jelentés(i mozdulatok, mozdulat-kombinacidk, test-tarta-
sok és testrész-mozgatasok rendszere, tiz a rendszer az Irott /és beszélt/
nyelv azonos értékd és funkcidju kifejezésmodjanak felel meg, azzal egyen-
rangu "motorikus-eszkoztar®-ral, amelynek zart, roégzitett és hagyomanyozo6-
do lexikija, grammatikija és stilisztikija van.

Az Osszes egyéb felsorolt és szinpadon hasznalatban 1év6
mozdulatnyelv ill. nyelvjaras lényegi karakterisztikuma, hogy azok mozdu-
latkincse nem rendelkezik kotott értelmi, érzelmi és kulondsképp fFogalmi
jelentéssel. E min6ségikben jellegik rokonsagot mutat a zene Kkifejez6
eszkbzeivel, az Osszességiket jelentd zenei nyelvvel. A zenemilvészet
nyelve hasonldképp nem kotott és nem is fogalmi jelentés(i: ezért a zene
targyiassiga meghatarozatlan, folyamatszerisége a meghatarozott /szemben
a nyelv és kulonosképp a képzémlivészetek targyiassagaval/. Ez a rokonsag,
hasonlésag azért fontos, mivel a mivészi tanc minden agazata szorosan
Osszekapcsolodik a vele egybetartozdé s egyidejlileg felhangzé muzsikaval,
sajat valosagabrazold, kifejez6 szerepét eredendbéen és mindig a zene ve-
zérletével, zeneileg megformaltan oldja meg. Els6dlegesen ez valasztja
el /a maga daliami, ritmikai, tempd és dinamikai transzpozicidjavsl/ a
legegyértelmibben a tancnyelveket pl. az eurdpai pantomim mozdulatvilaga-
tol, amely altalédban kozvetlenebblil utal a vald vilag megjelenési formai-
ra, a zenei megformaltsag médosité-meghatarozd szerepe, kozvetitése nél-

kal.
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Rokonsag mutatkozik a tanc és a festészet ill. a szobra-
szat Kifejezbeszkdzeinek bizonyos terrénumai kozott is. LegfFéképpen abban,
hogy a tancos test a szinpadon 6nmagaban - ill. kildénb6z6 szinu vilagi-
tasban i1s - kodzvetlenil, konkrét szin, vonal és folt-hatasaval .jelenik
meg, a koreografia pedig latvanyi jelenségként a térben kiterjedd,

:aron dimenzi6s alakzatot, mozdulatrajzot, ornamentikat tar elénk. A
tancos és a koreografus a helybeni vagy térben elmozduld mozgas-komplexu-
raiv .1,folyamataival a kozvetlen id6beliségen tul. 8mely a negyedik di-
menzidt jelenti, a szobraszat plasztikus, téargyszerd karakterével mutat
érintkezést. Architekturalis szerkesztésével, térkihasznalasaval viszont

az épitémivészet vilagahoz,eszkoz-elemeihez is kozeledik.

A zenében inkdbb, a képzdémlivészetben kevésbé elfogadott
a sajatos nyelv-fogalom tételezés ill. szbéhasznalata. Es, Ugy tetszik,
nemcsupan az emlitett s alapvetf fontossagu kotott és fogalmi jJelentés
hidnya ill. kildnbségei miatt van ez igy, hanem a zeneelméleti kutatas
kimunkalt elvei és konkrét alakulasa folytan is.

Vitanyi Ivan pl. a kovetkezéket Irja Zene és szemiotika
cimi tanulmanyaban /Magyar Zene 1975/2 - 163 old./: 'a zenében egyalta-
lan nincs a szbénak megfeleld struktura, amely szerkezetében és jelenté-
sében hasonldképpen kotott. de mindkét szempontbdl egyezményes jellegl
lenne. Ezért - ahogy Jakobson mondja - a zenei konvencidonak 0sszessége
2 zene fonoldégiai rendszerével egyenlé. A zene fonoldgiai struktdraja
ugyanakkor egyszeribb és attekinthetébb, elemrendszerét... a hangfokok
és a bel6luk épuldé hangsor alkotja, ebb6l azonban jelrendszerként nem
szavak épllnek, hanem a szavak rendszerénél lazdbb, de jelentését ille-
tlen az analdgiat mindig 6rz6 strukturdk szovevénye. A zenei "nyelv"

ezintekbikija /a jelek Osszetétele - KG./ tehat masképpen formalizalt,



mint 8 beszélt nyelvé."™ - A zenei nyelv és beszéd emlitett megkilonbdz-
tetésérdl pedig Vitanyi idézett munkajaban a kovetkez6ket olvashatjuk:
"A zene hangrendszere, O6sszhangzattana, funkcids ,és formarendszere stb.
alkotja a langue oldalt, az ennek alapjan létrejott mi, vagy akar egy
valaki &altal elénekelt dallamtdoredék pedig a parole oldalt.”

~tt ahhoz a problémadhoz érkeztink el, amit a francia tanc-
akadémia, majd annak munkaja folyomanyaképp a rogzités és kodifikacio
kapcsan korabban megemlitettink. Ahhoz t.i., hogy az akadémikus balett
mozdulatnyelve rogzités és rendszerezés utjan immar kettds 1étformaban
jelentkezett: é18 sinpadi-pedagogiai hasznalataban és Irasos hasznalha-
toésagaban. Kialakult egy é16, mldvészi hasznalatban 1évé mozdulatnyelv,
ehhez tarsult az ezt rogzitd, rendszerezd iras, ami karaktere és funkci-
6Jja szerint - a maga torténelmi meghatarozottsagdban - majdnem mind azt
tartalmazta, amit Vitanyi a langus oldal jellemzéséul emlit. Abbdl
viszont az kovetkeznék, hogy a kodifikalt akadémikus balett, amely a
tancirasban kapott "megfogalmazast'™, majd a francia terminolégiaban tu-
datosodott és oOntudatosodott egyszerre, mégis langue-a kulonilt el, a
mivészi gyakorlat "tanc-parole'" folyamatahoz képest.

Ugyanakkor - hasonldéan a mizene és a zenei koznyelv kap-
csolatanak torténelmi alakuladsihoz - mindkettd elszakadt, eltavolodott
mar a kiinduladsaul szolgald korabeli tarsasagi és népi tancoktdl, noha
nem szint meg azokkal kapcsolatban rnsradni. Az irasos kodifikacid a
zenében mintegy a midvészi nyelv tudatositasa - s6t, Onismerete, a mivé-
szet megbrz6 eszkdze, a tradicid biztositéka, a Kifejldédsé elmélet és tu-
domany alapja lett. A téanciras viszont, mint emlitettik, megkozelitbleg
egy évszazad leforgasa utan gyakorlatilag megsz(int létezni, s az akadé-
mikus balett elméleti, mivészi és pedagdégiai gyakorlata atlépett a

francia verbalis balett-terminoldgia vilagaba, - amely a rogzitendd
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mozdulat szféradt a korabbiakhoz képest /az égész test mozgasat tekintve,
részben/ leszukitette.
A rogzitetlenség ill. egy 'sziukitett" rogzités ékelddott
be tehat az akadémikus balett l1étezd nyelve és az é16 mivészi-alkotdi
gyakorlat, vagy ha elfogadnadnk Vitanyi gondolatmenetét: a téancbeli langue
és perole kozé, - olyasféle hatassal, mintha az irodalom az Irast, a zene
a kotta-rogzitést a tovabbi fejlddésbdl Kkiiktatta, vagy kevésbé pontos
jelrendszerrel helyettesitette volna. S i1lymédon a parole oldal a téanc-
ban dominaléva lett, mlalkotasban, elb6adémivészetben, oktatasban is, -
kiszolgaltatva az akadémikus balett agazatat a szikebb érvényl rogzités-
nek és bizonytalan emlékezetnek, az akaratlan de kikerilhetetlen atforma-
I6dasnak és legfbképpen a mulandésagnak.
X

1. Kilon kutatas targyat képezi, hogy a létrejott akadémikus
balett lexikija, grammatikija és stilisztikija - csupan a vizsgaloddas ér-
dekében és id6tartamdra ragadvan ki a tényleges torténeti-mivészeti
Osszefiggéseib6l - milyen rendszert, strukturat alkot, s azon belul milyen
atfogd ill. partikularis torvényszer(iségek, taldlhatok. Ugyancsak onallo
Studium lesz e tancnyelv jelentéstani /szemantikai/ vizsgalata, hiszen
a mivészi nyelv a mlalkotas konkrét '"rendszer'-ének valik alkotdelemévé,
s e szerepében sajatos szabalyoknak engedelmeskedik, fiz utébbi vizsgalo-
das sok uUjszerd mozzanatra hivhatja fel a Ffigyelmet, mivel a tancmozdula-
tok, mint jelek 0Osszekapcsolodasanak, igy létrejott jelentésének, vala-
mint jel és emberi ko6ztsség kapcsolatanak elemzé.se az eddigi akadémikus
balett-rendszerezéseket uj oldalairdl kozeliti majd meg.

E kettds kutatas egyik fontos feladata lesz annak vizsgalata
is, hogy - szemiotikai aspektusbdl tekintve - az akadémikus balett mlivészi

nyelve miként ko6zol esztétikai informaciot, hogyan latja el poétikai
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funkcid.jét, azaz: hogyan koz6l mondanivalét, miként valik jelentéstelivé?

A problémardl az eddigiekben érint6legesen mi is szot ejtet-
tink, méghozz4 abban a vonatkozasban, hogy a mivészi tanc /zene/ hogyan
nem kozol esztétikai jelentést. Ez utébbirol Vitanyi a kovetkezdket Irja
szemiotikai tanulmanyaban: "A zenében egyaltalan nincs a szénak megfeleld
struktura, amely szerkezetében és jelentésében hasonldképpen kotott. de
mindkét szempontbdél egyezményes jellegl lenne.™ /az én alédhuzésaim, KG/

A hasonlésdg ebben a vonatkozasban kiulontsképp szembetlnd:
az akadémikus balett mozdulatara, l1épéskspcsoldsa szerkezetében és jelen-
tésében ugyancsak nem a sz0 értelmében tehat kotetlen jelentés(li. Az aka-
démikus balettben nincs olyan l1épés, ugras, forgas vagy po6z, amely eleve
és mindig valami azonosat as meghatarozottat jelentene, - alkotdi "hasz-
nalatara'" tehat eszerint, ezen belil kerilhetne csak sor. Ennek megfele-
16en hasonld szintl egyezményesség sem létezik, - alkotdk, eldaddémiveé-
szek és kdzonség kozott sem.

A kotottség inkabb abban jelentkezik, hogy milyen mozdulat-
elemek jojjenek - mivészi-esztétikai meggondolasbdl - egymasutan; ill.
technikailag-fizikailag milyen elemek Osszekapcsolasa ajanlatos, s6t,
megoldhatésaga-kivitelezése szempontjabol lehetséges egyaltalan. Es van-
nak kotottségek a rogzitett-osszetettebb mozdulatelem-kombinacidkban,
az u.n. lépések /motivumok/ terén is, hiszen tobb alapvetd elem Osszekap-
csolasaval épulnek fel.

Az egyszerilbb és Osszetettebb elemek tehdt o6nmagukban véve
nem hordoznak kotott jelentést, - ellenben a mlalkotasokban s azok el&a-
dadsakor /tehat a mlivészi gyakorlatban/ meghatarozott jelentést kaphatnak
és kapnak is: igy valnak a tényleges milivészi &abrazolas ill. kifejezés
eszkozeivé. A koreografus alkotdomunkija nyoman kapjak meg az akadémikus

balett elemei /Zill. felhasznalt, mivé szervezett elem-rendszere/ "itt és



most" - érvényl értelmiket, amely azonban csak az adott Osszefliggésben
jelentik feltétlenul azt, aminek kifejezésére, megjelenitésére "alkotoi
megbizatast" kaptak.

Ez az agazati sajatossag az akadémikus balett alapjan létre-
Jott miveknél esztétikai torvény erejével hat, ami azt is jelenti, hogy a
mivekkel szemben tamasztott esztétikai igények is csak erre épiulhetnek,
szoritkozhatnak. Irrealis, mert onellentmondd tehat minden olyan igény
az akadémikus balett nyelvével s az abbdl készult tancalkotassal kapcso-
latban, amely kozvetlen "targyi" vagy fogalmi jelentést var /vagy keres/
A targyszerl vagy fogalmi megjelenités lehetfségével az akadémikus ba-
lett immar "torténelmileg” sem rendelkezik, ezért is kerult /és részben
kerul/ sor egyfel6l a pantomim, masfel8l a szcenika i1génybevételére.

Az elmondottakhoz még - jelzés-szerien - a kovetkezbket kell
hozzaflznink: a./ az akadémikus balett kulonféle elemei s ezek tobbé-ke-
vésbhé ''szervezett'”, allandé komplexumai - a korabbiak érvényessége mel-
lett - mégis biroagyos fajta jelentéskorre kinalkoznak els6sorban, -

b./ alkotdi felhasznalasuk soran, Osszekapcsolasuk gondolatilag-érzelmi-
leg vezérelt folyamata utjan a tancmi valdsagaban viszonylag egyértelmi

és magatol értetdds /elbzetes 'egyezmény' nélkuli/ toltésikkel érzelme-

ket, hangulati allapotot, emberi magatartast, emberek kozti viszonylato-
kat és ezek megvaltozasat tudjak igazan jol érzékeltetni.

E kettd egylutt azt jelenti, hogy a koreografia a maga tér-
id6és folyamataban megérthetéen ill. megérezhetben érzékelteti, abrazol-
ja vagy jelzi a szeretetet, gyengédséget, ©Ordmet, banatot, maganyossa-
got, hatarozott vagy tétova viselkedést, lgyességet vagy gyengeséget
stb., - s hogy a tancalkotd a rendelkezésére allé mozdulatkomplexumokbodl
erre az épp legmegfelelbbbeket valasztja ki. /S, hogy mi kell az adott

koreografiai textushoz, azt részben a mozdulatok o6nmagukban 1évé
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karakteréb6l, dinamikai-ritmikai és tempobeli jellegébdl vagy ezek szik-
séges atformalasabdol vezethetd le. Az érzelmi, jellemb8l vagy a kapcsolat
jellegéb6l addédbé koreografiai szituacid viszont mintegy ''szabalyozza™ a
kal6nb6z6 lépések, ugrasok, Torgasok konkrét-mivészi hasznalatat./

Ez a kozlés a tancmivészet karakteréb6l adoddéan latvanyi-keé-
pi mads szoéval ikoniku® természetli, de az &g kozismert komplexitasa foly-
tan hallhaté is: zenével egészul ki és szcenikal 0Osszetevék tarsulnak
hozza. Valamilyen fokon mindig - jelenthetjuk ki, s ez motivalja, teszi
pontosabba a mozdulati-képi dominans jelleg tényleges tancszinpadi meg-
valoésulasanak jellemzését.

Mint emlitettik mar: a zene vezérli - dallamaval vagy tore-
dezett hangcsoportjaival, harmonidjaval vagy diszharnréniajaval, tempd-
jJaval, ritmikajaval stb. - a mozdulati megnyilvanulast, magahoz alakit ja
azt. A targyil abrazolast a mimézis értelmében elvontabba, &ttételesebbé,
stilizaltabba teszi, s ezzel egyidejlileg a mozgaskaraktert, a folyama-
tossagot er@siti meg. Vitanyi Irja idézett szemiotikai dolgozataban:

"..a zenei nyelv szimbolikus képet nyujt a dologrél de ikonikus képet

a folyamatrdl." Es masutt: "a zene... a dolgokat a maguk folyamataban. ..
fogja fel" - "targyiassaga meghatarozatlan, folyamatszerilsége meghata-
rozott”. Velamint: a mozgas '"a zenei szerkezetek analdég-ikonikus tarto-
manya." Mindez egyuttvéve Jol érzékeltetheti, miért és hogyan olvadhat

oly természetes egységbe az egyarant folyamatossagaban &brazolo, valo-

sag tukroz6 tanc és zene, és hogyan értend6 a zenének a targyiassagtol el-
tavolitdé visszahatasa a tancra, amely a tanc szimbolikus abrazolé jelle-
gét erf6siti fel.

Az akadémikus balett-mozdulatok, és komplexumaik ezaltal

mintegy zenei médon '"foghatdék fel'”. A zene elvonatkoztaté hatasat viszont

mindig nagyon is meghatarozott keretek kozé szoritja az a tény, hogy
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a tanc folyamata - mégha egyidejl is a zenéével - els6Gsorban lathato.
méghozza az emberi test ill. testek folyamatos mozdulatrajzait, térbe-
tolté plaszticitiasat, szin,folt- és alakzat-hatasat tarja elénk. A l1at-
hatosag, Tiguralitas emiatt targyiassagaban feltétleniul és mindig vala-
milyen fokon meghatarozott.

Ha tehat a koréabban Vitanyitol idézett szimbdélikus vagy iko-
nikus abrazolas /azaz: jelképes, nem koézvetlen és targyszer(, illetve
latvanyi, térbevetitett abrazolasméd - ez a szemiotika két alapvetd
jel-kategorigjas fel6l tekintjuk az akadémikus balettet, a kdvetkez§
folyamat képe rajzoldédhat elénk. A koreografus a valo vilagrol /ideértve
az ember, az alkotd emocionalis-belsd vilagat is/ sz6lé kozlendGjét a
tancszinpad testmozdulatokkal operald, tehat eredendbéen targyias-iko-
nikus szférajaba vetiti ki. E mozdulatfolyamatok adott mivé kiépitett
strukturajat viszont a szimbolikusan-elvontan abrézol6é zene szimboliza-
16-atalakité hatasanak veti ala, hogy azutan /a felhangz6 zenével egyide-
jJlleg/ ismét csak eredendéen targyias-ikonikus &abrazolas jelenjék meg a
szinpadon, amelyben a szimbolikus és ikonikus jelleg, dialektikusan hat-
jJa at egymast.

De nemcsak a zenei megformaltsag jatszik itt eredendden
meghatarozé szerepet, hanem a szinpadi tancmi mifaja is. Ez viheti még
kozelebb a zenéhez, a zenei abrazolashoz a tancot s tancos abrazolast;
ennek megfelelBen esztétikai informacidét illetve poétikai FTunkcidét koz-
vetit akkor, ha a tancmi cselekmény télén, - Amikor viszont a tancminek
cselekménye van, ez az abrazolas médjat, karakterét a targyias- ikonikus
jelleghez, a mimetikus abrazolashoz viszi kozelebb. Relativan csokkenti
a szimbd6likus megformaltsag fokat - jellemeivel, helyzeteivel, cselek-
ményével "menthetetlenul™ konkretizal, s a felhasznalt mozdulatképlete-

ket ebb6l addédé jelentéssel tolti fel, hasznalja.
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Informacio-koéz16 jellege e tekintetben az operdhoz kozelit, nem is vé-
letlentil. A tancjaték - legalabb is tradicionalis értelemben - magara
vallalja /képletesen sz6lva/ az aridk, duettek, korusjelenetek sajatos,
leginkdbb érzelmet-gondolstot kifejez6 funkcidjat. Az énekbeszéd cselek-
ményt eldrevivé-bonyolité funkcidjahoz pedig leggyakrabban - a recita-
tivo helyére és szerepkorére - a pantomimot hivja segitségul, s ilyenkor
rendszerint nagyobb kozlési terheket harit a szcenikail apparatusra Iis.

£
1v. Milyen viszonyban van egymassal az akadémikus balett és az

arra épulé koreografia ill. el6addmivészét, valamint az u.n. koznapi
tancnyelv? A jeltudomanyban megkildnbdztetik a hétkdoznapi beszédet és
az irodalmi alkotast, s ennek kapcsan Vitanyi pl. azt vallja, hogy a
zenében nincs ugyanolyan értelemben vett koéznyelv, mint a beszélt nyelv
esetében: "._..._.még ahol kozszajon élnek is zenei stilusok, ott is inkabb
a zenemivek egy csoportjanak altalanos elterjedésér6l van szd, mintsem
mindennapi koézlésre hasznalt nyelvrél /aldhuzas télem, KG./ "A zenének
ez a koznyelvi rétege hianyzik'. /Tudjuk, hogy a "mindennapi kozlés"™ meg-
jeldlése szikiti a hatarokat; de emellett mégis csak zenei koznyelvrél,
nem Ffogalmi-dikcids kommunikacidérél, hanem a zene szférajaban lezajlo,
szandékos vagy szandéktalan kozlés akciojarol van sz6. /llletve: '"Mégis
van egyfajta latens értelemben vett koznyelv, de - legaldbb is a tarsa-
dalmi fejlédés bizonyos szintje folott - latens allapotban' /i.m.164.
old., mindenitt az én kiemelésem KG./.

Most alljunk meg egy kis id6re ismét. A kézbevetett mondat,,
a "legalédbb is a tarsadalmi fejl6édés bizonyos szintje folott” a jelenség
torténelmi-tarsadalmi mivoltara, Osszefiggéseire utal, s itt fontos
kérdések jelentkeznek. E megallapitas jelzi ugyanis, hogy a térsadalmi

fejlédés bizonyos szintjén alul Vitanyi szerint sincs kizarva annak le-
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het6sége, hogy a zenei koznyelv nem csupan latens, hanem virulens érte-
lemben létezzék. S ez a létezés jellegét tekintve mas is, mennyiségében-
funkcidjaban pedig jéval toébb annal, mint amit a latensség jellemzéséll
Vitanyi emlit.

Két meggondolas kivankozik ide, mas zenetuddsok munkaibol.
Szabolcsi Bence A zenei kdznyelv problémai cimi munkdjabdél idézem: ''Ben-
ne /t.i. a zenei kbéznyelvben - KG./ és altala vilagosodik meg szamunkra
mindaz, ami a zenében torténelmi hattér, s talan még tobb, mint hattér:
az a talaj s az az atmoszféra, amely a zenei alkotast korilveszi, ihle-
ti, dajkalja, felneveli, 'szinrehozza'", az az életelem, amely a nagyot
a kicsinnyel, az egyszervaldt a mindig-jelenvaldval, az egyénit az 4alta-
lanossal /sokszor az egyetemessel/, a személyest a személytelennel Ossze-
kovacsolja. Szorosabban fogalmazva: zenei koznyelvnek nevezném azt a
kozhasznalatl - tehat tobbé-kevésbé széles korben érthetd - zenestilust,
azt a fluidumot, amely a nagy mivet és a "kozéps6', atlagos, a '"névtelen”
muveket kortérsakként kozds "jelrendszerben™ egyesiti." Tovabba: a zene
torténetének kutatasa mellett a kdznyelv alakuldsanak kérdése 'sziikséges-
nek bizonyul a népzenekutatasban is, mert hiszen a behatdobb stilusvizs-
galat. a népzene igazi életének vizsgalata ugyancsak nem mondhat le réla.
A népzenének bizonyara épp Ugy vannak, épp ugy megkiulonboztetheték virag-
z0 és hanyatld korszakai, mint a mlvészi zenének, hiszen a népi zene is
épp olyan valtozé és alakulé - bar lassabban valtozé és lassabban alaku-
16 - de épp oly tdrténeti tinemény, mint az u.n. hivatidsos zenemivészet"
/i.m. 8-9. old. 3-4.pont/ s a tanulmany zaro soraibdl is idevald a kovet-
kez6 konkluzidé: "A koznyelv - ez esetben a zenei koznyelv - maga a tetté-
valas, az a robbanas, emancipacid és explozicid egyidejlleg, az a lassu
vagy villamszer( megvilagosodas, amelyben a kozosség - ilyen vagy amolyan

kb6z6sség - a maga szandékara, Osztbnére, vagyaira, egyszoval sajat én-
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Jére ismer - ahol egyszerre megérti Onmagat. Ezért és ezzel valik moz-
gatéjava a zenében tikroz6dé torténelemnek™ /i.m. 57-58. old., - 75.
pont/.

Pernye Andras vaskos konyvet irt El6adomivészét és zenei kodz-
nyelv cimmel, s ebben a kozds és egységes zenei nyelv torténelmi alakula-
sat, majd Ffelbomldsanak folyamatat koveti nyomon. Mive elf6szavaban ol-
vashatjuk: "Kereken 1750-ig tart az a korszak, amelyben - kildndsen a
német fejlbédésen belil- egyfajta 6ssznépi melodika biztositja, hogy zene-
szerz8 és nem-zeneszerz8 lényegileg azonos zenei nyelvet beszéljen, tehat
az immar visszavonhatatlanul differencialdédott zenei tevékenység egy vé-
kony- de hallatlanul er6s - szallal, a koéznyelvvel O6sszekapcsolédjék.™
Valamint: "Felfogasunk szerint nagy vonalakban 1750-ig tart a zenetorté-
net els6 koéznyelvi korszaka.'" /i.m. 9-lo old.,- az én aldhlzasaim, KG/

Szabolcsi Bence és Pernye Andras mivei tehat affelél infor-
malnak, hogy zenei koznyelv volt ill.részben van is. A harom idézett zene-
tudomanyi &allasfoglalas ezekszerint abban talalkozik, hogy a zenei koz-
nyelv a tarsadalmi fejlédés bizonyos szintjén létezett, Szabolcsi Bence
pedig létezését napjainkig is meghosszabbitja.

S Ittt essék sz6 a tancos koznyelv és népmivésze-t viszonyéanak
kérdésérél is. A néptanc és tarsasagi tancok tarsadalmi kdéznyelvfunkcio-

Vi

6
rol tanyi A tanc cimiu koényvében olvashatjuk: '"Ha a hétkdznapi élet

[N

i
kifejez6 mozgésaival szembedllitjuk azokat a mivészi mozgasféleségeket,
amelyek mar kifejezetten tancnak nevezhetbk, akkor eldszor is el kell
valasztanunk egymastol a kbézhasznalatu /népi és tarsasagi/ tancot, vala-
mint a szinpadi vagy mutancot /i.m. 21. old./. Kés6bb: "A kdzhasznalatu
tanc, mint a kifejezés is mutatja, az egész kozosség birtokéban van,

az egész tarsadalom tulajdona vagy annak egyik osztalyaé. Annak koérén

belidl mindenki ismeri, tudja, gyakorolhatja e tancokat /természetesen
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a kor, a nem és a személyes tehetség mértéke szerint/... A tanc célja
itt még nem Onmaga, hanem valami rajta Kkivil es6 ok: magikus szertartéas
/a primitivek mivészetében/, az élet eseményeinek megunneplése, e magi-
kus szertartasok bizonyos elhalvanyo66 maradvanyaival /pl. a parasztsag
népmivészetében/vagy a puszta szOrakozds /a modern térsasagi tancban/'.
Kés6bb: "a népmivészet a forrasa minden mas koézhasznalatu tancnak, s6t

a szinpsdi tanckulturanak, vannak azonban olyan mds, ugyancsak kozhasz-
nalata formdk 1is, amelyeket nem a nép, hanem uralkodé osztalyok hasz-
naltak.” /i.m. 23. old., - az én kiemeléseim, KG./

Az elébbieket - Osszhangban Pernye Andras zenére vonatkozo
gondolatmenetével - Vitanyi a kovetkezb6kkel egésziti Kki: 'Egészen mas
funkcidét toltenek be a szinpadi tancok. Itt mar szétvalik a mlivész és
a kbzonség...."amely 'nem vehet részt a tancban... mert képtelen lenne
megtanulni.” Es késébb: "A kétféle tanc elkuloniulésének csirajat megta-
laljuk mar a nagy keleti kulturakban is, de hogy teljes formgdjaban a
XVII-XVII11. szazadi Eurdpaban jott létre, nem masutt és nem korabban,
ez egyaltalan nem véletlen: tarsadalmi feltételek egész soranak kellett
ehhez megvalésulnia... A tarsadalmi munkamegosztasnak olyan fokra kellett
feljutnia, amely lehetbévé tette a hivatasos tancosok rendjének kialakula-
sat" /i.m. 24. old./

Az elmondottakbdél - a zene és a tanc fel6l megkozelitve is -
kivilaglik tehat, hogy a tarsadalmi fejlédés adott korabbi periddusaiban
egyértelmien létezett zeneil /és csak részben népzenei-/és tancos /pa-
raszti-féuri/ koéznyelv, amely kozegként viszonyult a zenem(ivészet ill.
tancmlivészet korabeli fTormaihoz. A XVII-XVI1l. szazadi tancos koznyelv
épp ebben az értelemben kiinduldé alapjat jelentette a fokozatokon at

eltavolod6, jellegében stilizalodd, technikajaban mind csiszoltabba,

egyetemesebb érvénylivé és nehezebbé valdé akadémikus tancnak, balettnek.



Az akadémikus balett eszkodztara: az alapvetd6 poziciodk,
test-, lab- és kartartasok, 1épések, ugrasok és forgasok, ezek kildénb6-
z6 fokl, szintl Osszekapcsolasa, eltér6 tempdju, ritmusu és dinamikaju
kivitelezése, az egyszer(ibbté6l a bonyolultabb felé torténdé felsorakozta-
tasa stb. mar eg.v uj minf6ségld, mivészi tancnyelv kiépulését, meglétét
jelentette. Olyan mozdulatnyelvét, amelynek kivitelezéséhez- elsajati-
tasdhoz specialis kiképzés.kell, mert csak ez teszi lehetévé e nyelv
birtoklasat és gyakorlasat, amelynek gazdagabb lexikija és grammatikija
adta és adja az alapot a balettmivek koreografidjanak megtervezéséhez.

Torténelmi fejlédés utjan jott tehadt l1étre Eurdpaban a md-
vészi tanc onalld jellegzetességeket felmutatd nyelv.e, az akadémikus
balett, amely a kézhasznalatu tancoktol eltérd funkcidju, mivészi kdz-
Iésmoédra alkalmas, arra is hivatott, a mlivészi gyakorlatban él, &altala
valtozik és médosul.

X

Ezen a ponton Ujabb kérddjelek tamadnak, amelyekre majd ref-
lektdlni kell. El6szor is arra, hogy a kdzhasznalatu tancok szinonim ér-
telemben allnak-e a tanc-koznyelv fogalmaval, amely koéznyelv folyton
valtoz6é, s nem egyenld intenzitasu kozegként veszi korul a"mivészi tan-
cot? - Masodszor: vajon a koznapi beszéddel, mint megfelelé - azonos
minéséggel egybe vethetjik-e a mivészi koznyelvet /kdznyelveket/ vagy
sem? - Harmadszor: lehet-e a kdznapi beszéd-tanckdznyelv jelenség-cso-
portot /Lotman-i értelemben/ els6dleges modellalé rendszernek minési-
tem , amelyhez képest a tanc-mlalkotas masodlagos modellaldé rendszert
alkot? /3z utébbi kérdés raadasul azt a problémat rejti magaban, hogy
a hétkoznapi beszéd tartalma a téma, amit mondunk, - a mivészi beszédé
pedig ahogy mondjuk./

Az els6 kérdésre hatarozott igennel lehet valaszolni, csupéan
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annyi megszoritassal, hogy a kdzhasznalatu tanc sz6 tarsadalmi-torténel-
mi /lokalisan-nemzetileg iIs meghatarozott/ valtozandésagat szikséges
hangsulyozni. Ami a masodik kérdést illeti: a tancos /és zenei/ koz-
nyelv szerepét analdgnak, de nem azonosnak mindsithetjuk a kdznapi be-
széddel, abban a tudatban /és vonatkozasban/, hogy a beszélt nyelv valt
"az emberi tarsadalomban a koznapi érintkezés jelrendszerévé, a zenének
nincs egy olyan értelemben koéznyelvi sikja, mint az irodalomnak."
/Vitanyi: Zene és szemiotika/ s ez érvényes a tancra is. A koznapi élet
kifejez6 és kozobnséges-céliranyos mozgasai is sok mindenrél informalhat-
nak, amde nem vehetik at az emberek kozti érintkezésben a beszélt nyelv
szerepét, mégcsak relativ teljességgel sem. Az egymas nyelvét nem értf
emberek mutogatasai csak kényszerilségb6l és korlatoltan vallalhatjak

at a kommunikacidé feladatat, funkcidjat.

Szamunkra most itt a harmadik kérdés latszik kiuldondsen fon-
tosnak és gondolkodasra serkentének. J.M. Lotman, a neves szovjet szemio-
tikus ugyanis a mlalkotas sajatsagos /ugynevezett masodlagos modellalé/
rendszerének megfogalmazasaval arra is rairanyitja a figyelmet, hogy a
miiben a '"'szdveg" specialisan, a kdznyelvin tuli szabalyoknak is engedel-
meskedik. Magyaran: részben o6nallo, ontorvényl vilag termelddik ki a
mivészi alkotas, barmiféle mivészi alkotas nyelvi szférajaban, - igy a
tancmivek mozdulatnyelvében is.

Pontosan err6l van sz6 az akadémikus balett megsziiletése
utan az eurodpai tanckultaraban: az elkiulonulés és o6nalldsodasi folya-
mat érkezett el benne- a kulénféle népi és udvari tancokhoz, azok elemei-
hez képest - egy mindségileg azoktol eltérdé, bonyolultabb és kimondottan
a mdvészi &abrazolas-kifejezés szolgalatara létrejott uj mozdulatnyelv
szintjére. Ez az uj mlvészi nyelv ugyancsak "szolgal', de mar olyannyi-

ra masképp, hogy ez a masképpeniség maga is jelentéshordozova ''tartalom-
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ma', de legalabb is lényeges tartalmi elemmé fokozédik. Valéban poéti-
kai funkcidéja lesz, ez létezésének értelme s egyben els6dleges karakte-
risztikum jegye is. Ez a nyelv mar Onmagaban véve is, kozvetlenul a m(-
ben vallalt ill. kapott konkrét jelentéstél flggetlenul is bizonyos,

el nem kerilhet6, egyedul rea jellemzd esztétikai szinezetet, s ebben
/szandéktalenul/ informaciét hordoz.

Hogy az akadémikus balett eszkodztara milyen mértékben mivé-
szi és nem kdzhasznalatl, hétkdznapi karakterl, ez a karakter az egész
eurodpai /s azt '"tovabbfolytatd” amerikai/ néz6kdzbnség szamara - koz-
hasznalatu tancainak eltérd mivoltatél fluggetlenil - megsziletésétdl
napjainkig problématlanul evidens.

X

Az értekezés folyaman toébb Izben is érintettik témank tor-
téneti vonatkozasait. Arra viszont nem keriulhet sor, hogy megvizsgaljuk
hogyan él és valtozik az akadémikus balett 6nallo, jellegzetes, viszony
lag alland6 és zart jelrendszere, amelyb6l a "mindenkori' mialkotasok
létrejonnek. Ez a problémakoér kulon vizsgalodast érdemel, amelyre csak

tovabbi tanulmanyok vallalkozhatnak.
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The Functions of Academic Ballet as an Artistic Language and Questions

of a Colloquial Language of Dance

Géza Kortvélyes

During the one and a half century long development of
classical ballet, on stage and in pedagogy, it created from itself the
first codification of ballet and also the first dance notation. The exis-
tence of the latter caused a change in quality for it enabled to capture
that language of ballet according to which it was in fact functioning.

However, dance notation in itself did not produce an
independent language of dance, existing separately, in writing. It did
not contain the possibilities of a written dance art.

The development in performing ballets /first part of the
eighteenth century/, then the progress in choreography /Noverre/ caused
first the further enrichment of notation, however, later the termination
of it, thus, proparing - on the one hand - the practically purposive
French ballet-terminology, - on the other - the codification of the
results of romantic progress.

Academic ballet is an artistic language to which - in
the course of time - dialects were added. Other branches of dance art:
modern dance, classical eastern art of dance, flamenco and jazz, poten -
tially the folk dances, resp. party dances /historical and up-to-date/,
all together formed the family of languages for dance art.

Out of all these: the classical dance art of India has
a conceptual and lexical meaning, all the other dance languages, similarly
to music, are without any conceptual, definitive meaning and character.

However, as compared to the indefinite .objectivity of music, the dance

26



being a conspicuous, visual, resp. plastical art, it is of a more objec-
tive character, - and in this relation it gets nearer to the fine arts.

From the aspects of semiotics - as it was expressed by
Ivan Vitanyi - one may trace both the Language and the Parola side of
music. Compared with this, the language of academic ballet may be defined
as Language, whereas artistic practice constitutes its Parola side,
wich became dominating when notation came to an end and the phase of
putting dance down in writing was cut out of the course of further deve-
lopment .

In this respect there are some questions to be examined:
what kind of structure is formed by the language of academic ballet - with
what sort of semantic character -, and how can it fulfil a poetic function.
Namely, the ballet-movements in a work are endowed with a non-recurring,
concrete meaning, - however, according to their character they are inclined
first of all to a certain semantic range.

In communication, in the reality of the work, the visual-
ikonic nature is dominating which,however, is directed by the music towards
a symbolic character. In the course of movements of a dance-work, thus,
the symbolic and the ikonic character assert themselves iIn a dialectic
reciprocal effect, within which the rate of the component parts, their
intensity is determined by the genre, - whether we are confronted by a
story-telling, or a plotless realization of a work.

Thereafter the study deals with the question of what is
the relation between academic ballet as an artistic language, on the one
hand, and everyday dance-language, on the other.

The opinions of several musicologists - Ivan Vitanyi,

Bence Szabolcsi and Andras Pernye - are quoted concerning the definition
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of everyday dance-language. The author, agreeing with Ivan Vitanyi,

takes up the position that the common dances /folk dances and ballroom
dances/ were the primary sources when academic ballet as an independent

artistic language evolved.
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A FABOL FARAGOTT KIRALYFI AZ OPERAHAZBAN

Wagner Istvan

Bartok Sztravinszkij péarizsi sikersorozatéanak és az 6t diadal-
ra juttaté Gyagilev-egylttes budapesti vendégjatékanak /1912/ hataséra
fordult érdeklddéssel a balettszinpad felé. Balazs Bélanak, A Kékszakallu
herceg vara librettistajanak A fabol faragott Kiralyfirél szold torténete
is azért ragadhatta meg a zeneszerz6 érdeklddését, mert a Petruska népi-
es babmeséjével rokonsagot tart. Koézismertek a sokszor idézett sorok a
tancjaték kett6s jellegérdl /Zidealis és torz/ valamint szimmetrikus
/harmas osztatu szonataforma/ szerkezetérél, amely a Sztravinszkij da-
rabbal még architekturajaban is tarsitja. Kevésbé kozismert talan
Bartdknak a Balazs-féle szovegkodnyvrél alkotott véleménye, amelyet
lon Butinia belényesi tanar-baratjanak Irott levelében 6szintén kifejteti:
"...maga a szbveg nem is nagyon tetszik nekem /egy kissé kozonséges, olyan
mint a gyermek-képeskdnyvek sokszor nagyon Kkino3 versei"i™""Ezért az erede-
ti eszmei mondanivaléot egyértelmibbé tette, jelképrendszerét is atértékel-
te. Hogy helyes mivészi érzékkel tette ezt, igazolja a libre-ttdé korul gyl-
riizé vitak évtizedeken at ujra meg ujra felcsapé hullamverése, az irodaimé
rok és zeneesztétak egyértelml allasfoglaldsa egyarant. ''Ha torekvése: a
modern és az 06si Osszeolvasztasa rokon is Bartdékéval, nem talalta meg ma-
giban az érzéseknek azt az elemi erejl igazsigat, amely a bartéki médszert

2 /"A fabol faragott kiralyfi szinpadan Bartdok mar

diadalra juttatta.
messzebbre lat, mint ameddig Baldzst a maga perspektivaja és nagysagrend-
je engedte. Megmutatja azt a valaszt, amelyet az élet legbdlcsebb ismerdje

a nép ad erre a kérdésre."° /
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A proébak kezdetérdl a vilaghaborus fltési gondokkal bajlodoé
Operahazban, a Bartédkkal vald egyiuttmiikodésrél az elsé kiralyfi igy emlé-
kezett vissza 6t évtized maltan: "Kulonds élmény volt, amikor A fabol
faragott kiralyfit elf6sz6r zongordzta el nekink az Operaban. Kerestik ve-
le a kontaktust, furcsa volt, de éreztik az egyéniségébdl aradd varazst.
...Baladzs Béla ugyanakkor felolvasta a tarsulatnak a balett meséjét...

Minden proébara eljott.. _Harom hoénapig.../Bartok-Wl/ Amikor a kis szinpa-

don tancoltunk, joéforman minden I1épést, mozdulatot megmutatott.” Jon a
kirdlyfi, széles mozdulattal'™ - magyarazta -, s széttarta karjat. Mi,

tancosok, nem konnyen szoktuk meg a modern zenét, a szokatlan ritmust,
A/

de aztéan beletdrtink, megszerettik...
Az els6 vilaghaboru kitorésekor eltavozott Guerra-mester helyé-

re Zo6bi3ch Ottd kerilt és ezzel fejetlenség lett Urra a balettkarban. Meg-

lehetfsen mérsékelt tehetségli koreografus volt és iranyitdi erényekben

sem bbévelkedett. Ezért a két szerz6, valamint a tancosok is mindent elkd-

vettek, hogy s darabot sikerre vigyék. Ssjnos, Balazs Béla rendezéként

sem bizonyult zsenialisnak. Hatarozatlansagarol, tapasztalatlansagarol

sajat nyilatkozata is tanlGskodik: '"...én ezt a tancjatékot régen Irtam.,

és most, ha nézem, mintha csakugyan nem fért volna bele egészen, amit

bele akartam rakni. Mert én a m(ivész tragédiajara gondoltam... A tanc,

s jatékos stilus, a szinek és formdk, rendezés kozben masfelé vittek en-

gem magamat, ugyhogy e "mélyebb értelemmel' t6bbé nem tordédtem. A dekora-

tivitas lett az els6, vezetd szempontom, és a stilus, amelyet kerestem

- a groteszk por-cellannippck stilusanak nevezném - csak suhan6, édes me-

lankéliaig sotétulhet, tragédidig nem... Ilyen pompas tehetségeket rendez-

ni voltaképpen nagyon egyszer( dolog volt. Be kellett nekik osztani a mu-

zsikat és aztan ahitattal figyelni, hogy 6k mire jonnek ra Osztonszeril-

leg. Mindig az volt a legjobb.
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Az 1917. mdjus 12-i premiert kovetd kritikdk mar egyértelmi-
en elismerik Bartdok tehetségét, még ha bevalljdk olykor azt is, hogy nem
értik. Ellenben Baladzs Béla szinte egyontetld elmarasztalasban részesilt,
mint szbvegird, és mint rendezd egyarant. Utélag is ugy tidnik: jogosan.
Mert figyelmen Kkivil hagyta a partitura korrekcidit, és példaul a tindér
amugyis homalyos szerepkoérében olykor a domtetén béregérként gubbaszto,
maskor denevérszarnyait forgaté vagy csipbjét riszald kacér teremtést
allitott a szinre a korabeli kritikdk szerint. Erdekes észrevétel a kovet-
kez6 is: "Miért "faragott'? A Baldzs Béla sztvegében a kiralyleanyért
epedd kiralyfi botjara akasztja koronajat, kardjat, és ez a botbdl készilt
bab-kiralyfi - miutan egy tindér életre ébreszti - meghdditja a kényes
kiralyleanyt. "Faragas'" nincs. Helyesebb cim lenne talan: A botcsinalta
kiralyfi.~Tel jesen egybehangzik ezzel a cimszereplé késb6bbi visszaemlé-
kezése: '"Vandorbot volt a kezemben, oldalamon kard, ezt kotettem ra a
botra, a hajamat is rahelyeztem, s a koronat, meg a palastomat. igy szile-
tett meg a fababu. ..

Az egykori kritikabdél az is kideridl, hogy a szinpad zsufolt
volt, az erd6t és patakot megjelenité - 16-16 tancosnd pedig az el6tér
baloldalara szorult. Paratlan Utem-kombinacidkra paros mozgast tervezett
a koreografia, a tundér pedig hisz évvel azelétt divatozdé szerpentinmozdu-
latokat végzett. Sajnos, csak pérszavas, meglehet8sen dilettans vagy el-
lentmondasos feljegyzés maradt az utdékorra a tancok jellegér6él, még né-
hany statikus beallitasu fénykép /Alexy felvételei/. Maga Barték sem lehe-
tett elragadtatva a koreografiatdl és rendezéstél, mert a premier el6tti
sajtonyilatkozatdban név szerint koészoni meg a karmester és a szinpadkép
tervez6jének tevékenységét, valamint a szerepld8k faradozasat, de Balazs-
rol és Zobischrél egyetlen szét sem ejt. Ismervén korrekt magatartasat

Balazs emigraciods periodusaban, ez a mostani hallgatasa kétszeresen jelen-

t6s.
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A biradl6é, szamonkér6é, gunyolddd, vagy egyenesen sértd irasbe-
li megjegyzésekre Baldzs Béla egy év multan, rezignaltan valaszolt: '"Na-
gyon sok embernek az a véleménye, hogy ezek a szovegek rosszak. Azonban,
sajnos, abban az id6ében az Trok még nem nagyon tolongtak Bartéok Béla ko-
ril, mert vagy futébolondnak vagy rosszhiszeml szélhamosnak tartottak,
ugy, hogy nem volt mas, akitél szdveget kaphatott volna. Most, Bartok
megirta balletjélt és megirta elsd operijat és kivivta velik maganak azt
az elismerést, amely zsenijének kijar. Az én szdvegeim tehat betoltotték
hivatidsukat. Egyéb mondanivaldém réluk nincsen. Ha most mar majd jonnek
masok, akik szebb szdveget irnak Bartdok Béla szamara, én csak orulni fo-
gok neki" .~

Az Operahaznak ezid6ben 50 kartancosnfje és 6t karndvendéke
volt. Férfiakrél sz6 sem esik és természetesnek tartottak, hogy a kiraly-
fi szerepét n6 alakitsa. Be ez akkoriban Eurdpa-szerte tartotta magat,
noha a szazadforduldén a cari balett elsd turnéi soran mar felvillantotta
a férfitancosok virtuozitisanak lehetbségét.

A Tabol faragott kiralyfi els6é valtozata 19 elfadast ért meg
az Operahaz szinpadan és 1919. februar 16-tél véglegesen lekerilt a mi-
sorr6ol. Ehhez els6dlegesen nem is mivészi vonatkozasai jarultak hozza, ha-
nem a torténelmi sorsforduldk, valamint Baldzs Bélanak a Tanacskoztarsa-
sag idején vallalt vezetd szerepe, ennek kovetkezményeként pedig sokév-
tizedes emigracidja.

Az els6 vilaghaboru utani években Eurépa-szerte a legmoder-
nebb kisérletezések évei kovetkeztek a balett terén is. Ezek vilaghiri
tancosok, koreografusok és egyiltteseik /Buncan, Gyagilev, Fokin, Mjaszin,
Nyizsinszka, Pavlova, Lifar/ vendégszereplései révén elértek Budapestre,
hiszen a magyar f6varos a nemzetkdzi koérutak rendszeres allomasa volt.

A Gyagilev-egylttes 1927-ben tartotta masodik nagyszabasu magyarorszagi
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vendégszereplését és még ugyanabban az évben fordult, meg itt Pavlova
tarsulata is. Kodzben az Operahazban Brada Ede volt a balettmester
1922-t61 1930-as visszavonulasaig. Eklektikus, biedermeier repertoart
szorgalmazott, szigoruan 6rzott Guerra-technikavel. Ez ekkor mar tart-
hatatlan allapot volt. Nyugdijazasaval szinte egyidBben vette kezdetét
Radnai Miklds igazgatdsaga, aki - egyrészt a kritikusok és a kozdnség
sirgetésére, masrészt sajat belsd meggy6z6désébbl - Ujjaszervezte a oa-
lettkar Osszetételét, képzését, iranyitasat egyarant, az anyagi nehéz-
ségek ellenére is. Felismerte a fTérfi tdncosok és koreografusok biztosi-
tasanak slrgetd szikségességéet. Hazai és kulfoldi szélistakkal, koreog-
rafusokkal valdé eredménytelen targyalasok valamint tobbé-kevésbé ered-
ményes kisérletezések utan, 193o0-tol szerzdédtették Jan Cieplinskit. A
lengyel szarmazasu tancmester egykor a Gyagilev és Pavlova tarsulat
tancosa volt, aztan a stockholmi, valamint a varsoi operahaz balettmes-
tere. A magyar balett élén - megszakitasokkal - 1948-ig tevékenykedett.
0 kozvetitette a legkitartobban az avantgardetdrekvéseket. A tancosok
szellemi felkésziltségének fejlesztésére balettesztétikai, zenei magya-
rdzatokat tartott. Felismerte a magyar néptanc ismeretének fontossagét,
ezért maga is gyljtotte azt és attételesen fel is hasznalta- koreografia-
iban, ha erre alkalom adoédott. Tudataban volt Bartok zenei zsenialitasa-
nak és az 6 ilyeniranyl viszonyulasan is mulott, hogy 1935-ben, az Opera-
hadz félévszazados évforduldjan a tancjaték ujbél szinre kerilt. Hozza-
jJjarult ehhez Bartok egyre névekvé nemzetkdzi hirneve, valamint az a tény
is, hogy 1932-t61 Balazs Béla Irasban lemondott Bartdk javara a neki
jJard szerz6i jogdijrol, és nevének emlitésér6l. /Barték természetesen
eljuttatta neki titokban a helyette felvett Osszegeket/.

Radnai kitartd tamogatasaval - 18 évvel a premier utan - sor

kerult A fabol faragott kiralyfi feldjitasara, 1936. januar 3o-an.



A masnap megjelent kritikak - érdemei altaldnos elismerése mellett -
tobbnyire egyodntetlden nehezményezik Cieplinski felfogasaban az altala-
nos babos-jelleget, amely egyrészt a fabab mozgashatasat semlegesitette,
masrészt az egész mld értelmi-érzelmi kisugarzasat megvaltoztatta, a
groteszk jelleg eldtérbe keriulésével. Talan a Petruska emléke késztette
erre, hiszen a torténet meg a zene jellegének hasonlésiga kézenfekvé
megoldasként kinadlhatta szamara az orosz verziodban sikert aratott "szin-
pad a szinpadon' rendez6i elvét. A kritikusgarda mindenesetre most mar
tobb hozzéértéssel és részletezéssel tér ki a koreografiara. Ez termé-
szetesen nem zarja ki az ellentmondasokat; 'Nem vette igénybe a diva-
tos mozdulatmivészet olcsd, dilettans eszkdzeit, minden i1zében tanc,
mégpedig a legmagasabbrendiu, legmivészibb tanc az, amit megalkotott.

A klasszikus tanc alapelemeit épitette, fejlesztette tovabb és tette

azt a modern Iélek hajlékony kifejezbjéven™ "Maga a mozgas is
szegényes és Fantaziatlan. Az Ugynevezett mozdulatmivészet alapjan igye-
kezett Cieplinski Janos felépiteni a tancjaték koreografiajat. Aranylag
nagyon kevés mozgaselemb6l allitotta Ossze a koreografiat, és ezeknek az
elemeknek a kombinacidéja és variacidoja sem tulsadgosan valtozatos. A 18
év eldétti koreografiahoz képest szegényes, Ures, semmitmondd..."~0*N

Ez az utols6 mondathoz hasonlé kitétel sok mas lapban is eléfordul, bi-
zonyitvan egyrészt az els6dleges élmény - értékétdl fuggetlenul’megnyil-
vanulé - eré6teljes hatasat, masrészt a konzervativ szemlélet tartéssagat
is. Ez utdébbi olykor nacionalista mellékizzel is tarsul: "Cieplinsky,
Bartdok Osprimitiv emberi érzéseket kinyilatkoztatd zenéjét akrobatikus
tornagyakorlatokra emlékezteté mozdulatokkal kiséri, semmit nem ért
ebb6l a zenébdl, nem érzi a ritmusat, nem koveti az Ivelését, idegen
téle ennek a muzsikanak magyar lelkes és @semberi naivsaga. Mozdulat ja-

téka semmi koOzodsséget nem tart a zene cselekményével. '™ ™ “Ennek szinte

34



szorol-széra ellentmondva védi meg a Bartok-parti kritikus a koreografust
is: "Cieplinsky...igen helyesen, azt a masik megoldast valasztotta, me’y
éles hatart huz zenekar és szinpad koézé, a zenét nem élethlien, életnagy-
sagban, hanem a babjaték-szer( szinpad Kicsinyitett tikrének stilizalt
artisztikumaban tikrozi,.a zene nagy koltéi almat pedig rabizza a hallga-
10 képzeletére. Ezt a stilizalt szinpadot Cieplinsky rendkivil lzlésesen
szabta hozz4 a Bartdok-stilus formai karakteréhez, és minden mozdulatot
szinte O6ramiszerid pontossaggal egyeztetett Ossze a zene melodikus, ritmi-
kus rugoival. Csupa invenci6, csupa fantazia ez a gazdagsagaban és egysé-
gességében egyarant els6rendld koreografia. lgaz: technikai Kkivitelben

w12 /

rengeteget kovetel a tancmivésztdl. A tulzé baloldali ortodoxia a

szbvegkdnyv eszmei tisztazatlansaga miatt tartja fenn .dramaelméleti ag-

galyait és err6l az alaprél megkérd6jelezte az egész koreografiai moderniz-

must. is. Egy évtized multan ugyanaz a kritikus mér targyilagosan értékelte
a koreografus ekkori profiljat: "Cieplinsky Janos tanctervezeteit régeb-
ben bizonyos tultomottség - lazas tulfitottség - jellemezte. Mintha szin-
telenul attél félne, hogy szinpada nem nyujt eléggé mozgalmas képet. Hol
a maganszerepléit élénkitette, pezsditette, hol a tanckart. Egyik ténye-
z6 a masik felfokozasat vonta maga utan. Egyik a masikra duplazott ra.
A fTeljegyzések szerint a szakérték és a kozonség egyforman ér-
tékelte a mozgalmas tomegjeleneteket, f6leg a viragok latvanyos felvonu-

lasat. Es ez elvezet az els6é kiralyfinak a felujitas elfestéjén tett

nyilatkozatdhoz: "Ez volt az els6 igazi modern balett, ez adta meg azt a -

1okést a formakba merevedett operai balettnek, amely elinditotta az uj
utén, a tancjaték, a mozgasmivészet mai formaja felé"

Az 1935 végén elhunyt Radnai helyére Markus Laszl6 kerult, aki
igyekezett az eredeti iranyvonalat tovabbra is tartani. 1937 aprilisaban

pedig az Operahaz Kkinevezett balettmesterévé valt Harangoz6 Gyula

35

wit /



szolotancos. Ezzel parhuzamosan a kulfoldrél hazatért Nadasi Ferencet,
a kivalo pedagdgust is szerzb6dtette a vezetlség a tancosok képzésére,

igy Harangozdé minden energiajat a koreografiara fordithatta. Azokban

az években tobb kiulfoldi tanulmanyutat is lehetévé tettek szamara Lon-
donban, ahol a Basil-tarsulatnal Massine-t lathatta, René Blum egyltte-
sében pedig Fokin munkait. Tancmesterként vagy koreografusként, illetve
az egylttes vendégjatéka soran megfordult ekkoriban Parizs, Brisszel,
Minchen és Berlin, valamint Firenze és Miland operaszinpadain. Kozvet-
ve Gaubier, koézvetlenul pedig Fokin, Massine révén kialakitotta a koz-
napi mozgas ritmikus karikirozasanak eszkoztarat. Aztan megkezdte annak
a torekvésnek kovetkezetes megvaldsitasét, mely a balettben addig meg-
lehet8sen kuloén él6 pantomimet és tancot egymashoz koézelebb hozta. Ha-
rangozé Gyula ugyanis téancossa tette az allo, naturalista mozgassal
jJatszott mimes részleteket. igy kifejez6 gesztusok helyett expressziv
tancmozdulatok szilettek és ez egységesebbé tette a cselekményes balet-
tek koreografiajat. A magyar néptanccal valdé kapcsolata pedig rendezései-
nek hazai izeit, magyaros jellegét eredményezte. Es ezzel maris eléle-
geztuk A fabol faragott kiralyfi altala szinre vitt, 1939. november lo-én
bemutatott valtozatanak erényeit. Hatarozott elvi elképzelése mar akkor
megvolt, amikor munkdhoz Ilétott:"Azt tartom a legfontosabbnak, és esze-
rint is dolgoztam ki tervemet, hogy a kozbonség tiszta tancmivészet koz-
vetitésével, vilagosan, érthetbéen kapja a balett meséjét, folosleges
homaly, vagy szinpadi kilonckoédés ne vonja el figyelmét a zene hallga-
tasatol és élvezetétdl.” * Noha kozismertek a koreografus emlékezései
a zeneszerz6vel vald harmonikus egylttmikodésérél, azért a megvaldsités
mégsem sikeriult ilyen egyértelmien. Mikozben a kritikusok elismerik leg-
fébb ujitasat: "...végre igen Otletesen és hatasosan valdsul meg szemink

elétt a "Kiralyfi-potlék™ fabol vald kifaragtatasa,nl6./ _ ellentétesen



értékelik egy masik részletét. A jobboldali beallitottsagu cikk igenlé:
"A legszebb azonban: az eltévelyedése utan a koltdé, vagyis a kiralyfi
irant szerelemre ébred6 leany utjanak jelképezése a boldogsag felé. EIl-
tlnik felh6gomolyban a kiralyleany kastélya /vagyis a szivével mar nem
rendelkezik szabadon/ és-annak helyén folagaskodik egy taltos, a magyar
meseképzelet legszebb vardzsszimboluma, hogy rajta, az egymasratalalt
szerelmespar atugorjék vele a kiralyfi kastélyanak kitart, aranyfényben

tundokl6 kapujan. ..’ 7/

A baloldali lap err6l ennyit ir tomdren:
"Néhany még eltulzott domborulat - a rejtélyes paripaval egyetemben -
ilyen helyes alaprol most mar kénnyen Iefaraghaté."ls*/

1945. aprilis 22-én nyitotta meg Ujra az intézmény kapuit a
kb6zbnség eldtt az Operahadz demokratikus vezet8sége. Ez év végétdl kelt
életre egyetlen estén Bartdk mindharom szinpadi mive, koélcsdndosen fele-
résitve igy az Osszhatast, amit azdta sokszor és részletesen elemzett mar
a szakértb6k sora. De szerz6juk ezt mar nem érhette meg.

Az 1948-as évad elején mindharom darab uj betanulasban, uj
kontdsben allott a nemzetkdzi Bartdok-versenyek zsliritagjai és kulfoldi
résztvevli elé. A sajtokritikdk megemlitik a Bartok altal eszkézolt egy-
kori kényszer( huzasok visszaallitasat, de egyértelmien megallapitjak,
hogy Harangozé koreografiaja nem mindég tudott mit kezdeni az ilymdédon
tal hosszura nyult lirai részekkel. '"Sajnos, 1igen, A fabol faragott
kiralyfit sikeriult elrevisiteni. A nézé amul-bamul a remek, folyton val-
toz6 latvanyossagokon, az el6tér erdejének ide-oda lengd lomblebernyegén,
amely mogul hol a kiradlykisasszony, hol a kiralyfi vara bukkan el6 /pe-
dig a szbveg utasitasa szerint egyetlen képen kell latszania a két szom-
széd varnak/, a csupa kils6séges csillogason, a habzoéborként Kkifrocskold
w19 /

tomegtancjeleneteken - kézben azonban nem Figyel a Bartdok- zenére.

1952 elején Vashegyi Erné /tarsolyaban a Petruska 1949-es val-
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tozataval/ hozzalatott tulajdonképpeni elsd jelentfs Kkisérletéhez, A
fabol faragott Kiradlyfi felljitasdhoz. Ez a valtozat marcius 15.-nek
unnepén keriulé kozonség elé. A bemutatot kovetd kritikak lényeges el-
térést nem mutatnak sem az elb6adas egészére, sem részleteire vonatkozé6-
an. Ezért Ortutay Zsuzsa elemzése alapjan20*" Osszegezhetjiuk az észre-
vételeket. Eszerint Vashegyi Erné koreografiaja elsbsorban Bartdk par-
titurajat kovette - rendkivil muzikalisan. Erénye a balettkar tomegjele-
neteinek arnyalt, mozgalmas, tancos jellegld megoldasa, olyannyira, hogy
Otletgazdagsaga, Ujszerliségre torekvése révén /példaul a kiralyfi tigris-
ugrasai, aztan akrobatikus harca a radulé, korhadt fatdérzzsel, vagy a
kopenyét hozé, Tolemelt nbalak jelenete/ mar a reviszeriuség hatarat su-
rolta. /Persze, ma a reviszeriségen mast értink, mint akkor! W._.1./
Ezzel ellentétben, a f6szerepl6k keveset tancoltak. A kiralyfi koreog-
rafiaja tul liraira sikerilt és itt is csak feloltozteti a vandorbot-
jJjat - meglehetfsen statikus pézban - és nem faragja. A kiralykisasszony
figuriaja arnyalt karakter, a tindér pedig egyértelmien joésagos, mérték-
tartdé magatartassal. Az egymasratalalas nagy pas de deux-je ©Onmagaban
véve sikeriult, gazdag Ujszerld emelésekben, de tulzott szenvedély essége
elit a felfogas egészétdl.

Legtdobb biralat a cimszerepld tancat érte, amely az elbado
Rab Istvan sajat koreografigja volt. A virtudéz ugrasu és forgasu, rend-
kivul rugalmas tancos braviros teljesitménye épp a groteszk, szdgletes
jelleggel maradt adds, amelyb6l a fabab gépies félelmetessége ered. Rab
Istvan utélag el is ismerte ezt: "..._a kiralykisasszonnyal valé mésodik
tancom nem eléggé szogletes as pillanatokra talan el is feledteti a
nézbkkel, hogy élettelen figurat kell abrazolnom. Tudom, hogy ez hiba.
Az sem lehet kifogas, hogy a szerep tulsagosan nehéz, bonyolult. Hogy

majdnem a lehetetlenséggel hataros forgas kdzben megtartani a merev



babszeriséget, s a merész szokellésekben is a babu mechanikus mozgasa-
nak latszatat kelteni. Hiszen sajat koreografiammal magam tettem ilyenné
A Tabél faragott kiralyi alakjat a magam széméra..."z1 /
Vashegyi Erné tovabbra is tartotta eredeti &allaspontjat, az
elmarasztalasok ellenére: '.._amikor a kiralykisasszony csalddik a fel-
cicomazott fabdbban és szerepének legértékesebb pillanatahoz érkezik:
megismeri a h8s mindent legy6z6 szerelmét - ennél a legfontosabb cslcs-
pontnal igen rovidre szabta a zenét a szerz6 és igy a rendez6 sem tudja
azzal a hatassal exponalni a fontos pillanatot, amellyel szeretné. Vi-
szont a kiralyfi kétségbeesésének jelenete szinpedilag tul hosszu. Ezek
a jelenetek igen nehéz feladat elé allitjak a koreografust és azt a hi-
tet keltik, hogy Bartdék a mi megirasakor nem eléggé fsmerte a balett-
szinpad t(‘jrvényeit..."22 /
A repriz idején tet6zott a szinpadi néptancmozgalom sikere,
amely mindég bizonyos fenntartassal viseltetett a balett mimagyaros
betétei irant. Ezért ez a kdzhangulat is tukr6z6dik a koreografia magya-
ros jellegének silirgetése kapcsan. De ez mar nem az az alromantikus, Uri
magyarkodas, amelyre a két vilaghaboru koézotti kultdrpolitika torekedett,
hanem egy hatarozottan paraszti eredetl, népi jellegl nemzeti iz szamon-
kérése. Mai nézetinkkel egybehangzéan, a koreografus akkor is érezte,
hogy ezt tulzas elvarni akar Bartoktol, akar téle: "Mielétt belefogtam
A fabol faragott kiralyfi koreografalasaba, hosszasan, elmélyllten, a
legrészletesebb pontossaggal tanulmdnyoztam a balett zenéjét és megalla-
pitottam, hogy a zenében elég sok a magyar motivum, a Ffeldolgozésmddban
azonban nem nyilvanul meg eléggé a magyar nemzeti jelleg: ez a zene er6-
sen individualis. Minden szempontot figyelembe véve, arra a fontos meg-

gy6z6désre jutottam; a mi nem eléggé alkalmas arra, hogy nemzeti jelle-

gl balettet alkossunk bel8le a halad6 magyar balettmivészet céljai
szerint,"23»/
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A polémiat Vitanyi Ivan igy zarja le: '"Nagy érdeme, hogy
Vashegyi Ern6é egy pillanatra sem torekedett olcsé sikerekre, nem enge-
dett teret a balettben oly csabité konvencionalizmusnak, hanem a klasz-
szikus balett elemeit szabadon felhasznalva, azon keresztil a tancosok
minden lépésével a tartalom kifejezésére torekedett és ezt a torekvését
a rendezésben kovetkezetesen keresztul vitte. Ebben a vonatkozasban A
fabol faragott kiralyfi 1épést jelent elbre, bizonyos mértékben még
a Keszken6hoz képest is."~N

Nem véletlenul tértink ki a részletproblémdkra, mert szinte
sz6 szerint ezeket tartotta szem elétt Vashegyi Erné, amikor 1954 mar-
ciusara részben uj szereposztassal, és koreografiaval rendezte szinpad-
ra a tancjatékot. A Tancmivészet akkori szamaban Csizmadia Gyorgy kriti-
kaja szerint az egész elbadas egységesebb lett ennek eredményeként. A
cimszerepet most szintén Vashegyi tervezte, az el6z6nél tdbb dramaisag-
gal. A kirdlyfi a fababut most is 6ltozteti, de kdzben stilizaltan magya-
ros tancot jart, kettés hianyt potolva ezzel.

Mindezek ellenére a koévetkezd évadnyitasra, Bartok halalanak
lo. évforduldjara ismét felujitja a mesejatékot Vashegyi Ern6. A fafara-
g6 jelenetet eziuttal Harangoz6 Gyula tervezte és tanitotta be. Es ebbdl
szarmazott a legmegoldatlanabb dilemma. A régi verzidé valtozatlanul ke-
rilt az uj felfogasba, ezért az i1degen testként kivetette magabol. A
kritikdk szerint a torés f6leg ott érezhetd, amikor a kiralyfi faragasba
kezd. I1tt az oldottabb, liraibb Vashegyi-féle figura keményebb, talp-
raesettebb lesz. Ugyanilyen szempontbél nem lett eléggé 6sszehangolva
a fabab és a kiralykisasszony mozgasa. A tundér alakja még egységesebb
lett és szép megoldas volt "eltilnése", azaz beleolvadasa a természeti
kornyezetbe. Egyértelmibbek lettek a csoporttancok is, konvencionalis

alakzatok helyett zartabb tombokbe rendezédtek. Erdekes Ujdonsag a sel-
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16k alakja: '"Ez utébbi koreografiaja ugyan nem teljesen hibatlan.
/Helyenként a klasszikus pas de deux torvényei szerint a férfitancos
aktivva valik, 6 huzza, emeli a tancosnb6ket, ez itt ellentmond a tanc
mondanivaléjénak/«zé‘/ Az apotheozis most sem allott a zene magaslatan,
inkabb latvanyos volt, mint felemeld.

Az 1958-as felszabadulasi évforduldra érkezett hazankba a
leningradi Kirov balettkara, amely - tdbbek kozétt - elb6adta Budapesten
Prokofjev Kéviragjat Jurij Grigorovics koreografiajaval. A korszak sajto-
kronikdja szerint érezhetfen ez - pontosabban a természeti elemek mozga3-
stilusa - hatott attételesen Harangozé Gyulara, amikor létrehozta a
Bartok-koreografia absztrahaltabb verzidojat. Ez a "hidtlen h(iség"™ valdja-
ban sokkal komplexebb jelenség. Gyokerei a harmincas évekbe nyulnak
vissza, amikor a magyar tancmester megismerkedhetett a legfrissebb avant-
garde torekvésekkel s a mozdulatmivészet szabad tancstilusat is szinte
észrevétlen olvasztotta eszkoztaraba. Az oOtvenes évekt6l a kortars nyu-
gati torekvések Ujra kozvetlenebbil megismerhetékké lettek. Sallangta-
lan elBadasmédjuk, a szimfonikus balettek altalanos elterjedése egyarant
stilizaltsagra birt. Ez pontosan az ellenhatédsa is lehetett A fabdél fa-
ragott kiralyfi egyre realistabbra, magyarosabbra gydrt, koprodukcids
atdolgozasainak - hogy a targyra térjunk. Az 1958. junius 19-én bemuta-
tott repriz érdekes parhuzamot hordoz épp ezért: a tiszta klasszika alap-
jan all6é, mar-mar absztraktul modern verzid« A koreografia univerzalisan
stilizalt - akarcsak a jelzéses szinpadkép - és ez liraisagtél mentes,
racionalisan hlvos el6adast eredményezett. A kritikak els6é perctél meg-
egyeztek abban, hogy ez csak egy lehetséges véglet, de korantsem lehet
végleges valtozat. Tobbnyire akrobatikusnak, avagy neoklasszikusnak talal-
tak az Ujszerl mozgasrendszert, amelyet formai Uresjaratok is terhelnek.

Az altaléanositasi tendencia a jellemek, egyéni vonasok elsekélyesedésé-
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hez vezetett. Emellett teljesen hianyzott a koltéi és a nemzeti jelleg.
Szerencsésnek taldltdk a roviditett partitlira visszatértét, mert ezzel
kevesebb lett a tancra harulé teher. "Az uj /mert jorészt uj/ koreografia
szdmara - Harangoz6 Gyula alkotasa - inkdbb alkalom a zene, amire érde-
kes, latvanyos tancokat lehet komponalni; egészében viszont nem jut el
a muzsika mélységéig. A zene joval tobb, mélyebb, igazebb, emberibb an-
nal, mint amit a tanc elmond belé6le. Ritmusaiban, beosztasaiban, "hang-
zasra'" majd végig pontosan kdveti ez a tanc a muzsikat, mégis lényegében
inkdabb onalldsitja magat a zenét6l, mintsem Kifejezi azt. A tancok forma-
sak, tetszetlsek, egészségesen modern szemléletliek, Ujszerd mozzanatokkal
emelésekkel, pozokkal &tszovottek, ez adja esztétikal hatdsukat; csak
éppen - dekorativ tancok maradnak..."26 /

A magyar koreografia félévszazados proébakovét Bartok halala-
nak 25. évforduldjara Seregi Laszlo allitotta Ujbol szinpadra az Opera-
hadzban. A tét nagysagat vilagosan latta, ugyszintén a libretté valamint
a partitura kozotti ellentmondast: "A zene komplett, kerek, vilagos ér-
zelmi-etikai anyagaval szemben a sztvegben minduntalan valami furcsa,
szazadeleji, szenvelgd nészemléletbe botlottam. Nyomat sem leltem a mesék
igazsagosztd logikajanak...Ezt &t kellett dolgozni. A lanynak meg kell
szenvednie, tisztulnia, hogy méltdé legyen a boldogsagra." * Ennek ér-
dekében valtoztat a cimszerep fajsulyan: "...az idillikus tindérmese kon-
tosében - a hivsagos és az igazi érték kozotti valasztas. A babu figura-
jat amely ezt a hivsagot jelképezi, sokksl aktivabbnak abrazoljuk. Ember-
telenul kegyetlen karakternek, aki megbinteti a kiradlylanyt. Mindehhez
olyan tancstilust kellett valasztani, amely kovetni tudja a zene kifejezd
erejét. Klasszikus és modern elemeket egyarant tartalmaz a koreografia,

no /

mondhatjuk Ugy is, szabadjara engedi az emberi mozgéskincset."” *

Az 1970. szeptember 26-27-én lezajlott elBadasok utadn - todbb
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sajtébeli véleménnyel ellentétben - Kortvélye§- Géza elfogadhatonak tar-
totta ezt a leglényegesebb médositast; de rogton ra is kérdez: 'Szinpa-
di értelemben és koreografiailag...a valtoztatas meggy6z6 és a jelenlévd
probléma, legalédbbis szamunkra, elfogadhatéva tompul. A megszerzett
kiradlykisasszonyt ugyanis s bab nem akarja elengedni, s igy a kiralyfi
"teremtménye" valédi tancdramai ellenféllé novekedett. /De miért hagyja
abba akci6it? Ez kissé homalyba vész és tisztazni kellene®.s2% 7/

Mintha egyenesen erre a kérdésre is valaszolt volna a koreog-
rafus, amikor igy nyilatkozott: '"Tudom, hogy a proébaelétti jelenetben a
zene a kifaradt babu botorkalasat festi; én a lassuld gép mozgasat a
kiradlylanyba plantaltam at, aki "egylUttélésik'" alatt atvette tarsa sz6g-
letes gesztusait, s aki kifaradt ebben a kapcsolatban. Ha a koreografia-
b6l nem deridl ki egyértelmiien szandékom, akkor én vagyok a hibés..ﬂ'di /

A szovegkodnyvet a lehetfség szerint tiszteletben tartva, a
hiuzas nélkili muzikalis anyagra épit els6sorban. De nem szinpadtechnikai
eszkbzokkel kivan a zene szinvonalan mozogni, hanem az él6 emberi anyag-
ra tervezett koreografiaval. Erre a 24 tagu, egységesen semleges jelmez-
be oltoztetett balettkart hasznidlja. Egyetlen hianyérzetink ilyen vonat-
kozasban a természet ébredésének jelenete lehet, ahol - mar csak a
koreogréafiai szimmetria kedvéért is - be kellene allitani a teljes egylt-
test, akarcsak a tancjaték végén, ugyanis a tundér O6nmagaban nem tudja
betélteni sem ezt a zenei hatteret, sem a szinpadot.

A nemzeti jelleget mostmar kevésbé hianyoltdk a kritikak, noha
itt sem esett ra kulondsebb hangsuly. Ez bizonyara korunk szemléletével
magyarazhato: '"A nemzeti karakter viszont tendencidézusan hianyzik a koreog-
rafiabol, és ennek /szerintem/ az alkotd személyén tulmutatdé oka is van.

Ma nalunk ugyanis, akarcsak Nyugat-Eurdpa nagy részén, a modern tanc

/a hajdani mozdulatmivészet kifejlesztett, az USA-ban "klasszicizalédott",



de egyre valtozé formajas valt aktualissa, és ez kozvetlenil Seregi alko-
to1 dtjara is érvényes. Ez a mozzanat annal is érdekesebb, mivel Seregi
koreografusként a magyar néptancbdl érkezett el a baletthez; muzikalita-
san tul mindeddig kivaldé stilusérzékét és ujité szandéka mellett a hagyo-
many folytatasat is méltanyolta a kritika, valamint a k('jzo'nség..."31 /
A szinpadi produkcidé egészér6l Pesovar Erné igy Osszegezi vé-
leményét; utalvan egyben az el6zményekre is: '"'Seregi Laszl6 biztos kézzel
hatarozta meg és értelmezte Ujra az egyes FTiguradk karakterét és szerep-
korét, Ezzel a tancjatékot olyan - a népmese vilagatol egyébként is ide-
gen - terhekt6l szabaditotta meg, melyek nem a miU szolgalatadban, hanem a

romantikus balett sablonszer(én alkalmazott rekvizitumaiként kaptak
helyet a korabbi valtozatokban." 32 /
A Tabél faragott kiradlyfi els6 szinpadi bemutatdja ota kozel

hat évtized telt el. Ezalatt - kisebb médositasokat nem szamitva - Ossze-
sen hat koreografiai értelmezést ért meg Operahazunk szinpadan. Hol a
szbvegkonyvet kovették szolgai médon, hol a teljes partiturat tisztelték
szinte szimfonikus zeneml(iként, absztrahalt klasszikaval illusztralva azt

a szinen. Egyszer babosan szogletes volt az egész elbadas, beleértve az

élé figurakat is, masszor a fabab is testi-lelki hajlékonysagu lénnyé
valtozott. Olykor egyetemesen stilizaltdk az egész felfogast, maskor agyon-
sggattadk magyaros mitylurokkel. Néha misztifikaltdk, néha teljesen a rea-
litds talajara telepitették at. Olykor csak jelzéses diszlettel adtédk eléd,
olykor meg a diszlet annyira eluralkodott, hogy héattérbe szoritotta a koreo-
grafiat. Volt tul raciondlis, vagy giccse3en édeskés, volt pantomim csupéan,
tancbetétekkel és dekorativ reviszeriség. Koreografusok, tancosok egymast
valtdé nemzedékei adtak kézrb6l-kdzre a stafétabotot, hogy a maguk képére

as hasonlatossagara formaljak Bartdk remekmivének arculatat.

"Bartok - példa, fTeladat és tiukodr egyszerre. Ezért vonzza oly-



annyira a tanc alkotomlivészeit is, mikdzben mindig a legnehezebb prébat
jelenti szadmukra. Ezért valt allandd mércéjévé a balettmivészetnek is,
és ezért jelol utat a mult, a jelen és a készul§ jovd egybekapcsolasa-

val."53"
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The Woodcut Prince™ at the Hungarian State Oper-house

Istvan Wagner

Béla Bartdék composed this one-act dance play to the text
by Béla Baladzs, who was the librettist also of an other Barték work,
"Prince Bluebeard’s Castle™.

In Budapest it was first performed as a pantomime at the
Opera-house on May 12,1917, staged by the author, with dance-interludes
by the ballet-master, Otto Zobisch. At that occasion the role of the
Prince was still performed by an actress.

The first revival followed on January 3o, 1930, staged by
the choreographer Jan Cieplinsky, who was of Polish origin. The play was
performed in expressionistic style, with puppet-like, angular movements,
according to the conception that "a stage on the stage" has to be shown.
As all the principal characters moved in a mechanical manner, when the
woodcut prince came to life - the effect was lost.

On November lo, 1939 Gyula Harangozo staged this ballet for
the first time. Concerning this performance at the Opera-house, the most
important innovation was the scene when the puppet was indeed carved.
/Previously the Prince jJust adorned his staff with his own garments./
This performance was of Hungarian character, however, the finishing moti-
ve of the magic steed proved to be a disadvantage.

In 1948 Gyula Harangoz6 accomplished the choreography of the
work in a similar manner, for the entire score, without any cuts. However,
the performance became, thus, rather lengthy.

On March 15, 1952 Ern6 Vashegyi staged a new:, lyrical and

musical version of the play. This time the Prince strain just put



clothes upon his stick. The dence of the wooden doll became too human in
the dance interlude accomplished by Istvan Rab, which was also performed
by himself. At his occasion it was disturbing that there was not much
contrast between the role of the Woodcut Prince and the living characters.
For this reason in March 1954 Istvan Rab altered the staging and used a
partly new choreography, later, in cooperation with Gyule Harangoz6 the
scene of carving the doll and the dance of the Woodcut Prince was added,
but the two different conceptions ruined the unity of the work.

The revival on June 19, 1958 was the second, quite individual
version of Gy%&a Harangoz6. The play became neoclassical, some decorative
modernness appeared just on the surface and the score was again abreviated.

The sixth, presently the latest version of the work was
introduced at the Opera-house on September 26, 1970 by Laszl6 Seregi. Its
peculiar features are that the dance of the Woodcut Prince became stronger,
his figure was multiplied to emphasize a greater punishment for the
Princess. This choreography was composed for the complete score, and for
an increased corps de ballet to interpret the forest and the brook.

The study is based, first of all, upon most authentic materi-
al: the contemporary statements of authors, choreographers, dancers, and
contemporary press reviews. Thus, are the six versions of the work
interpreted anew, from a modern point of view. An ample collection of
quotations are added to the opinions expressed by the author of this study.
In some cases even the choreographic background of certain periods is
being outlined and the artistic characteristics of those who accomplished

these versions of the play. A bibliography has been also added.
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BALETTELET A SZEGEDI NEMZETI SZINHAZBAN A FELSZABADULAS UTAN
/kronika/

Neumann Ilona

A fTelszabadulas O6ta Magyarorszagon 1976-ig harom jelent6s balettegylttes
mikoédott. /A debreceni csupan az utébbi néhany évben kezdett o6nallé al-
kotasokkal folyamatosan jelentkezni./ A budapesti és pécsi balett torté-
nete mar jol ismert, Tfeldolgoztdk a magyar tanctoérténészek. Fikerilte
figyelmiket azonban a Szegeden 1968-ig mikddd kis téarsulat munkija, ta-
lan kissé igazsagtalanul. Ezt a fehér foltot proébalja eltintetni a ma-
gyar balett torténetének térképérél ez a dolgozat, a szegedi balettélet
rovid kronikaja.

Szegeden két alkalommal, 1946-1949. és 1958-1968. kozott mi-
kodott olyan balettegylttes, mely ©nalldé produkcidok elbadasara is vallal-
kozhatott, s6t szép sikereket is elkdnyvelhetett maganak. Az elsd perio-
dust a munka menete szerint két tovabbi szakaszra oszthatjuk. Az els6t
/A., 1946-1948_./ Zsedényi Karoly, Harangozé Gyula és Jan Cieplinski koré-
ografiainak bemhtatésa jellemezte, ez id6 alatt a budapesti Operahaz ze-
nei, mlsorpolitikai és stilaris kisugarzasa éreztette hatasat. A masodik
szakasz /B., 1948-1949./ L6rinc Gyodrgy vezetésével, rovidsége ellenére
onallé vonasokkal gazdagitotta a szegedi balett életét. Az egylttes veze-
téje, koreografusa és szoldtancosa 1946-1948. kozott Zsedényi Karoly,
els6 tancosnfje Bartos Irén, szolistai Lakatos Gabriella /csak az 1945-
1946-0s évadban/ Fulép Doéra, Riméczy Viola, Bachora Janos, Osi Janos és
Jeszenszky Endre voltak. A balettegylttes részben Kolozsvarrél jott tan-
cosokbol, mozdulatmivészekb6l, a szegedi balettiskola ndvendékeibdl, tanc-

szeretd egyetemistakbdl, részben statisztakbol alakult. A harom év alstt



20-28 tancos dolgozott a szinhaznal, meglehetdsen valtoz6é szinvonalon,

de ezt kiulonb6z6 képzettséguk magyarazza. Kozuluk jonéhany tett szert

hirnévre, vagy mint koreografus folytette munkdjat, és néhany kitdnd

pedagogusunk is itt kototte Ossze életét a tancmivészettel.

A. A Szegedi Nemzeti Szinhadz, mint az orszag harmadik &allami szinhaza
1945. dec. 22-én nyitotta meg kapuit a koézonség elétt, Lehotay Arpad
igazgatasa alatt. 1946. marc. 8-an tartottak az els6 operabemutatot,

a Carment. S itt azonnal szélnunk kell Vaszy Viktor érdemeirél, aki
mar korabban is faradhatatlanul kizdott a févaroson kiviuli opera- és
kés6bb a balettkultura megteremtésén és megerfsitésén, mint 1946.
szeptembertS6l 1948. juliusig a szinhaz igazgatdja, 1948. szeptember-
t6l zeneigazgatdOja és vezetd karnagya. A szegedi balettegylttes is
els6 produkcidjaval a Carmenben jelentkezett. A betétet Zsedényi K.
tervezte, és a szoldkat Bartos 1., Lakatos G., és Zsedényi K. tancol-
ték. Zigedényi Karoly a felszabadulas el6tt a Magyar Allami Gperahaz
magantancosa volt, és 1945. 6szén ez Ujjaalakuld szegedi szinhazhoz
koreografusként szerz6dott, ahol a tanckar vezetését is rabiztak.
Koreografidi nyelvéhez klasszikus balett- és karaktertanc elemeket
hasznalt, a felszabadulas eld&tti Operahazi balettek stilusaban. Muzi-
kalitasat kortarsai nagyrabecsilték. 1946. juniusban Tildy Zoltan
koztarsasagi elndk szegedi tartézkodasa alkalmabol Unnepi diszelBadast
rendeztek a szinhadzban. A gazdag programban minddssze egyetlen, de
annal sikeresebb tancszadm volt: az Aratokép. Zzt Kodaly Zoltan Maros-
*
széki tancok c. mlUvére Zsedényi K. tervezte. A kovetkezd /1946-1947./
szezonban a koreografus mar lehetéséget kapott, hogy egyfelvonasos ba-
lettet készitsen. RimszKkij-Korszakov Seherezadéjat allitotta szinpadra.

A darab meséje nagyjabdél megegyezett az 193o-as Operahazi bemutaté-

Jééval, és nem mutatott Ujat tancnyelvében sem /1946.nov./. Még az
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1946-0s évben diszbemutatd keretében mutattdk be "A fabol faragott
kiralyfit". Az elf6adas elétt Balazs Béla /Zaki ezt megel6z6en Szege-
den tanarkodott, és kés6bb a varos 'gyermekévé'" fFogadta/ mondott hlsz
perce3 bevezetdt, melyben Bartokkal vald egyuttmikoédésérsl beszélt.

A darabot Harangozé Gyula tervezte, és a cimszerepet is 6 tancolta.
/1946. dec./ Az 1947-es év els6 tanceseménye, a jan. 4-én elBadott
balettest misora A fabol faragott kiralyfi, a Kék Duna kering6 /J.
Strauss: Denevér-betét 1946. marc. K. : ZBedényi K./, Magyar tanc

/Z.: Brahms, K.: Harangozé Gy./ és a mar emlitett Seherezadé volt.

Ezt nagyobb l1élegzetli vallalkozas kovette, a Coppélia /Z.: Delibes,
K.: Zsedanyi K./ bemutatdja, melyet két felvonasban adtak el6 Bartos
1., Zsedényi K., és Rajz Janos /aki egyébként a szinhaz tancos-komi"-
kus feladatkorét latta el, kitinben/ fészereplésével. Erre az alkotéas-
ra is az Operahazi el6adas utanérzése nyomta ra bélyegét, a koreogra-
fus szinte csak a létszamot igazitotta a helyi Kkislatszamu egylttes
lehetb6ségeihez. Rajz J. eszelBs ezermester-varazslo megformaldjaként
sok egyéni oOtlettel is gazdagitotta szerepét, és nagy sikert aratott.
A szezon utolsd balettperemierjének jelentfségét noveli, hogy Zsedényi
kortars magyar muzsikara népmeséi ihletésl koreografiat tervezett. A
md cime Csodafurulya /Z.: Veress S./ volt. A modern zenéhez, mely ak-
kor megtancolhatatlannak tint, nem illettek a klasszikus balett hagyo-
manyos kifejezési formai, valoszinlileg ez okozhatta a darab halvany
sikerét. /Veress Sandor Csodafurulya ciml zenéjére ezt megelbzben
Miloss Aurél készitett koreografiat a Csupajaték csoport szamara, akik
a mivet az 1938-1939-es szezonban Londonban mutattak be./ Egy misorban
szerepelt Muszorgszkij: Szorocsinszki vasar cimi vigoperajaval, mely-
nek bemutatasa orszagos visszhangot valtott ki. Az Unnepi diszelbadas

elétt a szovjet-magyar mivel6dési tarsasag elnotke Ortutay Gyula kul-



tuszminiszter méltatta a bemutatd jJelentlségét, amely a két orszag
kézfogasat reprezentidlta a mlvészetben /1947. jun./. 1947. decembe-
rében, a héromfelvonasos Sylvia cimi mitolégiai balett szinrevitele
oriasi feladatot roétt a balettegylttesre /Z.: Delibes, K.: Zsedényi
K./. A f6szerepl6kon kivil minden kartancosnak legalabb harom szere-
pet /0rion rabndi, nimfak, faunok, katondk, amazonok, stb./ kellett
tancolnia ahhoz, hogy nagylétszamu balettkar benyomasat keltsék.
Jemnitz S.: Divertimento ciml kamarazenekari mivét eredetileg a bu-
dapesti Oper8hazban Jan Cieplinski Ultette &4t tancszinpadra /1947./,
as ""Harangoz6 Gyula tanitotta be a tancosokat, akik egyté6l-egyik Kki-
tiné alakitast adtak™ - Irja a Szegedi Hirlap 1948. apr. 30-i szama

a két nappal korabbi bemutatérél. Ugyanebben a mlsorban Lanyi-Hubay
Csarda.jelenetét Harangozé Gy. rendezte, koreografalta és 8 betsnitas
munkajat is 6 vallalta. Mindkét miben févarosi szélistak is részt-
vettek, s6t a koreografus maga is "elkapraztatta'ordongfs tanctudasa-
val a kdzonséget /idézet, mint fent/. Ez a két darab volt a budapes-
ti Operahadz és a szegedi tancmlvészek kapcsolatanak legnagyszabasubb
megnyilatkozdsa, melyet tovabbi sikeres bslettbemutaték csupan két év
tized mulva kovettek. Ebben a szakaszban /A/ még nem sikerilt a szege
di balét tegyilttesnek sajat arculatot kialakitania. Szinte a budapesti
Oper8haz egylttesének "leanyvallalata™ volt, masolva annak felszaba-

dulas elétti misorpolitikajat, és koreografiai, el6addéi stilusat.
lgaz, hogy a févarosi repertoar néhany sikeres, haladé mive is helyt
kapott a szegedi szinhaz miisoraban.

Az 1948-1949-es évadra a Szegedi Nemzeti Szinhaz Both Béla, a balett-
egylttes pedig L6rinc Gyodrgy személyében uj vezetbket kapott. Lérinc

Gyorgy Szentpal Olga iskolajaban mozdulatmivészetet, kés6bb Parizs-

ban Jegorovanal balettet tanult. Dartington Hallba, Joosshoz ismét a
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mozdulatmivészet vonzotta. 1937-ben tagja volt Basil Orosz Balett-
jének Londonban. A felszabadulast koévetfen el8szor a budapesti Nem-
zeti Szinhazban dolgozott koreografusként, innen hivtak Szegedre.
Szinte valamennyi mlisoron szerepld opera balettbetétjét (jjavarazsol-
ta /Aida, Kovanscsina, Carmen, stb./, és még o6nalloé balettest koreog-
rafalasara is futotta erejéb6l. A balettest harom egyfelvonasos tanc-
Jatékbol allt. Lérinc Gy.-nek koszonhetd, hogy ezen az esten /Lenin
halalanak 25. évforduldjan, 1949. jen. 21-én/ A csodalatos mandarint
/Bartdk Béla - Lengyel Menyhért/ el8sz6r lathatta magyar koézonség az
eredeti, modern-nsgyvarosi kornyezetben. A koreografus féként a klasz-
szikus balett Iépésanyagat hasznalta a midben, de a mozdulatmivészet
akkori eredményei at meg atsz6tték tancnyelvét. A masodik darab Mozart
muzsikajara /Les petits riens/ készult, Tavaszi komédia cimmel, és
egy konnyed, commedia dell’arte-szeriu kis mesét elevenitett meg. A
cselekmény érthetfségét pantomim segitette, de a hangsuly itt a
klasszikus baletten volt. Csajkovszkij Diotor6jének roviditett val-
tozata zarta az esetet, az eredeti mese vazaval és kulonb6z6 karak-
tertancok gazdag fuzérével /Zarab, tiroli, orosz, eszkimé, németal-
foldi, stb./. LOérinc Gydrgy e harom balettel, kul6nbdz6 utakat muta -
tott, mint tovabbfejldédési lehetbéségeket. Mindharom iradny alkalmas
volt arra, hogy o6nallé profil kialakitasadhoz vezesse a balettegylt-
test. A csodalatos mandarin korszer( megfogalmazdsaval a modern ba-
lett, a Didotoré a klasszikus hagyomanyok apolasa, a Tavaszi komédia
pedig a szinpadainkon msi napig is ritkasagszamba mend konnyed, vidam
tancjaték példiaja volt. A balettegylttes a Szeged kornyéki Talvakban
tajelbadasokat is tartott. Abbén szerepelt /egy egyfelvonasos operat
kdovetbéen/ LOérinc Gy. koreografiaja Bartdék Roman tancok c. mivére és

Ligeti Maria munkaja Kodaly El kéne indulni c. balladajara.



Sz6Inunk kell még az operdk és operettek balettbetéteirél, hiszen a
szegedi egylttes munkajanak szamottevd részét tették ki. A misoron
szerepld operak, operettek /esetenként prozai darabok is/, melyekbe
jelent8s betéteket is terveztek a kovetkezdk: Bizet Carmen; J.Strauss
Denevér; Schubert Harom a kislany; Kodaly Hary Janos; Shakespeare-
Mendelssohn Szentivanéji él6m; Muszorgszkij Szorocsinci vasar;
Wagner Tannh8user; Gounod Faust; Verdi Traviata; Rigoletto; Aida;
Lehar A mosoly orszaga; Vig Ozvegy; Szmetana Az eladott menyasszony;
Vorosmarty-Weiner Csongor és Tunde; Szolovjev-Vitkovics A csendhabo-
rité; Goldoni-Polgar A furfangos 0Ozvegy; Scserbakov A dohanyon vett
kapitany; Zeller A madarasz. Lathatjuk tehat, hogy rengeteg munkaja
volt a 20-28 tagu egyuttesnek. Mivel akkor kotott munkarend még nem
létezett, a tancosok havonta 30 koruli szolgalatot teljesitettek,

a probakat nem szamolva. /Egyedul Bartos Irénnek nem kellett a kar-
tancokban szinpadra l1épnie./ A tancosok lakashelyezetgmegfeleld volt,
fizetésiuk pedig joval meghaladta az atlagot /karban 700-900 Ft/.
Gyakorlatokat a mindenkori koreografus-vezetd tartott, L&rinc Gydrgy
még emelésorakkal is prébalta tancosai tudasat gazdagitani. Ligeti
Maria alkalmanként torténelmi tarsastanc gyakorlatokat is iktatott

a munkaba. Talan nem érdektelen megemliteni, hogy Galina Ulanova és
Mihail Gabovics is vendégszerepeit Szegeden, az 1949. februarban meg-
rendezett szovjet kultdra hetén.

Az 1949-es évad befejeztével a balettegylttest adminisztrativ intéz-
kedéssel szintették meg. A tancosok egy része Budapesten /Operahaz,
Operettszinhéz, stb./ vagy Debrecenben helyezkedett el, masok Szege-
den folytattdk munkdajukat opera- és operettbetétekben helyi, ill.
meghivott koreografusokkal.

Ha par szoval Osszegezni 6hajtjuk e rovid, de jelentds perio-
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das /A-B/ eredményeit, a kovetkez6 kép torai elénk. Az 1946-1949. kozti
harom évben a Szegeden m(ik6dé belettegylttes egy héromfFelvondsos, egy
kétfelvonasos és kilenc egyfelvonasos balettet mutatott be. A szinrevitt
mivek zeneszerz6inek névsora zeneil igényességre, és ami ezen belul szembe-
tlnik, a kortérs magyar muzsika iranti fokozott érdeklédésre /a két Bar-
tok balett, Kodoly-Aratdkép, Veress Sandor és Jemnitz Sandor mivei/ mu-
tat. A klasszikus tradiciét apoldé mivek /Sylvia, Goppélia, Diotoré/ mel-
lett helyet kaptak a nemzeti tancjatékok /A fabdél faragott kiralyfi,
Csodafurulya, Brahms: Magyar tanc, Kodaly: Aratokép, Csardajelenet/. Egy
eléremutatdé, modern vonal kezdetét jelentette A csodalatos mandarin bemu-
tatasa, a Eivertimento pedig az addig Szegeden még nem miveit szimfFénikus
balett mifajat képviselte. A sokszor kiemelked6 szdélisteprodukcidhoz nem
minden esetben tudott a kar felzarkoézni, egyrészt a mar emlitett képzettsé
gi kiulodnbségek, masrészt a gyakran tul nagyméretld feladatok miatt. Saj-
nalatos, hogy éppen akkor kellett munkajukat félbeszakitani, amikor uj len

diletet kaptak a Budapesten kivili balettkultura teljesebb kiépitéséhez,
s az elfjelek szerint, allandé 6nadlld koreografus-vezetbvel, sajatos mi-

sorpolitikival és arculattal az orszag masodik balettegylttesévé fejlbd-

hettek volna.

1957-t61 ismét Vaszy Viktor vette at a szinhdz vezetését, és
ez az esemény nemesek az operatarsulat, de a balétteryittes életében is
uj Fejezetet nyitott. Az akkori 12 tagu tanckar vezetfje és koreografusa
Arkos Judit lett, aki Leningradban szerezte tancmiivész diplomajat, Az
ismét mldsorra keruld operdk betéteit mar 6 tervezte. 1958. jun. 21-én si-
kerilt az 1949. oOta szlinetel6 balettelbadasok sorat Sugar Rezs6: Acis és
Galathea cimi balettjének bemutatasaval folytatni /K. : Arkos Judit/. Ett6l

a premiertél szamithatjuk a Szegedi Nemzeti Szinhaz balettegylttese tor-

56



ténetének masodik periddusat, melyet ugyancsak tovabbi két részre ta-

golhatunk. Az elsBben /1./ tobbnyire vendégkoreografusok dolgoztak sze-

geden, a masodikat /11./ a fiatal Imre Zoltan munkdja fémjelzi.

I. Az Acis és Galathea haromszemélyes kamarabalett volt, viszont 1961.
aprilisban a Nadasban cimi tancjaték /Z.: David Gyula, K. : Arkos
Judit/ elbadasaval mér igényes feladatokhoz jutott a kar is. A dsrab
két évvel eldbb /1959./ mar lathato volt az Allami Balett Intézet
vizsgaelBadasan is Lérinc Gyorgy koreografiajaval. Arkos Judit is
Lérinc Gy. szovegkdnyvére tervezte miuvét. Mint Vitanyi I1van irja
a Muzsika 1961/6. szamaban, a szegedi bemutatdé "...a lehet6ségekhez
képest tetszetfs eredményt mutatott, kuldndsen a lirai részek vol-

tak szépek.' A Nadasban c. balett mellett "A fabdél faragott kiralyfi

bemutatisa merész vallalkozasnak tint /Z.: Bartdék Béla, K.: Harangozé
Gyula/. A cimszerepre T6varosi mivészeket hivtak /Balogh Agoston

ill. Perlusz Sandor/, de a masik két fbOszerepet szegedi szoélistak

/A Kiréalykisasszonyt Kemény Livia, az els6 A. B. 1. -t végzett és
Szegedre szerz6dott balerina/ tancoltak, ''vonzd igyekezettel' /idé-
zet, mint fent/.

Az 1960-1961-es szinhazi évad Szeged balettéletét két iranyben is
tovabbgazdagitotta. Egyfeldl 1961. aprilisban a budapesti Katona Jo6-
zsef szinhazban is fellépett a szegedi balettegyittes: az Acis-t, a
Nadasban-t és A fabol faragott kiradlyfit tancoltak. Masfeldl a sze-
zon kiemelkedd eseménye volt a vilaghirid kubai belet tégylttes vendég-
szereplése Szegeden. Mlisorukon a koévetkezd mivek szerepeltek: Vivaldi-
Bach- Alberté Alons6: Koncert; Hertel- Alicia Alons6: Hasztalan 6vatos-
sadg /A rosszul 6rzott leany/ és Carlos Farinas - Anrique Martinez:
Ebredés.

Az 1961-1962-es évadra a szinhazhoz szerz6dott harom Allami Balett
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Intézetet végzett tancos: Bognar 1ldikdé, Hendel Edit és Imre Zoltan.

Ez volt az els6 eredménye annak a minisztériumi intézkedésnek, mely a
szegedi balettélet fellenditésére iranyult. A téarsulat tehit képzett
tancosokkal megerdsddve lIéphetett szinpadra a Korsé c. balettben

/Z.: Cfsellas 1962_febr./. Ligeti Maria, a tancjaték koreografusa,
Szentpal Olga iskoldjaban ismerkedett meg a mozdulatmivészettel. Itt
Lia Karinatol és Nadasi Marcellatdol balettet is tanult. 1945-ben kezd-
te koreografusi tanulmanyait a Szinmivészeti F6iskolan. Tanarai kozott
volt Rabai Mikldés is. Ezzel parhuzamosan végezte a Belugyminisztérium
mozdulatmivész tanarképzé tanfolyamat, és fellépett Szentpal Olga cso-
portjaban. Negyedéves fOiskolas koraban o6sztondijjal kerult tancosként
Szegedre, ahol diplomamunkajaként Szolovjev-Vitkovics A csendhéborité
c. darab koreografiajat tervezte. Szegedr6l Debrecenbe szerzédott, majd
kilonb6z6 f6varosi és vidéki szinhazak elb6adasaihoz tervezett tancbe-
téteket. A Korsé c. balett elsfsorban széldészamokra épitett tematikus
/széveg: L. Pirandelld/ mi volt, az olasz folklér és pantomim commedia
dell’arte stilusu felhasznilédsaval. Az egyilttes technikai szinvonaléat
a koreografus messzemenben figyelembe vette, blvészként tintetve el

a labilisabb pontokat. Ligeti M. emellett Ravel: Bolerdjat dolgozta
fel az elébbivel azonos esten. Erdekes miifaji kisérletként tervezte

a tancjelenetet. A tanc kovette a muzsika épitkezését, tehat téman-
ként novekvé létszamu, és dinamikailag er6s6dé balettet lathatott a
k6zonség. A cselekmény nélkuli alkotads a spanyol karaktertancok mozdu-
latkincsét tukrozte. A kritikak szerint a Boleré meghaladta az akkori
egylttes képességeit, 1963. nov, 14-i kozgylilésén a Magyar Tancmlvészek
Szovetségének elndksége mar arrol szamolt be, hogy Szeged hat Ujabb

képzett tancossal rendelkezik /Hidas Klara, Laszay Andrea, Vera llona,

Horvath Pal, Szekeres Jozsef, Tamasik Laszl6/. A jelentés egyben arra



is figyelmeztet, nehogy olyan hehéz feladatok elé o6llitsdk a fiatal
egylttest, melyeket egyeldre nem tud kellden megoldani. Roboz Agnes
pedig cikkében a kovetkez6kben jeldli meg a tennivaldkat: '"Meghivott
koreografusok helyett a szinhaznak okvetlenul sajat koreografusra,
van sziksége, aki érdekelt a szinhaz teljes munkajaban, akinek aldo-
zatvallalédsa mellett hatarozott miivészi célkitlzései vannak™.
/Tancmiivészeti Ertesité 1963./1./ Csak kés6bb jott el az az id6, ami-
kor ezek a tanacsok meghallgatasra talaltak és tetté valtak. Az
1962-1963-8S évadra Pécsr6l Szegedre szerz6dott Dr.Bardthy Zoltanna,
akivel képzett balettmestert nyert végre az egyuttes. igy az Allami
Balett Intézetet végzett tancosok megfeleld szinvonalu gyakorlatokon
6rizhették meg technikai tudasukat, a képzetlenek pedig lehetbséget
kaptak a fejlddésre. Barothyné jonéhany nagylélegzeti balettbetétet
is tervezett /pl. Aida, Tannhauser, Faust/. Egy id6 utadn azonban Ki-
derult, hogy egy képzett balettmester még nem oldhat meg minden ne-
hézséget.
A szinhaz vezet6i uUgy dontottek, hogy még abban a szezonban /1962-
1963/ bemutatjik Bartok: A kékszakalllu herceg vara c. operajat A
csodalatos mandarin Harangozo-féle nagysiker( modern valtozaténak
felUjitdsaval egy midsorban. A két Bartdok mi kozott nem hatott érdemei
szerint a Ravel: Introduction et allegro c. munkajara készitett Ja-
ték c. balett, Janine Charrat koreografiajaval, Hamala Irén betani-
tadsaban. /1963. maj., Mo.-i bem.: 1948. Budapest/ A csodalatos manda-
rin el6adasa a "szakkritika varakozasat felulmulta: a szerepl6k mind-
két szereposztasban kemény, egységes munkat produkaltak. Az 1963-
1964-es évadra Ujabb o6t friss diplomas tancos szerz6dott Szegedre
/Barath lbolya, Kokény Erzsébet, Lakos llona, Gallovits Attila, Herda

Janos/, s ezzel az odakiuldott képzett tancosok szadma tizendtre emel_
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kedett, bar emellett mér tobben el is tavoztak a tarsulattéol. A
szinhdz folytatta részben kényszer( "hagyomanyait', és az 1964. évi
balettbemutatéra ismét vendégkoreografust hivott meg, Vadasi Tibor
személyében - azzal a ki nem mondott szandékkal és reménnyel, hogy a
balettkar végre uj, allandd vezetét kapjon. Ez a valasztas azonban
mar 8 felkészilés ideje alatt tobb problémat vetett fel. Vadasi el6-
zetesen néptanccal TfToglalkozott, s a felszabadulast kovetd két évti-
zed egyik vezetd néptanc szakembereként tartottdk szamon. EI6bb 1956
elétt az AVH. tancegyuttesének, majd a Néphadsereg Mivészegyiittese
ténckaranak vezetdje és koreografusa volt /a szegedi felkérés idején
isl/, aki azonban mindig is kisérletezett 8 korabeli folklorisztikus
szinpadi mifajok és formanyelv kitagitasaval, 'meghaladasaval’. Meg-
bizasa tehdt nem latszott megalapozatlan l1épésnek, de nyitott kérdés
maradt: hogyan tud majd egy klasszikus képzettségl egylttessel szét
érteni? Meg tud-e birkézni a jelentkez6 idegenkedéssel? Milyen koreog-
rafiai nyelvet hasznal készulé muveiben? Az aprilisi bemutaté valaszt
adott a sokszor nem is bujkald, kétked6 kérdésekre. A Judit c. balett-
hez /Z.: Van der Veiden/ expressziv, néhol erotikus tancnyelvet il-
lesztett /Judit és Holofernés kettése/, de mintha a szép muzsika "tul
b6" lett volna a dramaturgiailag ingatag mihoz. A Blvos szerelem

/Z.: M. de Fala/ nélkiuloézte a spanyol karaktertancokat, pedig nemcsak
a zene, hanem a tancalkotd képességei is alkalmasak lettek volna e
lehetb6ségek kiaknazasara. llyen el6zmények utan mégis megérdemelt si-
kert aratott az est harmadik darabja, a Rémedé és Julia /Z.: Csajkov-
szkij/. Vadasi itt a szerelem kialakulasara koncentralt és a kislét-
szamu csoportokat szépen mozgatta /1964. apr./.

1964. junius kozepén kerilt sor a szegedi balettegylttes els6é kulfoldi

vendégszereplésére az NDK-beli Gera-i fesztivalon és Weimarban. Misoruk



Bartok- Harangozd két tancjatékabol és koncertmisorbol allt, melyben
a kovetkez6 szamok szerepeltek: Minkusz: Don Quijote /pas,de deux/,
Szolojev- Szedoj: Tarasz Bulba /sz616/, Csajkovszkij: Csipkerozsika
/Kék madar pas de deux/, Hacsaturjan: Gajane /kurd kép/. Az egylttes
elismerd, dicséré kritikakat, s6t svajci és lengyelorszagi meghivaso-
kat is kapott, de ezeknek nem tudott eleget tenni.
1964 . okt. 13-t6l a Juditot és a Kémed és Juliat a fenti koncertmi-
sorral tlizték midsorra, a gyengébb Blvos szerelem helyett.
A fabol faragott kiralyfi 1965. januari felujitasa azért figyelemre-
méltd, mert /bar jonéhany képzett tancos/ elhagyta mar a szinhazat
szegedi fbészereplb6kkel /Laszay A., Imre Z., cimsz.: Szekeres J./ tud-
tadk elbadni. A csodalatos mandarin Harangozo-féle valtozatanak fel-
ujitasan is uj szolistdk mutatkoztak be /1965. januar/. Az operahazi
atvétel viszont ismét a koreografus-probléma kronikus megoldatlan-
sagat tanlsitotta. 1gy kerult sor arra, hogy 1965. juniusban Hidas
Hedviget, az A.B.l. igazgsté-balettmesternéjét, a Févarosi Operett-
szinhdz koreografusét és balettkar vezetdjét - aki az Intézet egyes
vizsgakoncertjein is jelentkezett tancalkotdsokkal - a szegedi kozdn-
ség is megismerhette koreografusként. Els6 tancjatékanak cime Két
vilag /Z.: Petrovics E./. El6szor a budapesti vizsgakoncerten kerilt
szinre. /1959./ Ebben Hidas romantikus témat dolgozott fel /hiu, kacér
lanyok - vak lény ellentét/, a klasszikus balett virtuéztechnikai ill.
lirai vonasaival karakterizidlva a h6sn6k szembenallasat. Masik darab-
jJa viszont Szegedre késziult, gorog mitologiai torténetet jelenitett
meg, S a Meduzaban /Z.: Gale M. Hofmann/ a mesternd ismét bizonysagat
adta a nagy szakmai ismereteinek, és arrol is meggy6zott milyen nagy-
szerlen tud latvanyossagot tervezni.

Ha mindezek utan mérlegelni proébaljuk e néhany esztenddé eredményeit és
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gondjait, B kdvetkezd mozzanetok tlinnek szembe: dominal a kortars
muzsika; a/ hazai /Sugar, David, Bertak, Petroyics/; b/ kulfoldi

XX. szazadi /Casella, Ravel, Ven der Veiden, de Falla/ zeneszerzék
miveire készilt tancjatékok a repertoarban. Nagy eredmény, hogy Ha-
rangozd, Hidas, Cherrat neve is a koreografusok kozott szerepel, de
Arkos nem rendelkezett a vezetéshez szikséges tulajdonsagokkal Zigaz,
megfelel§ egylttessel sem/, Ligeti csak vendég volt, Vadasi nem valt
be. gy zarult le a '"vendégkoreografusok"™ /1./ id6szaka a balettegyit
tea életében, s bar jonéhanyan dolgoztak Szegeden, s az emlitett pozi
tivumok fontosak, egyéni profilt ezidaig nem sikeriult adniuk a tarsu-
latnhak, - a sajatossagot inkadbb a heterogenitads, ill. a sokarcusag
jelenthette, s ekdzben a tanckar kohézidja is hatarozottan meggyen-
gult.

Az Osszetett, bonyolult feladat megoldasa Imre Zoltanra, vart, akinek
tehat mar az egyre sulyosbodé tancoshiany problémajaval is szembe
kellett néznie /az 1965-0s évad végén harom képzett férfi és egy ndi
tancos szerzdédott at Pécsre/. '""Hogy a vérveszteség mégsem valt végze-

tessé, arra az 1965-1966-os évad két o6nalldé balettmisora...” volt a
""csattands bizonyiték" - irja M8tkd Istvan /Tiszataj 1966/8.7. A
sz6banforgé két miu J.S.Bach 1V. Brandenburgi versenyére készilt ba-
lett, illetve Szervanszky Metamorfézis /Hat zenekari darab/ cimi te-
matikus tanc jelenete. A szegedi kozonségnek nem volt Ujdonsag, hogy
Imre nevét koreografusként is olvashattak a plakadtokon, hiszen a szin
haz vezetdi kordbban mar szamos lehet6séget adtak neki, hogy opera-,
operett- és mueicalbetéteken keresztil csiszolja tehetségét /pl.
Prokofjev: A harom narancs szerelmese, Cserhalmi: Szazszor iIs szeret-
lek, Abraham: Bal a Savoyban, Lernen-Loewe: My Fair Lady, Mozart:

Idomeneo/. A Bach-mire készitett balettet a koreografus ''tiszta tanc-

nak"™ szanta. Megkisérelte a zenét a klasszikus balett eszkodztaraval



reprodukdIni - sikerrel. Ezt a kritikak szinte egyhanguan &allapit-

Jak meg, bar néhany cikk tulzsufoltsagot vetett az alkotd szemére.
Metamorfoézis cimmel Imre bonyolult, de kifejezd koreografiat terve-
zett. A Férfi nyomasztdé alomfigurainak tarsasagaban él, elzartan a
valésagtol /ezt a diszletil szolgald vasracsozat szimbolizalta/.

A N6 o6nmaga felaldozasa aran, de megkizd kiszabaditaséaért. Bar a Fér-
fi "elfogadja a szabadsagot'™, de mikor visszapillantva a N6t latja
onmaga helyén megkotdozve, a vasracsrol a mélybe veti magat. '/ tett
felrazza a Megkotozotteket, megujult harcba kezdenek bortonuk ellen,
és gyl6znek' /Matkd 1. Tiszatdj 1966/8./. Az egyéniség kibontaséért
folyé harc ma is érdekes témgjat Imre nagyon vilagosin fejezte Kki.
Tobb csoport egyidejld mozgatasanal vilagosan kitldnt rendkivili muzi-
kalitasa. Bizonyitotta eredeti fantaziajat is, mely "bizarr..., de
sosem Izléstelen". Nadaai Marcella e masodik darabot tartotta mivé-
szileg értékesebbnek /Muzsika 1966/7./ 1965.maj./. Imre Zoltan a
Metamorfozis egy atdolgozott verzidjaval 11. dijat nyert ez 1968.

évi nyari kolni tanc8kadémian.

A siker ellenére a tancosok elvandorldsa az 1965-1966-o0s év8d végez-
tével tovabbfolytatdédott. A helyzetet nehezitette, hogy abban az év-
ben nem volt az Allami Balett Intézetnek végz6s osztalya, igy remény
sem volt a hiadnyok poétlasara. A szakérték ezért kamaraestet vartak
Imrétél az 1966-1967-es szezon balettbemutatéjaként, mégsem igy tortént.
A Vagy és Ahitatban /Z.: Corelli: g-moll concerto grosso/ egy kettds
fénytorésu "szerelmi torténetbe" &agyazva /a szellemi és fizikai er6
kizdelme, mig megteremtik a tokéletes egyensulyt/, ismét szimfonikus
jellegl balettet alkotott. Fejlédést jelentett a Brandenburgi verseny-
hez képest, hogy a koreografus /és a tadncmi/ mar nem szorosan szolgal-

ta a zenét, "hanem a maga nyelvan beszélt.' Az est masodik balettjének
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zeneszerz6je /b._Milhaud/ muzsikajara /La crétion de monde/ a polito-
nalitas volt jellemz§, "valdszinileg ez vonzotta Imrét is", akinek

koreografiaiban a "kulonb6z6 csoportok egyidejl mozgatasa a legszembe-
tlinébb™, ezek "tették eredetivé és megragaddéva alkotasait'” /Bernath
Arpad Tiszataj 1967/8./. A koreografus e jazz-balettben, mely a
Teremtmények cimet kapta, felhasznalta a klasszikus balett, a jazz-
tanc, s6t a keleti tancmiivészet motivumait is. A darab egy naiv moz-
dulatvilag sziletésérdl és fejlddésérdl szolt, optimista befejezés-
sel. A bemutatd a siker jegyében zajlott le, Imre ismét megallta a
prébat /1967. maj./. 1967. novemberében, a szinhazi terven felul mu-
tatta be Imre uj balettjét, a Romed és Juliat /Z.: Csajkovszkij -
nyitanyfantazia/. A koreografus szandéka az volt, hogy egy onallé,
teljes estét betdltd ""tajolo™ balettmisort allitson Ossze, ehhez ké-
szitette ezt a muvét. igy keriult sor a bemutatéra - Székesfehérvarott.
Imre madern felfogasu, a konfliktus lényegét megragadd Romedt terve-
zett. A tanckart gorog tragédidhoz hasonlé médon hasznalta, és ez
kildnleges dramai feszlUltséget teremtett. A darab érdekessége volt
még, hogy Mercutio szerepét is n6 /Kemény Livia/ tancolta. Sajnos,

a szerepl6k nagyobb része né volt /kényszerité koriulmények miatt/,

igy a vivas jelenetek hatastalanok maradtak. A "tajmisorhoz"™ tar-
tozott a Poloved tancok /Z.: Borogyin/ is, mely az lgor herceg balett-
betétjeként szerepelt Szegeden, de az operabdél kiszakitva nem volt Ut6"
képes. Az utobbi két darabot 1968. jJanuarban a Szegedi Nemzeti Szin-
haz is elbadta.

A két betervezett balettbemutatdé az évad végére csuszott /1968. jun./.
Az els6, a Tancfantazia az Oxfordi szimféniara /Z.: Haydn/ ismét

Imre szimfénikus balett iranti érdeklddését mutatta. Nyolc tancost

szerepeltetett a koreografus, és most mar megprébalt eltavolodni a



szoros zenei Tormdktél, bizonyos tételekben pusztan ritmikei elemként

hasznadlva a muzsikat. Darabjaban a klasszikus lépések mellett kulodnb6-

z6 stilusu szabad mozgasanyagot is alkalmazott. Hogy ezzel milyen ha-

tadst keltett? A mlU "maradand6, tiszta oOrom"” - ahogy Nadasi Marcella

Irja /Muzsika 1968/8./.

A Formdk viadala /zZ.: J.S. Bach - h-moll szvit/ viszont sok vitat val-

tott ki. A Klasszika Iépésanyagat tancold csoport mérte 0Ossze erejét

a szenvedélyes, expressziv mozduletanyagot tancold Formabontokéval.

Végul mindkét fél elvérzett a kizdelemben. "A formak viadalanak nem

az egyik, vagy masik forma diadaldhoz kell vezetnie. A diszharménia

a kulonb6z6 formak egyensulya révén haladhaté meg, - amelyet a milvész

teremt meg." - Irja Bernath Arpad a darab értékelésében /Tiszatéj

1968/10./. Mas kritikaban viszont a kovetkezd kérdés merult fel: ™Va-

jon meddig szabad rombolni a mivészetben, hova vezet a minden aron va-

16 formabont as?"" - /-prz- Csongrad Megyei Hirlap 1968. jun.4./

A Tancfantdzia és a Formdk viadala volt a Szegedi Nemzeti
Szinh4z balettegylttesének utolsé bemutatdja /bar 1968, decemberében még-
egyszer felujitottak A csodalatos mandarint Harangozé koreografiajaval/,
pedig Imrének lett volna még mondanivaldéja a kozbnség szamara. Tervei ko-
zott a kovetkez6k szerepeltek: Bartdok - Két portréjanak megkoreografala-
sa; balett Mozart - Egy kis éji zenéjére; Vaszy Viktor Orfeusz cimi tanc-
Jatéka. Zenét keresett tovabba sajat, Bal cimiu novellajahoz, Corelli ze-
nére studidbemutetdt szeretett volna rendezni, és fenn akarta tartani az
alkotoi kapcsolatot Szervanszkyval is.
Minderre azonban mar nem kerulhetett sor. A szinhaz atépité-

si tervekkel foglalkozott /ez csak a jelenlegi oOtéves tervidfszakban
realizalédik - ha igaz/, a tancosok nehéz szocialis helyzete szinte sem-

mit sem javult, és reményik sem volt lényeges valtozasra. Az egyilttes
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utanpotlast mar nem kapott, és Imre Zoltannak is elfogyott az ereje sz
alland6, hiabavaldé harcben az egyilttes érdekeiért, - kulfoldre szerz6-
dott« E néhany évad alatt azonban, el6szor a szegedi balettegylttes tor-
ténetében, "sajat nevelés(l'" koreografus munkissigaban kezdett kirajzo-
16dni a sajatos, egyéni profil - méghozza egy mind hatarozottabb elképzelé-
sli és stilusu, tehetséges Tistal alkotd kulénbozé, Igéretes milveiben.
Imre Zoltan legfébb koreografusi erényének kildnlegesen fantaziagazdag
koreografiai nyelvezetét tartottdk. A klasszikus lépésanyagot eredeti mo-
don 0Otvozte akar a modern balett, skar a j8zztanc elemeivel, vagy /épp
keleti tancmotivumokkal. Kuloén értéknek szamitott rendkivili muzikalita-
sa, 8 mozgasanyag zenével vald legtdobbszor teljes Osszeforrottsaga. A
klasszikus, fT6leg barokk komponistaktdl a modern, mai hazai és kulfoldi
zeneszerzOkig a legvaltozatosabb zenetdrténeti korszakokbdl valasztott ze-
nét, biztos izléssel nyulva a legértékesebbekhez. Mondanivaléjat legtobb-
sz0r nem cselekménnyel, inkabb hangulati-érzelmi megkozelitéssel és min-
dig hatarozott stilusérzékkel fejezte ki. Nagy kér tehat, hogy tevékeny-
sége Szegeden véget ért, s ezzel egyben a balettegylttes munkaja /valdéja-
ban: léte/ is - reméljik csupan bizonytalan id6re - abbamaradt, s a kis
tarsulat gyakorlatilag megszint létezni. Ezt a veszteséget azonban nem
tekinthetjiuk csupan "véletlen"™ motivumok szerencsétlen taldlkozasanak.
Szikséges tehat az események alakulasanak okait, s a tanulsagokat is
felkutatni, leszirni.

Vizsgal juk meg tehat kozelebbrél, mi is tortént Szegeden a
balettegylttessel 1958. és 1968. ko6zott? Mint tudjuk, ahhoz, hogy egy
balettegylttes l1étrejojjon és egyuttmaradjon /sok minden egyéb mellett/
két alapvet6 feltételnek kell megvaldsulnia. Az els6, hogy megfeleld kép-
zettségli, lelkes tancosgarda alljon a rendelkezésre egy nem kevésbé lel-

kes, tehetséges, lehet6leg vezetésre is ratermett koreografusnak - és ez



utdbbi mar masodik feltétel. Ha a koreografus csak az alkotasnak él,
feltétlentul kell még egy er6skeziu szervezfegyéniség is, tovabba megfele-
16 szinhazi misorpolitika vonzé feladatokkal, és még olyan ''prézai” kellé-
kek is,mint megfeleld Ffizetés, lakds a mlivészeknek, Jo gyakorldterem,
61t6z6 és zuhanyz6, s6t uram bocsa’, spicc-cip6. Ha példankat nézzik, te-
hat Szegedet, az els6 két legfontosabb feltétel megvolt, - csakhogy fur-
csa i1d6beli faziseltolddassal. "Felulr6l™ jott intézkedésre kapott ugyan
a szinhadz képzett tancosokat, de mire a tehetséges koreografus is kozl-
luk szinre lépett és beérett, az egylttes képzett tancosokbol allé mag-
jJa széthullott. Hogy ilyen koérilmények kozott mégis jo mivek szilettek,
az els6sorban a koreografust dicséri, de a kés6n jott mlvészi siker mar
nem oldhatta fel a sulyosbodd problémadkat. Meg merem kockaztatni azt a
feltételezést, hogy ha a lelkes "vilagrahozatalt" kovetfen a szegedi
balettegylttest megfeleld belsbé és kilsé segitség, gondoskodas vette volna
koérul, napjainkra talan mar komoly feln6tté érett volna, Imre Zoltan sze-
mélyében pedig a magyar koreografusgérda egyik legtobbet Igérd képvise-
16jével lennénk gazdagabbak.

Vidéki mivészetszeretd kdzonségink jogosan hianyolja szinhazai
repertoarjabsol a tancmivészeiét. Félve emlitem meg a tobbi eurdpai szo-
cialista orszag példajat, annyiszor hangoztattak mar ezt a kulonbdzé fo-
rumokon. Hazai viszonyok kozott Szeged varosa kiulonosen alkalmas lenne
egy balettegylttes fenntartasara, hiszen Magyarorszag egyik legnagyobb
tudomanyos, mlivészeti, és ezen belul zenei kozpontja is. Ha mégegyszer
balettegyilttes sziuletik itt, vagy esetleg hazadnk mas varosaban /és ezt
sokan reméljuk/, az el6z6 szegedi balettegylittes sorsanak tanulsagait
tehat feltétlenil szem elétt kell majd tartani. Olyan mivészi, munka- és

szocialis korulményeket kell teremteni és tartésan biztositani az uj

egylttes szamara, hogy az biztonsagban tudjon felnevelkedni, folyamato-



san er6sodjék, s ezaltal a tevékenységéhez elengedhetetlenil sziksé-

ges feltételek birtokaban meg legyen a rendszeres alkoté munka lehet8sé-

ge. Hogy azutan a megfelelé koriulmények biztositasaval a siker &3 a szin-

vonal is mindegyre Ujjaszilessék, - ez mar a tancmlivészeken mulik majd.
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A Telhasznalt irodalom jegyzéke

Magyar balettek Budapest, é. n.

A magyar balett torténetéb6l Budapest, 1956.

A Szegedi Nemzeti Szinhaz évkonyve 1957-1958.

A Szegedi Nemzeti Szinh&z misoradatai Szeged, 1964.

Osszeallitotta: Jend Istvan - Vass Gizella
Valyi Roézsi: A tancmlivészet torténete Budapest, 1969.

Tanctudomanyi tanulmanyok Budapest, 1961-1962; 1969-1970.

Tancmlvészeti Brtesitdé Budapest, 1963/1-2, 1964/2-4, 1966/1, 1967/3.

Tiszatd.j Szeged, 1966/8, 1967/8, 1968/lo.
Muzsika Budapest, 1958/8, 1961/6, 1962/5, 1964/6, 1965/8, 1966/7,

1967/8, 1968/5.

Szegedi Hirlap Szeged, 1947. jun. 1., 5., lo. 1948. apr. 3o0., 1949.

Jan. 23-i1 szamai

Szegedi Friss Ujsag Szeged, 1948. é&pr. 3o.

Csongrad Megyei Hirlap Szeged, 1962. febr. 27., 1963. m4j.3., 1964.
apr. 12., 1965. jun. 5., 1966. maj. 24., 1967. maj. 21., 1968.

jun. 4-1 szamai

Magyar Nemzet Budapest, 1964. jun. 5., 1966. jun. 17., 1967. jun. 2o0.,

1968. jun. 4-i1 szamai

Az Orszagos Széchenyi Konyvtar Szinhaztorténeti osztalyanak plakattara

A Magyar Szinhazi Intézet konyvtaranak plakattara
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A Szegedi Nemzeti Szinhaz balettegyluttesének elbadasaban

bemutatott balettek koronolégiaj sorrendje

1946. nov. 29.

Seherezadé

Zeneszerz6 /Z./: Rimszkij-Korszakov
Koreografus /K./: Zsedényi Karoly
Diszlettervez6 /D./: Bozdé Gyula
Vezényelt /V_./: Vaszy Viktor

F6szerepl6k/F./j: Bartos Irén, Zsedényi Karoly

1946. dec. 13.

A Fabél faragott Kkiralyfi
Z. - Bartok Béla

Szbvegirdo /Sz./: Balazs Béla
K. : Harangozé Gyula

D Varga Matyéas

V. : Vaszy Viktor
F

Bartos Irén, Zsedényi Karoly, Harangoz6 Gyula

1947. marc. 2o.
Coppélia
Z .= Delibes
Sz.: Nuitter, Saint-Léon
: Zsedényi Karoly
Bozé Gyula

Varady Laszl6

m < o X

: Bartos Irén, Zsedényi Karoly, Rajz Janos
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1947. jun. 7.

Csodafurulya

Z.: Veress Sandor

Sz_.: Paulini Béla meséjét &atdolgozta:

Nsedényi Karoly
: Varga Matyas

K
D
V.: Varady Laszlé
F

Bachora Janos, Fulop Déra

1947. dec. 15.

Sylvia

Z .z Delibes

Sz.: Barbier és Merante

: Zsedényi Karoly
Bozé Gyula

: Varady Laszlé

nm < o X

Bartos Irén, Fulop Déra,

1948. apr. 28.
Divertimento

Z.: Jemnitz Sandor

K. : Cieplinsky, betanitotta /bet./:

D.: Oladh Gusztav
Jelmez /J./: Mark Tivadar

V.: Vaszy Viktor

1948. apr. 28.

Csardajelenet

Z.: Hubay Jené, hangszerelte:

Sz.: Lanyi Viktor

Riméczy Viol8,

Kenessey Jend

Zsedényi Karoly

Bachora Janos,

Harangozé Gyula

Zgedényi Karoly
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K.®
D.

V.:
F.:

Harangoz6 Gyula

éa J.: Fulop Zoltéan
Varady Laszlé

Bartos Irén, Rimoczy Viola, Sallay Zoltan,

Gyula m.v.

1949. jan. 21.

A csodalatos mandarin

Z.:
Sz.:
K.:

D.:
V.:
F.:

Bartok Béla
Lengyel Menyhért

Lérinc Gyorgy

Boz6 Gyula

Veszy Viktor

Bartos Irén, 06si Janos

1949. jan. 21.

Tavaszi komédia

Z.:

m < O X

Mozart /lLes petits riens/

: Lérinc Gyorgy

Bozé Gyula
Varady Laszlo

Riméczy Viola, Fuldp Dora, Bartos Irén

1949. jan. 21.

Diotoré

Z.: Csajkovszkij

K.: Lérinc Gyorgy

D.: Boz6 Gyula

V.: Varady Laszlo

F.: Bartos Irén, Renkey Gyula, L&érinc Gvongy
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1958. jun. 21.

Acis és Galathea

Z.: Sugar Rezs6

K.: Arkos Judit

D.: Sandor Sandor

J. : Bene Janosné és Horvath Ferenc
V.: Szalatsy Istvan

F.: Arkos Judit és Szathmary Sandor
1961. &pr. 9.

Nadasban

Z.: David Gyula

Sz.: L6rinc Gydrgy

K. : Arkos Judit

D. : Sandor Lajos

J. : Bene Janosné és Horvath Ferenc

V.: Vérady Zoltan

1961. apr. 9.
W fab6l faragott kiralyfi /felujitas/
Z.: Barték Béla
Sz.: Balazs Béla
: Harangozé Gyula
Sandor Lajos

K

D

J.: Bene Janosné és Horvath Ferenc
V.: Vaezy Viktor ill. Varady Zoltan
F

Kemény Livia, Lakatos Karoly, Balogh Agoston,

Perlusz Sandor m.v.
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1962. febr. 24

A korso

Z.: Casella

Sz.: Pirandello

K. : Ligeti Maria

D.: Sandor Lajos

J. : Bene Jéanosné és Horvath Ferenc

V. : Szalatsy Istvan

F.: Lakatos Karoly, Mezey Karoly, Kemény Livia,

1962. febr. 24.

Bolero

Z . : Ravel

K. - Ligeti Maria

D.: Heged6s Léaszld

J. : Bene ~anosné és Horvath Ferenc
V.: Szalatsy Istvan

1963. maj. 1.

Jatek

Z.:

K
D.:
V.:
F

Ravel /lIntroduction et allegro/

: Charrat, bet.: Hamala Irén

Makai Péter
Szalatsy Istvan

Kemény Livia ill. Hidas KIari

1964. apr.lo.
Judit

Z.:

Sz.
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K.: Vedasi Tibor
D.: Székely Laszlé
J. : Kemenes Fanny
V.: Szalatsy Istvan

F.: Laszay Andrea, Lakatos Karoly, ill. Kokény Erzsébet, Herda Janos

1964. apr. lo.

Blvos szerelem

Z.: de Falla

Sz.: G. Martinez Sierra
: Vadasi Tibor
Székely Laszlé

K
D
J. : Kemenes Fanny
V.: Szalatsy Istvan
F

Vera llona, Herda Janoa, ill. Laszay Andrea, Lakatos Karoly

1964. apr. lo.
Rome6 és Julia

Z.: Csajkovszkij

K. : Vadasi Tibor
D.: Székely Laszlé
J. : Kemenes Fanny
V.: Szalatsy Istvan
F.:

Laszay Andrea, Imre Zoltan, ill. Lakos llona, Herda Janos

1965. jan. 22.

A fabol faragott kiralyi /felujitas/
Z.: Bartok Béla

Sz .: Balazs Béla

K. : Harangozé Gyula, bet.: Hamsla Irén



Sandor Lajos
: Bene Janosné és Horvath Ferenc

D
J
V.: Varady Zoltan
F

Laszay Andrea, Imre Zoltan, Szekeres Jozsef

1965. jan. 22.
A csodalatos mandarin
Z.: Bartok Béla

Sz.: Lengyel Menyhért

: Harangoz6é Gyula, bet.: Hamala Irén

: Sandor Lajos

K
B
J.: Kemenes Fanny
\ Szalatsy Istvan
F

. 2 B. Vera llona, ill. Laszay Andrea,

1965. jun. 3.

Két vilag

Z.: Petrovics Emil

Sz .: Hidas Hedvig

D.: Sandor Sandor

J. : Bene Janosné és Horvath Ferenc

V.: Szelatsy Istvan

F.: Lakos llona, Tamasik Laszlo, 1ill.

1965. jun. 3.

Meduza

Z .z von Einem

Sz.: Gale M. Hoffmann
K. : Hides Hedvig

D. : Sandor Sandor
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J.: Bene Janosné és Horvath Ferenc

V.: Szalatsy Istvan

F.: B. Vera llona, ill. Laszay Andrea

1966. maj. 21.

Metamorfoézis

Z.: Szervanszky Endre /Hat zenekari darab/
K.: Imre Zoltéan

D.: Székely Laszlé

J. : Imre Zoltéan

V.: Szalatsy Istvan

F.: Laszay Andrea, Imre Zoltan

1966. maj. 21.

IV. Brandenburgi verseny
Z.:J.S. Bach

K. : Imre holtan

D.: Székely Laszlé

J. : Imre Zoltéan

V. : Szalatsy Istvan

1967. maj. 19.
Vagy és ahitat
Corelli /g-moll concerto grosso/

- Imre Zoltan

Gyarmathy Agnes

Z.:

K

D.: Székely Laszlé
J

\Y Hirsch Bence
F

: Laszay Andrea, Imre Zoltan



1967. maj. 19.

Teremtmények

Z.: Milhaud /La création du monde/
K.z Imre Zoltéan

: Székely Laszlé

: Gyarmathy Agnes

: Szalatsy Istvan

m < @ O

1967. nov. 22.
Poloveci tancok

Z.: Borogyin

K. : Imre Zoltan

D.: Sandor Lajos

J. : Gyarmathy Agnes
V.: Varady Zoltan

F.: Laszay Andrea, Imre Zoltan

1967. nov. 22.
Rémed és Julia

Z.: Csajkovszkij

K. : Imre Zoltan
V.: Szalatsy Istvan

F.: Laszay Andrea, Imre Zoltan

1968. jun. 1.

Téncfantazia az Oxfordi szimfoniara
Z.:> Haydn

K.: Imre Zoltan

D.: Sandor Lajos
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V.: Szalatsy Istvan

1968. jun. 1.
Formak viadala
Z.: J. S. Bach
K.: Imre Zoltéan
D.: Sandor Lajos
V

: Szaletsy Istvan



The History,of the Ballet Ensemble at the National Theatre in Szeged

/From the Liberation of Hungary Till 1968/

Ilona Neumann

In the period since the liberation of the country three
significant ballet ensembles functioned in Hungary, The history of two
of them, the one at Budapest, the other at Sopiana /Pécs/ has been
already elaborated by the dance historians® - At Szeged a small ensemble
was active till 1968, - its work is summed up now for the first time in
the present essay.

At Szeged existed two times a ballet ensemble capable of
performing significant productions. Concerning the Ffirst one /1946-1949/
the programme policy and stylistic effect of the Budapest Operahouse was
felt, and such great ballet-pieces were performed as '"Coppelia', "Sylvia",
"Seherezade" and also the work of the great master of modern Hungarian
music, Béla Bartdék: "The Woodcut Prince"™. At that time Karoly Zsedényi
was leader and choreographer of the ensemble.

For the season 1948-49 Gytdrgy L6rinc became .choreographer "and
teacher of the dancers. His works displayed a lot of possibilities for
further progress. He deserves the credit for the first Hungarian version
of ""The Miraculous Mandarin™ played in modern city surroundings and thus
in accordance with the original work. In the three years from 1946 to
1949 the number of ballet dancers was 20-29 and some of today’s excellent
pedagogues and choreographers came from among them. This ensemble ceased

to exist in July 1949.
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The second ensemble, the second period /1958-1968/ may be
counted from the premiere of "Acis end Galathea', choreographed by Judit
Arkos. The Ministry of Culture made arrangements to develop the ballet
ensemble at the Szeged National Theatre, to send there dancers who have
just graduated from the State Ballet Institute. However, they did not
succeed to employ a permanent choreographer to the well-trained dancers.
Thus, until 1966 various guest-choreographers staged ballets for the
ensemble, but not one could give a specific trait to their work. A dancer
of the ensemble, Zoltan Imre, showed his own choreographies for the first
time in 1966.

His person at last solved the problem of a permanent
choreographer, however, at the same time an even greater difficulty arose
which hindered development: many of the dancers have lost faith to achieve
more favourable conditions, so that always more and more, the best
trained artists left the ensemble and accepted jobs at other theatres.
When Imre began his work as a choreographer there was only a chamber-
ensemble left. Critics praised his rich choreographic language and his
musicality. His gift enabled him to become in time one of the best Hun-
garian choreographers. Out of his works accomplished at Szeged the most
succesful were: 'Dance Fantasy''- to Haydn’s Oxford Symphony, "Le création
du monde" to Milhaud’s music, '"Yearing and Devotion" to Corelli’s Concerto
Grosso in G minor.

At the end of 1968, on account of various unsurmountable

outer and inner difficulties the ballet ensemble ceased to exist.
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NADASI FERENC, A BALETTMESTER

Lugossy Emma

Nadasi Ferenc”™“*balettpedagdgiai mikddése a magyar balett-
mivészet fénykoranak kezdetét jelenti. Balettpedagodgiail tevékenységével
a Magyar Allami Operahaz balettmiivész-utanpotlasa nevelését oly magas
szinten latta el, hogy a magyar bslettmivészet rovidesen nemzetkdzi hir-
névre tett szerte ToObb generacidt kitevd tanitvanyai legtobbjébsl élvo-
nalbeli, magas mlivészeti dijakkal kitintetett tancmivész lett.

Nadasi Ferenc szakmai tudasa, pedagégiai ratermettsége és a
balettképzés terén kozel negyven éves tapasztalata, rutinja kamatozott
akkor is, amidén az Allami Balett Intézet falai kozott kinevelte az uj
balettmester-gardat9 A ma mikdédé jelentés tancmivészek és balettoktatok
valamilyen kapcsolatban tanultak téle, koézvetlenul vagy kozvetve. Méd-
szere az Allami Balett Intézetben folyd balettmivészképzés alapvetd és
biztos bazisa lett.

Kivalo balettmivészi mikodéséért és balettmesteri tevékeny-
ségéért a Magyar Népkoztarsasag EInoki Tanacsa 1951-ben a Munka Erdem-
érem arany fokozataval, 1953-ban a Munka Erdemrenddel, 1954-ben az Er-
demes Mdvész cimmel és 1958-ban Kossuth-dijjal tintette Ki.

Jelen tanulmany el6bb rovid attekintést ad Nadasi Ferenc
életpalyajéarol, balettmesteri mikodésérél, majd részletesebben foglalja
0ssze a mester balettoktatdi médszerét egy, 1964 novemberében e témaban
vele készilt interju alapjan.

Eletpalyajarol mindenek elétt idézem Nadasi sajat sorait?0
"...Tiz éves koromban kezdtem tancolni tanulni Henriette Spinzi olasz

ballerinadnal, aki a miladndi Scalaban és egyéb kulfoldi operakban is mint
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Primaballerina fellépett. Budapesten léptem fel mar 11 éves koromban a
Févarosi Operett Szinhazban. 1913-ban keriiltem az Allami Operahoz mint
szélotancos. Ittt tovabb folytattam tanulasomat Niccola Guerranal, aki az
Operahdz balettmestere volt 12 éven 4t. Az 0Osszes klasszikus pés de
deux-ket tancoltam Nirschy Emiliaval, az akkori primaballerinaval, a
Bank ban és a Zsidon6é operédk balettbetéteit, a Coppelia, Sylvia, Bécsi
kering6, Les petits riens és Az infansn6 sziletésnapja c, balettek f6-
szerepét,

1921-ben mivészi meggy6z6désem ellentétben allott br.Wlassich
intendanssal, és nézeteltérés tamadt koztink, és én sajat elhatarozasombol
tavoztam az Operabol. Kulfoldre mentem, Eurdpa 22 allamadban koncertet ad-
tam partnernémmel, kozben gyakoroltam Berlinben Eduardovanél, Parisban
Jegorovonal. 3 7/

1937-ben visszatértem az Allami Operahoz mint pedagogus és
koreografus. Beallitottam Eelibes Sylviajat, Radnay Miklés: Az infansné
sziletésnapjat és szamos operabetétet, amik még ma is az Operahdz reperto-
arjan vannak.

Munkam f6feladata 1937 6ta a mai napig a tancosok Kiképzése,
ugy hogy a jelenlegi magyar balettben szerepld tancosn6k és tancosok az
én nevelésem.._."

A rovid életrajzi oOsszefoglald tanulsiga szerint Nadasi mint
el6adomivész kezdte meg balettszinpadi palyajat a Magyar Allami Operahaz-
ban. Mar ezt megel6z6en Henriette Spinzi és férje, Holzer Jakab tanc-
egylttesével résztvett egy nagyszabasu turnén.”"~A csoporttal a kovetke-
z6 varosokban Iépett fel: Temesvar, Lemberg, Pétervar, Moszkva, Krakko,
Kiev. E haroméves utazas alatt /1909-1911/ moédjaban volt megismerkedni
a cari balett mesterével: Cecchettivel, és kozvetlenul lathatta kora leg-

nagyobb balettel6adomivészeinek /Fokinnak, Karsavinanak, Nizsinszkijnek,



Pavlovanak/ a mivészi Telkésziultségét.
Az operahazi koreografus-tevékenységen kivil meg kell még

> /Kora szokasahoz hiven a koncertek-

eml Tteniink egyéb alkotoi mikodését.
re 6 is, mint altaldban az "utazé'™, turnézd miivészek, maga készitette

a koreografiakat. A korabeli sajtéo tajékoztatasa alapjan tudjuk, hogy
partnerével egyltt mindenitt nagy sikert aratott. Emellett Nadasi els6-
sorban vérbeli pedagogus, igy a baléttmivész-képzés terén elért eredmé-
nyei jelentik a csuUcspontot. Balettmesteri mikodésében forduldpont az
1936-0s év, ugyanis ekkor tért haza nagysiker( koncertutjaroi. Otthona-
ban, " mely az Operahdzzal szemben volt és kozel esett mis szinhdzakhoz
is, megnyitotta magan balettstudiéjat /NBS= Nadasi Balett Studid/. RO-
videsen ez lett a balettképzés kozpontja.

Ujabb lehetdséget hozott a balettmester szamara az 1937-es

esztendd. Az Operahazban balettmester-valtozas volt. Harangozdé Gyula

Csardajelenet c. balettjével Oriasi sikert aratott, 6 lett az Opera koreo-
grafusa. Mivel Harangoz6 Gyula az utanpotlas klasszikus balettképzését

nem vallalta, az Operahaz vezet6sége - a magan iskola szinvonalas vizsga-
koncertje alapjan - Nadasit kérte fel az operahazi baléttmivész-utanpot-
las képzésére. °t év kemény és kitartdé munkaja kellett ahhoz, hogy a tanc-

mivészképzés terén az elsé eredményeket felmutassa. Egymas utan bocsa-

/A fiatal tancmlivészek

tottd szarnyra a jol képzett uj.mUvészgeneréciétO7
- akar mint a balettkar tagjai, akar mint szol6 tancosok -, kivaldéan alltak
meg helylket, és igy mivészi mikddésuk fejlédést jelentett a magyar ba-
lettszinpadon.

Az Operahazban a balettmivész utanpotlas nevelése ebben az
idében a kovetkez6képpen folyt: A jelentkezd 6-7 éves, alkatilag és tanc-

készségben legalkalmasabb gyermekek koézul mintegy 30-35 f6t valogatott Ki

a szakmai bizottsag. Mire végeztek, a felvételt nyerteknek sokszor todbb
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mint a felét fokozatosan elkiuldték, és csak a legjobbak maradtak bent.
Ezek a képzés utolsé harom fokozataban Osztondijat kaptak, majd szer-
z6dést a balettkarba. Az egész Kkis gyermekek csoportjat - régi hagyo-
manyok szerint - mindig né tanitotta " /rendszerint az Opera Kkis balett-
termében/. A balettndévendékek nemcsak képzést kaptak, hanem megtanultak
a gyermekrepertoar tancait is és ezekben léptek fel az operai elbada-
sokon. A nagyobbak csoportjat, a mivészképzdsoket Nadasi mester tanitot-
ta. Ugyancsak 6 volt az operahazi mivészek tréningvezetd mestere is. A
névendékek a balettképzéssel egyid6ben végezték el egy tanitonb**~</iré-
nyitasaval - Osszevont oktatasi moédszerrel -, az elemi iskola négy
osztalyat, majd korrepetald tanarokllc°”segitségével, mint magantanulodk
a polgari iskola négy évfolyamat. A probakon kivil a délelétti 6rakban
folyta képzés és a szereptanulds, délutan az iskolai tanulas egy kisterem-
ben és a korrepetalas az 6l1t6z6ben. Sok esetben, f6ként a bemutatok e-
16tt a probdkra az iskolabol is Kivitték a novendékeket, hiszen a szin-
haz els6dleges célja az elbadasok ellatasa volt, az iskola csak masodla-
gos szerepet toltott be.

Az 1950-ben megalakult Allami Balett Intézettellz*/'a balett-
mivészet pedagdégiai intézményt kapott, és a képzésben elbtérbe kerilt a
pedagégiai cél. De az uj intézmény is vallalta - szinpadi gyakorlat cél-
lal - a novendékek operai balettelbadasokon valdé szerepeltetését, a gyer-
mektancok ellatasat. Nadasi maganiskolijat feladva az uj Intézet legjelen-
tésebb mestere lett. Tanitotta a magasabb évfolyamokat balettre, emelés-
tanra; vezette a balett- és emeléstan-munkak6zdsség munkajat, ahol tuda-
sat és tapasztalatait atadta az Intézetben mikédé Fiatalabb kollegaknak.
Fontosnak tartotta a ndvendékek szinészi képzését, valamint az akrobatika
tantargy oktatasat és ezzel a novendékek lUgyességének fejlesztését. Nadasi

pedagogiai fejlédésében az Intézet megalakulasa nagy lehet8ségeket jelen-

85



tette 0 maga is hangsulyozta az intézményes oktatas jelent8ségét. Tobb-
szOr volt a Szovjetunidban &llami kikuldetéssel itthon alkama nyilt a
meghivott szovjetl(,j / és mas kulfoldi vendégekkel a személyes tapaszta-
latcserére. '"A magyar balett sokat tanult a kivalé szovjet mesterektél,
de megb6rzétt bizonyos egyéni jelleget', irja Nadasi az Opera egyik év-
konyvében. Nadasi értett ahhoz, hogy nodvendékeibdl minbéségi fokon a
"maximumot kihozza', és ezzel elérte, hogy a balettképzést magas fokra
emelte. Az uj Intézet a képzés feltételeit és korulményeit - viszonyit-
va az operai lehetfségekhez -, ha nem is véglegesen, de Iényegében és
alapjaiban biztositotta.™*"

Nadasi sikeres pedagogiai mikodését mind jobban elismerte a
tancmlivész-szakma, véleménye donté volt tancmlivészeti életinkben. Mint
nemzetkodzileg elismert szaktekintély két alkalommal a VIT-zslUri tagja
volt /Varso,Bécs/c Az 1954 decemberében megalakult "Magyar Tancmivészek
Szovetsége" elnokké valasztotta, igy iranyitoként vett részt a magyar
téhemlvészeti életben. Tobb alkalommal irt cikket a Tancmivészet c. szak-

15 /a kitlin6 szem(i szakembert igazol-

folybiratba. Cikkei és Irasos mivei
jak; Trasaiban arrol gy6z meg, hogy az el6adémivészét, a koreografalas
és a pedagoégia noha szorosan oOsszefiggenek, ©6nalldé tancmlivészeti terlle-
tek. A téncmivészetr6l igy ir: e '"Az ember Orokoélte az 06szlont™: mozdula-
tokon, tancon keresztiul kifejezni az érzelmeket s az indulatokat. De, hogy
ez mlvészet legyen, ahhoz rendszerre van szikség. Sok éven at szerzett ta-
pasztalatokon keresztul, allandd csiszolassal fejlédott a klasszikus ba-
lett iskola és kifejlédott egy balett-nyelv._.".

A klasszikus iskola tobb évszazados, kikristalyozédott kép-
zési rendszere napi 2-3 oOras kitartdé munkival 6-9 éven keresztiul sajatit-

hatéo el. A tokéletes elsajatitashoz egyik legfontosabb feltétel a test

mozgasai kozul az "en dehors"™ /a kiforditas/, mert ennek alapjan a tes-
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tét a legtagabb mozgasskalan lehet kiképezni. Kovetelmény tovéabba, hogy
a fokozatosan nehezebb feladatokkal bévilé képzés szorosan kapcsolodjék
a gyermek testi fejlédéséhez. EbbSl addédik, hogy a balettképzésben az
esztétikai szabalyokkal azonos aranyban és egyitt érvényesilnek az embe-
ri test anatémiai Telépitésébbl adodd "egészségi' szempontok, elvek. igy
a képzésrendszer végul is olyan érzékeny "mozgashangszerré'™ formalja az
emberi testet, amely az ember differencialt felépitésébdl addéddéan alkal-
mas a mivészi fTeladatok és kifejezés érdekében arra, hogy a legtagabb
mozgasokkal minden technikai nehézséget megoldjon. A képzés naponta mi-
nimalisan masfél o6ra. A balettdorak rendje is meghatarozott. Alapelve a
test fokozatos bemelegitése a labtol folfelé. Ezutan kovetkezik a 'beme-
legitett” test részeinek mozgasképzése a balettrud segitségével, majd a
test koordinalt mozgasainak Kkifejlesztése a gyakorloterem kdzepén szaba-
don, most mar Hid nélkil. A rid segitségével végzett gyakorlatok legal-
talanosabban elfogadott sorrendje: demi és grand plié, battement tendu
és battement tendu jeté, rond de jambe, fondu-soutenu, frappé-double
frappé, riad adagio, grand battement jJeté. '"Kozép''-gyakorlatok: Kkis-adagio,
nagy-adagio, mint variaciok, allegro 1épések és kombinaciok: Kkis-ugra-
sok, nagy-ugrasok, spicclépések; majd diagonal iranyban és koérben virtuéz
forgasok.

A tovabbiakban roviden és a lényegre utaldan Osszefoglalom
a Nadasi mesterrel életének utolsé éveiben folytatott interju17 /alap—
jan azokat a kérdéseket, amelyek a balettmédszertan problémait, a balett-
képzés fejlbdését, a balettkultura felemelését érintették. A beszélgetés
folyaman a mester nyilatkozott elveirél, élete tapasztalata alapjan le-
szlrt médszereirdl.

A Telvétel korhatéarai

A legalacsonyabb korhatar, amikor a klasszikus balettkép-
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zést el lehet és - véleménye szerint - el is kell kezdeni a 6. életév.
Ebben a korban a gyermekek még tagak, s a klasszikaban lényeges a tag-
sadg megtartasa, s6t fokozasa. Ezt igazoljadk a kés6bbi évek. Ha példaul

a tagsagi gyakorlatok hianyoznak a képzésb6l, akkor kétszer annyi munkat
kell kifejteni ahhoz, hogy konnyedén téancoljon a mivészjeldlt. Ezért a
balettmivész palya sem vald mindenkinek, csak azoknak, akiknek az alkati
adottsagai megfelelnek a balett-technika kodvetelményeinek. Viszont az
altalanos mozgéstechnikara és esztétikus, Ugyes mozgasra vald nevelésre
feltétlenul sziksége van mas gyermekeknek 1is.

A képzés fokozatai és célkitlizései:

A klasszikus balettképzés harom szakaszra oszthatd. Az
alapfokon harom éven &t tanulnak egyltt a 6,7,8,9 éves gyermekek. A ha-
ladé csoportba csak azok a ndvendékek jutnak &t, akik fejldédbképesek. A
nagyon tehetségesek két év alatt képesek elérni a kovetelményeket. A
k6zéps6 csoportban a haladéknal a l1o,11,12 évesek tanulnak egyutt uUjabb
harom éven at. Az utolsd szakasz a mivészképz6. Ebbe a legtehetségesebbek
jutnak be. Ezek 13,14,15 évesek és az Operatdl mar oOsztondijat is kaphat-
nak. 16 éves korra technikai "perfektségre'" tesznek szert.

A klasszikus balett sajatsagaibél adédik a képzés elsé ko-
vetelménye, a tagsag megtartasa, s6t mértékkel valé fokozasa, nehogy "be-
szlikiljenek™ a tancosok. A tagsag fokozasa csak olyan mértékid lehet,
amennyit a tancos képességei elbirnak olyan mértékig, hogy nem megy az
ugrokészség rovasara. Altalaban az a tapasztalat, hogy a tulzott tagitas
miatt nem tudnak ugrani a tancosok. Tehat a két készség aranybahozatala
a pedagégus feladata. Ugyancsak "tirelemjaték' a pedagogus réazére a Ki-
forditottsag, az "en dehors" 180°-anak elérése és kidolgozasa, kiuldnbsen
a kezd6 években. Alapvetd szabaly: ha az indulds rossz, nem javithatd a

kés6bbi években sem. Tehat Osszefoglalva: az alapfok elsdé harom fokoza-
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taban a képzés célja a tagsoég megtartasa, a kiforditottsag /en dehors/
kifejlesztése, ugrokészség megalapozasa és fokozasa. A kozépfok ujabb
harom fokozatéban mar nagyobb feladatok varnak a pedagogusra. Nadasi
véleménye szerint ebben a fokozatban kell megtanulni a névendéknek az
apré, gyors technikat, itt kell kifejleszteni forgokészségéet és megala-
pozni a joO battirozast. A fels6fok harom fokozatadban a cél a virtudz
technika elérése /példaul 6-8 tour, nagy ugrasok/, de ugyanakkor az egyik
legf6bb szempont a mivészi kidolgozas. Ebben a képzési fokban kuldén peda-
gogiail feladatot jelent a ndvendékek egyéni képességek szerinti formala-
sa. Ez a munka kétiranyu: egyrészt Kkinek-kinek az egyéni adottsagait a
virtuozitasig fokozni, masrészt a technikailag gyengébb pontjait a tobbi
képességeivel aranyosan felfokozni. Altalaban a novendékek is érzik, mi-
re van leginkdbb képességik. Az egyik tadg s igy nagyobb hatast tud az
adagioval elérni, a masik virtuéz ugré vagy Fforgé9 S amihez a névendéknek
készsége van, azt szivesebben csinalja, mint forditva. Az interpretalas-
nal nagy szerepet jatszik a tancos alkata. Az egyik magasabb, lassabb, a
masik alacsonyabb, gyorsabb tempdju tancos, igy a pedagdgusnak kell meg-
latnia, hogy kinek milyen feladat vald, mit bir el testalkata, techni-
kai felkészultsége és milyen iranyld mivészi feladatok tolmacsolasara a
legalkalmasabb. Tulajdonképpen a pedagdégusnak egyénileg kell foglalkoz-
nia minden egyes mivészjelolttel, de uUgy, hogy ugyanakkor azok ne legye-
nek "beskatulyazva'". A pedagogusnak kell iranyitani a mivészjeloltet,
hogy milyen mértékig csinadlhat egy-egy feladatot egyénisége szerint, de
azt is meg kell latnia, hogy egy-egy joé tancos el6adasmodjdban mik azok
a Figyelemreméltd sajatossagok, amelyeket tovabbi neveldmunkajaban a
balett tanar értékesiteni tud.

Osszefoglalva: kezd6é fokon a képzés célja a testképzés és

a mlivészi mozgas megalapozasa. Ez akadémikusan, lassan, szigoru szabalyok
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szerint torténik, mert csak a j6é alapra lehet épiteni a késBbbi nehézsé-
gi fokokat. A kozép és fels6fokon a teljes technikai tuddés és a mlivészi
kifejezés a cél. FOképpen a torzsmozdulatokkal és a port de bras-kal le-
het a test mozdulatain drra lenni, a koordinalt mozgas '"lazitja" a téan-
cost, mozgasat széppé és harmonikussa teszi.

Rudgyakorlat ok.

A klasszikus képzés lezart technikai rendszer. A képzésben,
foként a gyakorlatok alapfoku beéllitésandl, nagy szerepe és jelent8sé-
ge van a rudgyakorlatnak. A rud a biztos egyensuly és a lab kidolgozasa-
ban nélkuldézhetetlen segitség és sohasem valik foloslegessé. A ruddal
szemben és a rud mellett helyesen beidegzett gyakorlatokat lehet Kivin-
ni kozépre, hogy a novendékek a karok és a test teljes harméoniajat, vala-
mint a biztos egyensulyt elsajatitsak.

Adagio.

A rudgyakorlatokon kivil nagy csoportot képeznek az adagiok.
Az adagio stabilitast ad a tancosnak. A pedagodgusnak igen nagy szerepe
van abban, hogy kell6 hozzaértéssel adagolja a gyakorlatokat. J6 szemé-
nek kell lenni ahhoz, hogy meglassa egyénenként is, mi az a tempd, amit
elbir a tanitvany. Sokat art, ha mér kezdeti fokon a tul lassut sirge-
ti, mert ezaltal gorcsos izmokat fejleszt. A kezd6 ndévendék nyilvan nem
birja azt a lassusagi fokot, amit kés6bb egy j6é téncos elbir. Nagy eré6-
kifejtés kell ahhoz, hogy példaul egy lassu mozdulattal felemelt labat
megtartson a novendék, majd ismét lassan engedje le. Az adagio gyakor-
latokat ugy kell felépiteni, hogy mindig egy-egy tovabbi elemmel bévit-
sk, mert egyébként azok megerdéltetik az izmokat, gorcsds izomkolosszust
fejlesztenek, ami karos és nem esztétikus. Tehat a fokozatossag elve az
egyik legfontosabb szempont az adagiok Osszeallitasanal, vagyis: mindig

tobb uj elemet és mindig nehezebbet kell bekapcsolni. Az elért fokoza-
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tok megtartasa és formaban tartass csak allanddé gyakorlattal lehetsé-
ges. Az is fontos, hogy az erbadagolas egyenletes legyen. Lényeges szem-
pont a testsuly attétel valtoztatdsa egyik labrél a masikre, mert ez pi-
henteti a labakat. Ha pl. latja a tanar, hogy a novendék mér csinalt egy
grand plié prep.-bdl két tour-t, a negyedik arabesqueben tour lent-ot
croisé érkezéssel, és latja, hogy ez mar megeréltetd a névendéknek, akkor
az egész erb6feszitést feloldja a lab lenditésével és a testsuly masik
labra valé &thelyezésével. A fokozatossag elve vonatkozik az adagio
hosszlsagara is. El8sz6r elegend§ 8 Utem terjedelml, majd felfokozzuk
16-ra, 32-re, s6t Fels6fokon még hosszabb terjedelmi is lehet.

Az adagio Ossaeallitasanal arra kell torekedni, hogy
kerek szerkezete legyen: legyen eleje, kozepe és vége. Kezdetnek jol be-
valtak az alloé formak, a po6zok kapcsolasa. A kozéps6 tételben felfokozod-
hat virtuéz, nehezebb elemekkel és motivumokkal, majd lazitas, azutan
ismét a gyakorlat fejlesztése kovetkezik, melyet a biztos érkezés zar.
PlI. a letérdelés és derékkal kissé hatrahajlas /a derék "megfogasa'™ hat-
rahajlassal biztos befejezést ad/.

A pedagbégusnak az adagiok oOsszeallitasaban igen nagy lehe-
tésége nyilik arra, hogy kuldénleges mozdulatokkal gazdagitsa a ndvendé-
kek kifejez6- és tanckészséget.

Allegro.

Az alapveté gyakorlatok helyes megtanitasa itt is dontd.
Ilyenek a"plié"}s'/ a temps lévé sauté, a changement, valamint a tobbi
kezd6 ugrolépés. A késbBbbi években hiaba allitjuk fel a kdvetelményeket,
ha nincs mire épiteni. Fels6fokon kulonben is szerepelnek a kuloénb6zé
virtusos ugrasok, amelyekre csak azok a tehetséges novendékek képesek,
akiknek kuldnleges ugrokészséguk van. Ilyen példaul a dupla saut de

basque mindkét oldalra, amely az ugroforgas egyik legnehezebb formaja.
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Kilonbsen nehéz feladatok a nagyugrasok. double alakjai. A tancosnhak

akkor van virtusos ugrotechnikija, ha a gyors, apré ugrasoktél a virtusos
nagy ugrasokig mindent meg tud oldani. Természetesen a JO és szép ugras
nagymértékben fiigg a test felépitésétél és a tancos rugalmassagatol, ug-
rokészségetél. Az egyszerld formakban elsajatitott ugrdé elemek és ugré
motivumok egyszeril, majd kés6bb kombinadlt formakban erdsen fejlesztik a
ndévendék tanckészségét is. Ezért fontos az allegro kombinacidk jo Ossze-
allitasa. Az Osszeallitas legfontosabb szempontjai: legyenek a kombina-
ciok nagyon "tancosak'™. Ezt azaltal éri el a pedagdégus, ha az ugrolépé-
sek természetesen kapcsoldédnak egymashoz. Tehat fontos, hogy "labra joj-
jon" a gyakorlat, mert igy konnyld a nehezet is kivitelezni. Nem jo6 peda-
goégus az, aki a kombinaciok Osszedllitadsaban a gyakorlat célkitlizését nem
veszi Ffigyelembe. A "céltalan" gyakorlatosszeallitast az jellemzi, hogy
az elemek nem kapcsoldédnak egymashoz, csupan egymas mellé vannak rakva.
Az allegro kombinacidnak is megvan a szerkezeti felépitése és célkitlzé-
se. A jol kombinadlt gyakorlat kivitelezése kellemes és szdérakoztatd. Ha
a féelemek kozé kozbensd kotbéelemeket /pl. Kkis tems lié sauté-tombé-t/
iktatunk be, kdnnyebb a gyakorlatokat megoldani, az er6t adagolni és be-
osztani. A kombinacidénak igen nagy neveld§ értéke is van, mert fokozza a
felfogbképesség gyorsasagat. Az a tancos, aki jo kombinaciodkkal nevel-
kedik, tanulas kodzben is jol koncentral, gyorsan ‘kapcsol', TfiUrgén
battiroz és jobban, maradanddbban memorizal. /Zaharov és Lavrovszkij
szovjet belettmesterek tobbszor emlitették és elismerték a Nadasi-ndven-
dékek gyors tanulds-készségét./ A balettmester a fels6bb fokon féképp
ritmikai problémdkat és ujszinu feladatot ad a ndvendéknek, ha a nagy-

és kis ugrasokat vegyesen, egy kombinacidé keretében kell megoldani. Ugyan-

csak érdekessé teszi a novendék szamara a tanuldst, ha ugyanazt a

kombinaciot tobbféleképpen varialjak.
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Forgasok.

A tancos technikai felkésziltségének fokat forgastechnika-
Jan mérhetjuk le legjobban. J6 forgd csak az lehet, aki sokat és allan-
doéan gyakorol. A pedagégusnak gondolni kell arra, - féképpen halad6 fo-
kon -, hogy az 6ra végén allanddan alkalmazzon forgasgyakorlotokat. A
magasabb osztalyokban sokféle forgasgyakorlat szikséges. A virtuéz
forgastechnikat - &alland6é gyakorlat mellett - a forgasok szamanak 1épés-
rél-1épésre vald fokozasaval lehet elérni. Ahhoz, hogy valaki a szinpa-
don 32 forgast folyamatosan adjon eld, szikséges, hogy a gyakorloterem-
ben jéval tobbet tudjon forogni. Ha valaki a teremben pl. 64 rond de
Jambe fouttét "lekever'™, annak a szinpadon 32 forgas nem jelent nehéz-
séget. Elengedhetetlen kovetelmény, hogy pas >emboité, pas de bourrée,
rond de jambe fouetté, & la seconde tour naponta szerepeljenek a gyakor-
lati o6radkon. A forgas technika lényege el6szor, hogy a relevéket kiegyen-
sulyozzak / a medence behluzasa el6re, nem pedig hatra térténdé kinyomas-
sal/, masodszor, hogy a test tengelyét tulforduljak, azaz merdleges
helyzetbe hozzék. Altaldban nem szabad"kiszaladni hagyni a forgas len-
dialetét” /kuldonbsen a piroutte tour sur le cou-de-pied-nél/, hanem min-
dig le kell zarni az V. poziciot, és a befejezésnek biztonsagot kell
adni, amelyet azaltal is el lehet érni, hogy a forgas lendiletét Kis
ugrasban oldjuk fel. Még a gyengébb tancos is elérheti, hogy egyensulyat
a forgas lendiletébb6l egy alig észlelhetd temps lévé sauté-val vissza-
szerzi, 0gy, hogy a variacidé végén biztosan meg tud allni a megadott
pézban. Amig a leany a forgasban a szépségre torekszik, sokszor inkabb
pézokban fordul, addig a fiu a mennyiségre, az erfre megy.

A torzsmozdulatok bekapcsolasa nagy mértékben szinesitené
és gazdagitana a forgastechnikat, de e terlleten még ki kell kisérletez-

ni az egyensulyhelyzeteket, a kotési modokat és a befejezd pozokat.
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Als6fokon a forgast eldkészitdé mozdulatot, a preparalast helyesen kell
megtanitani, a "kapasbd6l egy tempévétellel™ megoldott forgésmdd igen
fontos szempont. Nézete szerint a tempovételre haladé fokon nem szabad
tobb 1d6t hagyni, mint egy Utemrészt,, Pl. "és"-re lendilet, 1l-re for-
dulat. A tour sur le cou-de-pied fordulatok utan az egyensuly megtarta-
sat kovetelni kell a ndvendéktdl, mert csak igy lesz biztos forg6. De
ezt a moédszert is varialni kell. A forgas virtuozitasa abban is meg-
nyilvanul, hogy az egy lenduletb6l vett forgasok szamat felfokozzuk.
Ezt is csak fokozatos munkaval lehet elérni. Eleinte elég egy prepara-
lashoz egy tour, majd kettd, harom, négy,6t és hat, de mindig valtakozé
labra és mindkét oldalra. Ha a tancos eléri, a hat fordulatot, ez mar
oriasi teljesitmény, ez a jo tancos jellemz6je. A kiulonleges forgdkész-
séggel rendelkezd tancosok még igen nagy forgas-szamot elérhetneklg*/
A Fiuk nagy erdével és gyorsabban forognak, mint a leanyok; a tancosndk
virtuozitisa a spiccforgasban jelentkezik.

Spicctechnika.

A virtudz spicctechnikanak szintén alkati el&feltétele van.
A labujjaknak lehet6leg rovideknek és egyforma hosszuknak kell lennidk.
A gyakorlati tapasztalat az, hogy minél nagyobb valakinek a risztje,
annal nehezebben spiccel. A csontos, izmos lab a legjobb spicceld, mert
jol lehet terhelni. Gyakorlassal a riszt kidolgozhat6. Markans, nagy
riszt csak az adagioknal és a labemeléseknél mutat, kuldnben labilis.,
A se nem nagy, se nem lapos, hanem inkadbb koézépméretl riszt a legjobb,
mert ez fejleszthetd, szépségét a kidolgozottsaggal kapja meg. Nagyon sok
"battement tendu''-vel lehet elérni a szép, de mégis er6s labfej kidol-
gozast a spicceléshez. A kulonbdzé "relevé'-k adjak meg a szikséges erét:

a lassu emelkedés nydjtott térddel és gyors, ugrasszer( demi plié-vel.

Fontos, hogy a spiccen-allasnal a testsuly ne csak a nagyujjon legyen,

94



hanem lehet6leg nyujtott labfejjel mind az 6t ujjat egyenletesen, ara-
nyosan terhelje. Ezek a szempontok a sorozatos spiccugrasoknal is /relé-
vé nélkul/ fontosak, de itt a risztdot nem szabad teljesen atnyujtani
/lefesziteni/. A haladé fokon 1év6é noévendéknek konnyebb a forgast spic-
cen végezni, mint féltalpon, mert kfsebb a surlddasi felile-t és kevesebb
erébe kerul. A jo magasba nyulé fels6testtartas lehuzott vallakkal nagyon
segit a forgas technikai megoldaséban.

Mlvészetoktatas, tancosnevelés.

A novendék tudasanak fejlesztésében a fokozatossag alapvetd
tanitasi elv. Fontos szempont tovabba, hogy amit,a novendék megtanult,
azt szépen is csinadlja. A sablonossagot mar a tanitads folyaman kerilni
kell. A régi, bevalt szempontok és alapelvek alkalmazadsa ma is helyt-
allé. A pedagogusnak nem szabad a ndvendéken kisérletezni; tudnia kell,
mit hogyan és miért tanit. A klasszika képzési rendszere alapos és jo,

s ezt kell finomsagokkal kiegésziteni és valtozatossa tenni.

A technikai képzés mellett a repertoar tancok a tanckészség
fejlesztésére, valamint az el6adokészség kibontakoztatasara alkalmasak.
Ezek egyben altalanos szakmiveltséget is adnak. A kilenc éves képzés
utolsd évében a mivészi fok elérése a cél. A tanar mar csak magyaraz,
sokkal kevesebb az alapvetdé technika javitasa. A novendék pedig erre az
id6ére érettebb, a kapott feladatot nemcsak megcsinalja, hanem elbadja.
Emellett a technikai virtuozitads is kissé hattérbe szorul. Nem az a 1é-
nyeges pl., hogy a 32 forgast technikailag megoldja, hanem a kivitelezés
moédja, pl. a szép karvezetés, a fej tartasa, a szem, a tekintet alkal-
mazadsa a fontos. A ndvendékek szinte az elddeiktdl és egymastol is el-
lesik az el6adasméd sok Finomsagat.

Felvezet§ oktatasi rendszer.

A Kkilenc éves képzés folyamadn a ndvendék megszokja a tanart,
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a tanar megszokja a novendéket. Ennek az elény mellett van hatranya

is, mert sok esetben a munka ezaltal sablonossa valhat. Ilyenkor helyes
a pedagdégus-valtoztatis. Nadasi ezt a valtoztatast az utolsd harom évben
tartotta helyesnek. A tanitads min6sége azonban minden fokozatban els6-
rendd kell, hogy legyen. Altalaban az alsobb fokon a legkivalébb peda-
gogusokat kell alkalmazni, akik képesek arra, hogy a technikai alapd&at
pontosan és tokéletesen rakjak le. A fels6bb osztalyokban mind jobban Y
el6térbe kerul a miivészi szempont. Minden pedagégus masra jo, mas- és
mas értéke van, és eszerint kell feladatokkal megbizni, hogy leghasz-
nosabban fejthesse ki oktaté-neveld munkajat,

A navendékek alvValanos szakmai miveltségéhez tartozik,hogy
ismerjék a balett torténetét, az operai balettek tartalmat, mondanivalo-
jat, &abrazolasmédjat. Ebben sokat segitenek a szakmai filmek.

A szinhazi térning.

Amikor a névendék befejezte tanulmanyait, valamelyik szin-
hadzhoz keril. Fontos, hogy a mlivész tréningben maradjon, megfeleld tré-
ningvezetd balettmester iranyitasaval tartsa formaban azokat az eredménye-
ket, amelyeket elért és amelyek képessé teszik a szinhazban kapott mivé-
szi Ffeladatok megoldasara. A tédgas, a virtudéz technika megtartasa csak
ugy lehetséges, ha a tréningvezetd balettmester a maximumot kéri a tan-
costol, mert; pl. a midvészi produkcidkban sem tudja megcsinalni a magas
labdobast, ha a tréningben ugyanezt alacsonyan csinalja. Ha nem fejlesz-
ti tagsédgat, visszasziukil. De ha aneponta végzett tréningben a maximum
elérésére torekszik, az esti fellépések alkalmaval a nehéz technikai fel-
adatok megoldasa nem jelent problémat szaméara.

A klasszikus balett technikai rendszerének fejlesztése.

Az eurébpai tanckultura legnagyobb mivészeti rendszere a

klasszikus balett. Technikail rendszere lezart egész, de tovabbiéjleszté-
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se lehetséges az altalanos esztétikai torvényszer(iségek értelmében»

A szinpadi alkotasok és az iskola kdlcsdnhatasa is segiti
a technikai rendszer fejlesztését. Minden kor alkotémivészete Ujabb és
Ujabb technikai feladattal bévitette a képzési rendszer. Amellett minden
balettmester a maga egyéniségén keresztil is sok finomsaggal és részle-
tek kidolgozasaval gazdagitja és teszi valtozatossa a klasszikus rendszer
egészét.

Nadasinak a balettmlvészet terén kifejtett mikodését, a ko-
vetkez6kben oOsszegezhetjik: Nadasi jol tudta, hogy a szinpadi balettmi-
vészetet nem lehet magas szintre emelni, ha nincs jol képzett tancm(-
vész-utanpotlds. Pedagdgiai érzéke mar kora gyermekkoraban megnyilvanult,
amikor a Holzer-Spinzi balettstudidban korrepetadlta a gyengébb noévendé-
keket. Majd mindazt, amit hosszU baléttmivészi palyafutasa folyaman ta-
pasztalt, s amit mestereitél /Spinzi, Cecchetti, Guerra, Edvardova,
Jegorova/ tanult, majd késbbb a hazankba latogatd szovjet mesterekkel
vald tapasztalatcserékb6l, élményeib6l leszilrt, érvényesitette pedagoégiai
munkdjdban. A hivatasos "'pédium” mivészet kovetelményeihez igazitotta
oktatdé munkajat, mivészi eredményeit, élményeit gazdagon, rutinosan ad-
ta a4t tanitvanyainak. Ezekkel az eredményekkel és modszerekkel nemcsak
mivészi, technikai, szinpadi fogasokra tanitotta meg ndvendékeit, hanem
hivatasszeretetre, Izlésre, miuvészetszemléletre, s arra a versenyszellem-
relg /nevelte 6ket, amely "formaban™ tart és uj célok, magasabb igények
felé vezet. Ez a mlivészi szellem szikséges ahhoz, hogy a tancmlivész min-
den egyes fellépésével igazolja tudasat, szikséges a palya megkivanta
onfegyelemhez és mivészhez méltd életfelfogashoz.

Nadasi korénak azon mesterei kozé tartozott, akik sokoldalu

munkadjukkal igazoltidk tehetségiket. A Kivald balettmivész és koreogra-
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fus els6sorban pedagogusnak vallotta magat, és a balett mestere cimet

méltan érdemelte Ki.

hogy

kozi

legtébb ndévendéke mind a magyar,

Legnagyobb elismerése - Kitintetésein Kivil

mipid a kulfoldi szinpadokon nemzet-

elismerést szerzett, igazolva a mester képzési rendszerének magas-

szinvonalu eredményét«
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Jegyzetek

1. /7 Nadasi Ferenc eredeti neve Nagel Ferencz; anyja Négel Klara, apja
Cigel Jeromos /Pilot P4l hegedikésziténél tanonc/; apai nagyapja
zenész, anyai nagyszilei vandorcirkuszosok. Egy filtestvére volt,
aki 2 éves koraban meghalt. N&dasi nevel8- és keresztanyja, 0zv.
Szavitsné, Holczeréknél /régi Karoly u./ volt haztartasi alkalma-
zott. Nadasi csaladi vonatkozasai: JSIs6 felesége Lieszkovszky
Aranka; e hazassagébol sziletett Eva nev(i leanya. Masodik felesége
Baum /Vulliet/ Marcella; e hazassagabdl sziletett Myrtille nevd
lednya. Mindkét felesége koncert utjain partnerndje volt.

Nadasi hagyatékabol az Allami Balett Intézetbe kerult illetdségi
bizonyitvany-masolaton még Nagel Ferencz néven szerepel.

Nadasi 1966 februar 2o-an halt meg. Diszsirhelyet kapott a Farkas-
réti temetében.

2. / A Né&desi-hagyaték iratai kozott taldlhatdé az onéletrajz o6sszefogla-
16 masolata: 65 éves, kezdi életrajzat. igy 1958-ban irta, feltehe-
téen akkor, amikor operai balettigazgatdéi Kkinevezéséhez az Operahaz
igazgatdésaganak okmanyait benyujtotta.

3. / Nadasi balettmesterei voltak:

Hplczer Jakab, a budapesti Nemzeti Szinhaz és a bécsi Opera sz6lo6-
tancosa, kitind karakter-tancmlivész, a Budapesti F6varosi Orfeum
koreografusa és kb. egy 50 tagu sajat tancegylttes mivészeti veze-
téje. A tancegylttes ugynevezett "utazé" balettegylttes volt, szem-
ben az a4llandbéan azonos szinhadznal midkdédé un. 'operai” egylttesek-
kel .

Henriette Spinzi, Holzer Jakab partnere, majd felesége. Olasz szar-

mazasu, 8ki Cecchettivel egyltt tanult Leprinél. A Holzer-Spinzi
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balettstudid /a régi Kiraly utcédban/ Budapest egyik legjobb iskola-
ja volt.

Enrico Cecchetti /1850-1928/ Leprinél Firenzében tanult, tancos csa-
ladbol szarmazott. A milandi Scala szélétancosa, majd 1887-1902-ig
balettmestere; 1887-ben Pétervarott a Mariinszkij Szinhadz vendég-
mestere, itt egyltt mikodott Marius Petipas-val; 1892-t6l a cari
balettiskolaban is tanitott. Szoros munkatarsa volt Gyagilevnek is.
Novendékei voltak: Fokin, Pavlova, KarsZavina, Nizsinszkij, s roévid
ideig Nadasi is.

Eugenie Edvardova 1882-ben sziletett, orosz szarmazasu balettmivész,
majd balettmester. Joénevi baléttstudidét tartott fenn Berlinben, majd
Parizsban /1935-1947/ s végul New York-ban. 1917 -ig a Mariinszkij
szinhdz primabaieringja. Mint balettmester pedagdgiai munkdjéban

a klasszikus tradicidkat magas szinvonalon adta at noévendékeinek.
Férje Der Tanz c. folydirat szerkeszt6je volt az 193o0-as években.
Ljubov Jegorova orosz szarmazasu balettmivész, el6bb a MariinszkKij
Szinhaz szolistija, majd 1923-ban iskolat nyitott Parizsban. Sok
neves mivészt adott a nyugat nagy szinhazainak.

Guerra Miklés 1862-ben Napolyban sziletett. Ott kezdte meg klasszi-r
kus balett-tanulmanyait Arniolo Amaturo mesternél, s neki kosztnhet-
te tehetsége kibontakozasat. 17 éves koraban a milandéi Scala szolis-
ta balettmivésze lett. A kés6bbi évek folyaman fellépett Pétervarott,
Parizsban, Londonban és New Yorkban. A Bécsi Operanal mikoédétt mint
szolotancos és balettmester, amikor hasonld minéségben meghivést
kapott a budapesti Operatél. A meghivast elfogadta, és 12 éven &t mid-
kodott a budapesti Operahadznal. A magyar balettmivészet sokat kdszon-
hetett balettmesteri mikddésének. Keze aldél egy egészen uj, jol

képzett, hivatasat szeretd és fegyelmezett mivészegylttes kerult Ki.



Mindezt Guerra els6sorban magasszintli szakmai tuddsaval, elmélyilt
mivészi munkdjaval érte el. Mind a szinhazi kodzbnség, mind mivész-
tanitvanyai nagy elismeréssel adéztak mivészetének, megbecsulték és
tisztelték. Szolétancoskanl kuldonbdz6 szerepekben lépett fel, s mint
koreografus mintegy 16 uj balettmivei gazdagitotta az akkori balett-
szinpad repertoarjat. Az els6 vilaghadboru kitdrésekor nem tért vissza
Budapestre, el8bb a milandi Scalaban, majd a bécsi Operanal,a parizsi
Nagyoperéanal, s az Opera Comique-nél dolgozott mint koreogréafus és
balettmester. Parizsbdl ismét visszatért Olaszorszagba és ott halt
meg 1942-ben.

4. / Nadasi egyrész mint operai el6adomlivész, masrésztemint koncertezb
tancos harom nagyobbszabasu turnén vett részt. Az els6é turnén - ope-
rai miikodését megel6zben, /1900-1912/ - Holzerék kb. Otven tagu
tanccsoportjaval a kovetkez6 helyeket jarta be: Temesvar, Pétervar,
Lemberg, Moszkva, Kiev, Krakké. A masodik turnén /1920-1927/ Nyugat-
Eurépa nagyobb varosaiban lépett fel. A harmadik turnén /1930-1936/
szintén Nyugat-Eurdpa jelent6sebb nagyvarosaiban koncertezetto
/Praga, Chemnitz, Ziurich, Stuttgart, Wirtenberg, Anvers, Essen, Ber-
lin, Hamburg, ismét Anvers, Kiev, Nirnberg, ismét Hamburg, Leipzig,
Dortmund, Koln, Dresden, Aachen./

5. /7 Koncertjeire a kamaratancok koreografiait 6 készitette /Sporttanz,
Sonne, Liszt rapszédia, Marionette jelenet: Lange Kerle, Tanz im
Badeanzug, Fridericus paradé/. Az Allami Balett Intézet ndvendékeit
harom alkalommal /1954, 1957, 1961/ készitette fel vizsgakoncertre.
A vizsgakoncerteken a kovetkez6 koreografiai keriultek bemutatasra:
Kotéltancosné, az Infansné c. balettb8l, Chopin: Cisz moll kering6,
Milhaud: Fiatalsag, bolondsag - pas de deux, Mendelssohn: Pas de

trois, Frank: Psyché és Er6s, Chopin: A kolt6 és abrandja, Delibes:
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6./

70/

102

Sylvia - részlet, Borodin: Poloveci tancok, Verdi: Tarantella,
Massenet: Vidam Kkisértetek /tancjelenet/.

A régi Andrassy utdn /a mai Népkoztarsasag utja 25. l.e./ volt a
Nadasi Balett Studio. Ennek a balett-teremnek az allami Balett
Intézetben ma is Nadasi terem a neve.

A NBS-bol és az Operahaz balettiskolajabol keritltek Kki: Patocs Kato,
Tatar Gyorgy, Pasztor Vera, Vashegyi Ern6, Szarvas Jenina, Kovacs
Néra, Rab Istvan, Csinady Dora, Osi Janos, Lakatos Gabriella, Havas
Ferenc, Kun Zsuzsa, Fulop Viktor, Miller Margit, Ugray Klotild, Som
Gizella, Végvari Zsuzsa, Eck Imre, Balogh Agoston, Téth Laszl6, Ehn
Eva, Karda Maria, Mak Magda, Szilagyi Mihaly, Baross Natalia, Czech-

ner Julia, Kaszas Anna, Blanér Agnes, Gal Eva, Heged(is Gyorgyi,

Nadasi volt a mestere az Allami Balett Intézetben a kdvetkezd végz8s
novendékeknek: Angyasi Erzsébet, Boross Erzsébet, Menyhart Jaqueline,
Mikldéssy Margit, GrOsz Adél, Szumrak Vera, Wellisch Annemarie, Koren
Tamas, Pethé Laszl6, Rona Viktor, Czére Eva, Dévényi Edit, Gombkotd
Erzsébet, Kiss Erika, Kolozsvari Doéra, Dterba Zsuzsa, Widinszky Maria,
Budavari Rudolf, Gaal Jend, Perlusz Sandor, Péter Laszl6, Salath Lajos,
Sipeki Levente, Kari Maria, Nagy Katalin, Partai Lilla, Farkashazy Klan-
ra,Nadasi Myrtill, Bognar Ildik6é, Handel Edit, Sterbinszky Laszlé6, Nagy
Zoltan, Imre Zoltan.

Tréningvezetd mestere volt a kovetkezd operahazi mivészeknek: Vera

Ilona, Bordy Bella, Szalay Karola, Bartos Irén, Hamala Irén, Racz



Boriska, Erdélyi Alice, Géczy Eva,,

8 ./ A gyermek-balett mesternje: Koszegvari Margit /"Titi" mlvésznd/.

9./ A gyermekrepertodért tanitotta: Horvath Margit.

16./ Bathd Borbala 1925-t6l heti 22 6raban 6sszevont oktatasi mdédszerrel
tanitotta az elemi iskola I-1V. osztalyat a korsdélutani orakban,
majd 1949-t61 Balogh Gydrgyné tanitéond oktatta az elemi, ill. alta-
lanos iskola als6 osztéalyait.

11. / A korrepetalé tanarok a budapesti all. eldékészité6tanfolyamon készi-
tették fel a balettndvendékeket maganvizsgara. A vizsgak junius-
ban voltak. Tanfolyamigazgatd Dr.Czech Valdemar volt; tanarok:
Palos Margit /magyar, német, torténelem/, Torockoi Lujza /fold-
rajz, természetrajz, ének, rajz/, Torockdéi Kornélia /szamtan, Tfizi-
ka, vegytan/, Dombévari Nagy Lasz1l6 ref. lelkész, Bathd Borbéala
r_.kdt_hittan.

12. / Az Allami Balett Intézet elsd igazgatdja: Lérinc Gydrgy, iskola iga
gatéja: Dr.Krémer Erzsébet; masodik igazgatdja: Hidas Hedvig, is-
kola igazgatéja Dr.Bogdany Ferenc.

13. / Szovjet vendégek, akikkel Nadasinak kapcsolata volt: Leonid Lav-
rovszkij, Rosztiszlav "acharov, Assaf Messerer, Vaszilij Vajnonen,
Michael Gabovics, Natalja Dudinszkaja, Alla Seleszt, Konstantin
Szergejev, Rajna Sztrucskova, Gallina Ulanova, Maja Pliszeckaja.

14. / Nadasi mikddése idején az Allami Balett Intézet gyakorld termei:
Népkbztarsasag uUtja 24 és 25.

15. / Nadasi Irasos mivei: Hindu tanc, Tancmlvészet, 1951° 1. évf, 2.sz.
17-19 lap; Blasis, a balettpedagdgia megalapitdja, Tancmiivészet,
1954 1V.évfF.4.sz. 114-117 lap; Balett és karaktertanc a varsoi
VIT-en, Tancmlvészet, 1955. V. évf. 9. sz. 393-599 Ilap; Guerra

Mikl6s, Tancmivészet, 1955. V. évFf. 12. sz. 559-561 lap; A klasszi-



kus balett és emeléstan oOra, cikk "A balettmivészet felé" c. kdnyv-
ben, Budapest 1961 113. lap, fotdk a 67., 1o3., lo8. és 12o0. lapon;
Methodik des klassischen Tanzes c. konyv tarsszerz6je, Berlin 1964.

16. /"A hetvenodtéves Magyar Allami Operah6éz" c. koényv, Budapest 1956,
86-87» lap.

17. /Az interjut Dr.Lugossy “mma készitette 1964 novemberében; fotofel-
vételek: Gonda Gydrgy. Nadasi betegsége miatt 1962-ben nyugdijba
ment s fokozatosan visszavonult a mivészeti élett6l» Volt ndvendékei,
a balettszinpad neves mivészei és kollegai azonban gyakran megkeres-
ték otthonaban szakmai kérdésekkel. Egy ilyen beszélgetés alapjan
kerilt sor a hosszu balettoktatdi tevékenységébdl lesziirt tapasztala-
tok Osszegezésére.

18. /A plié-r6l az volt a mester véleménye, hogy nincs ugras plié nélkul.
Az allegro els6 gyakorlataként volt egy specialis ''Nadasi-plié'" beve-
zet6é gyakorlat, a nemcsak demi, hanem grand plié-b6l inditott ugras.

19. /A versenyszellemmel tartotta ébren ndvendékeiben az egyre jobb ered-
ményekre vald torekvést. A legjobbakat, a legszorgalmasabbakat Kis
arany érmével jutalmazta. Hivatkozunk itt pl. Ehn Eva aranyérmére,
melynek az egyik oldalan a ndévendék neve van /Ehn Eva/, a masikon:

""'szorgalmaért Nadasi mester, M.kir.Opera " és a datum /1934.VI1.12./
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Nadasi bemutatd balett 6r4ja Zaharov szovjet

mester szamara, 1952. janO0l80

RUDGYAKORLATOK
1. /7 Gr.plié-releve: I.poz. és elbrehajlas
I1.p6z. és hatrahajlas
Ve p6z. és kid6lés jobbra
IVopoz. és rud felé hajlas
Atfordulas és u.ez ism. a masik old.-ra0
2. / Battement: B.tendu pliével 2 elbre
b.tendu plié nélkil 4 elbre
ismétlés oldalra, hatra, oldalra
b.tendu jeté pliével 2 eldre
b.tendu jeté plié nélkul 7 elbre
ismétlés oldalra, hatra és oldalra
5./ Rond de jambe: R.de j. par térré 2 lassan
3 gyorsan
Ugyanezt megismételni
Gr.rond de jambe jeté 4
R.de j. en l’air 2 lassan
3 gyorsan
4 .-re szunet: prep. és tour /2 ford/
Az egészet visszafelé ismételni,
majd gr.r.de j.par térré és atfordulas
4./ Fondu: 1 fondu elére, plié és demi rond oldalra
oldalra ' hatra

hatra " ' oldalra
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1 fondu oldalra,plié és demi rond elbre
1 soutenu 45°-on és 1 soutenu 90°-on
elére, oldalra, hatra és oldalra
5»/ Frappé: 4 frappé elbére, oldalra, hatra és oldalra,
2 Flic-flac
4 double frappé
2 flic-flac
6 petit b.sur le cou de pied el6re eff.
posé és 6 p.b.sl.c.de pied visszafelé,
atfordulas és az egészet megismételni a ma-
sik oldalra
6. /7 Gr_temps relevé: elbre, atvezetni hatra eff.,
passén &t hatra écarté,
gr.t. relvé hatra, atvezetni elbére eff.,
passé és eldre écarté
7. / Rud adagio: Développé elbre, oldalra,passén at gr.dev.
el eff.,
Développé oldalra, hatra &t gr.dev.hatra
écarté
Développé hatra, oldalra, passén at "hatra
effo
Développé oldalra, elb6re, passén at "hatra
el6re écarté
8. / Gr.battement: 2 gr.battement el6re, majd hatrahajlas,
ezt 4-szer ismételni
2 gr.battement hatra, majd eldre hajolni,

ezt IS 4-szer ismételni



KOZEPGYAKORLATOK
ADAGIO: V.pos.relevé, developpé & la seconde, tour lent

1/78 fordulatokkal en dedans, a 8 .-ra atfordulni
attitude croisé-ban, pas de bourré prep. 2 tour
sur le cou de pied, érkezés: cr.atti. Vl.port des
bras,prep, és 2 tour en dedans,écarté hatra a
jobb léabbal, passé cr.att_tour lent en dehors 1/8
fordulatokkal, koézben cr.att.-b6l passén at pédz-
valtoztatas eff.elbre, relevébdl tombé a jobb
labra el6re, majd pas de bourré prep. 2 tour sur
le cou de pied en dehors befejezés 1V.pos. bal
labon plié.

Allegro gyakorlatok:

1. / Entrechat és échappé Zismétlés/

2. / Glissade, ballonna battu, coupé, double rond de jambe,
1 assemblé hatul zarva, pas emboité en tournent, 1
assemblé el6re zarva, 1 changement 1/2 fordulattal.

3. / Glissade, assemblé éntrechat, t. sauté, coupé®, pas
de bourrée, sissone ouvert Il arabesque és assemblé-
vel, hatra zarni.

3. / Jeté, temps lévé sauté, assemblé croisé hatra,
sissonne cr.attitude.

4./ Glissade, pas de chat, pas de bourré en tournant, temps
lié sauté /90°/ elbre, Kkis pas de chat, coupé, jeté
balra croisé-bano

5. / CGlissade, assemblé, sissonne I1ll. arabesque-ben,

sissonne ouvert écarté hatra, pas de bourrée és 2 tour.
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6. / Sissonne tombé, pas de bourrée, chassé, jeté passé,
chassé hatra, jeté traversé, renversé, kilépéssel |1
arabesque, chassé, developpé eldl écarté-ban, tombé-val
inditott pas de bourrée, kilépés att.croisé /mindkét
kart hatra/, renversé eldére és failli hatra.

7. / Glissade, pas de chat, pas de bourrée en tournant,
failli, pas de chat.

8. / Glissade, fouetté, atlépés és double rond de jambe en
1 ’air, Kkilépés eff. arabesque, chassé, fouetté hatra
és relevé attitude croiséban.

DIAGONAL: Sorozatban: glissade-jeté /nyujtott és behuzott labbal valta-
kozva/

Chainé gyors tempdéban /és korben is/
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Nadasi mlikodésével foglalkoz6 irodalom

Allami Balett Intézet Evkényvei, Budapest 1950-1970

Csizmadia Gyorgy: A 70 éves balettmaster, Muzsika 1963 VI. evf.l1l2.szo
Knaurs: Balettlexikon

Kun Zsuzsa: Nadasi Ferenc, Muzsika, 1966. aprilis

Lérinc Gyorgy: Nadasi Ferenc 60 éves, Tancmlivészet 1963« oktdber
Lérinc Gybrgy szerkesztésében: A balettmivészet , felé, Bp.1961.

Valyi ROzsi: A magyar balett torténetéb6l, Budapest, 1956.

Valyi RoOzsi: A balettek konyve, Budapest, 1961.

Valyi Roézsi: A téancmlivészet torténete, Budapest, 1969.

Mellékletek
1. / Nadasi sajat kézirata:
Megjegyzés: foette = fouette
Balett-tanterv a VIIl. évfolyam szamara, 1955/56-0s tanév
2. / Nadasi balett-bemutatédérajanak leirasa.
A bemutatd oOrat 1952. januar 18-an tartotta Zaharov szovje™t balett-
mester latogatasa alkalmaval.
3. / Nadasi-balettgyakorlatok lejegyzése Léban-kinetogrammal.

Adagio a,b, Allegro a, b, c, d.
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Ferenc Nadasi, the Ballet-master

Emma Lugossy

The ballet-pedagogical activity of Ferenc Nadasi /Kossuth
Prize laureate and Merited Artist of the Hungarian People’s Republic/,
lasting from 1935 to 1962, marked the beginning of the prime of "Hungarian
ballet art. He was one of those great artists of his 8ge who justly
deserved recognition and the ballet-master’s title.

He commenced his career as a performing dancer, soloist at
the ballet-ensemble of the Hungarian State Opera-house. As a '"touring"
artist he visited several cities of Europe, achieving great success
everywhere. During his colourful and strenuous course of life he got in
touch with several celebrated dancers and ballet-masters of his time.

In Budapest he studied under Henriette Spinzi and Jakab Holzer, 1in St.
Petersburg he w83 a pupil of Enrico Cecchetti. It was there that he saw
how Nijinsky, Pavlova and Karsavins prepared for their tasks. During his
tours N&dasi attended to classes of Edvardova and subsequently of Egorova.
While working at the Budapest Opera-house he studied under Guerra and
Smeraldi. His functioning as a ballet-master gave him opportunity to
establish close connections with outstanding Soviet dancers, choreographer
and ballet-masters /Ulanova, Pliesetzkaya, Seiest, Lavrovsky, Ponumariov,
Messerer, Voinonen, Dudinskaya, Sergeyev, Strutchkova/. These connections
enabled him to obtain plenty of experiences and renew his vigour for the
benefit of his high-level activity as ballet-master.

Four burning points of his career are being emphasized:

- In 1935 Nadasi became ballet-master at the Hungarian State Opera-house.
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Within this renowned institution he could undertake the educating of
future ballet dancers. At the same time he established his Ballet Studio,
thus contributing to the bringing up of a new generation of dancers, for
he knew that the development of Hungarian ballet theatre depends on a

sufficient number of well-trained, young dance artists.

The next turning point was 1950, when the Hungarian State
Ballet Institute was established, and Nadasi became leading professor
at the faculty of "classical ballet and lifting". His work in this peda-
gogical institute opened up new vistas for his endeavours concerning the
new generation, those endeavours he had commenced®™ at the Opera-house and
at his own Ballet Studio. The artist who learned under Nadasi achieved
great success not only in Hungary, but abroad too, - thus proving how
excellent a pedagogue Nadasi was. Out of the essay it becomes evident
that Nadasi was an excellent choreographer as well. The next twio turning
points of his career resulted out of his already mentioned activities.
In 1954 he was elected president of the Association of Hungarian Dance
Artists. Thus, he fulfilled a very important, leading position in Hunga-
rian public life in general, and in ballet art in particular.

In 1958 Ferenc Nadasi was appolinted director of the Ballet
Ensemble at the Hungarian State Operahouse.

In 1962, on account of his bad health he retired. But even
thereafter people visited him frequently at his home, just opposite the
Budapest Opera-house. His former students and collegues came, several
Hungarian and foreign artists, the experts on ballet. The author of the
present study was also there at these friendly meetings and got
acquainted with Nadasi’s principles concerning ballet-methodology.

- Based upon his vast experience in life, Ferenc Nadasi expressed his

opinion that a successful ballet career may be commene"ed only in thrél
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early childhood. Thus, the physical abilities, the facility for dancing
can be best developed. At an early age the body can be moulded.
Professional knowledge can be obtained on a high level only by many years
of systematic, hard work guided iIn accordance with pedagogical and artistic
aims and together with methodological practice. - Starting from the basic
foundations, perfection can be reached only by gradual progress. The fort-
ress of knowledge may be built only upon solid foundations. All the
material learned becomes a part of one’s habit, and if there occured a
mistake, it is very difficult to correct the bad habit. - Thus, everything
has to be studied with patience and exactness: the proper posture, the
diversity of movements and of the parts of the body, the nice adagios,
the sprightly allegros, the virtuosity of big jumps, the technique of
dancing sur les pointes and of spinning. The students will achieve better
and better results as they master nice posture, TFfine aplomb, readiness to
leap and spin. In the course of such a training the body will posses fine
muscle-tone, excellent, physique and will become a sensitive iInstrument
ready to express Art. - And when the students, having accomplished their
studies, enter the world of professional dancing, practicing has to be
continued day after day to keep the technique of dancing fresh and to
prove by each performance that the previously achieved results and successes
were- justified.

The problems of methodology give us insight into the struggles
which are attached to a ballet career. The notes which complement the
essay render an even fuller view of Ferenc Nadasi’s life. Thus, we learn
about his connestions, his manifold artistic activities and, last but not
least, about the development of ballet education both at the Opera-house
and at his private Studio. Finally, we become acquanted with the facts con-

cerning institutional, artistic-pedagogical instruction in its first phase
of realization.
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Adagio
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Allegro
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az improvizacidé a tancpedagégiai gyakorlatban

Merényi Zsuzsa

Az iImprovizaci6é fogalma és el6fordulasa a tanckulturaban

Az iImprovizacié elnevezés a latin improviso szobdl ered,

amely "el6re nem latott"-at jJelent. Magyarul rogtdénzésnek nevezzik,

ami alatt elbBkészités nélkiul torténd mialkotast értink. Az improviza-
cidra a mlvészi tukrozés torvényszerlségei ugyanugy érvényesek mint a
mialkotasra altaladban. A tanc-rogtonzés a tancos mozgaskészletébdsl all,
akar az adott pillanatban tudatosan valogatja ki az egyes mozdulatokat,
akadr motorikus, esetleg régéta nem hasznalt beidegzések vagy vizualisan
rogzédott emlékképek kertulnek benne felszinre.

Az Improvizald készség tehat nem valamilyen misztifikalt
tudatalattinak kivetitése. A mar egyszer megélt mozdulat kilsé inger
hivasanak, a tanctér és a zene egylttes hatasanak engedve jelenik meg.

Az improvizacidé a kdzhasznalatu tancokban az életben tarto
erd; minél szélesebb a tanccel él6 tarsadalmi szféra, annal tobb impro-
vizetiv jellegld tanccal talélkozhatunk. Illyenek a kdzhasznalatl néptéan-
cok és tarsastancok, melyekben a tancosok kedvikre jarjék, gazdagon va-
rialjak a nekik ismerfés tanclépéseket, akar tanuldssal sajatitottak el
azokat akar hagyomany ozas utjan tették magukéva. Amint a szabadon tanco-
las lehetfségét tanctanar, vagy valamilyen illemszabaly korlatok koézé
szoritja, az improvizacio helyét a kotott koreografia foglalja el. Ez a
folyamat ez olasz reneszansz udvari tancok esetében fokozatosan, kb.
loo-150 év alatt ment végbe, mig pl. a frsncia néptanc udvari adaptalasa-
kor ez a folyamat lényegesen rovidebben zajlott le.

Amint egy tanc ilyen médon elvesziti eleven életét, rogzitett

koreografia formajaban még egy ideig fennmarad, majd lekeril a tanc-
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rendrél, mint olyan tancforma, amely nem tud az uj id6k Izlése szerint
megujhodni. Az improvizacidé jellemz6je, hogy mindig esetleges, személy-
hez kotott és megismételhetetlen. Mint ilyen a kdzhasznalatu tancokban
bet61tott szerepe mellett a koreografus munkajaban is megtalalhat6o. A
koreografusok alkotémédszere kildénbdz6, de akar a zenei, akar a képi,
akar a dramaturgiéi oldalrél indul el az alkoté, a mozdulatok valogata-
sakor rogtonzések soran jut el a legmegfelelébb tancmegoldasokig.

A szinpadon, a tancel8addmivészi gyakorlatban, esetlegessége
miatt nincs helye az improvizalasnak. lgaz, Duncan egyszer-egyszer meg-
engedhette maganak azt a fénylzést, hogy alkotasat a kdzdnség szemelat-
tara hozza létra. Tanctechnikija, a 'természetes mozgas', kockazatmen-
tes volt; egyedul lépett a szinre, és csak onmagaért felelt. Ezen tulme-
néen skrupulusmentes, fanatikus hite ebben amit elbéad - melyet egy lel-
kes, eszméiért rajongé kozonség még taplalt is - batorithattidk fel a szin-
padi rogtonzésre. Tekintsuk 6t ebben a vonatkozasban is a tanctérténet
egyszeri jelenségének. Akik ebben a kezdeményezésében utanozni kivantak,
mar korantsem részesltltek az ovéhez hasonld Unneplésben. A szinpadon
csak kotott kompozicionak van helye, mégis talalkozhatunk olyan miuvei,
ami Ugy hat rank, mintha az el6adassal egyidében sziletne meg. Példaul
Maurice Bejart Il triomfi cimi balettjében a kar szerepl&i improvizaldk
benyomasat keltik. EttSl rendkivil impressionaiddk és mozgalmasak a csoport-
jelenetek. De ez a hatas éppen nem improvizacié, hanem egy hihetetlenil
aprolékos,személyre széldan kidolgozott koreografia eredménye.

A tanctanitisban - mindenttt ahol ilyenr6l beszélhetink -,
mindit jutott hely az improvizalas szadmara. A reneszansz tancmestere

éppen ugy, mint egy mai néptanctanar, azt tartotta legjobb névendékének,

aki “ ahogy mondani szokds - anyanyelvi szinten sajatitotta el a tanc
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nyelvezetét. Egyedil a klasszikus balett iskoldja nem hasznositotta az
improvizadlast a maga gyakorlataban, és nyomdban a tarsasagi tancok tani-
tasi moédszerében is hattérbe szorult.

Az improvizaltatas pedagoégiai értékét a mozgasmivészelc*” is-
merték fel, gyakorta jelent8ségét tul is értékelve, és ez korantsem vé-
letlen.

A mozgasmivaszet mozgalma a szazadforduldn indul el és zaszlo-
bontdsa Eurodpaban szazadunk els6 két évtizedére esik. Amikor a polgari
tarsadalom valsaga nyilvanvaléva valt, a kor haladé gondolkozasu mivészei
szembehelyezkednek a polgari mivészettel, és annak intézményeivel. Alkoto-
midhelyeikben megvitatjak az uj tudomanyos eredményeket, az uj tarsadalmi
eszméket. Kozosségekbe tomorulve partoldéan fogadjak egymas mivészetforra-
dalmasité kezdeményezéseit. Ebb6l a pezsg6, politizaldé, avangard mivésze-
ti  kozéletbdl nincsenek kirekesztve az "uj tanc" apostolai sem. Festék,
irok és muzsikusok tarsasagaiban latjuk a mozgasmivészet egy-egy vezér-
alakjat. Els6 sikereiket is ebben a kérben aratjak. Itt hallhatnak a freu-
dizmusrol, a reformpedagodgia mozgalmardél, és tandi annak, amikor a
képzémivészek szembehelyezkednek a mivészetpedagdégia akadémikus gyakorla-
tdval. Az uj eszmék, és els6sorban a miivészeti nevelés reformelképzelé-
seinek hatasara bontakozik egy uj tanctanitadsi koncepcid a mozgasmivészek
iskolaiban. ugy vélem a reformpedagégia szerepét e koncepcid megérté-
séhez érdemes kulon is megvizsgalni, kulénleges tekintettel az improvi-
zaltatas gyakorlatara.

Reformpedagdgia és tancmlivészeti nevelés

A reformpedagodgia mozgalma az U.S.A.-ban és Németorszagban
volt a legtevékenyebb szazadunk els6 éveiben. /Nem véletlen, hogy ez''uj
tanc” is ebb6l a két orszagbdl indul ell/ Programjabol ehelyitt azokat

a gondolatokat emelem ki, amelyek kodzvetlenil kapcsolatosak témémmal.o*!



A reformpedagogia képviseldi biradljak az élet és iskola ko-
zotti szakadékot, a konzervativ, racionalista médszeri iskolat. A moz-
gasmivészek a testnevelés elégtelenségét, a mozgaskultura alacsony szin-
vonalat biraljéak. Felismerték a dolgozé nék /akiknek szédma a szazad els6
évtizedében rohamosan nétt/ és a gyari munkaban elcsigazottak egészség-
telen életmddjatA tarsadalmi ellentmondasok megoldasdhoz a maguk mod-
Jan kivantak hozzajarulni, vagy, hogy pontosabbak legyiink, inkabb vala-
miféle Kiegyensulyozasi szandék vezette O6ket, amikor a szabad mozgas gya-
korlasat hirdették. A csak "dresszura" utjan elsajatithaté klasszikus
balettot és sportot alkalmatlannak talaltidk egy szélesebbkdri mozgaskul-
tdira eléréséhez, helyette a gimnasztikat javasoljak. Olyan gimnasztikat,
amelyben a szabad, kotetlen mozgaslehet8ségek is helyet kaphatnak.

A reformpedagégia azt koévetelte, hogy az iskola induljon ki a
fejlédési és mélypszicholégia eredményeibdl, épitsen a gyermeki sajat-
sagokra, ne a felndétt altal idealisnak tartott magatartasformakat erdsza-
koljak ra a felnobvekvd generacidra, ehelyett az egyéni képességek kibon-
tasa kell a nevelés célja legyen. Az oOnmegvalésitasra felkészitett gyer-
mekekre épitik egy alkotd és kozosségi tarsadalom eszmei képét. Freud

eredményeitél inspiralva nagy sulyt fektetnek a gyermeki alkotokészségre.
A gyermek spontanul megnyilvanuld érdeklfdését, fTantazigjat, jatékkészsé-
gét hasznaljak fel a nevelés céljaira. * Az aktiv mlvészeti tevékenység-
nek helyt kérnek az ovodaban és az iskoldban. A német expresszionistak
ehhez az elképzeléshez a gyermekrajz kreativitasanak felfedezésével
jJarultak hozza. Dalcroze a természetes ritmikus mozgas rendszerével ko-
zelitette meg a szélesebbkéri zenei nevelés megveldsitasat

A kor mivészetnevelési koncepcidjat érzékletesen fogalmazta
meg Joseph Albers, a Bsuhaus egyik tanara: '"Legintenzivebb iskolank: sa-

jat tapasztalataink vilags. A probalkozas toébbet ad, mint a tanulmanyozas,
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s s jatékos kezdetek kedvet csinalnak és magatél értetédbéen vezetnek a
leleményb6l fakadd épitkezéshez, a pedagoégiailag ugyanilyen fontos fel-
taldlashoz. A cél: a felfedezés. A fTelfedezés - akar mint Ujrafelfedezés
is - minden alkotomunka lényege."™ /J._Albers. 1975.160.1.,7'/

A reformpedagodgia a kényszert és kovetkezményét, az egyén el-
szlUrkilését kivanta szamlzni a nevelésb6l, ezért kilonds jelent8séget
tulajdonitott a ndvendék orom és sikerérzetének.

Ez az elgondolas nyomonkdvethet6 a mozgasmuvészeti iskolak
gyakorlataban is. Duncan sorozatos kudarcok aran sem mondott le egy
olyan leanynevel6 intézmény Ilétrehozasarél, ahol a novendékek reggeltdl
esti esztétikus kornyezetben, szabadon mozoghatnak, szebbnél szebb zenék-
re tancolhatnak, kedvikre és oromukre. Laban is a tancos nevelésben lat-
ta a sokoldalu kiegyensulyozott ember boldogsaganak egyedili Utjét.s*/

A szabad tanc mlihelyeiben a természetes, esztétikus, egész-
séges mozgas az ideal. A novendékek tanaruk vezetésével valdban felfede-
zésre indultak, mely a tér, az id6 és er6 kategoriai &ltal meghatarozott
tanc lehetBségeit vette szamba. Ezen a felfedez6 utén a Fizikumuk sem-
milyen erfszaktételnek nem volt kitéve.

A reformpedagégia iranyzata tulsagosan a racionalista nevelés-
sel ellentétes iranyt hirdetett, de kibontakoztatasanak a kor sem kedve-
zett. A Tasiszta diktaturak latszélag felhasznaltadk egyes elemeit, valo-
jJaban azonban visszajara forditottak azt, amit atvettek, nemzetiszocialis-
ta nevelési céljaikra. A szocialista pedagégia a nevelés optimalis meg-
oldasi lehet8ségeit keresve sok vonasban mutatja a reformpedagégia maig
is érvényesild hatését.o

A mozgésmivészeti dokumentumok kozott talldézva, az improviza-

ciordél sok olyan megnyilatkozast is talalhatunk,amelyek riasztdéan hatnak

a mai olvasora. Példaul egy grafologus, Forrai Zoltan vélemenye: "Ha a
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tancot végig a tancos krealta, megallapithaték lesznek mozdulataibdl,
illetve azok grafikonjabol nemcsak a lelki konstrukcidéja, de lelki konf-
liktusai és defektusai 1is."” /Mozdulatkultura, 1934.3.sz,7.1./10*/

Lang Mikldés irja Baer-Frissel asszonyra, a helleraulaxenburgi
iskola megalapitojara emlékezve: 'Sohasem igyekezett az 6 kész eredmé-
nyeit atadni tanitvanyainak, hanem a novendéket sajat tapasztalatan ke-
resztil vezette ra a mlvészi eredmények megismerésére."” /Mozdulatkultura,
1934.1., 14.1/11*/

Az improvizacioéval vald visszaélést Rabinovszky Marius leple-
zi le biralatdban: "Sok csoport nem egyéb egyének halmazanal. Jellemzdé”
hogy nem egy mozgasmivészeti csoportvezetd miként komponalta meg miveit:
megadta a cselekmény fonalat, vagy megjeldlte a kifejezend§ érzést vagy
eszmét, elbirta az iranyt, amiben a szinpadon nagyjabdél mozogni kell,
és a tobbit rabizta a résztvevlk egyéni talalékonysagara.'™ /Rabinovszky
Marius, 1946.88.1./12*"

Es folytathatnank az idézetek felsorakoztatasat. Mindezekbdl
kitdnik, hogy az improvizaciot lélekbuvarkodasra, az 'onkiélés"™ céljaira
és a csoportvezetd koreografiai megtamogatasara is felhasznaltak.

Szamomra azonban ma nem a negativ jelenségek érdekesek, hanem
azok tevékenysége, akik elétt elsBsorban nemesebb pedagogiai célkitlizések
lebegtek. llyen volt a magyarorszagi mozgasmivészet harom vezéralakja;
Dienes Valéria, Madzsar Alice és Szentpal Olga.

Dienes Valéria pedagoégiai elbadasaban kiemeli, hogy mozdulat-
rendszerének vannak "termékeny pontjai',15’*melyékb6l kiindulva a ndven-
dék maga jJohet ra megoldasokra, pl. ritmusok varialasa, pézok onallo
Osszekodtése. Iskolajanak egyik tantargyaban, az un.szimbolikaban a kovet-
kez6 lehetbségekre hivja fel tanarképzés novendékei Figyelmét: meg-

adott mozdulatot tétessenek kifejez6vé a novendékkel, vagy forditva, adjak
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meg a kifejeznivaldét, és a ndvendék taldljon erre a célre megfelelé moz-
dulatot. Improvizéltassanak, hogy a novendék a "merev dresszura" alodl
felszabadulva megérezze, hogy a mozdulat szabadon kezelhetd, és vezessék
el ezen az utdén a toncoromhdz. Gyermekek improvizoltatasanal nagyon fon-
tos szerepet tulajdonit a gyermekek kritikai tevékenységének - melynek
soran megtanuljak a mlvészi érték felmérését.

Madzsar Alice novendékeivel megfigyeltette és 'felgyljtette”

a munkamozdulatokat, és azok megjelenitését inspiralta az improvizacio-

val. ™ “~Novendékei improvizacios készségikkel jo szolgalatot: tettek Pala-
sovszki 0don avantgard szinpadi kisérleteinek megvalésitéséban.15 /

Szentpal 01g8, Dalcroze zenepedagdgiajabol kiindulva az impro-
vizalas jelentfségét elsb6sorban a zenei érzék fejleszt-ésében latta. Maga
is Kkitln6é muzsikus lévén, nagy gonddal valogatta meg az adott korosztaly-
nak leginkdbb megfeleld,dallam- és gesztusgazdag, mozgasra és abrazolasra
egyarant inspirald zenei anyagot. A névendékek kezdetleges rogtonzéseit
is komolyan és tanulsagosan biralta. /izeknek a biralatoknak lényege még
most is elevenen él tanitvanyaiban./

lgaz, tobbé-kevésbé amatér iskolak voltak ezek, és bennik ama-
tér munka folyt - de szakszerd munka

Ma mar tudjuk és valljuk, hogy a szakszerilség és az amatér m(-

vészi tevékenység nem zarjék ki egymast! Ebb6l a gondolatbol kiindulva
teszek kisérletet a tapasztalat és a megoldasi lehet6ségek felvazolasara.
Az improvizaltatas célj8

1. / Az eddig kifejtettekbdl egyértelmliien kovetkezik, hogy az improvizal-
tatasban elsBsorban az alkotékészség fejlesztésének eszkozét latjuk.

2. / Ha azonban nyomon kodvetjuk egyrészt a magyar mozgasmivészeti iskolak
pedagégiai eredményeit, masrészt szambavesszik az utébbi évek ilyen ira-

nyua kisérleteit, azt latjuk, hogy az improvizalas az alkotdkészség fejlesz-
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tése mellett mas pedagodgiai célra is felhasznalhat6. Ha ugyanis a no-
vendékkel felfedeztetjik a ritmust és dallamot, a teret as a mozdulat
kifejezberejét, nemcsak a zene as tancmlivészet irant valik fogékonnya,
hanem egyben olyan latasmodot nyujtunk szamara, amivel a tobbi mivészet
felé is nyitott lesz.

3. / Minden egészséges gyermeknek vannsk alkotd megnyilvanuldsai; pszi-
cholégiai kutatasok ezekkel kapcsolatban bizonyitjdk, hogy a gyermek nem
0sztonds utanzo-kedvét éli ki alkotasaival, hanem a kiulvildg megismerésé-
re torekszik velik, szisztematikusan béviti tapasztalatainak korét. Ha
ezt a célratord alkotdkészséget megfeleld neveldi gonddal iranyitjuk, az
improvizalas a vilag jelenségeivel szembeni magatartas, a partikularistol
a kozosségiig bévitheti.

4. Végezetul: 8 gyermek rogtonzései elbsegitik a tancpedagdgus eredményes
munkijat is.

Néhany évvel ezel6tt az Allami Balett intézet felvételi vizsga-
in az utols6 dontés meghozatala el6tt improvizaltattuk a felvételizlket.
Egvik-masik fil, amikor azt a feladatot kapta, hogy az elhangz6é csardas
zenére tancoljon, - "ahogy jolesik"™ - haptdkba vagva magat harsanyan ko-
z6lte: "nem fogok tancolni, mert még nem tanultam!" Mas gyerek Osszeran-
colta homlokat, torte a fejét, mozgasemlékek utan kutatva, de sehogyan
sem tudta eldonteni, hogy vajon mi minésil tancnak ezekbd6l? Végllis a
mellette buzgdélkodot iparkodott utanozni, mikoézben szemmel lathatdéan szen-
vedett sajat tehetetlenségéetodl. Ett6l a gyakorlattél el kellett tér-
Jink tehat, mivel ezen az utdn nem jutottunk koézelebb a tehetség megalla-
pitasahoz. Ilgaz, az el6tanulmanyokrél pontos képet kaphattunk, els8sor-
ban a lanyoknal, akiknek zome eld8tanulmanyok utan jelentkezik. Ezek a
kering6széra nagy dinamikaval vetették magukat spargaba, vagy onfeledten

"kellemkedtek", b6szen lengetve karjaikat, mert ezt az impresszidét hagy-
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ta bennik egy-egy balettelbadas, vagy Tv-tancaddés. Huzamosabb elétanul-
manyok utan jelentkez6k mar hellyel-kdzzel muzikdlisan flzték 6ssze tanc-
Ora-emlékeiket.

Ezek a példak bizonyitjadk, hogy a rogtdnzéshez bizonyos tanc-
tudas szikséges, hogy a rogtonzés ezt a tudast tiukrozi, és, hogy rogton-
zéssel nem helyettesithet§ a tanitas. A pedagégus mint egy tukorben lat-
hatja meg a rogtdénzésben munkdja eredményét: nodvendéke a jol elsajati-
tott lépéseket fogja elbnyben részesiteni. Megtanult tér- és ritmusmegol-
dasokra épiti fel improvizacidéjat, s mivel a kudarctol tart, kovetkezete-
sen mell6zi azt a mozgast, amelyben bizonytalannak érzi magat. Merészeb-
bek esetleg olyan mozdulatot is sz6nek a megoldasba, melyet csak masoktol
lattak, de még sohasem probaltak ki. Ez a kisérletezés tanuskodik arrol,
hogy mit szeretnének elsajatitani, milyen az Izlésiuk, mivel tarthaté éb-
ren majd az érdeklédés az elkdvetkezd orakon.

Osszegezve tehat: a rogtonzés 8 tanctanitasban megbizhato
kontroll a tanar szamara, és olyan informacidkkal szolgal, melyek alap-
Jan megtervezheti soronkovetkez6 oktato-neveldi feladatait. A gyermekek
rogtonzéseinek, elébb a tanar, majd késbbb az egész kbzbdsség részé.roil
tortén6é birdlata ugyszintén jo alkalom a mivészeti nevelésre. Egyrészt
egy meghatarozott értékrendet alakit ki a novendékekben, masrészt formal-
Ja kozOsségi magatartasukat, alkotd kozosséggé szervezi Oket.

Magatol értetédbéen, az a pedagégus, aki az improvizacioval
ennyiféle célra torekszik, meg kell tervezze tanmenetszerilen az egymasra
épulé feladatok sorat. A feladatok témajat, pontos megfogalmazasat jol
kell eld6késziteni, hogy eredményes legyen az 6rabol raszant idé. A fel-
adat megoldasahoz jol fogalmazott, egyértelml szempontok szikségesek.
Ellenkez6 esetben parttalan fantazialas, dezorganizaltsag fogja veszélyez-
tetni az Ora rendjét - végs6 esetben az el6zb6kben mar elért eredményeket.

«J
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A fantazia szabad Kkiélésérdl Montessori asszony, az Ovodai nevelés egyik
reformatoranak sorai figyelemre méltd tanulsaggal szolgalhatnak. /Oswald-
Schulz Benesch 1971.32.1./

Miutan a novendék megkapta roégtonzésének biralatat, feltét-
lenil lehetéséget kell kapjon arra is, hogy azt ki I3 javitsa, és meg-
mutathassa javitott formajat. A tanulsag szamara az lesz, amit Brjullov
orosz festd egyik noévendékének valaszolt arra a megjegyzésére, hogy:

"Lam a mester icit-picit igazitott rajta, s minden megvaltozott"” - "A
mivészet ezzel az icipicivel kezdbédik'. /Lev Vigotszkij 1968. 388.1./ */
Helyes, ha a jol sikerult improvizacidét az egész csoport megtanulja

- tehat rogzitjuk - és "repertoiron” tartjuk.A gyerekek igy fogjak ma-
gukénak érezni az eredményt, és tovabbi figyelmes munkara serkenti Oket.
Ilyen médon az improvizalds, amit az Ora kotottebb részeihez képest a
gyermek felszabcdultabbnak érez, komoly miihelymunkava valik. Jaték és
mivészeti tevékenység kisérletezé jellege igy azonosul - és,hogy ez
mennyire sikerul, az a pedagdégus alkotdkészségén, gyermekismeretén és
szaktudasan malik.

A gyermeki alkotokészség ilyen és hasonlé médon vald pedagégi-
ai felhasznalasara sokféle kisérlet folyik bel- és kulfoldon, melyeket
érdemes figyelemmel kisérni. /A Népmlivelési Intézet mar filmre is vett
gyermek néptanc improvizéciét./ls'/

Improvizacidés feladatok

Nem vallalkozhatok e tanulmany keretében egy részletesen ki-
dolgozott feladatrendszer felépitésére - hiszen szamtalan variacio kép-
zelhet6 el, nem beszélve arrél, hogy egy ilyen tervezet elsfsorban asze-
rint alakul, hogy hol, milyen koruak, milyen téancdgazattal foglalkozé

tanul6-csoport szamara készil. Inkabb csak egy vazzal szolgalnék az impro-

vizaltatas gyakorlati megvaldsitasahoz. Séma egy munkadhoz, amely valdja-
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ban nem sematizalhaté. Ahhoz, hogy a gyermek onalldéan tudjon mozgas-
folyamatokat rogtondzni, elemi koreografiai alapismeretekre kell a kez-
deti feladatok soran ravezessiuk. Ezek hirom csoportba sorolhetok:

1. Térismeretek

2. Zenei 1ismeretek

3. A mozdulatokkal valdé abrazolas lehetdségei.
Ezért a feladatokat is igy célszer( felépiteni. jJvakodni kell azonban az
elméleti fejtegetésektil, egyrészt mert azoknak nem felel meg a tancoéra
szituacid, hiszen a tancba lendult gyerek tancolni akar és nem el6adast
hallgatni; masrészt megfosztja a részvevbket a tapasztalati kisérleti
utdon szerzett ismeretek o6rométél. Tulajdonképpen csak ujrafelfedeztetink
vele, mert a megadott feladatok nem haladjak meg a tanitas utjan megis-
mert lehetfségeket. A tér és zenei Iismeretekkel mar talalkozott, végre-
hajtott lIépéseket, tancokat, amiket zenére és térben elhelyezve tanitot-
tak be neki. Az uj az, hogy o6nalldéan taldljon rad a szikséges megoldasra.
Térfeladat ok

Mar a tanctanulas kezdeti idfszakiban sokféle térbeosztasra
tanitottuk meg a novendékeket. Kezdve a Ffelsorakozastél a terem korbe-
Jaréasan keresztul, a l1épések tanulasaval jard kulonbozé haladasi lehet6-
ségekig. Ezért mar kezd6é fokon 2-3 honap utan, megbizhatunk egy-egy ugye-
sebb gyereket azzal, hogy tetszés szerint vezesse tarsai sorat a rendel-
kezésre allé térben, egyenl6re sima jarassal, kilontsebb zenei megkotott-
ség nélkiul. A kezdd els6 'nagy” otlete a korbevezetés lesz, és, ha sok
gyerek van a csoportban, rakényszeriul a sor végének kerilésére, kivil
vagy belul. Ha kivul keruli meg tarsait, tapasztalni fogja, hogy nem na-
gyon érdekes az eredmény- ilyenkor még ne hagyassuk abba vele a kisérle-
tezést - a kovetkez6 taldlkozaskor befelé fogja vezetni a sort, és minden-

ki 6romére csigaforma alakul ki! Most az ebbdl valdé Kivezetés lesz az
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izgalmas. Ha feltaladlja magat a vezetd, '"felfedezi' az atbujas lehet6-
ségét, ha nem, nagy kacagassal ér véget az "alkotas'. A kovetkez6 Kije-
161t gyerek bizonyara az éppen felfedezett atbujas lehetbségével kezd
majd jatszani.

Legkozelebbi alkalommal mar kikotéseink lehetnek. PI: minden-
felé vezethet6 a sor, csak éppen kdrbe nem. Itt az iranyvaltoztatas
szlkségszerliségével és nehézségeivel talalkozik a névendék.

Ha uagy érezzik, hogy a témat mar kimeritettik, e feladattipust
zenei megkotéssel fejleszthetjiuk tovabb. Pl: ha a zene 'magas hangra"
valt, /tehat felsd regiszterbe/ azonnal iranyt kell valtoztatni, ha mély-
be, ujbol. Itt tartassuk be a muzsikussal a nyolc, illetve tizenhat Ute-
menkénti regisztervaltast, és csak ezutan kiséreljiuk meg a gyakorlatot
szabalytalan i1d6kozonkénti magassagvaltassal figyelem-feladatta valtoz-
tatni.

Minden gyerekre sor kell keriuljon a vezetésbe. Ezutan osszuk
a gyerekeket tobb kisebb csoportra egy-egy vezetével az élen. Addigra
valamennyi gyerekben felébred a kezdeményezési kedv; itt az ideje olyan
feladatot adni, amit mindenki maga kell megoldjon. Ilyenkor Ujabb tapasz-
talatokat szerezhetnek; a kerulés, a kitérések, Osszelitkdozések, kerge-
tések szamtalan lehetéségét™

A tovabbiakban a térfeladatokban kivanjuk meg a hangerfsség
visszaadasat, most mar kiulénb6z6 jarassal.

A térfeladatok nehezitését jelenti, ha fokozatosan egyre .tob
tanclépés alkalmazasaval kell megoldjak szokat. Tapasztalni fogjak, hogy
a tanclépések természetéb6l fakad a haladasi lehet6ség, s azt is, hogy
térben nehezebben helyezheték el, mint a sima jaras. /Pl. rajohet ilyen-
kor a gyerek, hogy egy olyan mozdulat, amit helyben tanult, végezhetd

haladva is./
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Kezdetben a pedagogus jeldli ki a l1épést,majd késébb 6k ma-
guk keresnek a térformakhoz alkalmas l1épéseket. A felhasznalhatd 1épések
szamat meg is lehet kotni. llyen esetben mar csak Ovatossagbol is ad-
ditiven fogjak a lépéseket felhasznalni, /vagyis: el6bb az els6nek em-
litett, majd a masikat, utoljara a harmadikat./ Batoritva O&6ket, néhany
otlettel megsegitve a gyerekeket, mar variativabban fognak banni a lépés-
anyaggal. Uj felfedezés kovetkezik ebb6l: Hogyan illeszthetd zavarmente-
sen egyik lépés a masikhoz?

A kisgyermek tavolsigbecslése egészen pontatlan, és csak ta-
pasztalati utén jut el- a tér felméréséhez, amire az élet minden terile-
tén sziksége lesz. A pontos térérzék, az onalld térbeosztas képessége
biztonsagot ad a tancnal éppugy, mint példaul a hétkdznapi kozlekedésben.

A térgyakorlatok folyaman tapasztaltak hasznosithatok az en-
nél nehezebb zenei improvizacidés feladatok megoldasanal.

Zenei feladatok

A tanc "alapvetd6 sajatossaga, hogy a zene szervezi meg, a ze-
nén alapul™ - "nem eléggé pontos az a kifejezés, hogy ...kiégészitik és
kélcsonbsen alatamasztjak egymast. Inkdbb teljes dsszeolvadasrél van szo,
8hol az érzések i1d6beli lefolyasa és térbei i-taglejtésszeri lathatova vala-
sa szétvalaszthatatlan egységet alkot', /kiemelés télem. Lukécs Gy.

1965. 321.1./19,/

Az i1lyen értelmi teljes egységtorekvést kell célozzdk az impro-
vizacios gyakorlatok.

Nem korlatozédhatunk tehat ritmusok improvizalaséra, ritmikai
frazirozokészség inspiralasara. Urre alkalmasabb a ritmika tenitasa. Mert
improvizadlashoz a zenét komplexitisiban kell érzékelni: vagyis, ritmus,

dallam, és dinamika egyilttes hatasat kell a mozdulatokban kivetiteni.
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A zenei fogékonysdg didaktikusan egymasra épitett feladatok-
kal jol fejleszthet6. Ehhez nagyon j6é muzsikus munkatarsra van szukség.
/1tt jegyzem meg, hogy a mozgasmivészet tanarainak zenei képzettsége
volt. A tanarképzén Kkisérni is tanultak, legtobbjuk maga kisérte zongo-
rdn az oOrakat, els6sorban az improvizacités foglalkozasokat./ Egy dalla-
mot eljatszhatunk nagyon sokféleképpen: forte- és piano, lassabban, -
gyorsabban, alacsony - és magas regiszterben, staccaté és legato, stb.

A gyerekek tetszés szerint tancolhatnak ra, de proébaljak érzékeltetni e-
zeket a kiulonbségeket, el8szor a Kkivalasztott 1épésekkel, majd térben
valé elhelyezésikkel, majd a finomabb &arnyalatok kifejezését szorgal-
mazzuk .

Mas feladatcsoportot képezhet a dallsmvezetés visszaadasa.
Erre épithetd ugyanazon dallamon belil a mozgasritmus szinezése. Ra le-
het vezetni a gyerekeket az o6nallé frazirozas lehetfségeire. Biraljuk
meg a metrikussagot, és Osztokéljik szines megoldasokra. Azt fogjuk ta-
pasztalni, hogy a zenére oOsszpontosult figyelem onkéntelenul evokal, Ki-
fejezberdt is, anélkil, hogy meghatarozott tartalom, vagy cselekvés tan-
cos megvslésitasat kivantuk volna meg. Ez természetes megnyilvanulasa
a Tfejlettebb zenei fogékonysagnak. A zene érzékelése nem képzelhetd el ér-
zelmi reagalas nélkul. "°+* A tanccal rendszeresen foglalkoz6 gyermekek
érzelmei a mozdulatokban, gesztusokban, és arckifejezésben fejez6dnek Ki.
Tematikus gyakorlatok

Ezzel el is jutottunk az improvizaltatas legproblematikusabb
pontjahoz. A régi tapasztalatokbdl az szlirhetdé le, hogy a téma megvalasz-
tdsakor tancagazatonként specialisan kell eljarni. Olyan "eltancolni va-
16t" valaszthatunk csak, melynek kifejezésére a gyerek tancszotara és
stilusismerete alkalmas.

Alighanem korlatlanabb lehet6ségekkel szamolhatott a mozgas-
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mivészet - hiszen mar eleve nem kototte magat szabalyokhoz, konvencidk-
hoz és stilusokhoz. A gyerekek koézvetlen kdrnyezetében kereste a témat

a pedagogus. Szél, virag, lepke és nyal, baba, dada, mosas, vasalas,
aratas, harangozas és sportok... tehdt a természet és e munkamozgasok
voltak a kedvelt témak, legalabbis a fennmaradt munkaflzetek tanusaga
szerint. * Kozuluk sok mar elavult. /Amikor oOvodaskoru Kis orosz ndven-
dékeimmel a vetés, gabonantvekedés, aratas, kévekotés, majd a malom és
kenyérsutés "megtancolasat™ igyekeztem volna megoldani, ra kellett jon-
ném, hogy mindebbdl 6k nem lattak semmit, csak a kombajnt ismerik - azt
szivesen el is adtak volna, de errdl gyorsan lebeszéltem O6ket./

Kezdetnek bevalnak az eszktzos feladatok: kend6t, botot vagy
labdat, szallagot lehet kiosztani a gyerekek kozott azzal, hogy a megadott
zenére tancoljanak ezekkel, - nézzik meg mi valdésithaté meg ezekkel az
eszkozokkel. A feladat altaldban tetszik a gyerekeknek, hiszen gyakran
jJatszanak magukban valami igénytelen Kis eszkdzzel, ronggyal, bottal,
egy-egy ruhadarabbal, mikdzben fantaziajuk hatasara allandé metamorfo-
zison esik at az eszkoz.

A kés6bbiekben kiindulhatunk ismert jatékbol, népijatékbol,
meséb6l, versb6l, vagy képbd6l. El6bb formaljanak meg egy-egy Figurat,
kés6bb csoportosan kerekitsék ki az elképzelt cselekvést. Kiindulhatunk
a zenébdl is: Hallgassak meg és képzeljenek el egy torténést ra és azt
tancoljak el.

Nagy igényeket a rogtonzésnek ezzel a formajaval szemben nem
igen tamaszthatunk, de a gyerekekkel egyltttmikodve, otleteikkel kiléphe-
tink a szorosan vett improvizalas keretéb6l, a koreografia felé. Vagyis,
nem "elbkészités nélkuli mialkotasra"™ torekszink most mar, hanem eldké-
szitjik a sziletendd uj mivet - részrogtonzésekbdl. "Haaifeladatot" 1is

adhatunk nekik, gondolkozzanak el otthon azon, hogy a kb6ztsen elhatéro-
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zott cselekvést hogyan is lehetne megeleveniteni.

A munkanak ebben a fazisaban a pedagogus koreografiai kész-
ségére iIs szikség van. Kulondsen nehéz ravezetni a gyerekeket - minthogy
megfogalmazni is nehéz - arra a sajatos attételes médra, ahogyan a tanc
tukrozi a valdsagot. A gyerek szamara a kézenfekvé megoldas a naturalis-
ta mozgasutanzas lesz. Tapasztalati uton kell észlelje, hogy az ilyen
masolasb6l nem kerekedik tanc, csak esetlen jelbeszéd és nevetséges né-
majaték. Kétséges, hogy elég értékes eredményre juthatunk-e ezekkel
a feladatokkal. Nem jelent e tobbet jo koreografidk megtanitasa? - de
erre a kérdésre a valaszt csak azok adhatjak meg, akik ilyeniranyu kisér
letekkel mar mdédszeresen foglalkoztak gyermekcsoportoknal. Annyit tudunk
azonban, hogy huzamosabb ideje, 6-9 éve tanuldé fiatalok fokozottabban

érdeklddnek a koreografalas irant. A koreografus képzés problematikajara

azonban nem kivanok itt kitérni.

Az improvizaltatas helye az éréban22 /

A rogtonzés fokozott figyelemdsszpontositast kivan, tehat nem foghatd
fel "jutalomjatékként" vagy Oravégi lazitasnak. A térfeladatok jol helye
het6k el a szorgalmi i1d6 els6 negyedében, mig a zenére vald koncentréalés
magasabb igényével fTellépd rogtonzést célszerlbb az 6ra, tapasztalasunk
szerinti legproduktivabb részében végeztetni. Tematikus improvizalads az
ora végére kivankozik, mert e munka természetébdl fakad, hogy a foglal-
kozds szervezettségét némiképpen megbontja.

A téancfoglalkozasok szamatdl, a részvevok létszamatol, a ko-
tott tananyagtol flugg, hogy mikor és mennyi id6ét tudunk szentelni az
improvizalasnak. Létjogosultsagat végiul is a ndvendékek fejlbédése alap-
jan Ttélhetjuk csak meg.

Az utdbbi id6ben tobbfeldl is tapasztaltam érdeklédést az

improvizaltatas irant. Szerepe mintha a néptancmozgalomban is ndveked-



ne, legalabbis a tanchazak gyakorlata err6l tanuskodik. De kisérletez-
nek vele o6vodakban is. Az amatér szinjatszasban fiatal avangard rende-
z6k hasznaljak abbdl a meggondolasbdol, hogy a szerepldk maguk is jarulja-
nak hozza a nekik jutott szerep mozgassal valé karakterizalasahoz. N*n
A kozmlivel6désre iranyuld figyelem, a mivészeti tevékenység ember és kozOs-
ségformald erejének felismerése - inkabb Ujrafelismerése - Osztdnzi eze-
ket a kisérleteket.

Ez az érdeklddés inditott arra, hogy kutatémunkam egészébdl
- a magyar mozgasmivészet torténetébbl - kiemeljem az improvizacidra vo-

natkozd kovetkeztetéseket™izya abban, hogy segitségére lehetek mindazok-

nak, akik gyermekek tancmlivészeti nevelésére vallalkoznak.
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fol.
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22. /A mozgasmivészeti iskoldkban a gyermekérakon altaldban 5-lo percet
szantak ilyen jellegli feladatokra, de nem teljes rendszerességgel. A
tanarképzésben kulon tantargyként szerepelt improvizacié, szimbolika
és egyéb elnevezésekkel.

23. /Pl. A tatabanyai banyasz szinjatszok. Altalaban a szinjatszoknal

nem valik el hatarozottan a tanc és a pantomim-improvizal4s hatara.

Improvisation in Dance-pedagogical Usage

Zsuzsa Merényi

Improvisational practice manifested itself first in those
European callisthenic schools /modern dancing, free dancing/ which were
formed during the first quarter of the century. This practice was evoked
by the art-educational conceptions of the reform-pedagogical movement.

The author of this essay is looking back upon those old expe-
riences from a point of view of up-to-date pedagogy. She strives to
systematize them and intends to outline methodological aspects of guiding

the students to impromptu dancing.
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JATEK ES TANCOS MOZGAS AZ I1SKOLABAN

Falvay Karoly

Ifjusadgunk nem jatszik, nem jatszik eleget, pedig ez a
tevékenységforma létfontossagu a gyermek szamara, - halljuk, olvassuk
kézel szaz éve konyvekben, uUjsagokban, folydiratokban.

A Jatéktanitd Vezérkonyvben az els6 magyar népi jatékgylj-
temény kezdeményezGje a kovetkezSket Irja: "Az iskolad nevelés termé-
szete szerint nemcsak a 1élekkel, de a testtel is tartoznék foglalkozni.
Ma azonban ugy all a dolog, hogy a szellemi neveléssel, tulsagba is men-
tink, mig a testi neveléssel nagyon hatravagyunk. Ezért a sok panasz a
tulterhelés miatt.

Ugy vagyunk, mint mikor a g6zparipa utan két -annyi kocsit
akaszt a gépész, mint amennyit az megbir. Ezt ma mar belatja mindenki. A
bajt azonban csak felismertik, de segiteni nem tudunk rajta. Mindenik szl
le biuszke ra, ha ép-kézlab gyermeke van, de hogy meg is tartsa ilyennek,
arra furcsa kovetkezetlenséggel sajnalja az id6t. Az ismeretek ugyanis
megszaporodtak, az a kizdelem, amelyet a megélhetésért folytatunk, kény-
szerit benninket, hogy fegyvertarunkat egyre-masra szaporitsuk. Alig tud
gagyogni a gyermek, mar otthon a csal&dban két-harom nyelvet beszélnek
vele, a gondos mama id6nap eldtte megtanitja olvasni, mikor az iskolaba
jut, dehogy elégszik meg a szile azzal, amit a gyermek ott tanul, otthon
még egy masik iskolat rendez be szadmara, melyben az idegen nyelv, kézimun
ka, zene, tancz, ott varnak a gyermekre. Belatja mindenki, hogy a testi
er6 a legtokéletesebb ajandék, dehat sok, amit tudni kell, s az id6t in-
kabb a jatéktol veszik el, mint akadrmi mas targytél. S ha a szegény gyer-

mek roskadozik a teher alatt, okoljak az iskolat, okoljak a hatdsagokat,



de az igazi segitséget mégsem akarja senki sem. Pedig az ismeretek min-
dig szaporodnak, s minden Ujabb nemzedékre nagyobb és nagyobb teher var.
A neveléstudomany a médszer fejlesztésével éveket takarithat meg a tanu-
las szamara, de barmi o6riasi haladast tegyen is, a tulterhelést csak ak-
kor szintetheti meg, ha a nagyobb teher megbirasara is képessé teszi a
gyermeket. Bizonyara szikséges az iskolai tantargyak minél célszer(ibb meg
valasztdsa, és az anyag minél helyesebb megszabasa; szikséges, hogy a csa
lad kivansagat az iskola figyelembe vegye, s ha modjat lehet ejteni, az

a fentebb emlitett otthoni tanfolyamokat is feleslegessé tegye, de ami a
legf6bb és legszikségesebb, a testi er6t kell fejleszteni, a testet kell
alkalmassa tenni arra, hogy a nagyobb testi, lelki er6feszitéseket meg-
birja, A testgyakorlas alatt értjuk Ugy a jatékot, mint a tornidt. A jaték
a gyermeki természetb6l fakadt, Onkéntes, szabad testmozgas, a torna ve-
zényszéoval jaré rendszeres testgyakorlat. Mind a kettd, egymast kiegé-
szitve, nemcsak az erf6nek és lUgyességnek, de a nép Fizikai és erkolcsi
életének is kivalé fejlesztd eszkoze.

Toébb, mint egy félévszazad telik el e sorok megjelenése utéan
az uj nagyjelent8segl gyermekjaték gydjteményig &/, mely mar Bartdk Béla
és Kodaly Zoltan pedagoégiai-néprajzi tevékenységének, kozel félévszazados
gyljté munkajanak eredménye, melyben a kortarsak jelentdés szama iIs részt-
vett. Még mindig csak gydjtémunka.

A felhasznalads, a tarsadalom, a kdzosség vérkeringésébe, az
iskolai rendszerbe valdé gyakorlati attétel i1génye csak néhany kezdeménye-
zésben meriul fel. A varosias életforma egyre terjed, a jatéklehetfség
tovabb szukul. Az Esti Hir ap 1975-ben igy ir az uj lakételepeken a meg-
valtozott, nagyszer(i szocialis korulmények kozott él6 gyermekek életérél,
Jatéktevékenységérdsl: "A lakotelepek kialakulasaval - a megvaltozott kor-

nyezet hatasara - uj életforma sziletett.
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Hogyan érzik magukat, és hogyan szeretnének élni az itteni
lo-14 évesek? Ezekre a kérdésekre keresték a valaszt a XV., a xX. és a
XX1. keruletben. 400 fels6tagozatos tanuld i1d6beosztasat vizsgaltak,
Osszegyljtotték a hétkdznapjaikra jellemzé adatokat.

A felmérés néhany tanulsaga: a gyermekek modern koérnyezetiket
a hagyomanyos értelemben vett varosi, vagy vidéki ember szamara rendki-
vul egyhangunak latjak. A kotelez6, vagy elvart iskolai és otthoni fel-
adatokat elvégzik ugyan, de ritkan kezdeményeznek sajat maguk; ritkabban,
mint a nem lakotelepiek. Napjaikat elvétve élénkiti valami Ujszer(i, rend-
kivuli esemény.

Elképzeléseikben sem lépnek tul kérnyezetik egyhanguséagan,
vagyaik sem repitik 6ket esemény- vagy szellemdusabb koérokbe. Minddssze
néhany egyszer( kivansagukat sikerilt 0Osszegyldjteni: pl. tanitas csak
déleldtt legyen, szombaton pedig egyaltalan nem.

Az MTA kutatdéja azt tapasztalta, hogy a koérnyezeti hatasok
bizonyos egysikuiusaga miatt lassabban, tobb kitérével valnak kozosségi
emberekké az itt tanuldk. Az &altalanos iskolak neveld céljai kozul pedig
éppen a kozosség kialakitasa, a kollektiv szemlélet megteremtése az egyik
legfontosabb."A*"

1962-64 kozott 35 o6vodéban /18 févarosi és 17 vidéki o6vodaban/

megfFigyeléseket végeztek a gyermekek témavalasztasi jatéktevékenységérdéll

Ilyen jellegl témavalasztas vizsgalatokbdl konnyen attekinthetjuk a kor-
nyezet, a korulmények valtozasat, és nagy befolyasat a gyermeki vilagkép

alakulasara.
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Témakor Az Osszes jatékok Nagycsoportos

_ %-ban jJatékok %-ban

csaléad 25 21
kozlekedés 25 14
orvos 20 14
felndttek munkaja 12 21
ovoda-iskola 7 14
épités 6 2
egyéb 9 14

loo loo

Ha e témakoroket oOsszehasonlitjuk a szazadforduldén, s6t falusi
korialmények kozott, egyes helyeken az Otvenes évek kozepéig még viragja-
ban élt gyermekjaték gyakorlattal, dobbenetes valtozast tapasztalunk. A
korabbi gyermekjatékok témami a felndttek vilaganak lényegi megvaltozéasa
kbovetkeztében az iskoldas koru gyermek szamara sok szempontbdl érdektelen-
né valtak.

Pedig a hatalmas, nemzeti értéket jelentd jatékkincsbél fel-
hasznalhatok - a jatékrend életkori fejlddésének vizsgalatabdl le-

szlirhet6 tapasztalati tanulsagok,

a jatékok oOrokértéki zenei matériija és az ezzel egyen-

értékld szovegritmikai anyagok,

bizonyos tovabbéld jatéktipusok, elsbsorban a csecse-
mé és ovodaskor vonatkozasaban,
- a magyar és mas népek néptancos mozgaskincse.
Mindezek Gjraértékelésében és a korszerid iskolai nevelésben
- els6sorban a szellemi megterhelést ellensulyozé testi nevelésben - a
mozgasos ritmikus jatékoknak, a tancos mozgasoknak lIényegesen nagyobb
szerepet kell szanjunk. 2 7

A nevelés lényegében olyan egységes folyamat, mely a csecsemf-
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korban kezd6dik, és a kozosség érdekében vallalt munka felvételével ér
véget o A munka megerésiti, Kiteljesiti a nevelés soran kifejlesztett ké-
pességeinket, melyek biztonsagérzetinket, - emberi boldogasunk alapvetd
forridsat - életink egész tartamara kiterjesztik.

Biztonsagérzetink alakulasa egész életink folyaman meghatéaro-
z0 szerepet tolt be magatartasunkban. A csecsemd és gyermekkorban még
fokozottabb a jelent8sége, hiszen az ember életének ezen idbészakaban a
teljes kiszolgaltatottsag allapotdban van. A génekben oroklott készsé-
gek els6 kibontakozasa, Kkifejl6dése az anya és gyermeke kozotti kapcso-
latban indul meg. E kapcsolat természetes megnyilvanuldsa az élet fenn-
tartidsahoz szikséges élelem és tisztilkodas ritmikus biztositasa és az
e tevékenységhez kapcsoldédd érzelmi kotdédés kialakulasat, Kifejlbdését
eredményez6 jaték.

A jaték: oromteli Osztonélmény. A biztonsag-érzés esetleges
elvesztésének Ujbdél és ujbol vald atélése. Amikor a gyermek jaték kodzben
ezt az érzetét megkérdbjelezi, feszlultséget, izgalmat tamaszt magaban,
vagy Tesziltséget, izgalmat vezet lee A gyermek életében ez az allapot
Osszeflggésben van novekedésbeli TfTesziltségével, az un» frusztraciods
feszlltségekkel, melyekt6l, mint a salaktél, i1d6r6l-idére szabadulni akar
Ezt a szabadulasi format életkor, testi és szellemi fejlettség, oOrokle-
tes adottsagok is befolyasoljak. Az els6 félelmek és szorongasok az élet-
ben abbdl sziletnek, hogy a mar megszokott ritmusban megjelend anya nem
Jjon, nem tlnik fel az arca, vagy a taplalék utani vagy ingere kelld 1d6-
ritmusban nem nyer kielégllést. Megjelenik a bizonytalensig érzésébdl
fakadd szorongas. Ez a szorongas az ingerek tarsitasa révén tovabbterjed-
het ingerrél-ingerre, majd bedolgozédhat - rosszindulatiuan - az egyén vi-
selkedésébe .

Az oromteli, johangulatu jatékos kapcsolatok a kicsiny gyer-
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meknél a fokozott jelent6ségl biztonsagérzést fejlesztik tovdbb. Az evés
altatas, firdetés kozben gyakorolt ritmikus dalocskanak ez a jelentfsé-
gik. ~ dalokban, jatékokban ismerkedik olyan sajatos érzelmekkel, melyek
késbbb i1degrendszerének rezdiléseit kormanyozzak.

Az anyanyelv hangjaira valo raismerés utan, a beszédkészség
megjelenésével egyre fokozdédik a szdvegritmus és a zenel ritmus szerepe.
A mondokak, ritmikus szévegek, melyeket a gyermek anyjatél nap,mint nap
hall, szinte felgyf6rsitjak a készség kifejlddését.

A kilonbdz6 testrészek mozgatasa szinte a sziuletés pillanata-
tol megindul. A mozgds nemcsak a bioldégiai fejlédés, de az értelmi képes
ség Fejlbdésének is szikségszer( része. Ezaltal ismeri meg kérnyezetét,
alakul ki az "én" érzése.

Frusztracids fesziultségeitdl is jorészben mozgassal szabadul.
A mozgasismétlés ritmikus begyakorlasa, az utanzéképesség kifejlbdése,
a hangok, a szavak felismerése egylttesért- vezet el a beszédig. Az ér-
zelem altal gerjesztett indulat mozgatéérzete igy fogalmazza meg a gon-
dolatot, s a mozgas eszméje igy megy at a-cselekvésbe, ha gatlé ok nem
merul fel. Arany Janos Szemere Palhoz Irott levelében példaul a népdal
keletkezési korulményeirél - romantikusan, de a folyamatot jol sejtve -
igy ir: "A nép fia megtelik érzelemmel - az érzelem mar hullamzik,
rhytmust, dallamossagot kap - de az eszme még hianyzik. Mit tesz tehat?
Osszefiiggetlen, ex abruptdé jové szavak dallamaba onti érzelmét, s csak
azutan torekszik a dallamos szavakhoz ill6 eszmét talalni, mi nem is si-
kerul olykor."

A mozgas lesz az a tovabbiakban is, mely a gyermeket hozzase-
giti a helyvaltoztatds biztositdsan keresztiul kornyezete megismeréséhez.
Mozgassal valasztja el sajat testét a kornyezetétdl is.

Ha a feln6tt kornyezet a gyermeket els6 éveiben o6romteli
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jatékos-ritmikus mozgasélményben részesiti, ez minden megvehetd jaték-
nal nagyobb érték szamara. Nemcsak pillanatnyi oromforras, hanem életre
sz6l6 ajandék. Ezen az alapon pl. kdénnyedén kapcsolddik be az o6vodsi
k6zosségbe. Kuldndsen, ha ott is hasonldé pajtasokra taladl. Amint a moz-
gasbiztonsag fejldédik a gyermekben, ugy indul fejlédésnek az utanzéké-
pesség, a mintakoévetés gyakorlata. Ez pedig mar a gyakorlati tanulas csi-
rdjat rejti. Az utanzéoképesség mindig magaban hordja a ritmikus rahango-
l6daskészség kivanalmat is.

a ritmusérzéknek igen nagy szerepe van egész életink folya-
man. Talan nem is tudjuk kelléen felbecsulni. Ertékére akkor érzink ra,
pl. ha a halalbol menekilink meg a kelldé mozgasritmus segitségével, vagy
ha a mozgasfolyamat, amit végzink, oromteli élményt ad, ha a munka ugy
megy, hogy nem érzink faradtsagot, stb. "A testneveléselmélet” c. kézi-
konyv err6l igy ir: "Mozgasoktatésnal az egyik legfontosabb probléma a
helyes mozgasritmus kialakitdsa. Ha a tanitvany megérti a mozgas ritmu-
sat - még hacsak durva formdban is - akkor egyszersmind megszerezte a
mozgas megtanulasanak egyik legfontosabb alapfeltételétO"G'/

Mit jelent a biztos ritmusérzék az egyén szamara?

- szorongasmentes alkalmazkodoképességet a kérnyezet ritmusa-
hoz /pl. a koz6s munka - akar fizikai - akar szellemi, csa-
patjatékok, stb./

- konnyebb eligazodast a tarsas viszonyulasok és magatarta-
sok legjellegzetesebb fordulataiban. A jé ritmusérzéki em-
ber kénnyebben tud azonosulni tarsai célkitlizéseivel. /Nem
véletlen a katonasagnal a kozos nota, dobpergés, dobritmus,
stb./

- Tokozottabb a személy batorsaga. Jobban helyt tud allni ne-

héz, fTelelbsségteljes, vagy varatlan helyzetekben. Kockaza-
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tot tud vallalni, energiat mozgositani és veszély
esetén sem hatral.

- oromforras, mely egyben fejleszti a képzeletet, fin-
nek a fejl6dése pedig visszahat magara a ritmusér-
zék fejlbédésére, stb.

A ritmusérzék onmagaban nem csodaszer. Ilgazi értéket akkor je-
lent, ha az egyénben mas emberi képességgel, érzékkel, szellemi tudassal
parosul. Az érzelmi kotédés kialakulasa a kézos jatékban, a kodzds mozgas-
ban valdé feloldddast igényli. A felnétt tarsadalom magatartasformainak
sztereotipéi ebben az id6ben Oltenek testet. A gyermekek onfeledt jaté-
kaikban ilyenkor szinte végigkutatjak a funkcid Osszes lehetséges valto-
zatat. A jatékok és tancos mozgasok érzelmi tdbbletére azért van szikség,
mert a varosias kornyezet lIényegessnkisebb lehetdséget biztosit az ér-
zelmi ingerek kifejlédésének. /Tudjuk pl., hogy a varosi gyermek falura
kertulve kitoré orommel és érzelemmel foglalkozik az allandbéan ott lakodk-
nak megszokott és figyelmet sem keltd allatokkal./ A jatékban a siker fel-
tétele az is, hogy nyilvanvald, s6t lathatd legyen. A sportjatékok ezt a
gyermeki vagyat elégitik ki. Nagy szerepe van a jatékokban a véletlennek.
A véletlen toldja meg a funkcidodromot a kaland o6romével. S ez a legtébb
esetben nem egyszerl tobblet, hanem szinte megsokszorozédas. Ennek olyan
nagy a jelent6sége, hogy elmaraddsa szorongast, sokkot valthat ki. A ser-
dilékor, a lo-14 év kozotti i1d6. Az ifjukor Kkiteljesedésének idb6szaka ez.
Lazul a felnétthoz vald korabbi szoros kapcsolat, atértékelédik példaké-
pekbe, vagy mas formacidkba. Atalakul a buntetés és jutalmazas jelentd-
sége. BefejezO6dik az ember indulati és értelmi tevékenységét iranyitd két
agykdézpont, - mint két vezérld, szabalyozdérendszer - kialakulasa. Az élet-
tani problémdk javitasaban a jatékos, tancos mozgasok rogtdénzéses modsze-

rei sokat segitenek. Ennek ellenére az elmult szaz év iskolarendszerébdl
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a jatékos ritmikus mozgdg szinte teljesen kiszorult,7 / A magyar iskolai

testnevelésre ugyanis két iranyzat hatott dontéen: a svéd és a német tor-
na. E két rendszer kialakulasat a xIX, szazad elejének politikai, katonai
helyzete hozta létre. Mindkét nép feszilt expanzids torekvések szellemé-
ben élt, mindenitt héborus és ipari késziulédések foglalkoztattdk a kor-
manyok vezetfit. Az ilyenkor elé6térbe kerulé honvédelmi érdekek mindig
kedveznek a testnevelés kérdéseivel vald foglalkozasnak. A két rendszer
mégsem volt azonos. A német rendszer a nép sajatos célratoré szellemének
megfelelben inkadbb katonai beallitottsagu volt: a rendithetetlen, vakon

engedelmesked6 lgyes katona nevelése.

A svéd torna rendszerét kidolgozé LING természetfilozofus is
volt. Ennek megfelelfen rendszerében sokkal inkdbb kereste a mozgas és a
szervezet normalis mikodésének Osszefiggéseit. Egy dologban azonban mind
a kettd6 azonos volt: szam(izte a Turn-hallékbol a jatékot, s csak olyan
mozgasokat engedett gyakoroltatni, melyeknek izomnevel8 hatasat eldre
kiszamithatonak vélte. Bernath Janos e két tornat igy veti 0ssze egy-
massal: "A német rendszert egy pedagogus csinalta a honvédeknek, mig a
svédet egy katonaruhaba oltozott tuddés csinalta az emberiségnek.' A malt
szazad iskolarendszerének reformja a haladas koncepcidéjanak szellemében
egybeesett e testnevelési rendszerek iskolai kialakulasaval. A vilagos,
természettudomanyos hattérrel megalapozott rendszer kedvezett az iskolai
tanterveknek. Az egyes mozgassorok a tananyagba koridlhataroltan, kdénnyen
beilleszthet6k. Minden egyitt volt tehat egy évszazadra megmerevithetd
tevékenység kialakuldsdhoz, mely aztan az egymast kovetd nemzedékek gya-
korlatdban kanonizalt szemléletté csontosodhatott. A csontosodas folya-
mataban a rendszerek o6nmagukban vald korszerusoddési lehetfségei is kozre-
jJatszottak. Ebben is figyeljink meg két tényez6t. A tornaszerek kialaku-

lasanak folyamatat, valamint a teljesitményrendszerek megfogalmazasat,
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mely egyenesen elvezet a nagy sportversenyek kifejl6déséhez. Sajnos ezek
egyre inkadbb Uzletszerilvé valasa az egész folyamat tovabbi szomoru nega-
tiv jelensége, mely ellen az utébbi években egyre toébben szélalnak fel,
természetesen teljesen hatastalanul.

A fenti szemléletet az 1955-ben megjelent Testneveléselmélet
cimi kényv az alabbiakban fogalmazza meg: "Az iskolai testnevelés mozgas-
anyaganak, mlivel6dési anyaganak a kivalasztaséban dontd szerepet jJatszik
az a testnevelés elé tizott feladat, hogy készitsen fel a munkara, a
mindennapi életre, egy esetleges haboruban valé helytallasra. Ezt a fel-
adatot a testneveléselmélet altalanosan ismert felfogasa szerint els6-
sorban azzal lehet megoldani, ha a testnevelésben a mindennapi életben,

a harcban hasznalatos mozgasokra tanitunk, ha kifejlesztjuk a tanuldk-
nak azokat a legfontosabb testi képességeit, amelyeknek a birtokaban
eredményesen oldhatjdk meg az eléttuk allo feladatokat. Ezért az iskolai
testnevelés anyagat azok a testgyakorlati agak szolgaltatjak, '"amelyek
koérébe az életben legaltalanosabban hasznalt mozgasok tartoznak.'™ Olyan
testgyakorlatok ezek, "amelyeket a munka és a honvédelem szempontjabol is
minden ember készségévé kell tenni, és amelyek a négy alapvetd testi ké-

pesség /erl, Ugyesség, gyorsasag, alloképesség/ fejlesztését minden nagy

izomcsoport mikodése szempontjabdol a leghatasosabban szolgéljék."s*/

A Magyar Tudomany c. folydirat az elmult évtizedek testneve-
lési gyakorlatanak eredményeit, els6sorban annak iskolai vonatkozasait
az aléabbiakban foglalja Ossze: '"az egyetemistak korében végzett vizsgala-
tok, tovabba a serdild szakmunkasok koérében végzett vizsgalatok szerint
feltlinéen megnétt a gerinc és a mozgasszervi megbetegedések szama. Kimu-
tathaté az ifjusdg nagy szazaléka izomzatadnak satnyulasa: né az idegrend-
szeri eredetl megbetegedések szama /neurdzis, hipertdénia, exhaustio,

ulcus, stb./ Ugyanekkor n6 a testnevelési oOra alél felmentettek szama,
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kialoéndsen sok a felmentett lany.

Csokkend iranyzatu az aktiv /versenyz6/ sportolé Fiatalok
szama. /A felmérések szerint mind a kozépiskolaban, mind az egyetemeken
az ifjusag lo szazaléka sportol versenyszerien!/ Nem kielégitdé az iskolai
testnevelés és iskolan kivuli sportot ellatd létesitményhelyzet sem,"/A™n
Nadori a tanulmanyban o6sszefoglalt, nyilvanvalbéan sok vizsgalat eredmé-
nyét Osszegez6 summas véleménye némi magyarazatot igényel, amikor besza-
mol az iskolai testnevelésoktatas teljes cs6djérél. Lényegében koncep-
ciéjaban hasonld oktatast kapott a szazad els6 felének ifjusaga is, s
ennyire rossz fizikai allapotrol e nemzedékeknél nem talalkozunk. A prob-
Iémak inkdbb a rossz étkezési koriulményekb6l, szegényes kaloridju ételek-
b6l szarmaztathatdok voltak. Ellentmondas latszik. Az ellentmondas felol-
didsat csak abban kereshetjuk, hogy a nép gyermekeinek nagyobb tbdbbségé-
nél még élt a természetes jatékvilag Zamivel még az O-tvenes évek elején
is talalkozhattunk falusi koérnyezetben/, tehat volt -ahol az oktatas gyen-
géi kiegyensulyozddtak. A masik indok, ami nem ellentmondas, inkadbb tény
jellegli, hogy az oOtvenes évektdl kezdve a gyermekek szellemi tulterhelé-
se is kozrejatszott a testnevelés jJelentbségének Osszezsugorodasaban.

E két tényez6 mellett még szamos egyéb is megemlithetdé, de a hangsuly
mindenképpen a fentieken van. Egyilttesen: bizonyitd erével, a jelenleg
élé testnevelési koncepcidé gyengéit illetéen,

A minden nép emlékezetében - igy a miénkben is - megbrzott
gyermekjatékok a mindenkori életkorhoz tartozé készségek és adottsagok
sajatos "iskolai". Valamikor iskolat is poétoltakr a gyermek el6szor a
felnéttel valdo jatékaiban,majd kés6bb életkoranak megfelelben, tarsai
segitségével gyermeknemzedékek tapasztalatait oOrokdlve fejlesztette
adottsagait. E jatékokban tanult meg alkalmazkodni tarsaihoz és a korul-

mény ekrhez. Fejlesztette mozgaskészségét, fFogaskészségét, erfsitette izmait,
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Ugyesitette reflexeit. Ezekben a jatékokban tanult meg szerepeket, az
élethelyzetek emlitett sztereotipiait, ezekben alakult, formalodott
én-érzete és egyben tarsaihoz valé alkalmazkodasi készsége. Itt tanult
meg szamolni, eszkozoket hasznalni. A ko6zos jatékban megismerte a tar-
sak tehetségének, Ugyességének a fontossagat, mely 6t is Ujabb és Ujabb
feladatok elé allitotta. Ma ugy mondanank: e jatékokban mivelte ki ma-
gas szinvonalu szocialis penetranciajat. E jatékokban nemcsak tarsairol,
hanem kuldnnemiségérdl is ismereteket szerezhetett. E jatékok, tancok
segitették at életkora gatlasainak lekizdésében. Nemcsak a tarsak, hanem
a kornyezet gazdag allatvilaga is rendelkezésére allott. Amit nem ismert
fel az embereknél, tarsaival vald kapcsolata kozben, megismerhette az
allatok kozott. Nem volt messze a felnS6ttektdl sem. Pontosabban: a k6zos-
ség minden megmozduldsén ott lehetett, tanulhatta, megfigyelhette a fel-
néttek vilagat, s ezen belul ontudatlanul is kialakithatta sajat szerep-
korét. A feln6ttek szokasaiban is megvolt tarsaival egyitt a sajatos al-
kalmakhoz kotott jatékos szerepe. Minden biztonsagérzete harmonikus kiala®
kitasat, frusztracids problémainak egészséges levezetését segitette a
készen kapott mozgas és jatékvilagon keresztil.

E harmonikus rendszer széttért a XIX. szazad iskolareform
koncepcidjan, az életkoriulmények, az életfeltételek nagyiramu valtozasan.
Napjainkban mar a XIX. szazad életkoriulményeit is hidba keressik, ugyan-
akkor a XIX. szazad iskola-szemlélet ballasztja még mindig oriasi erével
nehezedik arra a korszer( iskolatipusra, mely befogadja, visszafogadja
és a megvaltozott korilmények kozott Gjraformadlja az életkori sajatossa-
goknak megfeleld gyermekjatékokat.

Osszefoglalva: - mell6zve inost a bzellemi tanulnivalok anya-
gat, Osszetételét, és hogyanjat, - mit varunk a korszerid iskolatol az

életkornak megfeleld mozgaskészség elsajatitasa vonatkozasaban?
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- biztositson kiegyenlit8édést a szellemi megterhelésbdl eredd
faradtsag, a fesziltségek levezetésére

- biztositsa a folyamatossagot a bdlcs6dei-6vodai elbkészités
utan

- biztositsa a bioldgiai novekedésb6l ered6 frusztraciods fe-
szlltségek levezetését

- biztositson az életkornak megfeleld alloképességet /tartés
fizikai igénybevételt/

- biztositsa a motorikus készségek kifejlédését, s ezen keresz-
tul sajatos sikerélményt és kérnyezeti ingert

- biztositsa a beszédritmus, a zenei ritmus és mozgasritmus
egylttes Kifejlesztésének lehetb6ségét és allandé fejlesz-
tését

- biztositsa a fogaskészség fejlddését

- adjon lehet8séget a nemek kozti célszerl és egészséges kap-
csolatok gatlasmentes kifejlesztésére

- teremtse meg a jatékok és tancok ismételt felhasznalasanak
alkalmait a felnétt korban is, vagyis biztositson hagyoma-
nyosan ismétldédé alkalmakat a tanultak jatékos, szabad gya-

korlasara.

A Magyar Tudomany cimi folydiratbdél mar idézett tanulmany-
nak a jov6 iskolajara vonatkozo testnevelési tervében kapcsolodd felilet-
ként, de mar megjelenik a ritmikus gimnasztika és a tanc is.

"A testnevelésben jelentkez6 nevelési lehet8ségek - tobbsé-
gukben evidencia alapjan - o6sszekapcsolhaték a moralis -,a csaladi élet-
re neveléssel, a higiénés neveléssel, a gyakorlati-, politechnikai kép-

zéssel és az esztétikal neveléssel. Ez utdbbi terileten pl. jol kdrvona-
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lazhatdéan jelentkezik a krolcs6nhstas, amit jelez az is, hogy az irodalmi,
vizualis és zenei nevelés mellett mind nagyobb szerepet jatszik - egye-
16re "Kinetikus mivészetek™ cimszovsl - a ritmikus gimnasztika, tnc'™""0*/
Ezt az oOriasi feladatot, a szaz év alatt merevedett rendszer feloldasat
csak akkor lehet sikeresen megvalésitani, ha felmérjuk, mivel rendelke-
zink, mint szellemi Kinccsel, amib8l gazdalkodhatunk, s a megvaldésitani
kivant programhoz van-e megfeleld anyagi lehetdségunk? Megallapithatjuk,
hogy az iskola eldétti korig, a 6 éves korig, olyan jatékos mozgasanyag-
gal és metodikaval mar rendelkezink, mely Kkielégiti célkitlzéseinket.
Problémaink inkadbb a mar kimunkalt megoldasok és modszerek elterjesztésé-
ben vannak.

A megoldatlan feladatok a 6-14 éves korosztalynal, tehat az
iskolakdteles korosztalynal jelentkeznek. A kialakult helyzet leghatéaso-
sabban talan a szazadforduld magyar koérusmozgalmanak helyzetéhez hason-
lithaté. Vékonyka magyar anyag és metodika allt akkor a kérusok rendelke-
zésére, koncepcid, moéodszerek pélkiul. Néhany évtized munkaja azonban gyodke-
res valtozast eredményezett Bartdék és kiulondsen Kodaly, valamint az O6ket
kovetd, Telnovekvé nemzedékek munkaja nyoman. Az iskola jatékos mozgas-
oktatasanal, programjanak, metodikajanak kialakuldsanal is hasonlé fej-
16dést kell varnunk. A néptanc mozgalom harom évtizede, a hozza kialakult
lelkes és jol felkésziult tudomanyos garda gy(jté munkdja, az. egylttesek-
ben végzett mivészi gyakorlat és az ezzel egyltt jJard tapasztalat létre-
hozta a feltételeket a feladat megoldasdhoz. A megfigyelés és az eddigi-
tapasztalat szerint sirg6s szikség ven:

- az életkori adottsigoknak megfeleld§ tancos mozgasos jatékok

komponalasara. Kivanatos ezt a pszicholdgiai, bioldgiai
igények meghatarozasaval az ilyen jellegl palyazatok meg-

hirdetésével a sikeres mivek létrejottét ségite.ni.
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ki kell dolgozni a tancos jatékok oktatasi anyagat és meto-
dikgjatr*n

biztositani kell az uj jatékok id6északhoz kotott, hagyomany-
formaldé rendszerét az iskolai nevelésen belul

gondoskodni kell a rendszeres zenei Kiséretr6l

meg kell teremteni az oktatdé-nevel6 garda szakmai felkésziult-
ségét a Testnevelési F8iskolan és a pedagogiai fT6iskolakon
ifjusagi talalkozdkon szervezett alkalmakat kell teremteni

a tanult anyag felhasznalasara. Meg kell vizsgalni az eset-
leges versenyszer(i fejlesztést, tehat a szintfeladatok
megoldidsanak lehetfségét

gondolni kell arra, hogy a jelenlegitél eltérdé médon az igy
felndvekvé nemzedék idb6sebb korosztalyai hogyan, és milyen
alkalmakkor tudnak a megszerzett tudast szolrakozas, egész-

ségvédelem, vagy egyéb rendszeres alkalmakkor -tovabb gyako-«

rolni.
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Games and Dancing at Schools

Karoly Falvay

Various authors and- pedagogues have been complaining for
almost a century that young people do not play enough, although it is
obvious that for the development of the personality and of the human
abilities playing is a very effective means.

The folk games which belonged to certain ways of living iIn
past centuries were preserved as useful traditions. Playing is significant
not only for the individual, but for the community as well. It is a very
lucky circumstance in Hungary that since the end of the last century Aron
Kiss and Zoltan Kodaly accomplished valuable research activity and also
their pupils and followers completed the treasury of games which is now
at our disposal.

The author compares in detail the physical, biological,
psychical peculiarities of children iIn certain ages and deals with the
favourable effect of playful, rhythmic movement.

He analyses the effects of movements when tensions of
frustration have to be relieved, or neuroses have to be prevented. The
historic development of Danish and German gymnastics is compared with
the usage in Hungarian schools where It was a great mistake to exclude
dance-like, rhythmical playing. Afterwards the up-to-date Hungarian
strivings are described and those things are listed which have to be
accomplished in a modern system of gymnastics at schools, including

dance-like, rhythmical games into the curriculum.

156



A LATINAMERIKAI TARSASTANCOK TORTENETI KIALAKULASAROL

eKaposi Edit

Hazank tarsastancot kedveld kozonsége a hatvanas évek elejé-
t6l kezdve ismerkedett meg a versenytancok két agaval: az un. standard
és a latinamerikai tancok kategoériajaval” Ekkor a parketten még vi-
ragkorat élte a rumba utdédja, a dzsesszes formaju mambd, s felfelé iveit
az ebb6l keletkezett cha-cha-cha népszerilsége. A samba mar az Otvenes
évek tancanak szamitott, noha a tanciskoldk még tanitottak a tanfolya-
mokon.2 / A paso doble soha nem volt igazi tarsastanc, mindig bemutato,
vagy versenyformaban aratott sikert. A 7o0-es években csatlakozott ezek-
hez a jive, elsBsorban a hivatasos tancosok versenyein.

A tancversenyek koézénsége nalunk is szivesen fogadta a kuldn
kategériaban rendezett latinamerikai téancok versenyét, mert ezt a tanc-
csokrot frissességével, egyéni variacios lehetfségeivel, jatékossagaval;
akrobatikus elemeivel, valamint megragadd zenéjével latvanyosabbnak itél
te, mint a sportfegyelmet koveteld, akrobatikus latvanyossagra nem is
torekv6é standardtancokst. Ilgaz, mig a standard tancok viszonylag keve-
sebb valtozast engednek meg az évrél-évre rendezett vilagbajnoksagok
legjobbjaitél is, addig a latinamerikai téncokat szinte évente mas és
mas divat keriti hatalmdba. A vilagbajnokokat figyelve elgondolkoztatd,
hogy a mindenkori mesterparok egyénisége és trénereik Izlése, ambicidja
merrefelé iranyitja ebben a tancagban a divatot. A divatiranyitas termé-
szetesen csak a versenytancok fehér kohdéjaban érezteti hatasat. A forras
nal - joggal és mindig - vereséget szenved. Erre hadd idézzink a
ko6zelmultbdél példakat. 1964-ben a jonevi nyugatnémet Vohringer tancmes-

terpar lelkesen mutatta be Trinidadban és Caracasban az eurdpai tancmes-
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terképzén tanult calypséjot. A helybeliek megtapsoltdk, majd ugyanarra
a zenére olyan gazdag, vérb6 tancot jartak tarsadalmi kulonbség nélkil,
hogy a bemutatdé tancospar kétségbevonta, hogy az, amit otthon tanitottak
neki, egyaltalan calypso volt-e. 1967-ben pedig a vilagbajnok Bernhold
hadzaspar kozonségsikere erfsen megcsappant, amikor egy programban Iéptek
fel braziliai téncosokkal.LI

Vajon mikor, miért meritett ez a sportszer(i tdncmozgalom is
- mely minden tancot foxtrottbol kiinduld szabalyokhoz igazit - éppen
a latinamerikai népek tancaibol? Milyen utat tettek meg ezek addig, amig
kildn tanckategoriat jelentve rendeznek belé6lik nemzetkdzi versenyeket,
s osztogatjdk az Eurodpa- és Vilagbajnoksagok helyezéseit a legjobbaknak?
Mi a kapcsolat a latinamerikail orszagok vérbé folklérja és a latinameri-
kai téancok nevet visel§ tarsas- és versenytancag kozott?

A kivalé német zene és tanctorténész, Curt Sachs Irja: 'Ahol
a tanc kifinomult tarsasagban vérszegénnyé valik, a szikséges életerd
elemeit azokrél a tancteriuletékrél szivja fel, amelyek természetes hajto-
erejéhez és éltetd gyokeréhez kozelebb élnek. Mindaddig, amig ezt az
er6t kozvetlen kornyezetében megtalalja, mindaddig, amig sajat orszaga-
nak parasztrétege a hagyomanyos téancokat ugy ahogy megbrzi, abbol taplal-
kozik. Ahol azonban ez a torekvés, ez a lendilet megtért, ahol a nép az
elbkel6 osztalyok manirjat beviszi a régi tancokba, vagy egyenesen azok
helyett az udvari téancok masolataval és torzitasaval disziti sajat un-
nepeit, akkor a mar szikséges felfrissitést olyan idegen népek tanckin-
csébbl veszi, amelynek életfelfogasa eredetibb és az emberi test mozgas-
és kifejezési képessége tekintetében elbbbre valé a tobbinél."
Sachs erre a megallapitasra a XVI. szazad tarsastanc fejlédését vizsgal-
va jut el, amikor el8sz6r lehetink tanui annak, hogy a kozépamerikai ere-

detli sarabande és chacon a gyarmatositokon keresztiul eljut Andaluziaba.
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lgaz, hogy csak ugy juthat be a spanyol udvari téancok kozé, hogy panto-
mimikus jellegét és tag mozgasat elveszti. De volt egy kdzds vonasa a

tobbi korabeli spanyol tanccal, s ez a ''zarandeo', a csip6mozgas,

"amellyel az érzékiség a hanyagsagtol az extazisig minden fokozataval
kifejezhetd, s egy bizonyos szinten mar kellemetlenul szuggesztiv erdével
bir. Azt lehetne mondani, hogy ebben a mozdulatban benne van a nemek
magidaja. A tancosnd lelkesiti a néz6t és Onmagat is extazisba téncolja.“s*/
“A régebbi forma az egész medence koroz6 mozdulataibol all... az eredeti

cél magikus volt: a kozosulési mozdulatok, mint minden nemi motivum, az
életet és a novekedést segiti el63'6*

Vajon mi okozta azt, hogy a XX. szazad ide nyult vissza?
Miért ragadt meg a szazadfordulotél kezdve minden évti-zedben egy-egy nem
fehér /néger, vagy félvér/ néptanc a tancparketten jobban, mint azok a
tancok, amelyeket sokszor a divatiranyitok jol mikodtetett nemzetkozi
kommunikacids gépezete iranyitott oda?

Ahhoz, hogy ezt megértsiuk, s lassuk, hogy mindenféle beavat-
kozas ellenére is milyen életerdsek ezek a tancok, a forrast kell megis-
mernink. Els6ésorban Kuba és Brazilia lakosairol kell sz6lnunk, akiknek
a labérol indultak el azok a tancok, amelyek mindig lenyligbznek bennin-
ket, ha hivatott tolmacsolassal talalkozunk.

A spanyol héditok 1517-t6l1 folyamatosan hurcoltéak be e terule-

tekre az afrikai néger rabszolgékat.7 /A

rabszolgasagot csak 1868-ban
szuntették meg-Q'/'A rabszolgak tobbségét nyliget-Afrika kulonb6z6 terile-*
teirdl vitték 4t az Antilldkra. A legnagyobb tomeget a nigériai jorubdk
alkottak.® ' Noha a rabszolgatartdok annyira alacsonyrendinek tartottak

a négereket, hogy a kereszténység megismertetését is feleslegesnek tartot-
tak a XIX. szazad elejéig, a rabszolgak mégis magukéva tették a fehér em-

ber vallasat. Tették ezt azért, mert egyrészt az 6si afrikai hagyomany
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azt sugallta, hogy a legy6zd6k isteneit elismerjék, masrészt a ke-
resztény vallas gyakorlasat ugyanugy végezhették, mint a rabszolgatar-
tok.10*™ A XIX. szdzad derekatdél azonban az erBszakos téritéstél sem
riadtak vissza a fehérek.11,// Ennek kdsztnheté viszont, hogy az afrikai
vallasi elképzelések jegyében fogant, kozosséget formald és Osszetartd
ritusok négy évszazadon &4t biztositottdk a sajatosan kialakult afro-ku-
bai, afro-brazil és mas latinamerikai kultura folyamatossagat. Ez ugy
alakult ki, hogy a rabszolga rakényszeriult, hogy bizonyos mértékig at-
vegye gazdajanak Izlését, miiveltségi jegyeit. Ez sajatos integraciohoz
vezetett mind a vallasban, mind a folklér kilénbdzé terUIeteﬂ1.12/
Braziliaban és Kubaban sajatos ibériai jelleggel azonos istennevekkel

és szertartasformakkal jJelentkezett ez a vilagkép. A joruba mellott még

a bantul”""” eredetli, ugyancsak integraldédott kultuszok is léteznek mind-
ezen orszagokban. A katolikus szentek a joruba és bantu istenekkel ke-
veredtek. PIl. a Haromkirdlyok tnnepén”~jél megfigyelhetd a kulonb6z6
afrikai és hispan, joruba-bantu és katolikus vallasos elemek transz-
kulturalédasa. Természetes, hogy ez a négerek altal leginkdbb megkdzelit-
hetS vallasi felépitményen beliill mutatkozott meg. =2 7 Mig az északi, brit
kolénidkban a protestans rabszolgatartok tiltottdk a négerek 6si szokasa-
it, addig a katolikus dél megelégedett azzal, ha a rabszolga megkeresz-

telkedett, s az Unnepnapokon elvégezte a vallasgyakorlatot. Engedték,

hogy "becsliletesen szérakozzanak és mulassanak a szabadban a gazdak, in-

w16 /

tézbk, vagy munkafellgyel6k szemelattara. Ilyenkor "felmelegitették

a dobokat', minden fa és fémtargy ut6hangszerré valt, melyhez a labdobo-
gas és taps jérult.17 /

A ténc a rabszolgaid6ben, s joval a felszabaditas utéan is
ugyanugy az élet szerves része maradt, mint az afrikai multban, ahol

"a tancbdél aldozati ritus, varazslat, imadsag és profétikus latomas lesz.

16 0



Felidézi és szétosztlatja a természet er6it, gyogyitja a betegeket,
belekapcsolja a holtakat leszarmazottaik lancaba; biztositja az élet-
benmaradast, szerencsét hoz a vadaszatban, gy6zelmet a kizdelemben,
megaldja a foldeket és a torzset. Teremtd, Fenntartd, iIntézd és O6rko-
dé." A tancos magikus hatalmat, gy6zelmet, egészséget Kap%8 /

A korail afro-keresztény szertartasok is atvették ezeket a

funkcidkat. Jones Irja - onvallomasszeri - tanulményéban:19 /

"A néger
templom, akar keresztény, akar ’pogany’, mindig az ’érzelmek temploma’
volt. Afrikdban a ritualis tancok és dalok szerves részét képezték a
vallasi szertartasoknak... A Kkeresztény egyhaz a tancban blinds kicsa-
pongast latott, az afrikai életében magatol értetédben szerepld tancot
azonban nem poétolhattdk a Wesleyanus énekeskonyv akkor, még fehér dalla-
mai. A koral néger istentiszteletek ’koérbenallds és csoszogos kialtasai’
olyan kisérletek voltak a fekete keresztények részérél, amelyekkel &
kecskét is jol akartak lakatni, de ugy, hogy a kaposzta is megmaradjon:
megbrizni az afrikai hagyomanyt, barmilyen leplezett és oOntudatlan volt
is ez a torekvés, ugyanakkor pedig élni az uj vallast. Minthogy a tanc
vallastalan és blnds dolog volt, a néger azt mondta, hogy csak a ’kereszt-
lépés” szamit tancnas. igy alakult ki a korbenallés kialtas, ahol a hi-
vek egymasba flzték a karjukat, és csoszogtak korbe-kodrbe, eleinte las-
san, majd egyre novekvé érzelmi lobogassal, és kozben vallasos dalokat
énekeltek. Ez a csoszogas, amellett, hogy megkerilte a szigorubb ’fehér
népek” dogmatikusabb kereszténységét, szintén hasonld jellegl afrikai
vallasos tancokbdél eredeztethet6. A ’hintazé-Daniel tancokat”, meg a
viragtancot’ a fekete keresztények tovabbra is megengedték maguknak.
Az Ugynevezett ’megszentelt’ protestans templomokban ma is latni még
ilyen ’szteppeléseket”’. A ’megszentelt gyillekezetek” végig jobban 6rzik

az afrikai hagyomanyokat, mint a tobbi afro-keresztény szekta. Az § szer-
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tartasaikban mindig szélt a dob és néha a csdhg6dob is, amit egyetlen
mas szekta sem mert hasznalni.”°*/ Arrél, hogy milyen volt ez a tanc, a
The Nation 1867.majus 3o0-i szamabdél képet alkothatunk..mikor az is-
tentisztelet elfirasszerl része végétért, a padokat a fal mellé toljak,
aztan az oOregek és a fTiatalok, férfiak és nék, csinosan kicsipett fiatal
emberek és groteszkil félmeztelen napszamosok - nék altaldban fejuk ko-
ré tekert szines kend6kkel és rovid szoknyaban, a fiatal fiuk rongyos
ingben és hosszunadragban, a kislanyok mezitlab - mind folallnak a
templom kézepén, s mikor a ’sperichil’” megszélal, el8sz6r sétalni és
csoszogni kezdenek lassan, korbe-korbe. A labukat alig emelik fel a fold
ré6l, ehelyett rénduld, bicegbé mozgassal haladnak elére, amitél az egész
tarsasag kialtozni kezd és verejtékpatakok futnak végig az arcokon. Né-
ha csendben tancolnak, maskor a csoszogas kozben a spiritualé koérusré-
szét éneklik, vagypedig az egészet. Tobbnyire azonban félreall egy cso-
port a legjobb énekesekbdl és elfaradt kialtozdokbol, és 6k ’kisérik’ a
tobbieket, éneklik a dal f6részét, és tapsolnak vagy a térdiket csapkod-
jJjéak hozza. Eneklés és tanc egyarant rendkivil energikusan folyik, és
gyakran el6fordul, hogy a szertartas belenyulik az éjszakaba, és a la-
bak monoton dobogasatél félmérfoldes kdrzetben sem tudnak aludni."21 /
Az afrikail eredetet nemcsak az extatikus jelleg hangsulyozza
a kubai és brazil tancoknal, hanem a pantomimikus el8adasméd is. Ezek
még a maig élé karnevalok, szines felvonulasok tancaiban is elevenen él-
nek. * Ugyanazt fedezzik fel ezekben, melyet az 18oo0-as évek legelejé-
ré61 oly sok leirasbél ismerink a New Orleans-i Congd-tér népmulatsagai-
rol. Az afro-amerikai kultdra bolcs6jénél vagyunk itt, ahol afrikai rit
musra, europai dallamra téancolnak, hozzaadva swingjuket és offbeatjiket
azzal a sajatos keveredéssel, mely északabbra a marching band-ekre meg-

sziletett marsold, induldészerid utcai vonulétancokat hozta l1étre.

162



Mar ezek a korai tuddsitasok is kiemelik a latott tancok jellegzetes-
ségeit: a n6i fTelsOtest himbalasat, dontdgetését, s az extazis eldbidézé-
sének, valamint a gonosz(z6 szertartasok régi technikajanak az alkalma-
zasat: a santikald, csoszogd, vonszold lépéseket, s magat az 4julésig
fokozott extazist.”

Fernando Ortiz, kubail etnografus biszkén irja a kodvetkezéket:
"Kuba két jellegzetes dologgal ajandékozta meg a vilagot...ez a két do-
log a dohany és a zene... Az afrokubai zene t(iz, édesség, mamor, ez a
zene mézzamatu, csupa kellem és vigasz; olyan, mint a zengd rum, amelyet
a fulunkkel iszunk, az embereket egyesiti és egyenlévé teszi, megpezsdi-
ti az érzékeket és szenvedélyes ritmust visz az életbe... tangdink, haba
néraink, danzonjaink, sonjaink és rumbdink az egyéb mesztic tancokon ki-
vil, amelyek a XVI. szazadtol kezdve egymas utan futottak ki a flottak-

w25/ ortiz szenvedélytsl

kai Havannabdl, szétszorddtak a tengerentualon.
futott igazsigat még néhany latinamerikail orszag népeire is ki kell ter-
jesztenink. ElsBsorban Argentinara, Brziliara, Uruguayra, de Haiti is
szinezi ezt a palettat. Mindezen orszagokban az afrikai eredetl polimet-
rikus ritmika és az afro-ibér melodika csendil fel az afrikal eredetd
dobkérusok és a mar amerikai foldon kialakitott ritmushangszerek sajatos
egylttesein. /Ezekb6l szélal meg a claves, guiro, maracas, cha-cha,
concerro, quijado de buroo, encome, caja, marimbula, tumba, hogy csak a
népszerlibbek neveit emlitsik, s amelyekkel a zenei lexikonok is foglal-
koznak./ Ezekre a zenékre mintegy kétszaz év o6ta a legkilonbdzébb ritmi-
kus-extatikus tancok gazdag variacidja sziuletett. E dolgozatban a harom
legjelentfsebb tanccsaléd nevének, szarmazasanak, funkcidé- és formabeli
valtozasanak az utjat kovetjiuk, mert eddig f6leg ezek keriltek be a nem-

zetkozi, kozelebbr6l az eurdpai tarsastancos vérkeringésbe. E harom tanc

csalad: a tangd, a rumba és a samba.
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Mindjart el6ljarébam tudnunk kell, hogy e harom téancnév ko-
rantsem azt a leegyszer(isodott, egy tancra vonatkoztatott elnevezést je-
lenti, amellyel ma - f6leg mar csak a tancversenyeken 'a" tancot jelolik.

Mindharom sz6 eredetileg tobbféle jelentéssel élt, de magadbanfoglalta a

tancalkalmak olyan népies elnevezését is, mint "buli’, "palaver", ze-

nebona', vagy egyszerlen csak azt, hogy 'vidamsag', ''szérakozas'.
<Els6nek a tangé futott be gyors, viharos, majd megszelidilt

26 ./ Maga az elnevezés értelme maig

formdban maig is tartd karriert.
tisztadzatlan. Afrikal eredetét bizonygatja a kutaték egy része, utalva
arra, hogy a tangono-bol, tambor-bél /dob/ szarmazé, arab-spanyol médra
elferditett szoval van dolgunk, mely az amerikai négerek szdohasznalata-
ban a dobokkal kisért tancos Unnepségeket jelentette, /tocar el tambor,
toca el tango/ A sz6 el6szor 18o8-ban egy tanctilalomban, Montevideoban
bukkan fel, mely szerint a négerek emiatt hanyagoltak a munkat és a fel-
fokozott kedélyallapotban veszélyeztették a kézbiztonsagot. 1835-ben Ku-
babol, majd 1870 korul djra Montevideobdl vannak irodalmi adatok, melyek
mar a ""tango la raza africana"” névvel hatarozzak meg a kildnb6z6 néger
unnepségek /candombe, macumba, lundus/ jellegzetes tancformait. Ezeken

a tangd még nem egyértelmien paros tanc. Pl. a candombe olyan kdrtancot
is jelentett, melynek a kozepén egyetlen férfitancos, a bastonero téancolt
extazisban. A tango, mint "raza africana” a XIX. szdzad derekan még

ilyen extatikus szélotancot jelentett. 1874 Ota a délamerikai fehérek az
északamerikail minstrelekhez hasonld szinjatszé tarsulatokat hoztak létre,
a lubolos-okat, amelyekben ugyanugy karikiroztadk a feketéket, mint észa-
kon. Ezekben a téarsulatokban is a tangd még sz6ldé fTérfitancként jelentke-
28 ./

zett. 1870 korul tangd névvel illették a kovetkezé fogalmakat: dob,

Unnep, dobbal kisért tancos oOsszejodvetel, szoldé férfitanc, paros tanc.
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Az els6 paros formdju tangdk a braziliai néger lundus-ok
vidam dalait és tancait kapcsoltak egybe. A tangdk szovegei kozvetle-

nil a felszabaditas érzésvilagat fejezték ki. 22 7

A brazil tang6é viszont
formajaban, ritmikajaban visszautal a kubai habanera-ra /neve: havannai/.

A klasszikus, 4/8-o0os habanera ritmusa ti U lelheté fel a brazil tangé-
ban is. Jellemzd a csip6mozgas, a zarandeo, vagy cedazo. Kés6bb a bévi-
tett ritmus mar nemcsak az habanera-bdél lett tangd, hanem a milonga rit-
musa is lesz. TTTN vagy Ezt a ritmust a XIX. szizad
végén a fehérek '"danza de los negros'-nak nevezték, noha a kreolok is
Jartadk. Fel kell fTigyelnink az habaneréval csaknem egyitt emlitett afro-
kubai danzon-ra, son-ra, melyet kés6bb 'son afro-cubano'-nak, majd
"'son-quaracha''-nak neveztek. Az habanera, a danzon és -a son stilizalt
polimetria, ahol a dallamba beleszév6édik a néger ritmus. S mig az haba-
nera a szazadforduld tangdjanak és a milonganak az 6se, addig a danzoénbdl
lett a késb6bbi rumba, abbol a mamb6, s abbél a cha-cha-cha.

A milonga sz6 a tanccal egyutt hamar atkeriult Argentinéba és
ott a parasztok /payadorok/ és a varosi koznép /milonguero/ tancos ulnne-
peinek, zajos 0Osszejoveteleinek az elnevezését is jelentette. Ezeken az
Unnepeken rogtonzott dalokat, verseket is elBadtak és a felfokozott érzel-
mek is kieléglulést nyertek, /milongnear jelentése = egyesiulni/ Ezeken
a milonga Unnepeken 1850 6ta az habanerat eurépai médra, szoros fogassal
/a la francesca/ is tancoltadk. Ehhez mar csak a kikdténegyed matroézai és
mesztic félvilagi ndéi jarultak hozza a hirtelen megszakitott mozdulattal,
melyet a spanyol cortar /kivagni/ szoébol eredd corte-nak neveztek. Egy
1épés kellett csupan, hogy hozzakapcsolddjék a néger tancokbol régen is-
mert quebrada, a véllak és a fels6test hirtelen, gorcsszerien oOsszerandu-
16 mozdulata. Ezt a sajatos tancmédot erdsitette a kreolok egyik kedvelt

tancanak, a paso doble-nak a hirtelen szinete, a silencios is. S a szazad-

165



fordulé els6 éveiben maris eléttink all az a tangdé, mely a szoros Ossze-
fonddast /1ab a lébhoz, test a testhez, arc az archoz/ és a frappéans
ritmust u u melankoliaval és szentimentalizmussal, s ugyanakkor foj-
tott erotikaval és agressziv kitdréssel vitte a parkettra.”0,//

A tang6é 1900 tajan a lokalok és kikoténegyedek tanca, amikor
a parizsi szorakoztatoipar uUgynokei "felfedezik'™ és néhany zenekarral,
s tancossal divatba hozzak. Kozismert, hogy hamarosan London és Berlin
is hodol a tangdétedknak, s a vendégl6k egyre nagyobb tancteret biztosita-
nak a tancoldknak. A sajtoban élénk vita folyik a tanc mellett és ellen,
megjelennek az elsd tangdleirdsok, szakkbnyvek,6'*/fellendUInek a tanc-
iskolak, iparcikkeket reklamoznak tangd névvel. S az 1907-es, Nizzaban
rendezett tangodversennyel elindul a tanc azon az uton, hogy a vilaghabo-
ra utadn kialakult sportszerd tancversenyeken mint a foxtrott elsd
esélyes tancparja arasson sikert. A tanc els6 népszerisitdéje a versenye-
ken a francia rendez6-komponista-tancos-tancmester Camille de Rhynal, aki
minden tancverseny utan az asztalnal Ul6 kdzbnséget is bevonta az uj
tanc tanulaséba. Noha 1911-ben Londonban a Dancing Times-ben is meg-
jelenik az els6 tangbleiras, sokaig Parizs marad a tanc kozpontja. A
francidk biszkén valljak, hogy a "kétértelml" tancbdol ott sziletett meg
az eurodpai tancériletet elindité tarsasagi forma. Angliaban rendkivil
szordinalt formaban fogadtak be a tancot. El8szdr csak a hagyomanyos
sequence-tancok formgjaba vezették be,33 /hajd 1921-t61 a 'spanyol divat"
szerint, mely még mindig koézelallt a jol megrendszabalyozott sequence-
formékhoz.34*/ Az angolok azonban hamar meglattak ebben a tancban a
sportszerld lehetBséget, s mar az 1920-21-es londoni konferencian elvé-
gezték a szikséges standardizalast. Ezt tang6-milonga, ill. milonga né-
ven terjesztették. Ez a staccato nélkili muzsika meglagyitotta a tanc

egész mozgaskarakterét. Inkabb macskaszeri, puha mozgast, kecsességet
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kovetelt, mintsem energiaban vald bévelkedést. Az 1922-es, un. tango-
konferencia még tovabb lépett és az eredetileg kis helyen, szik mozgas-
sal jart tancbdél a versenytanc kovetelményeinek megfeleld travelling
dance-ot /hosszl, elnydjtott, a termen at szaguldé tancot/ teremtett o
Végs6 formijat az 1929-es londoni Great Conference-en nyerte el, ahol
mar teljesen "fehér", "angol' versenytancca stilizélték.sG*/ A verse-
nyekt6l fluggetlenul az 192o0-as, 3o0-as években a tarsastanc formaban meg-
taladlhaté a quebrada és a corte, valamint a puhan jart argentin séta-
1épés, melyet a foldretérdeplés és hirtelen iranyvaltas szinezett. Ké-
s6bb azonban egyre szublimaltabb lett és szordindlt, "beszélgetds', pi-
hentetdé, tancnak mar alig nevezhetd lépegetéssé egyszerlsodott.

A masik jelentds latinamerikai tanccsalad 6sszefoglald neve:
rumba. A név mar 1592-ben felbukkan Amerikaban, de ekkor még csupan a
néger rabszolgdk mindennapi életének pantomimikus kifejezése. A farm éle-
te, munkamozdulatai kerilnek el6 az Unnepeken is: a lovak patkolasa, a
ruhamosas, a szér(i madarainak parosodasa, a kakas és a tyuk kozotti ud-
varlds, s végul a férfi és nd kozotti személyes érzelem kifejezése. Pan-
tomimikus, dramatikus elemeit emelik ki a tanc korai forrésai.37 /
A XVII-XVIII. sz4zadi - f6leg francia utazoktdol szarmazo leiréaok -78*/
még az afrikai Orokségre utalnak, amikor az egymassal szemben felsorako-
z6, kulon férfiakbol és kulon n6kbél allé tancokrél adnak szamot. Sachs

irja err6l a formarol: 'a legrégibb téma valdészinuleg az, amelyben egy

sor Férfi és egy sor né jmegy egymas fTelé anélkil, hogy egészen Osszeér-

nének... Ha a tanc mimetikusan hangsulyozédik és individualizaldodik, le-
het belble udvarlotanc, vagy rablotanc... A parostancba valé atmenet az
w39 /

utolsd szikséges 1épés az udvarlas mimetikus abrazolasahoz. Ezt az
utat jarta a XVIII. szazadbol ismert kubai calenda /ez mint tanc és mint

tancalkalom neve egyarant hasznalatos/ és a chica is, ahol a frontok
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addig tancoltak egymashoz, mig a combok kozeledésével a tanc csucspont-
jan a jelképes egyesitlés is bekovetkezett. S minthogy e tancok szerves
része a tokélyre vitt csipbmozgas, mely a hat alsd részét is bevonja a
tancba, mig a fels6test és a karok mozdulatlansagba merednek, kétségte-
len e tancok 6si, termékenységvarazslé kapcsolata,”°Czerwinski is utal
ezekre a lefrdsokra és hozzaf(izi: "A szerelem valamennyi fordulata és
eszkdze Telvonul ebben a harcban a gy6zelem érdekében... A havannai
apacédk karacsonyestéken kolostoraik racsahoz tapadva a chica kéjes moz-
dulataiban isten fia szuletése TfTelett érzett oOromuket fejezik ki."/N**"

A régi kubai tancok kozil a yuca teszi meg az individualizalo6-
das felé a szikséges lépést, végigjarva az udvarlas minden lIépcséjét a
csalogatastél a vonakodason, ellenallason keresztil a vacuano-ig, az at-
karolasig, mely - lévén a tanc utolsé fazisa - szintén az odaadast, az
egyesltlést szimbolizalja. Hogy mennyire fontos, lényeges ez az utolso
mozzanat, jelzi, hogy mads tancoknal is kildn nevet adtak ennek. Brazili-
aban ombligade, a kongo6-kubai négereknél nkumba /nabel néven hasznala-
tos, melyb6l a kreol cumba, cumbé, cumbancha szarmazott/.

lgazat kell adnunk Ortiznak, aki a yucaban latja a kubai pé-
rostanc: a rumba 6sét. A rumba - a milongahoz hasonldéan - Unnepet, meg-
ujulast, tancalkalmat jelent. Tekintettel arra, hogy a XVIIl. szazadtol
minden leirds, mely akar habanera, danza, bailes de los Negros, yuca,
vagy chica néven, 1illetve a XIX. szazadtol rumba néven nevezi a kubai
paros tancokat, azonos ismérveket sorol fel, s ezek - ma még kelld
mélységben fel nem kutatott médon, - de szoros kapcsolatban allnak egy-
massal. A tancok mindegyikében a zarandeo, a csip6mozgas és a szenvedélye-
sen kecses szerelmi versengd, udvarld elemek uralkodnak. Mind 2/4, 4/8,

ill. 8/8-0s uteml, s jellemz6jiuk a habanera-szinképa.Feltehet6, hogy

azonos Osforrasbdol fejlédtek ki a tangoval, hiszen minden habanera
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koradbban és napjainkban is egyarant jatszhatdé tangd és rumbaként.

A téarsastanc, illetve versenytancként ismert rumba dtja ki-
I6nbozik a tangéétdl,mert az az Amerikai Egyesult Allamokon keresztil
kerilt Eurdpaba. A huszas években sok kubai muzsikust és lokaltancost
vonzott az USA, s ezen beliul New York uj szérakozohelyei. A new yorki
fiatalok vették at lelkesen a rumbat, de sajnos csak kils6ségeiben. A
kortars kubaiak tobbszor ostoroztak az amerikai néket, mert a tancot
ugy jartak, hogy mas hangsulyt adtak a zarandeonak és finomkodd Iépések-
kel tették tonkre a rumba karakterét. A tanctanarok viszont felismerték
ebben az uj divattanc lehetSségét és immar az Egyesillt Allamok tanarai
hoztak &t Eurdpaba. Ez a rumba azonban sokat veszitett erejébdl, lendi-
letébbl. Szinkopail is elszegényedtek, a csipbk masként*ringtak, a test-
tartas megmerevedett, hedonisztikus jellege megszelidult. Minthogy
Eurdépdban a tdnc nem jutott tul a tétova csipdringason, .nem is keltett
nagy feltlinést és lelkesedést. lgaz, nem a legjobbkor- érkezett. A feszilt
politikai Iégkér nem kedvezett uj divathullamoknak. Németorszagban Hit-
ler uralomrajutasaval a német nemzeti tancok felkaroladsa érdekében minden
"fajtaidegen™ tancot, igy a rumbat is szamlizték, a hivatalos tanitasban
és tancrendekben nem szerepelhetett . ~ ~Tovabbi tarsastanc formaju élete
a masodik vilaghaboru végéig csak az USA-ban mondhaté valtozatosnak» Az
amerikai tanctanarok szenvedéllyel probaltak ebbdl divattancot teremteni.
Ebben az idében bukkan fel az amerikai szakirodalomban a tarsas formaju
son, son-guaracha, bolero, conga, vagyis az egész rumba-csalad. Ez veti
meg az agyat az oOtvenes évek dzsesszes formaju tancanak, az amerikai rum-
banak, vagy mas néven mambdénak. Ez a tanc lazabb és szabadabb, olykor tel-
jesen nyitott tartast is megenged, divattid teszi a partnertél tavoli tan-
colast. Majd megsziletik a hatvanas évek frappans zardéritmusara a

cha-cha-cha.
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Eurépédban joval a habord utan terel6dik a rumbara a figyelem.
1957-ben a nyugatnémet tancmesterek hamburgi konferencidjan az 1932-ben
mar versenytancként elfogadott rumbat erdételjesebb koreografidai megolda-
sokkal most hatodik standardtancnak javasoltdk. Mint jatékos divattancot
pedig els6sorban a fiataloknak ajanltéak.44*/ -jgy tidnik, hogy az oOtvenes
évekig az angolok nem mutattak nagyobb érdeklédést sem a rumba, sem a
tobbi latinamerikai tanc irant. A vilagversenyeket még mindig a standard-
tancok dontotték el, s ebben 6k verhetetlenek voltak. A spanyol hivatasos
tancosok laban az 196o0-as évek végére rumba flamenca néven uj életre kelt
a tanc. De ez elsf6sorban a spanyol idegenforgalom latvanyossaga maradt,
sem a tarsas, sem a verseny-rumbara nem volt befolyasa. Ez utobbival
inkabb a francia téncmesterek foglalkoztak-, élukén Lucien David tancmes-
terrel. 6 az els6p aki standardizdlta a latinamerikai tancokat és kodnyve
az Otvenes évek derekan tobb nyelven is megjelent, s latsz6lag a nemzet-
kozi versenytanc-vilag el is fogadta.” *"6l-ben azonban az Amerikai
Egyesult Allamokban, az Ontario bajnoksagon kitlint, hogy az angolok egészen
masként jarjak a verseny-rumbat, mint az USA, vagy mint az euré6pai konti-
nens tancosai. A British Offiaal Board allast foglalt, s az angol tancosok
laban él16, un. "kuban stilust” tartotta helyesnek a versenyeken, minden
mas megoldast elitéit. Heves nemzetkodzi vita langolt felj”~""mert az ango-
lok bizonyitottdk, hogy 6k az eredeti kubai son-hoz tértek vissza, csak a
nevét nem vették at, mert ez félreértésekre adott volna okot /az angol son=
valakinek a fia/. Bizonyitottak, hogy amit masok tancolnak, az mambd, ill.
mambé-bolero, s ez Osszeegyeztethetetlen a versenystilussal. A rumbahabo-
ru odaaig fajult, hogy a leginkabb sértett Lucien David 1961-ben ravette
8 nyugatnémet szovetséget /ADTV/, hogy olyan nemzetkdzi konferenciat hiv-
jJanak Ossze a rumba tisztazasa Uugyében, amelyen minden érdekelt orszag

képviselfje résztvesz, csak az angolok nem. Itt kivanta az ellenérveket
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felsorakoztatni az angolok ellen. A rumbahdboruban az angol Alex Moore
és a nyugatnémet Paul Krebs szakmai tekintélye mellett az amerikai téanc-
mesterek iIs beszalltak a sajtovitaba. Mig végul a kubai szarmazasu Pepe
Llorenz az egyik cikkben kifejtette, hogy a vita tulajdonképpen akadémi-
kus, mert rumba nev( tanc nem volt sem az egyik, sem a masik Fél véle-
ménye alapjan, s amin vitaznak, az mar kiindulasaban is egy sokszoros
stilizacidé eredménye. A kedélyek ugy csillapodtak le, hogy ki-ki megma-
radt a maga stilusanal. Az eurodpai kontinensen - f6leg a nyugatnémet
Izlésvilag vezetésével - f6leg rumba-bolerdot tancolnak a versenyeken.

Az angolok pedig kivaldan szerkesztett szaklapjukban, a Ballroom Dancing
Times-ben havonta kozlik a kivald szakird: Elizabeth Romain tollabdl a
jobbnal jobb rumba és mas latinamerikai tanc variaciokat, kombinaciokat,
koreografiakat. A hatvanas évek végére a rumba dzsesszes formaja, a
mambé visszhatott a rumbara és ennek sok eleme megjelent a versenyprogra-
mokban is. A mambdé viszont elb6készitette a jatékos, minden kokottsagot

is megengedd cha-cha-cha versenytancca emelését. Ez a tanc létét a zené-
Jjében frappansan alkalmazott trioladnak kdszdonheti és annak, hogy maig
sem alakult ki a standardizalas olyan kotott formaja, mint mas tancoknal,
igy képes lIépést tartani a legvadabb divathulladmokkal is. Ezért az akro-
batikus elemektdl a kbznapi jarasok jatékos stilizalasaig /a partner meg-
bokése, l4abdobas a levegb6be, tapsolés, ugralas, pingvinjaras, fenyegetés,
szemjaték, Togocska, menekilés, Fintorok/ minden belefér e szemtelen
tancocska keretébe. A rumbacsalad igy pantomimje révén valamivel koze-
lebb kerult az eredetihez, mint a tang6, de szines, vérbd népisége el-
veszett a stilizalasnak ezen az utjan és inkadbb vasari, kabaréelemeket
vett be a pantomimbe, nem is beszélve az extrovertalt elBadasmodrol,

mely a versenyeken tapad hozza.

A harmadik jelent6s latinamerikai tanccealad a samba, Ennek az
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utjat - éppen a kellé tudomanyos feltaras hijjan - a legnehezebb teljes

bizonyosséaggal k(‘jvetni.48 /

A samba hazaja Brazilia, ahol az etnikai keveredés Kubahoz
hasonlé. lde is elsf6sorban Guinea és Angola partjairél, valamint a Kon-
g6 vidékérdl hurcoltdk be a rabszolgakat, akik f6leg jorubdk és bantuk
voltak. Brazilia 1833-ig volt portugal gyarmat, majd figgetlen allam lett.
A rabszolgafelszabaditas idején a lakossadg 40 szazaléka néger, vagy mu-
latt és katolikus, igy a faji korlatok nem olyan erfsek, mint pl. az
Amerikai Egyesilt Allamokban voltak ugyanakkor. Az afro-brazil kultdra
igen erf6s joruba hatast mutat. Isteneik - a kubai fejl6déshez hasonldéan -
Osszeolvadtak a keresztény szentekkel. A katolikus candombe-k célja és
értelme itt is az extazis volt. Ezeket a joruba eredetd hangszerek, a
dobok - a batuques -, a csengb6k - agogos, cencerros - és a kulonbdzé
dorzs6l6hangszerek - guirok, guayok - idézik el6. De maguk az uUnnepségek
inkabb a bantuk tancaival gazdagodtak: a sambafélékkel. Eredetileg a
samba is olyan kértancot jelentett, mint a tangd, melynek a kdzepén jarta
extatikus tancat a férfi szolista. Ezt samba de moro-nak nevezték. Bra-
ziliaban a tanc neve 1880 koril nemcsak samba, hanem batuque, vagy lundi
is. Mindharom név mozgast, Unnepet, tancos 0Osszejovetelt jelentett. A
XIX. szazadban a sambardl, mint paros tancréol olvasunk. 1910 tajan - csak-
ugy, mint a tangénal - a portugadl hatids a szoros atkarolas atvételében
mutatkozik meg. A francia-portugal keveredés kovetkezménye 1910 tajan az
els6é brazilial tarsastanc, mely &tkerul Eurdpaba: a maxix brésilienne.
1924-ben jelenik meg a samba, mint tarsastanc, s azonnal bekeril a tanc-
versenyek szamai kozé. Rovid két év utan azonban feledésbe is merul.
1948-ban viszont, mint a habord utani id8szak els6 nagysikerd divattanca
bukkan fel. Egyszer(, harom lépéses parkettformdja nem arat ugyan tartos

sikert, de a versenytancok kozé sikeril bejutnia. Mint a rumba, a samba
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is el8sz6r a francia Lucien David standardizélason esett keresztil, de
hamarosan az angolok csiszoltak tovébb.49 /

Nyilvan nem véletlen, hogy a hatvanas évekre a politikailag
megerdsodott Kuba, s a forradalmi id8szakba lendilé mas latinamerikai
orszagok tanckulturaja ebben az idében keriul az érdekl8dés kdzpontjaba.
De talan éppen a Karib-tengeri politikai fesziltség akadalyozta meg,
hogy akar az angolok, akar az eurodpai és amerikail tancdivatiranyitok
a forrashoz kozelebb menjenek, néprajzilag is hiteles anyagot gy(ijtsenek.
A franciak és nyugatnémetek "kutatdomunkanak' nevezett zarandoklataikat
csupan New Yorkig vezették, s az ottani tapasztalatok alapjan késziultek
a tancmesterképzék latinamerikainak nevezett divattancai. Akik pedig el-
jJutottak a latinamerikai orszagokba, ott is legfeljebb a lokalok, vagy
tanciskolai bemutaték, esetleg reviitancosok exotikumat vitték magukkaI,RO /
igy nem csoda, ha a hatvanas évek végére teljes stilus-kdosz uralkodott
a téarsastanc-versenytanc eme kategorigjaban.

A latinamerikai tancok afro-amerikai, extatikus, pantomimikus,
hedonisztikus formajatol ugyan az angolok tavolodtak el a legjobban, mé-
gis az 6 stilizalasuk mutat elvi kovetkezetességet és szilardsagot, 6k
"tancolni™ tanitanak annak a sportformanak a technikajaval, amelyet 1929
6ta - ha némi javitassal is, de - alapjaban valtozatlanul minden- tarsas-
tanc versenyformajanal megkodvetelnek. A téanctechnika szorosan kapcsoldodik
azzal a stilussal, amelynek a zene az alapja. /1tt elsfsorban a stili-
zalt tanczenét értik./ Minden egyéb csak dekoracio! Joggal olvassuk a leg=
kivalébb angol téancszakirdk tollabol a felhadborodott és aggédd mondatokat.
P1. Walter Laird, volt Eurdpa- és Vilagbajnok, szakirdé 1968-ban a kodvet-

kez6ket irtaOI / .

...a parok statikus mozdulatokat, pézokat halmoznak
egymasra, s a ritmikai és technikai megoldasok helyett trikkokre torek-

szenek a latinamerikai tancoknal... kisérleteznek a szerencsétlenul vég-
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rehajtott emelésekkel, dobasokkal, ugrasokkal, igy az egymas mellett
tancol6 péarok rossz komédidkat adnak eld, uUtemr8l Utemre pozokat csinal-
nak helytelen egyensullyal és technikaval. Nem ismerik az alapritmusokat.
Grimaszokat vagva 15-20 labnyi tavolsagra tancolnak egymastél gy, hogy
kb6zben mas parok is mozoghatnak koztuk, szintén trukkoket és mechanikus
sablonokat alkalmazva... Teljesen TfTélreértelmezik ezeknek a tancoknak
a karakterét és extrovertalt, zenei Urességet mutatd elbadasok szilet-
nek... A versenyparkett, kuldntsen az elddéntében olyan hatasok konglo-
meratuma, melyben a ropkdédé karok, labak, szoknyak, dobbantasok, ugrasok,
szobkkenések, dobasok, forgasok, piruettek és jeték torik meg a tancot és
az elb6adas alapjat képez6 igazi mozgasanyagot a bird ezektdél nem is lat-
jJa. Kivalaszthatja igy a legszebb l1abu, vagy legnagyobb kebld leanyt,
vagy azt a legbodrosabb inglu férfit, aki a legrovidebb id6 alatt a leg-
tobbet forog labujjon, vagy a legnagyobb parkettdarabot torli tisztara
a térdeld figuranal a nadragjaval." Ilronikus jellemzését azzal a sajnal-
kozassal fejezi be, hogy sajnos ezek a koreografiadk szémithatnak kézén-
ségsikerre, s igy a trénerek a dramai pozokra és a trikkokre készitik fel
a tancosokat a biztos technika, a helyes ritmus és atélt tancos elfadas
helyett. A tobbi par pedig ezeket majmolja és elindul a lavina. Illyen
felesleges és kils6séges dolog volt pl., amikor egyesek a sambaba be-
vették az emeléseket .Majd atvették a cha-cna-chéba is, végul a rumba, a
Jjive sem szabadult ezektd8l. S minthogy a birdk eleinte elismerték eze-
ket, a példa ragadds lett, igy a szinpadi, s6t néha cirkuszi elemek el-
uralkodnak ebben a versenyagban.

S hogy a helyzet hamarosan nem valtozott, Kiderilt Frank és
Peggy Spencer, a kivald formacids koreografus hazaspar és szakirg'/N*"
1970-ben Trott soraibol is: "A latinamerikai tancok gyors karrierjét

Anglidban tobb okkal magyarazzak: a zene (jszer(i, magavalragadé volta-
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val és azzal, hogy mindazok szivesen tancoljak, akikben az extrovertalt-
sag igénye él, s mindazok szivesen nézik, akik a latvanyossag kedvéért
mennek versenyekre, bemutatokra. Keserden irnak arrél, hogy sok huszontt
éven felluli tancos elkeseredve hagyja abba a latinamerikai tancok tanula-
sat, mert egyre tobb akrobatikus elem keril bele, s ezzel nem tudnak meg-
birkézni. Ugy vélik sokan, hogy ez csak a legfiatalabbaknak és a hosszu
labu leadnyoknak jelent érvényesilést. Kifogasoljak, hogy a kabaréelemek
eluralkodnak a versenyeken. Véleményiuk szerint ha ilyen kézénségigény
van, akkor lehet ilyen bemutatékat tartani, de ezeket le kell valasztani
a tancversenyekrél. Feltarjak azt az ellentmondast, mely a versenytanc
iskolajellegl, s a tanctanulast célzé foglalkozasai és a versenyek kil-
sOséges produkcioil kozott fennéll,54 /

A hetvenes évek sem hoztak hivatalos dontést a nemzetkdzi ver-
senyéletben, csupan a gyakorlati kiegyenlitédés mutat némi enyhllést
és a sportszer(iség érvényesitlését a legnagyobb versenyeken. Az angolok
tovabbra is ontjak a legjobb versenyprogramok publikacidit, mestereik
szerte a vilagban tanitanak, s hatasuk a sportforma stilizalasi jegyei-
vel hodit a vildgban. A német szaklapok sem vitatkoznak, toébbnyire csak
a nagyobb versenyek eredményeit regisztraljdk. De hogy mennyire nem a tar-
talmi kérdések keriulnek el6térbe, azt az Intako 76 keretében, Bremer-
havenben tartott nemzetkdzi konferencia rendezvényének a propagandaja és
lelkes sajtovisszhangja is bizonyitja. Ez "a vilag legnagyobb latinfor-
macidjat” hirdette, melyet 99 parral, 50 tagu zenekar kiséretével mutat-
tak be. Tekintettel arra, hogy ugyanaz a zenekar kisérte ezt a bemutatét
is, mely a nagy versenyeken jatszik, s mely a legtobb hanglemezt bocsat-
jJa ki, ez a kezdeményezés megmarad a mennyiségi, de nem a min8ségi, tar-
talmi ""nagyséag" kategériéjéban.S4 /

Hova, merre vihet ennek a tarsastancnak, versenytancnak az

utja?
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Két megoldas kinalkozik: az egyik az angol mesterek torekvé-
se, mely a sportszeril, jo technikai alapokat fontosnak tartd, a tancos
nevelést, izlést elb6térbe helyez§ format apolja. lgaz, ea csupan nevében
6rzi az afro-amerikail stilizalas jegyeit, de legaldbb az eurdpai tarsas
és sportformat kils6ségek nélkil, céljainak megfelelben képes apolni. A
masik ut: visszatérni a forrashoz. Ez a visszatérés lehantand a mester-
kélt stilizalas és a cirkuszi elemek burkat, visszaadna a "latinamerikai"
jelz6 hitelét is. E tancok nemzetkdzi reneszansza azonban csakis a
forrastol, a ma is elérhetdé ridi és havannai karnevalok nagy tomegeket
rabulejt6, elementaris erejl tancvilagatol varhaté. Azok az eurdpail ki-
sérletek, amelyek csak klUls6ségeket ragadnak meg, vagy egy-egy elemet
hangsulyoznak, hogy divattancot teremtsenek, életképtelenek! Ha stili-
zalasrol van sz6, vagy pedagégiarol, valasszuk e népek rumiba és samba-
iskolait, vagy népi egyltteseik stilizacids kisérleteibdl a legjobbakat.
S ha a versenytancok sportformai immar az angol utat jarjak, a formacié
olyen koreografiai lehetfségeket ad, amelyek bdven élhetnek az életeré-

sebb, a folkldérhoz kozelebballd alkotassal, s igy elkerilheté, hogy e

tancokat olcs6é sallangokkal vigyék a tarsastancot kedveld kozonség elé.
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The Historical Development of Latin-American Social Dances

Edit Kaposi

Party dance competitions are arranged now-a-days either in
the cathegory of modern dances, or that of Latin-American dances. This
is the custom both at national and at international championships.

Latin-American dances differ from modern dances not only on
account of their music, different world of rhythm, but they require, furthe:
more, the use of a different standard too. In the countries of Latin
America the dances till display a living folklore function, their are
special occasions for dancing, so that this cathegory of competition dan-
ces is nourished from fresh sources and - as it is natural - these
dance-forms are constantly changing.

We can trace the formation and development of these dances
since the sixteenth century. We have to examine, Tfirst of all, the social
conditions of the slaves /primarily Yoruba and Bantu people/ who were
hauled from Africa to America, how did they live together with Spanish and
Portugese white people, what were the ways of cultural changes,- - only so
can we get acquainted with the background of the Afro-Cuban and Afro-
Brazilian dances.

The most significant examples are found in the history of
the tango, the rumba and the samba. /Though the first one used to be inclu-
ded into the competition-cathegory of modern dances, but concerning its
origin it belongs to the Latin-American dances/ The oldest forms of all
three dances show signs of the African origin. /Pantomimelike elements,
extasy, old soloistic elements, dancing in a circle, or in rows, later
the forms of partner dancing, the swinging of the hips in the case of the

rumba and the samba, characteristic fundamental rhytms./
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The tango has been part of dance competitions since 1924,
but standards for the rumba the samba, the cha-cha-cha evolved only in the
1960b, causing a debate of international dimensions and we have to say
that certain questions are not yet solved even today.

The present endeavours of the best experts aim that stylized
forms of Latin-American competition dances should be more alike to sports,
the forms should contain no over-decorative elements, so that the judges
may better judge the ability of the dancers. The experts strive that these
dances should be freed of the extrovert way of performing mechanical
clichés and cheap tricks which became a custom in the last decades. Only
so can these dances hold their rank even with the clearer modern dance
cathegory were the rules are quite unambigous.

At the same time the rich, living folklore of Latin-American
countries, the dances of the carnivals along the streets, the national
stylization of folklore-ensembles — all these represent unexploited
possibilities. First of all the new formations contain such choreographic
and performing possibilities which may be gained only out of the living
folklore, and thus it may be avoided that these dances should be shown

with cheap and superfluous trimmings to the audience which likes Social-

dancing.
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AZ AMHARA ES TIGRE TANCOKROL

Vadasi Tibor

Az etidp néptanc- és népzenekutatas alapjait Martin Gyorgy
és Sarosi Balint 1965-0s gy(ijtéut ja vetette meg. A Kulturalis Kapcsola-
tok Intézete és az Etidop allam tamogatasaval végzett munka soran 3oo00
méter Filmfelvételt készitettek nyolc etidop tertomany 17 telepilésén.

A népzenei kutatas tanulsagairol Sarosi Balint szamolt be, az etidp tan-
cok jellemz8 vonasait és fébb tipusait pedig Martin Gyorgy foglalta
Ossze tanulmanyaban.

E gydjté és kutatémunka eredményeire tamas®zkodhattam, amikor
1967-1973. a Kulturalis Kapcsolatok Intézete Kkikuldetésében Addis Abe-
bdban a zenekonzervatdérium néptanc: szakadnak tanaraként dolgoztam. Fel-
adatom tehat nem a gylijtés volt - s erre tamogatast-sem kaptam -, mun-
kam mégis megkdvetelte, hogy ez etidp néptancokra vonatkozdé ismeretei-
met Kkiegészitsem.

Els6sorban az orszagos népunnepélyek alkalmaval, s néhany
gylijtéut keretében volt médom az etidp tancok tanulmanyozasara. Nem
torekedhettem teljességre, s igy a legjellemz6bb etidép tancokra, a két
6slakos, s egymassal rokon nép, az amhara és tigre tancokra oOsszponto-
sitottam Ffigyelmemet. Sgy-egy tanc tlzetesebb vizsgalatat végeztem el,
mivel tapasztalataimat tananyagga kellett formalnom. A koévetkezd8kben
a gyakorlati oktatast is szolgald gy(ijté6 és rendszerez6 munkam eredménye-
it ismertetem.

Az Eszkisztak
Az amharak legkdzkedveltebb tancukat Eszkisztanak nevezik. Ez

egyarant jelenti - szerintik - a tanc egészét, amely sétald, helycserés,
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énekes lépegetéshbdl all, s a valltancot /eszkisztat/, mely tulajdonkép-
pen "a tanc'. Az" eszkiszta kifejezést a tovabbiakban ebben az értelem-
ben hasznalom.

Az eszkiszta, Ugy az amhara, mint a tigre népek tancanak leg-
fontosabb ismérve. Egyes amhara vidékekre kilonb6z6 ritmusi eszkisztak
jellemz6ek, s az etiopok els6é pillantasra megallapitjak az eszkiszta-
z0 téancosrol, hogy mely vidékrél valo.

Eurdépai ember sokaig, vagy éppen soha nem tudja megkiuldnbbz-
tetni az egyformanak tindé véllmozgasokat. Vizsgalédasomat az eszkisztak
torvényszerilségeinek megallapitasaval kezdtem tehat, mert enélkil egy
Iépést sem tudtam volna tenni a munkdmban. Kiderult, hogy az eszkiszték
ritmusuk, mozgasiranyuk, és médjuk szerint oszthaték fel, s ebbe az elég-
gé altalanos rendszerbe minden eszkiszta valamilyen médon besorolhatd.

A Telosztasomat alapnak, kezdetnek tartom a tovabbi kutatas szamara.

A rendszert a néptanc szak hallgatdival kozosen dolgoztuk ki,
s ez a gyakorlat prébajat is kiallta. Segitségével a hallgaték felismer-
ték a kulonb6z6 eszkisztak jellemzd vonasait /ritmust, médjat stb./, s
megkdnnyitette a szamukra ismeretlen formdk tanulasat, kés6bb pedig ok-
tatdé munkijukat.

Az "eszkisztat" a kovetkezbképpen definialhatjuk: a vallak
bizonyos médon, bizonyos iranyban torténd ritmikus /adott ritmusu/ moz-
gatasa. Lényegében harom fajta vallmozgast kiuldnbdztethetink meg:

1. / Rantéast

2. / Csavarast

3. / Rezgést.

A fenti mozgasok, a csavarast kivéve, harom iranyban tortén-
hetnek :

a./ vertikalisan,
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b. /7 horizontalisan,

c. / diagondlisan.

A rantas torténhet: vertikalisan felulrél lefelé,
horizontalisan él8ir6l hatra, vagy
hatulrél elbre,
diagonalisan hatulrol, mélyr6l rézsut
felfelé elbre, vagy rézsut éldirél fent-
rél hatra, lefelé.

A csavaras esetében éldirél hatra, vagy hatulrél elbre csavarasrol be-
szélhetink.

A rezgés tulnyomorészt horizontalisan, ritkabban diagonalisan, vagy ver-
tikalisan fordul elé.

A kovetkezd fontos szempont, mely érvényes az eszkisztak fenti

harom tipusara az, hogy a vallunkat mozgathatjuk:

1. / parhuzamosan: amikor a felhuzott vallunkat egyszerre rant-
juk le, vagy dobjuk fel /vertikalisan/, vagy
rantjuk éldirél hatra, vagy hatulrél eldre
/horizontalisan/, vagy alulrol felfelé és
felulrél lefelé /diagonalisan/, vagy csavar-
Juk él8irél hatra.

2. / folyamatosan: amikor két vallunkat, egyiket a masik utan
rantjuk fel, le, elbre, hatra, diagonalisan,
vagy csavarjuk élgdir6l hatra, vagy hatulrol
el6re az adott ritmusban.

Az eldbb leirtak szerint a kévetkez6képpen oszthatjuk fel,

ill. nevezhetjuk el az eszkisztakat:
1./ Rantdé eszkiszta; vertikalisan le vagy fel, horizontalisan

elére vagy hatra, diagonalisan fel vagy le,

187



s ezek parhuzamosan vagy folyamatosan.

I1. /Cdavardés eszkiszta; el6re vagy héatra; parhuzamos vagy

folyamatos.

I11. / Rezg8 eszkiszta; horizontalis hangsulyos, vagy hangsuly

nélkuli.

Az eszkisztak labmozgasa konnyl rugézas 2. pb6éz.-ban, melyet
a test konnyed elbére, oldalt, vagy rézsut-el6re hajladozasa kisér. A
rugézas a rantd és csavard eszkisztanal ritmikus, a rezgetdé eszkisztanal
azonban nem. Ezalatt a kezek tobbnyire csipén vannak, vagy a derékra te-
kert ''shamma'-t lengetik ritmikusan. /Ez salszerlu népviseleti darab,
vagy egy lepedé, melyet hidegben fejre boritva viselnek./

Az iranyok és médok utan nézzik a ritmust, mert a vallmozgast
a ritmus teszi tancca, eszkisztéva.

Ezzel kapcsolatban megjegyzem, hogy a kés6bbiekben leirt rit-
musok nem tukroézik pontosan a vall mozgasanak /motivumanak/ minden egyes
tagjat /fazisat/, hanem a vizualis, a "latott"” ritmust. Ellentétben a
labmotivumok hallhaté ritmusaval /mely szintén nem azonos az egész moti-
vum ritmusaval/, az eszkisztanal ugyanis csak latjuk a ritmust, mert a
véllmozgas természetesen nem hallhaté. Kézenfekvé volt tehat a vizualis
ritmus szerinti rendszerezés.

Az Eszkiszta pontjai;

Egy eszkiszta alatt a vallak a mozgaslehet8ségek hatarain be-
1ul egy bizonyos utat egy adott ritmusban tesznek meg. Pontosabban: az ut
kezdete és vége kozott a mozgastérben az adott ritmus szerint egyszer
vagy tobbszor /egy vagy tobb "pont-on/ megallnak. Ezeket a megallasokat
az eszkiszta '"pont"-jainak neveztem el. /Ez a 'pont" meghatarozas nem té-
vesztend6 Ossze a kozismert FTérfitancok "pont'-jaivai./

Az eszkisztdk rezgései nem hasonlithatok 6ssze az allanddan
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azonos ritmusu l4brugo6 zasokkal sem, mert az eszk. pontjai térben és szam-
ban tudatosan iranyitottak, és esetenként ritmusban is valtoznak. A ran-
t6 és csavard eszkisztdk esetében 1, 2 és 3 pontos eszkisztakat kulon-
béztethetink meg. /A rezg6 eszk.-ro6l késb6bb lesz sz6/. Az egymast kove-
t6 pontok nem egyforman hangsulyosak. Aszerint, hogy hanyadik pontra
esik a f6hangsuly, 1. 2. 3. hangsulyu eszkisztdkrél beszélhetink. Pl:

2 pontos 1. hangsulyu; 2 pontos 2. hangsulyu; vagy 3 pontos 3. hangsulyu
eszkisztakrol. Természetesen az 1 pontos eszkisztanak az egyetlen pontja
hangsulyos.

A szemléletesség kedvéért osszuk be a vall mozgasanak a ver-
tikalis lehet6ségét egy 5 vonalas rendszerbe. igy felulrél lefelé sza-
molva 5 egyenld§ tavolsagot kapunk. Az 1-es magassagi fok az a fels6 ha-
tar, ameddig a vallamat fel tudom huzni. Ezutan két fokozat kovetkezik
lefelé, mig a 4-es szintet elérjik, ami a természetes helyzete a vall-
nak, tehat a fels6 hatar és a normal szint kozott 2 fokozat van. A valla-
kat normalis helyzetikbSl lefelé mar csak kis tavolsagra lehet lejjebb
huzni, ez az 5-6s szint, az als6é hatar.

Példanak lassunk egy eszkiszta mozgassorozatot a térben

felrajzolva, melynek lathatdé, motorikus ritmusa: J) 1J ~ J|
r > n" 1

Py J >

z

L n K

Azt lathatjuk, hogy az Utemel6z6 pont a 2-es magassagban

mel lékhangsulyos, a masodik pont az 5-6s szinten f6hangsulyos. Ez 2 pon-
tos 2. hangsulyu eszkiszta.

Egy masik példa a 2 pontos 1. hangsulyu eszkisztara a kovet-

kez6: I].
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Mindkét esetben a féhangsuly az 5-0s szinten van, de mig az
els6 esetben a vall utja toretlenul halad lefelé, addig az utébbinal
a masodik pont utan ismét egy felemelkedés van, ami az eszkiszta egész
jellegét meghatarozza, ill. megkulonbozteti az el6z6tél, bar mind a ket-
té 2 pontos, és zeneileg mindketténél az elsé negyeden van a f6 hang-
suly.

A kiUldnbséget szembetin6bbé teszi még az, hogy az elsd eset-
ben az elsé pont "felités''-re esik.

A kovetkez6 ritmusok leirasanél a hangjegyek folé irt szam
tehat az eszkiszta pontjainak a magassagi szintjét mutatja. EbbSl a két
jelzésb6l sematikusan rekonstrualni tudjuk a kilénb6z6é ritmusu vertika-

lis ranté eszkisztakat.

I. A rantdé eszkisztak

legaltalanosabb, leggyakoribb ritmustipusai és meghatarozasai:
a ./ Vertikalis esetben:

Egy pontos, féhangsulyos. Az egyes szinten nem

5 E]
1./ J 4 all meg hangsullyal.
i* *1
5 2
2./« . .\ Technikailag azonos az 1-el, de dupla tempoju
10__ j£ |

34 13 N )| | Két pontos masodik féhangsulyu &
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Két pontos elsd féhangsulyu*

Azonos a 3-sal, csak dupla tempdju*

3 U234 2342 13
T 2 pontos masodik f6hangsulyu dupla ritmusu

kombinaci6, a 3. eszkisztat a szinet teszi

még hangsulyosabba.

Harom pontos, harmadik hangsulyu.

Azonos az el6z6vel, dupla tempdban ,

3 pontos 1. és 3. hangsulyu.

Ezek a ritmusok egyarant érvényesek a parhuzamos és folyamatos moédokra.

b ./ Horizontalis esetben
is ugyanezeket a 6 ritmusokat talaljuk. A kildnbség az iranyban és abban
van, hogy horizontalisan a vallakat egyenldé tavolsagra tudjuk elbre és
hatra is mozgatni a nyugalmi helyzetbdl.

A szemléltetés kedvéért az elébbi /vizszintes vonalas/ verti-
kalis beosztast kiegészitettem /figg6leges vonalas/ szintén 5-6s horizon-
tadlis beosztéassal.

A vall mozgéaslehetfségét itt is 5 fokra oszthatjuk: A-E-ig,
ahol az A a vallak elére tolasanak a hatara, C a normal helyzet, E pedig

a hatrahuzas végsé hatara.
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Az gy kapott racsban, sematikus oldalnézetben szemlélete-
sekké tehetjik az eszkisztak térbeni pontjait. /F6ként csavard és diego-
nalis esetben/.

Eszerint a nyugalmi helyzet a C-4-es pont. A horizontalis
rantd eszkisztak altalaban a 4-es magassagi szinten az A és E pont kozott
mozognhak .

Leggyakoribbak a hatra ranté eszkisztak /Godzsan/, de nem rit-
ka az el6re iranyu sem, kb. 70:30 az arany kozottik.

A hatra irany esetében a féhangsuly tobbnyire az E pontra esik,
s egy rendkivil er6s mell el6redobés teszi még élesebbé, plasztikusabba a
féhangsulyt. Ezt még a fej ugyanilyen éles elére, ill. oldalt rantasai is

kiemelik.

Példaként nézzink meg egy horizontalis rantdé eszkisztat, a

leggyakoribb s mar leirt 3-as ritmus szerint.

B E A B
hatra rant: <1y1«1  vJ)y1 elére rant:
[ 1.

A betlk vilagosan mutatjak az eszk. iranyat, de azt is lathat-
Juk, hogy a két vall mozgas nem pontos térbeli forditottja a masiknak.

c./ Diagonalis esetben az eszkiszta Utjat a ''racs'" segitségeé-

vel igy rajzolhatjuk meg:

ABC DE

A hatsé mélypont tehat a D-5 s a fels6 els6 az A-1. Természe-
tesen ezt a vonalat a valdésagban nem tarthatjuk teljesen egyenesnek, in-

kabb enyhén domborunak. Példaképpen ismét a 3-as ritmustipust nézzik meg:
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felulrél 52 D5 AL B2 alulrol C-n A-1 D-5C-A
lefelé ) | /\ felfelé

/éldirdl J l /hatulrol

hatra/ 1’ I. elére/ U

Megallapithatjuk, hogy azonos ritmusu és tipusu, de ellenke-
z6 iranylu eszk. térbeni pontjai nem esnek egybe. Az irany megvaltozasa-
val a térbeni pontok is megvaltoznak tehat.

A horizontalis és diagonalis ranté eszkisztak gyakran fordul-
nak eld egy tancosnal egyutt vertikalva. Pld. 3-as ritmusu vertikalis
lefelé rantd eszkisztat koveti egy alulrél felfelé rantd eszkiszta ugyan-
ilyen ritmusban. Ebben az esetben az eszkiszta 3= tagja, a felrantas
elmarad, helyette a C-5 ponton marad a vall a szinet értékéig.

Kiegészitésképpen csak annyit, hogy a vertikalis rantdé esz-
kisztak mar leirt magassagi pontjait, a racs szerint, a C vonalon jelodl-
hetjik.

I11. Csavard eszkiszték

A csavard eszkisztak mozgastere a legnagyobb. Hatarai az

A-4 ponttél a C-l-en és a D-E-4-en at a C-5-ig terjednek, és egy kor-

nek foghaték fel. Sematikus oldalnézetben:

A BCDE

Ezen a gorbe vonalon mozog a vall a csavard eszkiszta ese-
tében tobbnyire él16ir6l hatra és felulrdl lefelé kezdve.

Az eszkiszta pontjai a kor hatsé félivére a C-1 és a D-5 pont
k6zé esnek. Leggyakoribb ritmustipus 2,3,4,5,7 és 9-es.

Az egy pontos eszkisztdknil a D-4 ponton van a hangsuly, a

két pontos eszkisztadknal pedig a hangsulytalan pont D-2, a hangsulyos
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pedig a D-E-4, a 7-es ritmusnal 3 pont esetében is ez a helyzet. Ezek-
nél az eszkisztaknal a vall egy korforgasan belul vannak a pontok.
A 9-es ritmusnal a vall két korivet ir le hatrafelé. Az elsf
koriv végén 5-6s szinten van a hangsuly, majd a masodik koérivnél a 2-
esen és ismét az 5-6s mélyponton. Ezt
D5 GID-E5 G1
igy Irhatjuk le: i Jjo m 'y i

A csavard eszkisztak gyakran egyidtt fordulnak elé a ranté ver-
tikalis és diagonalis eszkisztéakkal, mert a vall a vertikalis rantdé mozdu-
latb6l természetesen tud atmenni ugyanolyan ritmusba a csavaré mozdulat-
ba. Ezeknél az eszkisztaknal fele-fele aranyban talaljuk a parhuzamos
és folyamatos moédokat. Mindezek egyltt igen gazdag variacios lehetf6séget
adnak, meljek az idegen szemléld szamara egyformanak tinnek.

A ranté és csavard eszkisztdkat /a mindzsar tancot Kkivéve/
Utemes rugozasok tamasztjak ald, vagyis az eszkiszta f6hangsulyu pontjat
egy mély '"'roggyantas" vagy épp forditva, egy hajlitott térdli "releve"
teszi még hangsulyosabba, amit a fels6 test hajladozasa /oldalt, rézsut
elére-hatra/ Kkisér.

I1l. Rezgd eszkiszta

A horizontdlis rezget§ eszkisztakat a hor.rantd eszkisztak
gyorsabb ritmusu, tobb pontd valtozatanak is tekinthetnénk, de a ritmus
/pontok/ szaporodasaval, gyorsulasaval a mozgas jJellege is teljesen meg-
valtozik, szikség van tehat az eszkisztdk Il1l. csoportjara is. A gyors
horizontalis rezg6 mozgas a normal, 4-es szinten, vagy valamivel afolott
torténik, péarhuzamosan vagy folyamatos médon. Diagonalis vagy vertikalis
esettel csak nagyon ritkan talalkozhatunk, de igen virtuéz tancosnal

el6fordul o
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Harom f6bb ritmustipust kuldnboztethetink meg:

4 pontos 4. f6hangsulyu

5 pontos 5. f6hangsulyu

hangsulytalan, &allanddéan rezgd

A két els6 rezgd ritmustipusban a hangsuly a D-4 vagy az E-4
pontra esik. A tizenhatodik értékld rezgések mindharom ritmustipus eseté-
ben a B és D pont kdzott torténnek.

A hangsulytalan rezgd eszkisztak tobbnyire "folyamatosak',
vagyis egyik idében az egyik vall a masik utan mozog, de el&6fordul a par
huzamos méd is. A hangsulyos rezgetd eszkisztak a Godzsam-vidéki tan-
cokban a leggyakoribbak a ranté és a csavard eszkisztikkal egyutt. A
hangsulytalan allandd rezg6 eszkisztak viszont a Gondar-vidéki amhara
tancokban jatszanak szinte egyeduralkodd szerepet.

A rezgetd eszkisztakat nem kiséri semmilyen ritmikus labmoz-
gas, roggyantas, minddssze egy konnyed rugalmas hajladozas jobbra-balra,
részint elbre-hatra, demi pliében.

A vazolt osztalyozas csoportositja ugyan az eszkisztakat, de
nem zarja ki a szamtalan variacidé és kapcsolat lehet8ségét, s6t, ennek

segitségével tudunk tajékozodni a sokfFéleeszkiszta kozott.

Az eszkisztak el6forduldsai az amhara tancokban

Martin Gyorgy filmfelvételei és a sajat gylijtésem és megfi-
gyeléseim alapjan két f6tipusrol beszélhetink. Széldé jellegl 1,2,3

személyes eszkisztinak nevezett tancrél, és a csoportos Mindzsar tancrol
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melynek hatarozott kar formaja van. A sz6l6 eszkiszta Shoa tartomanyban
altalanos, s még Gondarbél, Gojjambdl vannak gyljtések. Leggyakoribb
formajaban ketten, esetleg harman tancoljak, s ez esetben mindig vetél-
ked6 jellege van>. hogy ki tudja virtudézabban rdzni, szaporabb ritmusban
rantani, vagy csavarni a vallat, vagyis eszkisztazni. Ha két férfi tancol
/esetleg két né/, akkor vetélkednek. Ha férfi és n6, akkor hatarozottan
udvarié, vagy még inkdbb erotikus jellege van a tancnak. Ha harman, akkor
nemekt6l fuggben érvényesek az elbbbiek.

A lébnak szinte semmi szerepe nincs ebben a rugalmas térdhajli-
téson kival, mely mind az eszkiszta virtuozitidsat, rugalmassagat segiti.
Tobb esetben talalkozunk paroslabu helybenugrassal, mikézben a leveg6ben
a véllak folytatjak az eszkisztat. Ha egymaga tancolja férfi, vagy nd,
akkor mindig a kérnyezetének tancol, illetbe "bemutat".

A tanc rendszerint ugy kezdddik, hogy egy kis csoport Ossze-
all, énekel, tapsol, majd helyet nyitnak maguk koézétt, tehat nem kort
formalnak, s ebbe a szik térbe all be az, aki tancolni akar, s ha elfa-
rad, vissza all a csoportba és mas valtja fel.

A tanc legfontosabb kisérete az intenziv 1/4-es taps, mely
folott a legritkdbb esetben van hangszer, inkdbb kis 4/4, vagy 2x4/4
hossznyi dallamocska, melyet tobbnyire improvizalnak, s 'zafan''-nak
neveznek .

El6Ffordulnak hosszabb dallamok is és a radié, televizid utjan
kdézismertté tett dalok, dallamok. /A technika befolyasat a.népmlivészetre
kdozvetlen koézelré6l Figyelhettem meg Ethiopidban, de most nem feladatom
err6l szoélni./

A tanc menete vilagosan két; részre tagolodik. Az els6é a "be-
melegité”, helyben kissé himbaldédzva 1épkedés, ill. helycserés séta ének-

kel, mely a hangulatot késziti el6 az eszkisztahoz, majd ezt koveti az
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eszkisztazas az el6bb leirt médon. Az eszkiszt6zaa helyben torténik,
ritkan parosul helyvaltoztatassal. /Eszkisztazas kozben/. A tanc két
része altaldban azonos id6tartami, néha a séta egész rovid, s egy egy-
ség - séta + eszkiszta - kb. 1-2 perc terjedelml, s ugyanigy ismétlédik
a két rész, ill. valtjak egymast a téancosok.

Példanak Gojjambol mutatok be egy tipikus eszkiszta-soroza-
tot, melyet Martin Gy. Filmfelvételér6l jegyeztem le.
/lelt.sz.: M.T.A. 567./

Nézzuk pontokba szedve:

1. / Séta 4x4/"NNitemig
2./ 3x2/4 ritmusd horizontalis folyamatos rezg6 eszkiszta.
3./ 2x2/4 J)Y ritmusi 3 pontos egyenld hangsulyu vertikalis ran-

té eszkiszta, hangsulyos roggyantasokkal,

4./ 4x2/4 ritmusu 2 pontos 2. hangsulyu vertikalis ranté
eszkiszta.
5.7 4x2/4 , vagy r m ritmusd horizontalis folyamatos

rezgd eszkiszta, paroslabu szokkenésekkel alata-
masztva, a foldre érés hangsulyos, a razas a leve-
g6ben torténik. /8 ugras/. Ezek a ritmusok nem sze-
repelnek a felsorolt 9 koézott, de felismerhetjlk
bennik a 4-es illetve a rezg6 l-es ritmusok a tanc

miatt modosult formajat.

6./ 5x4/4
> >
ritmusd "hosszu'" vertikalis rantd eszkiszta-kombi-
nacié. /6-os ritmus tipus/.
7./ 4x2/4 ritmusu, 2 pontos, 2. hangsulyu vert.ranté eszkisz-
>

ta. Azonos az 5-6s ritmussal.
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N\
8c/ 6x2/4 w Ugréeszkiszta, ahogy az 5. pontban le van

Irva, csak most 12 ugras.

Nagyvonalakban uUgy 0Osszegezhetnénk a fent leirtakat, hogy az
eszkiszta rész bevezet6jéul rezegtetd eszkisztadk szolgalnak. A legdina-
mikusabbak a ranté eszkisztak, melyek alatt az egymashoz egész kozel allé
parok jobbra-balra, illetve egymasfelé és egymastdl elhajladoznak, majd
a hangulat az ugrdé rezegtetd eszkisztaban kulminal-. A leirt esetben ez
az utolsdé rész megismétlbédik.

A szinet nélkuli n . ritmusa rantdé eszkisztak, melyeket
hangsulyos roggyantas tamaszt ala Zgyre crescendalnak, s a roggyantasok
pedig szokkenéssé nbnek. Ez a jelenség altalanosan megfigyelhetd volt sok
mas esetben is.

A Gondarban felvett filmek alapjan, s ahogy magam is tobbszor
lattam, e tanctipusnak a "legkifinomultabb" formija ez, amikor az eszkiszta-
rész kizardélag csak hajladozasOkkal alatamasztott hangsulytalan rezg6
eszkisztabol all. llyenkor az eszkiszta-rész igen hosszu, szinte szinet
nélkuli. Az amharadk maguk is ezt a tipust tartjdk a legvitudézabb, leg-
szebb téancuknak.

A csoportos "Mindzsar'™ tancrol nincs filmfelvételink, csak sa-
jat gyljtéseim alapjan tudom ismertetni. A téancot nagy uUnnepek alkalmabdl
gyakran lattam, s magam is részt vettem benne. A tancosokat oriasi, 50-
loo méter atmérdji koérben nézdk, tapsoldk, lelkesiték veszik korul.

A tancosok 3 vonalban allnak fel egymassal szemben 5-1o 1épés-
nyire, 1-1 vonalban 4-8 tancos. Az egyik szélsd vonal tobbnyire nékbsl all,
ha nincs elég né, akkor férfiak allnak kozéjuk. A két vonal kozott, de
rajtuk kivil all egy vagy két tancvezetd,akik el6z6leg a tancot megszer-

vezték. Enekszora jarjak, hosszabb dallamra, mint a Gojjam tancot. A 2-4

soros dallamokban 1-1 sor 2x4x4/4 terjedelm( &ltaléban.
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Az éneket a tancvezet6 kezdi, a tobbi folytatja, s a kor is
énekel és tapsol. Hangszer ritkan jatszik, dob Kiséret sincs. A tancot a
ko6zépsd és a széls6 sor kezdi, mialatt a balszéls6 sor helyben lépked,
énekel, de nem vesz részt a tancba. A két aktiv sor is el8szor helyben
Iépked, majd helyben tancol ugrd lépéseket, és ezutan egymashoz kozelit,
apr6 lépésekkel eszkisztizva. Kozel érve ismét ugrdo lépések kovetkeznek,
vagy egymast megkerilik eszkisztazva, majd ugré l1épésekkel visszavennék
a helylkre. Az egész helybenugras-koézelités, visszatérve haromszor ismét-
16dik, majd a 2. sor kodzépen helyet cserél, az eddig jobbszélsé sor lesz
a kozéps6, a volt ko6zépsd sor jobbszélre kerul, s passzivva valik. A
k6zépsd sor most az eddig balszélen, csak helybentancoldkkal kerul szembe.
S kezd6dik az egész menet élfirél. Mindig a ko6zépsé sor tancol tehat vala-
melyik széls6vel, s bizonyos i1d6 utan a sorok az eredeti felallasi helyluk-
re kerilnek. Ekkor véget ér a tanc, s a sorok feloszlanak, vagy kiallnak
akik elfaradtak, s masok allnak a helyikre.

A tancvezetének nevezett 1-2 ember a tanc alatt inkdbb eldééne-
kesi és animald szerepet tolt be. Mig a sorok egymastdl tavol vannak
tobbnyire betancolnak koézéjuk egymassal szemben, s amikor a sorok koze-
lednek, kihuzoédnak a szélre.

A tanc részei pontokban: /a motivumokat 1. a tanciras mellék-

letenl/

1. /7 Helyben l1épgetés, ének, a kar konnyed lengetése, stb.

2. / A két tancoldé sor tobbnyire az l-es, vaey a 3-as motivumot Jarja;
4 x - 5x 2/4 alatt, s tobbnyire a 2-es motivummal zar a zenei sor,
vagy daliam végén.

3. / Egymashoz kozelit a két sor, altalaban a 1ép6 eszkisfeta/4.mot./ va-
lamelyik valtozataval, néha a 3. motivummal is, és zar a 2-es moti-
vummal, a dobbantéval.

4. / Egymassal szemben a 3-as motivum /oldalugras/ kovetkezik, vagy a
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1ép6 eszkisztaval megkerilik egymast a tancosok. Itt szoros a kap-
csolat a két tancos kozott, egymasnak tancolnak, vetélkednek.

5. / Visszatérés az el6z6 helyre, leggyakrabban a 3-as l1épéssel, hattal
a menetiranynak.

6. / A 2-3-4-5. pont ismétlédik azonos médon haromszor, de a harmadik
esetben nem mennek vissza a helyukre, hanem vagy 1ép6 eszkisztaval,
vagy egyszerl lépéssel helyet cserélnek, s ugy megy a volt ko6zépsd
sor a jobbszéls6 helyére.

Folytatédik a tanc a kozéps6 sor és az eddig tétlen balszél-
s6 sor kozott, mig a sorok a kiindulasi helylkre vissza nem kerulnek.

Megjegyzendd, hogy bar a tancosok a sorokat megtartjak, tehat
alavetik magukat a tanc menetének és formajanak, de az egyéniségiket,
tancos szabadsagukat a motivumokban megérzik. Azért hasznaltam sokszor
a "tébbnyire" szét, példaul: koézelitenek egymashoz ugrassal is, de,
"tobbnyire" a topogé eszkisztaval teszik ezt, vagy "tobbnyire" helyben
szokkennek, de ugranak is, ha ugy tetszik, s ritkdbban eszkisztaznek is.
A tanc tehat 4 f6 formajan belil /helyben, kozeledés, tavolodas, kerulés
helycsere/ a 4 motivumot aranylag szabadon kezelik, csak a tobbsz6ri meg-
figyelés és elemzés jogositott fel arra, hogy a "tobbnyire" szét hasznal-
jam, s ne probaljam beszoritani egy altalam kitalalt rendbe a tancot.

Az itt lejegyzett tancokat évenként tobbszor is megfigyelhet-
tem. Etiodpiai tartdézkodasom utolsé évében volt alkalmam latni a tancot,
melyet négy sor tancolt. Ekkor négyszoég alakban alltak fel, s a szemben
1év6 sorok azonos médon, motivummal és beosztissal jartak. Megfigyeltem
azt is, hogy néhany csere utan a négyszog korré alakult, s balrél-jobbra
haladva mozgott. A tancosok oldalugrasokkal, vagy a mienkkel teljesen
azonos oldal bokazoval haladtak, majd megalltak koérben, paronként szembe-

fordulva eszkisztaztak. /Itt rokon az amhara a tigré tanccal, melyrél
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a kovetkez6ben lesz sz6. / Ezutan ismét négyszoggé alakulva kezddédik a
folyamat éI16ir6l.

Leszdgezhetjuk, hogy a tanc - akar 3, akar 4 soros - hataro-
zottan koreografikus Jellegli. Eredetét azonban korlatozott lehet8ségeim
miatt nem tudtam kideriteni. Erz6dik rajta az Unnepi tancok hatasa, melyet
a nép alkalmanként lathat. Ezekhez a papok két hosszu sorban, egymassal
szemben, allnak fel, énekelnek és Utemes csorgdé ritmusra, vagy tapsra egy-
mashoz kozeledik a két sor, majd Ujra visszatér a helyére, vagy talélko-
zaskor egymassal szemben leguggol, majd folegyenesedik, vagy helyet cse-
rél, stb.. Az ethiop-kopt szertartasos tancokat a zenével egyltt Yared
nevld fépapjuk /azéta szentjuk/ a VI. szazadban kanonizalta, /ahogy nalunk
a Gregorian énekeket/, azéta valtozatlanul tancoljak az uUnnepek alkalié-
val, még kisebb falvakban is, ha csak két-két diakénusbél all a sor,
akkor is. Bar az ilyen vidéki "bucsu" alkalmaval megfigyelt papi tancon
egy i1d6 utan atitott a néptanc, vagyis a szertartasos lépegetések helyére
a dob hangsulyara lassan a nép - a megfigyelt esetben a Galla - tancai-
nak egy-két alaplépése kerilt.

tovabbi kérdés, hogy milyen szerepe volt a tanc kialakulasa-
ban a koézépkori katolikus egyhaz gyakorlatahoz hasealité tilté rendelkezé-
setek. A kopt egyhaz még merevebben tiltotta a blinbs tancot, s biztos,
hogy a legutobbi id6kig voltak tanctilalmak, kuldnésen a hosszu etiop
b6jti id6szakokban. E tilalom hatdsara a nép utanozhatta a papok tancat,
hogy tancolhasson. Ez is kodzrejatszhatott tehat a tanc ilyen alakulasaban.

A tancnak van "kis valtozata" is, melyet Fférfi-férfivel, né6-
nével, vagy parban jarnak. Ilyen valtozatokat Martin Gyorgy is filmre
vett. E valtozatban a tanc tomoérebb, de a leirt 1épésekbsl all, s az alap-
vetd format, a kozeledést, tavolodast, a helycserét mindig megtartja.

Sokkal szabadabban improvizalt, s nem koti a tancosokat a tobbihez vald
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alkalmazkodas. Ebben a formaban rokona a Gojjam eszkisztanak, de abban
nem szerepel semmiféle labmotivum, Kkizardlag eszkiszta. Itt viszont a kér-
forma todredékeiben megvan, s a labmotivumok 1is fontos szerepet jatsza-
nak. Az eszkisztak jelent6sége megnd, vagyis a parok talalkozasanal a
tanc improvizalt vetélkedd eszkisztava valik.

Szemléltetésiul alljon itt tablazatban két - 20-3o0 év koruli -

férfi motivum szerint felbontott tanca, melyet Martin Gyorgy filmfelvé-

telérél jegyeztem.
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oldal ugras lépeget6

3 .mot eszkiszta eszk.helyb, 1.mot. Iépegetd e. eszk.helyt
8 8/4 lo lo/4
8 8/4
iely csere 30
8 874 30/4
kozépre
lo lo/4
11 1174
kbzépre
lo lo/4 12
k6zépen kozépen
5 5/4 1274
k6zépen
16 16/4 23
23/4
8 kobzépen
8 guggolvi lo
16/4 helycsere
3 helyes.
4 helyben lo/4
1 dobb.s2/47/
1474 3 4/4
6 64 .
12 12/4 helycsere
1 dOqu : 7
guggolassa
44 T 74 15
8 8/4 1574
8 874

A "Mindzsar'™ tanc motivumai
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Az |.-es tancos vertikalis, parhuzamos 2 pontos, 2 . hangsulyu
eszkisztat tancolt kizarolag helyben, l1épegetve pedig 2 pontos l.acc.
eszkisztiat. Tehat ritmust valtott.

A 1l. sz, tancos diagonalis parhuzamos 2 pontos 2. acc. hatra-
rantd eszkisztat tancolt, rendkiviul hangsulyos mell eléredobassal. A vall
hatrarantasat igen er6s mell és nyak el6redobassal tette még hangsulyosab-
ba.

Ezzel a tablazattal a tancolt motivum és eszkiszta szamat, a
tanc felépitését kivantam bemutatni, s nem volt lényeges, hogy milyen faj-
téjuak voltak a tancolt eszkisztidk. A beosztott rubrikak sem fedik ponto-
san egymast, ahhoz egy 133 kocka-beosztasu papir kellett volna. 153 1/4
volt ugyanis a tanc zenei hossza. Az 1. sz. tancosnal lathatjuk, hogy
szinte pontosan "betartja" a tanc szabalyait, térvaltoztatdsaval s azok-
hoz tartoz6é motivumokkal egyltt, s az eszkisztakat sirin valtja l1épésekkel,
helycserével /58 E/, addig a masik inkabb helyben marad, 3o eszkisztaval
kezd és csak a masik indittataséra mozog térben. Sokkal inkdbb a sajat
hangulatdhoz formalta a tancot. Ez a példa is mutatja, hogy mennyi sza-
badsidgra ad lehetéséget ez a latszdolag kotott forma. Ez a kis-valtozat
rendkivil elterjedt, hiszen mar két ember tancolhatja, csak a korulvevd
animal6é csoport tapsa, éneke szikséges hozza, az pedig pillanatok alatt
Osszejon.

Egy masik hasonld tablazaton 2 - 12-14 éves - iskolaslany
tancat jegyeztem le hasonlé médon és szempontok alapjan /helysziike miatt
nem kozlém/. Ebben mar pontosan 8-as beosztasokat lehetett tapasztalni.
Vagyi-s mindkét lany mindig 8-at csinalt mindenb6l. 8/4 volt a helyben-
Iépegetés, 8/4 e helycsere, s 16 és 24/4 volt az eszKkiszte-rész. Ebbd6I
esetleg arra lehet kovetkeztetni, hogy az iskolas-lanyok o6szténszerien

kovettek valami rendet, valamilyen zenei oktatas kovetkezményeként, s az
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énekelt dallam miatt is kovettek egy szabalyos metrumot, masrészt fiatalok
1évén még nem mertek tulsagosan varialni, elrugaszkodni a tanult formatdél,,

A tapasztalataim alapjan ez a Kis-paros forma az egyik legal-
taldnosabban elterjedt amhara tanc, s nemcsak nagy Unnepeken, hanem vasar-
napokon Kkint az utcan, de lakodalmakon, tarsas Osszejoveteleken is tan-
coljak. Még az u.n. "modern" tancos alkalmakon is el6fordulnak. Felte-
het6 a kérdés, hogy a nagy forma, a kis eredeti tancok nagyméretl, sza -
balyokba roégzitett valtozata, szalonképesitett s az egyhaz altal engedélye-
zett valtozat-e?, vagy a kis-forma a nagy széttdredezett s a nép kozott
elterjedt maradvanya?

Tetszet8sen hangzik, de ha az elterjedtségét nézzik, nem le-
het széttdredezett valtozatrdél beszélni. Egy bizonyos, hogy ez a Kis-for-
ma jellegében erfésen rokon a Gojjam, Gondar-i paros vetélkedd eszkiszta-
val, ahol labmotivum nincs, csak eszkiszta. Ezt a paros vagy szolé esz-
kisztazast tarthatjuk az amhara tancok legjellegzetesebb jelenlegi for-
majanak. A nagy-forma eredete kideritésre var.

Végezetul leszbgezhetjuk, hogy az amhara tancok legjellemz6bb
sajatossaga a valltanc, az eszkiszta. Minden esetleges forma, labmotivum,
a korulvevé animald csoport, mind az eszkisztaért van. Ebben élik Ki
Ugyességiket, tanc-oromiket, szexualis-vonzdédasukat, az extazisig.

Ohatatlanul felmeril tehat a kérdés, hogy egy népnél miképp
alakult ki olyan visszafogott tanc-6rém, melyben a testnek csak egy ré-
szét tancoltatja, ezt fejleszti virtuézza, ebben kell Kkiélnie magat. Nem
tudok attol a gondolattdol szabadulni, hogy valamikortél csak igy volt
szabad tancolni..

A korulottuk él6 népeknél szertelen, hatalmas ugrasokat tala-
lunk /Gallok, Wollamok/, vagy virtu6z labmotivumokat /Guragék/, s ennél

az 6si kulturaju, nagymultu népnél, az amharanal a tanc labmozdulatai
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szinte teljesen eltlinnek« Mindez Afrika kell8s kozepén, mikdzben a szom-
szédos népek élik gazdag, természethez kotéd6 életiket, sokrétd tancszo-
kadsokkal . Csak arra tudok gondolni, hogy az ilyen tancokat, mint isten-
telen, pogany dolgot egy id6ben tizzel-vassal irtottdk. /Erre az eurodpai
kozépkor 1is bdségesen szolgaltat példakat/.

Arra a kérdésre tehat, hogy egy mesterségesen leszikitett moz-

gasformaval van-e dolgunk, mar az etiop kutatdknak kell valaszt keresniuk.

Tigre tancok

Martin Gyorgy és Sarosi Balint felvételei s a magam gydjtései,
tapasztalatai alapjan megallapithatom, hogy néhany specialis tanc mellett
a tigrék legelterjedtebb, mondhatni "nemzeti" tanca egyfajta kortanc. Ezt
jarjak népunnepélyeken, lakodalomban, s barhol, tehadt nincs alkalomhoz kot-
ve .

A tanc kisér@jeként itt mar gyakran taldlkozunk hangszerrel,
mégpedig tobbnyire az egyhuru hegedivel, a "maszinké"-val. A hangszeren
sz616 dallamot a jatékos énekkel is kiséri. A jaték és az ének teljesen
egyéni, cifrazassal teli, ezért ritka, hogy a tancot tobb maszinkdés kisér-
je. Ez persze nem zarja ki azt, hogy a dallamot a résztvevf tancosok is
ne énekeljék. Megtaladljuk még a kisérd hangszerek kozott a "krar'-t is,
melyet a lant régi formgjanak mondhatunk. Gyenge hangja miatt ennél is a
Jjéatékos éneke dominal. Ezenkivul a "vasint'”, a tilinké 6 luku, primitiv
valtozata szerepelhet, mint kisér6 hangszer. Legfontosabb kiséret azonban
a dob. Nyakba akasztva hordjak, s mindkét végét tenyérrel, ujjal Utik. Dob
nélkil nincs kortanc, egyéb hangszer nélkul még igen. llyenkor a dobos és
a tancosok énekelnek. Maga az énekelt dallam mar nem 1-2 4/4-nyi improvi-
zalt '"'zafan"™, mint az amhara tancok nagy részénél, hanem strofikus szer-

kezetl 3/8 uteml. A 3/8-os, némileg valcerre emlékeztetd ritmus jellemz6
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a kortancok zenéjére. A Kkering6-ritmustél az kuloénbozteti meg, hogy a
masodik nyolcad hangsulyos.

A tanc két vilagosan elkuloniulé részbdl all. 1./ Séta a
kériv mentén, 2./ eszkiszta, ahol paronként szemben allva vagy kiscsopor-
tonként az amhara tancokban ismert médon eszkisztaznak. A két rész ara-
nya 3/4 : 1/4, vagy 2/3 : 1/3; a séta rész a hosszabb, s az eszkiszta
a rovidebb.

A séta résznél konnyedén hajlonganak jobbra-balra a tancosok,
kezikkel - a n6k és a férfiak egyarant a derekukhoz csavart - hosszu,
salszeri kend6, a 'shamma' végeit lengetik. A l1épések alatt nagyon finom
eszkisztakat is csinalnak 3/8-os beosztasban, 3 lépés egy eszkiszta. A
kérbejaras alatt a tancosok néha 2 alaplépéssel egy teljes fordulatot
tesznek, s folytatjadk ugyanabban az iranyban, vagy egy fél fordulatot
tesznek, szembefordulva a hatuk moégott jovével, s ugy haladnak hattal
egy darabig, vagy a dobos jeladasara mindenki fordul-egy felet és az
ellenkez6 iranyban halad a koér, majd ismét visszafordulnak. Ez a harom
eset fordul eld a lassu menetben. A dobos animalja, vezeti az egész tan-
cot, szabadon szdkdelve a koérben, vagy azon kivial, ill. 1-2 dobos belll,
egy kiviul, tetszés szerint. Az eszkiszta rész kezdetét a dobos kialtassal
és ritmusvaltassal jelzi. A séta-rész alatt a J) h ritmust adja,

ezt atvaltja FE | .\ if]

N | ,-ra, de a temp6 nem, vagy csak alig gyor-

w

stul valamit. A liktetés viszont sodrobba valik, s a dobos eddigi mérsékelt
sétalé szokkenései hatarozott felugrasokka valnak, ezzel is fokozva a
hangulatot.

Az eddig énekelt dallam megszinik, csak a-dobok ritmusa hallat-
szik. A koér haladdsa megall, mindenki szembefordul péarjaval,,vagy a mel-
lette 1évbvel, de altalanos, hogy kisebb 3-4-5 tagu csoportok alakulnak.

A korforma teljesen felbomlik, nincs értelme tovabb tartani, a tancot
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most egyének, parok, s az improvizalads, szabad mozgas uralja.

S kovetkezik a mar ismert jellegl eszkisztazas.
taik kozott a leirtak minden fajtaja megtalalhatdé. Jellemz6 a ritmikus,
egymas felé hajladozas, egymasnak hattal fordulva, fejet hattal egymas
vallara hajtva eszkisztazas. Ezt csinaljak ugy is, hogy Utemenként,
eszkisztaként fordulnak szembe és hattal, s ez igen jatékosan hat. A
fej fej melletti, hattal egymasnak eszkisztazas tobb Utemen &t tart, s6t

vannak, akik leguggolnak, majd fel is &allnak, kozben allandban eszkisz-

téznak.

Nem ritka az olyan Ugyes tancos, aki eszkisztazis alatt
letérdel, .hatrahajlik ugy, hogy a feje teteje a foldet éri, s igy razza
a vallat ki nem esve a ritmusbél, majd ugyanigy felemelkedik és ismétli
mégegyszer. Van, aki a masik csip6jére ugrik, labaval atkulcsolja annak
derekét, ugy hajlik hatra fejjel a foldig, tart karokkal, mig a masik
tartja, de kézzel nem segiti. Amint latjuk, minden médon igyekeznek vir-
tudézabba tenni, mennél nehezebb koérulmények kozott jJarni az eszkisztét,

s minél tobb Ffizikal er6feszitést belevinni, a fizikailag tulajdonképpen
kénnyl eszkisztaba.

Ez az eszkisztazas koti Ossze rokoni szalakkal a két etiop
nép tancat. S itt jegyzem meg azt, hogy ez a virtu6z variaciokeresés rimel
arra, amit az amhara tancnal mondtam. Az eszkiszta maga valdéban "kevés" a
teljes tanc-0rom kiéléséhez, s tovabbi fizikai erd6feszitést keresve egé-
szitik ki lehetéségeit.

Megfigyelésem szerint a tigrék eszkisztizasa finomabb,
aprolékosabb az amharakénal, rantasaik, csavarasaik nem olyan vadak, és
el6adasmédjuk cizellaltabb, visszafogottabb.

Mindamellett lattam, filmeztem olyan esetet, amikor a
tigré kortanc eszkiszta részénél egy asszony Ugy extazisba jott, hogy

utotte, tépte az arcat, hanyat-vidgta magat a foldon, Ugy réangott, a tdbbi
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nem torédott vele, majd az eszkiszta rész végén nyugodtan, csak kime-
rultebben, mint a tobbi, folytatta a tancot.

Egy-egy folyamat /lassu + eszk./ 2-5 percig tart, aztan
kezdddik éldir6l. A tigre kortanc igen okonomikus, mert a korséta semmi
fizikai er6feszitést nem igényel, mindenki Kkipihenheti magat, s erét
gylijthet az eszkiszta-részhez. igy egy-egy csoport igen hosszu ideig,
akar egész délutan tud tancolni. Természetesen, aki akar, az eszkiszta
végén kiallhat. A tanc nincs létszamhoz kotve. Eskivén lattam, hogy 5-4
né tancolta csak - a néplnnepélyeken sokszor 80-100 f6 is volt egy-egy
kérben, akiket szintén néz6, tapsold tomeg vett korul, s ilyen korokbél
is volt vagy 4-5 egy-egy népunnepély alkalmabol.

Az el6bb leirt kortanc tigre teritleten mindenhol megta-
lalhat6o, ott is, ahol a tigrék mas nép kornyezetében élnek, mint példaul

Addis Abebaban.
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Martin Gyorgy:

Vadasi
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Tibor:

Vonatkoz6é szakirodalom

Az etiobpiai tancek sajatossagai és fb6bb tipusai
Ethnographia 1966, 3.ez. 424-450.
Ethiopian Folk-Dance. Journal of Ethiopian Studies.

Vol. VIII. No.2. Addis Abeba, 1970. jul.



-\

211



Amhara and Tigré Dances

Tibor Vadasi

Their most popular dance is called by the Amhara people the
eskesta. According to them this names means both: the whole of the dance
consisting of rhythmical walking steps, and also the shoulderdance
/eskesta/, which is the properly so called 'dance™.

The eskesta is an important element of Ethiopian dances, the
most characteristic feature iIn the dancing of both the Amharas and the
Tigré people.

The eskesta itself is a certain way of moving the shoulders
rhytmically in certain directions. The way of moving the shoulders may
be /1/ by jerking, /2/ by twisting, /3/ by shaking. - These movements -
excepting twisting — may be done in three directions: a/ vertically,

b/ horizontally, c/ diagonally. The jerk may be done: vertically from up
to down, horizontally backward”, or forwards, diagonally backwards, or
vice versa. The twist may be done backwards, or fordwards. The shake

is mostly done horizontally.

While performing an eskesta, within the natural limits of
the physical possibility of moving, the shoulders cover a certain distance
in a given rhytem. To be more exact: in the space of movement, within
the beginning and the end of the route, according to the given rhythm,
the dancers stop once, or several times. These are the stop points of
the eskesta. The points following one another are not equally accented.
Considering the stop point which bears the main accent, we can talk
about first-, second-, or third accented eskestas. For instance: there is

a 2-point, 1st accented eskesta, or a 2-point, 2 nd accented one, at an
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other time a 3-point, 3rd accented eskesta.

The jerking eskestas may be vertical, horizontal, or diagonal
ones. Theilr rhythm is in most cases identical with that of the twisting
eskistas. The points of the shaking eskestas are of one-sixteenth time-
value, and they are usually four points or five points eskestas, or the
so called consequtive ones, without any accent.

The eskestas are usually performed by pairs, either of similar
sex, or by a boy and a girl. In case of similar sexes, to execute an
eskesta is a kind of cometition, however, if danced by a boy and a girl
it is explicitly of erotic character. The dance is accompanied by the song

and the hand-slapping of those who are sorrounding the dancers.
Tigré Dances

The most popular dance of the Tigré people is a kind of ring
dance which consits of two, clearly seperable parts.- 1/ Walking around
along the curve of the circle with steps of 3/8 measure. 2/ the eskesta.

- The proportion that the two parts bear is 3/4 to 1/4, or 2/3 to 1/3. The
most important accompaniment of the dance is provided by the drum. The
rhythm of the eskesta section differs but little from the walking part,
but It is more emphatic, as expressed by the drummer. When the eskesta
part begins, the advance of the circle stops, the participators form pairs
and thus execute the eskesta, similarly to the Amhara dancers. It is
characteristic that when dancing an eskesta the dancers are rhythmically
swaying towards each other. It is not seldom when the dancer kneels down,
bends bakwards so that the head touches the ground but the dancing of
the eskesta is not interrupted. In the dances of both people the dancing
of the eskesta is of rivalizing, or of erotic character. Concerning rhyth
and classification the eskestas of the Amharas and of the Tigré people do

not differ from each other.
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rather frequent.

It is a pity that the real Hajdd Dance is living now only
in memory. But some elements of It are preserved.by herdsmen in their

dance-traditions.
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TANXA1 SZOKASOK ES TANCOK A HAJDUSAGBAN

Béres Andras

A szikség létrehozta tanyai élet kérdése mai napig nem lezart
téma. Lépten-UYomon uj problémakat hoz felszinre az életforma valtoza-
sa soran ez a vilagtol sok tekintetben elzart életmdd, a maban é16 ember
20-50 évvel korabbi felfogasat magaban hordozé vilag. Ma mar messze
nincs olyan kulonbség falu és varos kozott, mint amilyen kiuldnbségek
falu és tanya kozott felfedezhetb6k. A tanyai ember életmédja nagyobba-
ra a kornyez6 varosok, falvak lakosainak életmédjahoz, életritmusahoz
igazodott, de mig korabban néha alig lehetett kildnbséget tenni, ma a
szembettld valtozasok a varos és falu javara differencialnak. Egynéhéany
esztendbvel ezeldtt megjelent tanulmanyomban a hajdudorogi tanyai élet-
ré6l szélva mér elmondtam, hogy a nagyon nehéz tanyai® életformak kozott
a mez6gazdasagi munka mellett, - épp annak elfsegitése érdekében is -
komoly szerepe volt a joszagtartasnak, amelynek modozatai a kialakult
helyi szokdsokhoz igazodnak.""'"** Akkor a gazdasagi tényez6k vizsgalata-
nak els6dlegessége mellett nem ejtettem szot az életkorhoz kapcsolddd
szokasokrol, jollehet sok érdekességet mutat a lakodalom, sziletés, ha-
lal, s az esztend6 jeles napjaihoz kapcsolddd szokasoknak egész sora,
melyben a dorogiak vallasos életéhez kapcsoldddéan szamos régi momentum
jelzi az ethnikailag sokrétilen dsszetev6d6 hajdu hagyomanyokat. Ezeknek
vizsgilata a Hajdusigra szélesebben kiterjesztett formaban sok érdekes
adalékkal gazdagitja ismereteinket a tanyai ember életének szerves részé-
ré61 a tarsaséletrél, jatékokrol, tancokrol, s ezen keresztil a tanyai
ember midveltségi szintjérdl. Mindezeket annak vilagos ismeretében bocsa-

tom elbre, hogy a tanyai életformaban lassan csak az Oregek maradnak, a

215



fiatalok zome vagy a kozségekben vagy a varosokban taladl az uj élet ki-
vanalmainak megfelel6 uj munkalehetdséget és emlékezetb6l, de leginkabb
hallasb6él jo ha ismerik apdaik mindennapokat betdltdé hagyomanyait, szoka-
sait .

A tanyakon bolt nemigen volt, legfeljebb a 3o-as évek elejétdl,
addig mindent a varosban vettek, s legalabb egy hétre valot vasaroltak.
P kozséghazara csak hivatalos Ugyben mentek, vagy adét fFizettek, esetleg
JoOszag okozta kar miatt beidéztette a keriuld a tanyai lakost. A levelet
és mas értesitést lovas hajdu hordta ki télen-nyaron. '"Kbzséghazi vagy
mas hivatalos ember a tanyan nemigen jart, csak financ meg a végrehajto.
A financ a dohanyféd kiméréshez is kijott, majd késébb, ha lltettink el-
len6rizte, a melegigyat is megnézte. Sokat ott 6gyelegtek a tanyak koridl,
hat nem vot méds déguk. Jottek toréskor, szaritaskor, majd simitaskor,
ugy, hogy '‘nadragos' ember legtdobbszér a finadnc vot. Amikor simitasra
kerult sor, man bizony Tfiitink tuldk, mert azt a szép piros dohanyt csak
eldugtuk, - oszt a financ mindig szamolta, hat nehéz vot téluk lopni™,

- mondja a hajdudorogi Vidi t6 tizedben lalfé 72 éves Nagy Sandor.2 /°
Minden tanyai ember nagyon félt a torvénytél, nagyon orult, ha nem latott
végrehajtot. Ha adotartozas miatt megjelent a harom hivatalos ember és
mindent elfoglaltak amit talaltak, joszagot, lisztet, szalonnat, még az
"iletet” is ami keresztbe volt rakva, vagyis a kicsépeletlen gabonat.

Hajdudorog kozség kozgylilése 527/1927.Kgy. szam alatt hataroza-
tot hozott a tanyail kozigazgatas hatalyosabba tételérél. "Tekintettel
arra, hogy a kdzség teriletén a tanyak szétszortsaga miatt kdzpontok nem
létesitheték, a kovetkezd intézkedések megtételét tartjuk szikségesnek:

a./ A kozségi eloljarésag egy jegyzével egyetemben legaldbb havonként tart-
son a Gorogkuti iskolanal targyalasi napot, amikor a tanyai lakossag Kki-

sebb polgari peres ugyeit elintézi, panaszat jegyz6konyvbe veszi s a
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tanyai lakossag lgyes-bajos dolgaban felvilagositast ad. Ezen panasz-
nap lehet6leg minden hdénapban ugyanazon hét ugyanazon napjan tartando,
hogy a lakossag arrol biztos tudomassal birjon.

b./ Ugyanezen iskolanal egy tiuzifecskend6 volna elhelyezend6 s az otta-
ni leventék a tiuzoltasrd is Kkiképzend6k volnanak.

Egyéb intézkedési a képviselbtestilet sem tart szikségesnek,
sem pedig indokoltnak nem tart, mivel a kdézség kozpontjatdl a tanydk
tidvolsaga nem olyan nagy, hogy a tanyai lakosok fontosabb ugyuk elinté-
zése végett meg nem jelenhetnének, de maskiulonben is majdnem minden
tanyai birtokosnak a kozségben is rendes lakdsa van s a tanyak inkabb
a gazdalkodas megkonnyitése végett éplltek.

Nem tartja ugyanezen oknal fogva szikségesnek a képviselbtestiu-
let kilon tanyai temet6k létesitését sem, de azon kiviul vallasi szertar-
tési okokbol is a tanyai lakossag a kozségen kiviul elhelyezett kdzponti
temetbkbe vinné halottait.

De azért sem tart mas intézkedéseket szikségesnek a képvisels-
testilet, mert a tanyadkra kulon eskudti allas és lovas kézbesitdi alléas
van szervezve, s a legszikségesebb tanyai igazgatast ezek ugy ellatjék,
hogy e tekintetben panasz eddig nem merilt fel."3*/

Azt hiszem, ez a kis kdzigazgatasi mutatd is elevenen példazza,
hogy mekkora gondot forditottak a tanyai lakossag életére, még akkor is,
ha figyelembe vesszik, hogy 1939-ben mar tanyai tavbeszéldé kodzpontok
felallitaséra torténik intézkedés.N“"Latszolagos persze, hogy legtobb
tanyai lakosnak a varosban is van haza, de - ellentétben a kozgyllési
hatarozattal - életiuk java részét a tanyan élték hétkoznapokkal, Unne-
peikkel egyitt, s nehezen tudnak elszakadni téle. Ugy igaz, ahogyan
oreg Nagy Sandor egyszerl szavaival megfogalmazta: "Lassan megszlnik

a tanyai élet, pedig szip vot, mert ott tétottik el a fiatalsagunkat™.
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Hozza tartozik ehhez természetesen a fiatalsag szamos velejardja, Orome
- banata, az eseménytelenségben is nagyon sok érdekes jelenség, amelynek
megdrokitése az utdkor szamdra nem csupan az emlékezés, de a néprajz-
tudomany szempontjabol fontos feladat.

A szokasok, tarsas Osszejovetelek alkalmai kulonds® jelent6séglek
voltak a Hajdusagban. A magarautalt ember nagyon vagyik a tarsasélet u-
tan, a megszokott ismétldéds életmdédbol vald kiszabadulas valdsagos Un-
nepnek szamitott. HosszU ideig készult raj s egyik eseményt6l a masikig
bet6ltotte az ember egész gondolatvilagat a szerzett élmény. A szokasok
kozul a téli események azért emelkednek ki, mert ilyenkor kevesebb volt
a munka, tobb volt a szabadid6 s minden megfelelt unalomizének, szdra-
kozasnak, ami a raéré ember idejét kit&ltotte.

Az egyik kiemelked§ esemény volt a vasar. Itt szerezte be a
tanyat jaré ember a szeredast, amibe minden legszikségesebb dolgot bele-
rakott az élelemmel egyutt. Vasarban szerezték be a csizmat, az asszo-
nyoknak, lanyoknak a magasszaru forgathaté cipét, amely mind a két labra
raillett, nagykenddt, nagyujjast, fejre- labravalot. Itt lehetett néze-
16dni, planetat huzatni, kuldéndsen a hiszékeny leanyoknak, lehetett erét
prébalni, az UlUgyességet megmutatni Ffavagassal, birkoézassal, késdobalas-
sal a legényeknek. A bazaros igy csalogatta a vasarlot mikdzben portéka-
jat mutogatta: "Combig érdé harisnya, benne tancol Mariska!' Masik helyen
a cukorarus kinaltaaz édességet: '"BO6g a gyerek cukorér, vegyenek mert
sokat ér". A fiatalok csupan bamulni is elmentek, de a vasar jo talalkozo-
hely 1is volt, ahol jol elszérakoztak, még tancolhattak is. Szegény ember
Ures zsebbel is elindult a tanyarél feleségestél, felvette cséphadardjot
a vallara még hajnalon, s odasz6lt az asszonynak: 'Gyere hé, el ne kés-
siink, nézzink szét a vasarba'. Nem vettek semmit de szétnéztek. Az 06szi

vasaron vették meg a kaposztat, s néha harom-négy mazsat betapostak.
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A munkaval mindenki Ugy igyekezett, hogy elérjen a vasarba. Hetipiacon
csak a haziszukségletet, petréleumot, so6t, masinat szerezték be, a pa-
tikdbdl u.n. "Elzafluid” nev( mindenre j6 csudaszert vasaroltak.
Vasarnaponként a legkozelebbi varosba, vagy koézségbe mentek a
templomba, de nem az egész csaldd egyltt, hanem beosztva, ki mikor kovet
kezett. &6sszel, enyhe tél elején legeltetés kozben Osszegylilt a sok ta-
nyai fattylu. Ilyenkor kdzosen jatszottak, egyik felhajitotta magasra
furkosbotjat, a masik felhajitott botjaval a leveg6ben igyekezett elkap-
ni. lgen j6, sok uUgyességet kivané jatéknak tartottidk a ''gbringyes os-
tort”, ami annyit jelentett, hogy az ostor csapdjat rakototték egy ke-
mény rogre, azt meglobaltadk és zigva messze repilt. Az szamitott leglgye
sebbnek, aki legmesszebbre, vagy a megadott célhoz legkézelebb tudta re-
piteni a rogot. Tanyasi gyermekeknek kedvenc jatéka volt a "hirinkdé™, a
fara kotott okorkotélbdl készult hinta, és a ''szerencsétlenkerék'™, vagy-
is a ferdén forgd szekér vagy talyigakeréken forgdzas, ami egyaltalan
nem volt veszélytelen. A "nagyfattyuk™ az istalléban aludtak a dikdn,
hideg télen a jaszolban a lovak el6étt. Osszejoveteleik 6 helye ennek
megfelelben mindig a soros istallo lett valamelyik tanyaban, ahol az
egysutetl legénykék oOsszejottek. Tragar meséket, nagyobbara trufakat
mondtak, kartyaztak, - zsirt bele, vagy durakot -, néha karikasostort
fontak, notaztak, tancoltak, vagy tancot tanultak egymastél, amit aztéan
a lo6farkdhoz fogbézkodva magukban is pfobalgattak. Az 6regek a 3o-as
években téli estéken 'tanyazni', azaz estézni jJartak. Tobben 6sszejot-
tek egy-egy tanyan. Kiolvastak a kalendariumot, bibliat olvastak, volt,
aki az els6 vilaghaboru eseményeit ecsetelte, sokszor ugyanazt, amit ki
tudja hanyszor hallottak mar. Kildndsen a doberddi Utkdozetr6l esett sok
sz6 s szajtatva hallgattak nemcsak a fiatalok, hanem az asszonyok is.

Egy-egy tanyai gazda néha éjfélig széval tartotta a népet. Az elsd
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vilaghaborut kovetéen a hédborus id6k ruhagondjait hazi vaszonkészitéssel
ellensulyoztdk. igy valtak a fondk ismét sok népi jatékot felelevenitd
eseményekké, jollehet a szazad elején gyakran alkalmazott hivatalos tilal
mazas, Hajdudorog varos 1804. évi jJegyz6konyvének tanusaga szerint egy-
szer mar megszintette. "Proponaltatott Ord.Hadnagy Uramtul, hogy jo lenne
fondka neve alatt fennalld titkos gylléseket a henyéld legények és pajkos
lednyok kozott annyival inkdbb megtilalmazni, mivelhogy az olyatén titkos
gyulekezetekben lopassal szerzett vilagitonal sokszor fesletségeket kovet
nek és lopott eleség mellett dorbézolassal egész éjeleket is eltoltik.
Ord.Hadnagy Uramnak ezen egész helyes proicitumara, hasonlé oszvegyulé-
sek kemény testbéli blintetés alatt meg tilalmaztattnak, és hogy senki
magat tudatlansaggal ne menthesse, szokott helyen ki hirdettetni rendel-
tetett" NN

A fiatalok szombaton este Osszeverddtek, mentek 'citeraba™.
Ezt mindig valamelyik lanyos haznal tartottadk. A fiuk hoztak magukkal
egy-két tamburat '"azt vertik kegyesen', a tobbiek meg tancoltak, danol-
tak. Ha a haz kicsi volt, a hodalyba mentek mulatni, Osszel, vagy ta-

vasszal 'cikkaba'" gyllekeztek. Ez mar 'szeretd" /menyasszony/ valaszto-
nak szamitott. Osszegylltek egy dombos helyen, Tiuk lanyok osszefogoztak,
egy par meg kozépen tancolt, amire azt mondtak, ezek man megtalaltak
egymast, Osszel dorzsol6be jartak. A legények meg a lanyok sokszor 'itt
szlirték oOssze a levet'". Akinek nem termett kendere, rendszerint Nyiregy-
hazan vésarolt és meghivta a fiatalokat dorzs6lébe. A megtdrt kendert

a foldon mezitlab dorzsolték a lanyok, némely fiatalember a csizma talpa
alatt torette, hogy utana mar csak gerebenelni kellett. Pihendben cuk-
rozott f6tt tengerit ettek és tambura-széra tancoltak. Télen simitéba

Jjottek Ossze. A dohanytermeld vidékek, Hajdudorog, Hajdusamson, Jézsa,

Hajdubagos tanyavilagaban a dohanysimitas kalédkamunka volt. Csinalta
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a csaladd apraja-nagyja, de szivesen vették a segitd vendéget is. Simi-
téskor, ahogy mondtdk, felforditottak a seprit az ajtésarokban, hogy joj-
jenek a vendégek. Ha lanyok voltak, jottek is a legények béven. Dohany-
simitaskor rendszerint daloltak, a végén mindig tanc kovetkezett.

Balba nagyon ritkan, egy évben esetleg kétszer mentek be a va-
rosba, karacsonykor és husvétkor. Illyen alkalomra a lanyok pantlikat
fontak a hajakba, labukra kordovéan csizmat hiaztak,™““rendszerint karton
vagy luszter ruhdat vettek fel. Ennek az aljara sinért vahrtak, a hosszu
szoknya sindéros aljaval verték a port tanc kozben. Téli felsd viseletlk
a kisbunda vplt. A legények b6gatyaban, magasnyaku lajbiban, meg sar-

kantyus csizmaban mentek a balba, feldltének bekecset vagy fiurtds gubat
hordtak, Tfejukre darutollas kalapot tettek. A darutoli viselete nem csu-
pan disz#volt, hanem bizonyos rangot is jelentett, nemegyszer peres elja-
ras targya, mint azt Hajdudorog hajduvaros 1866. évi hadnagyi jegyz6-
konyvében is olvashatjuk: '"Magyar Istvan panaszolja, hogy 6 B.Orosz Ja-
nosnétdél egy darutollat 1 Ft 60 xrt megvett, az eladé azt allitotta, hogy
a tollat nyiregyhazi foldon laké fiatél kapta, - azonban most a tollat
téle Kozdk Gyorgy Tanacsnok ur elvette, azt allitvan, hogy ez az 6 haza-
tol tolvajoltatott el, - minthogy eszerint neki se a tollat vissza nem
adjadk, se az eladd Orosz Janosné a tollért adott 1 Ft 60 xrt vissza
fizetni nem akarja. Kéri az elad6t arra szoritani, hogy a pénzét adja
vissza. Orosz Janosné felhivstvan azt adja el6, hogy 6 a pénzt vissza
nem adja, mert 6 a tollat nem lopta, hanem a fiatél kapta'". Fia tagadja,
hogy darutollat adott volna, mondvan feleljen érte az anyja. A toll
mint legényékesség néha még napjainkban is feltlnik a Hajdusagban, de
pasztoremberek viseletéhez nélkildzhetetlenul hozzatartozik. ' 7

A legények alig vartak a majus elsejét, ilyenkor a kiszemelt

lanynak majusfat dugtak. Ezeknek megbeszélésére természetesen az istallé
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mutatkozott |legjobb helynek. Hénapokkal elére késziultek, hogyan csi-
naljak, hogy minél messzebbrél lehessen latni a tanyak kozott. Néha egy
kivagott fat astak le a tanya végébe, maskor a kutgém tetejére allitot-
tdk a felpantlikazott majusfat,,

A hajduvéarosok egykori jegyz6konyvei betekintést engednek a

szokasokba is. Kozel 200 éve annak, amikor a sorozas és lakodalmak alkal-
maval okozott duhajkodas ellen emelte fel szavat Hajdudorog tanacsa
1783-ban:

"Mivel hogy naponként uUgy tapasztaltatik, hogy a sorozas, la-
kodalmozas, a Ruhakban 1év6 bujalkodas nagy enervatzidjara vagyon a la-
kosoknak, arra valdé nézve determinaltatott, hogy toébbé a lakodalom egy
napnal tovabb ne tartassak, akik pedig tovabban lakodalmaznanak a Neme-
sek 12 Forintra, a kozonséges 3o palczaval blintettessék."™ * Ugyanakkor
a kiralyi parancsra hivatkozassal azt is megszabta a tanacs, hogy a nék
milyen viseletét hordhatnak: "hogy a leanyoknak egy atallyaban valban,
Jarni nem szabad'". Azt is megallapithatjuk a jegyz6konyvek alapjan, hogy
a mulatsag kulonb6z6 formait is erdsen tilalmaztak, s6t a blnést keményen
megbintették. '"Kozma Mihaly - Varos Katondja erant az a Relatio jott bé
a Nemes Tanatsba, - hogy Ejtszakanak idején az utzan végig hegediilltette
Magat, tantzolvén - sok Isteni karomlast vitt véghez. - Minthogy Kozma
Mihalynak mint Hites Varos Cselédjének ne hogy illyent kellene Maganak
Cselekedni, s6tt ha Masokat észre venne is tilalmazni s A Nemes Tanats-
nak be adni Hite szerint Koteles lenne, tehat ezen Cselekedetiért; most
ellére kap - 40 paltzabeli blntetést. Egyébként az Unnepek rendjére
vagy hagyobb Unnepek mar kialakult népszokasaira vonatkozodan is megtette
tilté rendelkezéseit, amint az ugyancsak egyik 1791-b8l szarmaz6é hatéro-
zatbol megismerhetjuk. '"Proponaltatott, hogy mivel Pinkdsdbe, az uUgy ne-

vezett PuUnkoédi Kiralysagnak tartasaval; igen sok esztelenség ment véghez,
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Jjo lenne eltilalmozni. Meg hatdrozatott, hogy egy atalyaban senkinek
kemény bintetés alatt meg ne enged6djon.*'~°>ASajnos arrol, hogy mi volt
a sok esztelenség a szlikszavu egykori feljegyzésekb6l nem értesulink,
igy a Jokai &altal leirt punkosdi kiralysag jatékkerete tilnik elénk a
kép felidézésével.

Nem lesz érdemtelen megismerni a hajdudorogi tanacs tovabbi
tiltd intézkedéseit sem, mivel ezek részben hozzasegitenek annak megér-
téséhez; hogy miért kopott, szintelenedett el sok értékes hagyomanyunk,
amelyek tovabbélésében a tanacs szigora meghatarozo volt. '"Meghatarozta-
tott 1°. Senkinek a korcsmaba 9 6ra utan semmi szin alatt sem pedig mas
dobzodd hellyen 6szve gyllekezve nem lészen szabad 2° senkinek harmadik
kertnél tovabb s harmadik hadznal sem fonni, annyival inkdbb, akar melly
mulatsagnak okaért nem engedtetik meg 3 sem nappal, sem éjszaka a va-
rosson, vagy a kertekben; /tanydkon/ pipazni egy atallyaban tilalmazta-
tik. Hegediltetni, az utzan egy Haztél a masikig ujongatva senki ne
merészelye; sem pedig vendégeit hegedl szoval menni; annyival ipkabb az
ugy nevezett collidat, vagy Hajnalt jarni 4- lakodalmott egy napnal to-
vabb tartani, mert valaki az efféle parantsolatnak altal hagdéja lészen
25 péltza béli bintetést fog szenvedni, a hajdu ember pedig 12 Rft fi-
zetni. Meghataroztatott ez alkalmatossaggal az is, hogy a Lakodalom
ugyan tartasson a régi moéd szerint, hanem a Hajnaljaras, puskazas és
egy haztél a masikig vald hegediltetés meg nem engedtetik 24 paltzabeli
vagy annyi forint blintetés alatt, emellett valahol kdéborldék mulatsagban
vagy masuttis avagy ablak alatt valdé kuttogok taldltatnak a varos cse-
1édjével kisértessenek az aristomba" Kozel szaz évvel kés6bb mar
engedékenyebbnek tlinik a tanadcs amikor bizonyos zenészek letelepedésé-
ré61 és befogadasarol van szé, mivel a muzsikdra maguk is igényt tarta-

nak: "Kiss Mihaly, Kézmlves Jozsef, Zambé Istvan, Horvath Daniel Szent-
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mihalyi lakosok és zenészek a helybeli jelesebb tehetségl zenészekkel
egyesilni oOhajtvan e ’varosban letelepedni és zenéjuk altal a’ népnek
t6116k telhetd szorgalommal szolgalni o6hajtanak kérik azért magukat dijj-
mentesen lakosokul befogadtatni. Végzés: Folyamoddok ezennel kérésikhoz
képpest e’ varos lakosaiul elfogadtatnak mind addig még magokat becsile-
tesen viselni fogjak, ellen esetben jogaban alland e’ kozonségnek Oket
a’” varosbol kitiltatni egyéb irant ezen befogadas azon vilagos kikotés
mellett teljesittetik, hogy adandé alkalommal midén a’” varos valamely
Unnepélyt rendezend, mas egyéb alkalommal is szinte minden dijj nélkul

12 / 1904-ben a Fészolgabiré kivan odahatni,

muzsikalni koteleztetnek'.
hogy a lakodalmak tartasat az okozott botranyok miatt korlatozzak, a
kb6zbiztonsagot veszélyeztetd allapotokat szintessék meg. 1930-bol a szo-
kasok korlatozasanak egészségugyi vonatkozaséaval is taldlkozunk Hajdu
varmegye kozegészségugyi szabalyrendeletében:"32.8. Minthogy koéztudomas
szerint is a gumékoros betegségeket az arra hajlamos egyéneknél vigya-
zatlan megfazas robbanthatja ki s hogy az ilyen megfazasnak kildndsen
fiatalabb koru egyének ki ne tehessék magukat, kozegészséglugyi tekintet-
b6l november 1-t6l1 aprilis hdé 1-ig szabadban, vagy szabadon felallitott
sadtorban oOsszendvetelt, tancmulatsagot, vagy lakodalmat rendezni tilos."
A Tiatalok altalaban a citeraban ismerték meg egymast. Mindig
Ugy intézték, hogy lehet6leg magukhoz valdt keressenek. Szegényebb legé-
nyek nem is vetették magukat modosabb lanyok utan. Sokszor kommendalas
utan kotottek hazassagot. Ha joravald leany volt a kdrnyéken, azt duléfol-
deken at tudtdk, meg azt is, hogy hany koblés fold nydalik utanna , hany
igas joszagot kap. Az uradalmakban laké cselédség mindig a tanyan belil
kotott hazassigot. Az uradalmi tanydkon akar kocsis, vagy kukas legény
néstult, nagy vendégséget csaptak, meghivtak az egész koérnyéket, marhat,

jJuhot vagtak. Toltott kaposzta, gulyasos, porkolt, tyukhus volt a vacso-
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ra. Utana sutemény, bar ez nem volt divat. Lakodalomban sok volt a ddlé-
foldekr6l érkez6 bamészkodd akiknek szitabélen kalacsot és bort kinal-
tak. A menyasszonyt lo-14 km-r6l1 is bevitték a varosba deszkaval megszé-
lesitett oldallu szekéren, hogy minél tobben férjenek rajta. Zsufolt volt
a szekér, s az ujongd dalold nép csikébéros kulacsokbél kinalta a varo-
si ismerdsoket. A szekérbe fogott lovak fejét, nyakat papirdisszel éke-
sitették, nyakaba cseng6t, a ham oldalara kendb6ket kotottek. A nagy cere-
moniaval lezajlott eskivé utan visszamentek a tanyara, ahol étel-itallal
vartdk a ndsznépet. Hosszu simitdasztalon teritettek, nagyobbara béadog
talakban, s amikor a nép jollakott, Kkimentek a hodalyba, s ott mulattak
reggelig. Ejfélkor, ujasszonytanckor az uj part megajandékoztak, olyas-
mit adtak, ami a haz korul mindennap kell, a Ffiu szirt, a ledny meg Kis-
bundat kapott a szulékt6l. A zenészeknek tancpénzt adtak, ha jol muzsi-
kaltdk a lakodalmat.

Ha gyermekaldas kovetkezett komapalinkat kildtek a keresztszi-
16knek, akik aztan ellattdk a gyermekagyas asszonyt. A kereszteldt pedig
kd6zdsen Unnepelték, ilyenkor kis lakodalomnak beilld mulatsagot rendeztek,
ahol citeraszora tancoltak.

A megbetegedett csaladtagot szekérrel vitték az orvoshoz, mivel
az orvosi koltséget igy is nehezen tudtak megfizetni. Halaleset soréan
nem a tanyan, hanem a kézeli varosbdl temetkeztek, valamelyik rokon,
vagy ismerfs udvarardol. A tanyan virrasztottak, s a koporsét szekéren
vitték, és a varosban temetkeztek. A halottdol a koporsd leszegelése e-
16tt mirri enki csoOkkal bucsuzott. Ha gyermekagyas asszony halt meg, élet-
ben maradt gyermekét haromszor atvették a koporsé alatt, hogy az anyja
el ne vigye. Szokas volt az, hogy a koporsdba fényképet, ruhanemit, ol-
vasot, imadsagos konyvet tettek, a halott szemére egy-egy pénzdarabot

helyeztek.
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Hajduhadhazon, de &altaldban a hajdu varosokban ma is gyakorolt
szokds, hogy temetés alkalmaval a halottas haz udvarat és a haz elétt az
utcai gyalogjarét is sarga homokkal boritjak. A temetB6ben a megasott sir
oldalanak simava tételére nyaron zo6ld fagalybdl, télen lombtalan galybdl
sepriuformadt készitenek, amellyel a sir oldalat megseprik. Az igy elké-
szitett alkalmi sepr(it hasznalat utan minden esetben a sirgdéddrbe, a
fejfa fel6li bal sarkaba, seprijével felfelé forditva kodzépmagasségban
helyezik el. Némelyek uUgy magyaraztédk, hogy régen is igy volt szokas,
masok azt valaszoltak, hogy az o6rdbgot seprik ki a sirbol, s azért allit-
Jak fel, hogy tavoltartsa az 6rdogot és ne haborgassa a holtat.

Hajdudorogrol adataink vannak arra, hogy korabban a nyitott ko-
porséban vald temetés elterjedt volt. Legbregebb lakosok erre még emlé-
keznek. A puspoki helyndk viszont arrél tijékoztatott, de ezt masok is
megerésitették, hogy ha fiatal leany, vagy legény halt meg, menyasszonyi
vagy vO6legényi ruhaba oltoztették /ezt egyébként ma iIs teszik/, koporsé-
jat leany és legénytarsai a vallukon vitték, a koporsé tetejére menyasz-
szonyi koszorut, vagy vélegényi bokrétat tettek, a koporsé elétt fel-
pantlikazott bottal, rozmaringkoszoruval v6fély haladt. A sirnal vég-
zett szertartas utan, amikor a pap eltavozott, a fiatalok még ott marad-
tak és az odarendelt zenészek muzsikijara menyasszonytancot jartak.

Csak sokszori ostorozas eredménye lett aztadn az, amit az egyhaz szorgal-
mazott, hogy 1930. koril a tancot mar rmji a sir korul, hanem a temets-
kapuba jartak el, mig a harmincas évek kozepére a temetéi tanc teljesen
elmaradt. A temet6ben jart tancot egyébként szomoru-tanc-nak nevezték,
mivel lassU csardas dallamra csupan néhany fordulatot tettek, s jelképes
bucsunak tartottak, ugyanigy, ahogyan a kontyolas el6tt a menyasszon
bucsuzik éjfélkor a menyasszonytanccal. ~Temetés utan egy pohar bort

kellett az ablakba tenni-, az ablakdeszkat liszttel megszérni, mert a 1é-
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lek visszakisért egy ideig, s talaljon maganak enni-innivaldt, a hazbe-
lieket ne hédborgassa. A temet6ben torténd tancolas, vagy a halotti toron
tancolas, amely szintén eléfordult, régi gyoker( hagyomany, elemzése ez
alkalommal messze vezetne, ezért erre nem Kivanok kitérni.

Masik igen vart tarsasodsszejoveteli alkalom a bucsu volt, amely
felért egy nagyvasarral. A Maria napi bucsuUra nagyobbara gyalog mentek
Hajdudorogrol Mariapocsra. A harom napra jol felkésziltek. Sokan 6kor-
szekérrel, a tehetfsebbek lovasfogattal tették meg az utat. A szertar-
tids ahitatan tul a fiatalokat a tarsas 0Osszejovetel, a szbérakozas lehe-
tésége is vonzotta, mert a kapcsoldédd vasari szorakozohelyeken a téancban
is megtaladltidk egymast a fiatalok.

Karacsony-a jeles napok kézott - a tanyai téli néphagyomanyok
kiemelked6 eseményének szamit a mai napig. Szamos érdekes szokas kap-
csolodik a karacsonyhoz, a karacsony estéhez a Hajdusagban ugyanigy, mint
az egész orszagban. Kodszontés, koringyélas /kantalas/, csillagozas, betle
hemezés, még ma is él6 szokds Hajdu-Bihar megyében is. Itt-ott mar csak
emlékezetben él a Lucazas és a Luca széke.lgaz, e szokasok napjainkban
a serduld fiatalok pénzszerzési lehetlsége, amelyel koszontés révén
kénnylszerrel egy Kkis keresethez juthatnak. A csillagozas, betlehemezés
inkdbb a gyermekek jatéka. Régebben felnéttek ahitatos élménye volt. A
ko6zépkori misztériumdrama népi jJaték formajaban kikeriult a templomokbdl,
ahol szazadokkal el6bb a liturgia szerves részét alkotta. Az ajtatos sz6-
vég elébb profan, helyesebben vilagi széveggel gazdagodott. * * Ezek a
ézokasok, amelyeknek itt-ott téncos vonatkozasa is van, lassan ugyanugy
ipultidébeliek lesznek, mint a Hajdudorogon még él6 pasztorjaték, az u.n.
kecskézés szokasa, nagyobbara, vagy szinte kizarélag felnétt emberek, ke-
vés kivétellel péasztorok karacsonyesti jatéka. A hajdudorogi kecskézés a

romanok turkajarasaval mutat rokon vonast, vagy sok vonatkozasban azonos
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is vele, bar Ujvary Zoltan kisorosz, ukran, és délszlav kapcsolatait
hangsulyozza. A tanyakon, szallasokon jo elbre felkésziulé nagy kucs-
mas, nagy bundés, zommel 30-50 év kozotti Férfiak, kecskemaszkot visznek
magukkal , azaz egyikik kepékének o6ltozik. Nagy bundat vesz magara, két-
rét hajlik, egy fabol faragott, baranyb6rrel bevont kecskefejet tart ma-
ga elétt, amelynek csattogd, madzaggal mozgathatd szajg ad feleletet,
igent vagy nemet az l|. pasztor, a bandagazda feltett kérdéseire. /1. a
rajzot/. Geduka, a kecske hiliségesen kdveti pasztorait, s az a 6, hogy
fel ne ismerjék. Ezért a tobbi botos, kampdés, bundas, kenderkéc bajuszos
pasztor jJaték kozben arra vigyaz, hogy valamelyik ugyes legény, vagy
csintalan lany le ne forditsa hatarél a bundat. A kecske nem szdolalhat
meg. Szajcsattogasa, vagy csengbkkel, csorgb6kkel feldiszitett szarva ra-
zdsaval ad valaszt. El6re megbeszélt helyekre mennek, de a hazbeliek
mindenitt varjak. A kotetlenil Osszeallithaté szoveget, bar elbre beta-
nultdk, minden haznal a helyi lehet6ségekhez alkalmazzak. fgy szamos
rogtonzott tréfara adodik lehetdség, amin a haziak, vagy az Osszegyllt
érdekl6d6k nagyon jol mulatnak. A kecskéseket a csillagosokkal, betlehe-
mesekkel ellentétben nem illik pénzzel kinalni, de kalaccsal, borral igen
Azt feltétleniul el is varjak. Ez a szokas a gazdaval ritkan talalkozé
pasztorok uUdvozlete, amellyel megtisztelték a joszagtartokat és szeren-
csét kivantak az ujesztenddore a joszagallomany gyarapodasdhoz. Végén az
els6, vagy fOpasztor tancra buzditja a kecskét. A kecske tancol, ugral,
mokazik, megnevetteti a hazbelieket, sokszor még a haziasszonyt vagy
lanyat is tancra kéri.
Karacsony esti kecskés jaték Hajdudorogrél.t’ 7
I. Pasztor: Hoppestét, jo~stét. Dicsérem Istenemet és kérem magokat,
hogy engedelem nélkil az ajtojokon beléptem. Nemcsak ma-

gam vagyok, pasztoraim is vannak. De méghogy pasztoraim.
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Hazigazda:

1 .Pasztor:

I .Pasztor:

Kecske:
L,Pasztori
Kecske:
I _.Pasztor:
Kecske:
I _.Pasztor:
Kecske:

I .Pasztor:

Pasztorok:

Egy kis fiatal kecskénk is van, alig hetven éves. Be szeret-

nénk mutatni, ha a hadzigazda megengedné.

Lehet.

Gyertek be pasztorok. /Kiszol./

/A bundas péasztorok bejonnek egymas utan sorban./
/Kiszol a kecskének./

Gyere be gedukam. Gyere be aranyos gedukam. Filsz bejonni?
Sokan vagyunk.
/Csattog a szajaval, cseng6jét-zorgojét csorgeti Kkivil./
Gyere be gedukam. Gyere man aranyos gedukam.
/Csattogatat./

Ne filj. Itt vagyok én.

/Csattogtat./

Gyere man. Ennye de szigyellds vagy.

nagy visitas, nevetés./

/Nagy szijcsattogassal beugrik,

/Csendet int, a pasztorok félkorbe allnak, kezd6dik az ének./

/1. sz. kottamelléklet/
1./ A juhdsz az erdbében,
Sétalva jar a mezében.
A mez6 zugasaiban,
A vizek forréasaiban.
2. / Midén a nap kelni kezdett,
Es a harmat felszaradott
Juhaimat kieresztenm,
Legel6ig levezetem.
3. / Juhdaszim csak sétalnak,
Az akolnal megallnak

Fejem alatt bodros csarda,
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I .Pasztor:

Kecske:

1 .Pasztor:

Kecske:

1 .Pasztor:

Kecske:

I .Pasztor:

Kecske:

I .Pasztor:

Kecske:
I .Pasztor:
Kecske:
I .Pasztor:
Kecske:
I .Pasztor:

Kecske:

I .Pasztor:
Kecske:

I .Pasztor:

Ha elalszom, vigyaz rija.

4./ Nosza te pajtas, ugorj talpadra,

Ne legyen gondod semmi nyajadra,
Mert Jézus szlletett, jaszolba tétetett,
Bethlehemben.

Gedukadm, nagyon jambor lettél.

/Fejével nemet int. Csenget./

lgaz, hogy messziriul gyottink. Alig ezer kilaméterril, igaz,

hogy szankan gyuttink, de te gyalog.

/Csattog, kopog./

Azir vagy ilyen jambor. Gedukam, van itt sok szip fiatal

Jany. Keress eggyet nekem belélle.

/Csattog. Keresi. Nevetés, sikitas./

Gedukam. Keresd meg man a hazigazdat.

/Nagy csattogassal, kopogassal keresi. Amikor megtalalja

kopog. Nagy nevetés. Ismét kopog és toppant./

Gedukam! /A kecske kozben jarkal és lanyok szoknyajahoz kap-
kod./ Ezutadn a sok mulatsag utadn meg is innal valamit.
/lgent int./

Hat meg is ennél valamit.

/lgent int./

Egy kis jo6 makostisztat. En is.
/Csattog, kopog./
Egy kis j6 tokaji aszut.

/Csattog./

En is.
/Csattog./

Hany éves vagy gedukam.



Kecske:

I .Pasztor:

Kecske:

I .Pasztor:

Kecske:

1 .Pasztor:

Kecske:

1 .Pasztor:

Kecske:

I .Pasztor:

Kecske:

1 .Pasztor:

Kecske:

I .Pasztor:

Kecske:

1 .Pasztor:

Kecske:

I .Pasztor:

Kecske:

1 .Pasztor:

/H&armat koppant./

Hat a fiad Oregebb mint te vagy?
/Jgent int. Cseng6jét razza./
A nem lehet az.
Hat a szazéves geraggyat hogy hannad szijjel?
/Szarvaval olyan mozdulatot tesz, mintha valamit szétdobal-
na. Nagyon mérges./
A ne haragudj gedukéam, ne haragudj. De a szip janyokat szere-
ted?
/lgent int./
Keresd meg man Ukét.
/Keresi, a lanyok visitanak, mert a szoknyajukat, vagy comb-
Jukat fogja meg bunda aléi kinyujtott kezével./
Lassabban gedukadm, mer ezek a.lanyok filnek. Egy fél Kkila
papucsszeget megennél?
/Radzza a fejét, nemet int, csenget./
Ne haragudj gedukam. Egy pohar bort meginnal?
/Kopog, igent int./
Na mingyan. /A hazigazda bort tesz az asztalra./
Gedukam, tan el is mehetnénk man.
/Nemet int./
Nagyon megszeretted ahelyet.
/Csattog, igent int./
Pedig még nem kaptal semmit.
/Nemet int, csenget./
De fogol kapni. Ha kimegyunk a kampdbul.

/Nagy nevetés a hazban./

Latom, csak a szip janyokat nizegeted, jobban szeretnéd azo-
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Kecske:
I .Pasztor:

Kecske:

I .Pasztor:

Kecske:
I .Pasztor:
Kecske:
I .Pasztor:
Kecske:
I .Pasztor:

Kecske:

1 .Pasztor:

Kecske:
I .Pasztor:
Kecske:
I .Pasztor:
Kecske:

1 .Pasztor:

Pasztorok készilédnek. A hazigazda kinadlja &6ket borral,

csal.

alatt,
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hogy arcat ne lassak. Kozosen énekelnek,

kat. Keress man az oOregebbjibil is eggyet.

/Kérési, nagy visitas./
Ugyi tuggya méket kell.
/Nagyon csattog, ©rul, nagyon nagy nevetés, mert egy Oreg-
asszonyt fogott meg./
Nagyon vickandozol te. Tan csipnek?
/lgent int./
Jokedved van gedukam!
/Nempt int./

El is mehetnénk man tan gedukam.
/lgent int./

Keresd meg man gedukadm a szomszid janyat.
megfogja, csattog, kopog./

/Keresi, amikor megtalalja,

/Nevetés./

/Kb6zben a kecske alig hallhatéan kiszél a bunda alél, a kecs
kefej mogul: Elig ebbul ennyi./

/Ugy tesz, mintha nem hallotta volna./

Megennél egy hetvenéves geraggyat?

/Mérgesen razza a fejét, csenget, nemet int./
Hat egy fTélkild papucsszeget.

/Nemet int./

Egy kild petldriumot meginnal? Egy rud makoskiflit megennél.
/lgent int, kopog./
Elmegyiunk gedukam.

kalacs-

Mindegyik megiszik evgy-két pohar bort. De a kecske csak a bunda

indulnak:

/11. sz. kottamelléklet/



laten aldja meg,

E haznak gazdajat,
Tétse meg az latén,
Cslirét, kamarajat.

Gyakran megtortént,, hogy kifelé menet a kéménybe, kemencébe is
benéztek, a ha éppen hurka, vagy kolbasz allt nemegyszer megdézsmaltak.
Néha hancurozas kozben a kemence oldalat is benyomtéak, kuldndsen, ha
lanyokkal csintalankodtak, de ebb6l azon tul, hogy segiteni kellett a ja-
vitasban, kuléndsebb problémat nem csinaltak. Ejjel a betlehemesek és
kecskések is elmentek az éjféli misére, éjfél utan mindenkinek sult hur-
kat, kolbaszt kinaltak, mert a hét hétig tartd bdjtben kildndsen a goérog-
katolikusok csak olajas ételeket ettek, a zsiros edényeket eldre kif6zték,
nehogy zsiros eledellel megtorjék a bojtot. Karacsony masod- vagy harmad-
napjan pedig balakat rendeztek, ahol hagyomanyos mulatsaggal a féleg is-
merdés u.n. turtancokkal szorakoztak.

Farsang idején Hajdunanason a pasztorok rendszeresen pasztorba-
lokat rendeztek. A f6rendezdk rendszerint a juhaszok voltak, s nagyobba-
ra pasztorokat fogadtak, még a zenét is pasztorokbol allé magyar banda
szolgaltatta. Sokszor masfajta pasztorokat is alig engedtek-be, a parasz-
tot meg egyenesen kinézték, de nem is kivankoztak azok olyan helyre, mert
nagyon hamar mozdult a kampé a mesterségikbdl eredéen bottal és minden
kézbeli alkalmatossaggal jol bandé emberek kezében. El6fordult olyan is,
hogy a juhaszok a juhaszbalba csupan a velik kdzds nyomason jardé két kon-
dast hivtak meg, hogy legalabb hirmondéja legyen annak, hogyan rendezték
meg sajatos mulatsagukat. A juhaszbélt az 6reg juhaszok rendezték, a kolt-
ségeket is maguk vallaltdk. Megtandcskoztédk, hogy mennyi vendéget varnak,
annyi birkat vagtak, hogy a paprikasbél mindenkinek jusson. Ezt kdzdsen

adtak Ossze, tehették, miutan mindegyiknek volt egy falka juha. A hordd
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bor apat szintén kozdsen adtidk oOssze. A juhdszok csaladjukkal egyltt
Jjottek, az asszonyok hoztak a tésztat meg az édességfélét. 1941-ben a
tancot az oreg Mirkdé Sandor kezdte az Imre Sandor hazanal a hodalyban
rendezett balban. A juhdszbalt 6sszel, egy vasarnap délutan tartottak,
rendszerint bent a varosban egy juhasz hazanal, de el6fordult az is,
hogy kint a Nyomason a ko6zos legeldn tartottak juhaszbalt. A paraszt le-
gények, meg mas balbajaré fiatalok hiaba mondtak, hogy megfizetik a di-
jJat csak engedjék be 6ket, nem engedték, mert nem nyereségre torekedtek,
s akkor lehetett mondani, hogy ez zartkorl( juhaszbal. Nem engedtek hat
mas fTajta nagyjoszag-pasztorokat sem, mert nem akartak békétlenséget.
Azt tartottak, hogy menjen mindenki a maga baljaba. A juhaszok gazdag
emberek voltak, szép fehér ruhaban jartak, fehér bégatya, fehér ing, pity-
kés lajbi és egyenesszéli, kerekteteju kalap. Nem haragudtak 6k sem a
gulyasokra, sem a kondasokra, sem masra, de nem volt hajland6 magat ala-
rendelni egyiknek sem, mert ur volt a maga portajan.

1938-ban a juhaszbalt az Oreg Erdélyi portajan rendezték. A
nagy napra mar joval el6re megtették az eldbkésziuleteket, megvették a
mustra juhokat, el6re beszerezték a bort, a sitogetd asszonyokkal kenye-
ret sittettek, s mindent az Erdélyi szamadd kamrajaban helyeztek el,
a kulcsot egy valasztott bizalmi emberre biztdk. A résztvételi dij minden-
kinek egyforma volt, akar egymagaban, akar csaladostél érkezett. A bal
napjanak reggelén hozzafogtak a hus fézéshez. A nap még nem jott Tfel,
amikor mar gyulekeztek a juhdszok. Nagy asztalon talaltidk fel a hust,
meg a slUteményeket, amit az. asszonyok hoztak. Az elhelyezkedésnél nem volt
semmi elbére megszabott rend, nem voltak koszontd beszédek, nem tituldl-
tadk egymast olyan nagyon.”™A lényeg az volt, hogy kipihenve az év fara-
dalmait, elfelejtve a bajokat, szivvel-lélekkel mulassanak egyet. A va-

csora "juhos, meg gulyasos hus" volt. A balban a zenészeknek csak juhasz-
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nétat lehetett hdzni. Egyik juhdsz a masik utan ugrott ki kozépre, s
ki-ki a maga moédja szerint jarta, Tanc kdzben ha megéheztek, ettek, it-
tak, kildnben '"Ogy tancoltak, mint a fidk szarvas'. Megtortént olyan is,
hogy a Prodi halomnal tartottak a balt, szabad ég alatt nagy mulatsagot
rendeztek, néha az egy-két kosar kolessel megfizetett gyapjuszedd asz-
szonyokat is kihivtak, de ez csak férfimulatsag volt, ilyesmirél hivata-
los juhaszbalban sz6 sem lehetett. Ott a maguk tarsasagaban kimulattak
magukat, s ha kordbban volt is egymas kozott nézeteltérés, ilyenkor el-
felejtették, mert "mind elértette egymast”. Hires tancosok voltak Nana-
son a Maré fiuk, Péter Sandor, az Oreg Tomori Janos jJuhaszszamado. A
balok alkalmaval, amikor valami szépet akartak latni, kulén gondoskodtak
arrol, hogy ezek a személyek ne hianyozzanak. A pasztorok annak o6romére
mulattak, hogy sikeriult a szerencsés szamolas, baj nélkil beszorult a
Joszag. Illyenkor a fogaddéban csak a maguk kedvére, sokszor a gazdakkal
egyutt Osszejottek a pasztorok, ez pedig mulatsag, tanc nélkil sohasem
ment. Tancaikbdél az 1950-6o-as évek kozott még sikeriult néhany motivum-
kapcsolast filmen megorokiteni. Jeles, mulatsagra alkalmat adé Osszej6ve
tel volt a pasztorok szamara, a f6leg gulyasokat érinté bikagombozas.
Igen veszélyes munka volt, amig a hamis bikak szarvara felillesztették

a rézgombokat, nehogy megsérthessen valakit, vagy a masik joszagot ki

ne hasgassa hegyes szarvéval. Ide lehet sorolni a noévendék joszagok he-
rélését is, ahol a kivagott herékbd8l és székb8l hozott hisbdl készitet-
ték a sokszor vacsoranak is beill§ ebédet. Az ilyen munkdkat rendszerint
k6z6s mulatsag kovette. A fizetés ugyanis az aldomas volt, s a nekitlze-
sedett pasztorok a kemény munka utén versengve jartdk a szilajabbnal
szilajabb tancokat. Pasztorfogadaskor ha kihirdették a tanacshazan a ha-
tarozatot, a megfogadott pasztorok karikaban tancoltak oromikben. A pasz
torok ismerték a verbunkot, de legszivesebben a juhdsztancot, vagy kon-

dastancot jartak bottal, Uveggel. Ezek a tancok nagy Ugyességet kivantak
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viszont az lUgyest szerették és nagyon megbecsitlték.

A toérsa-s Osszejoveteleknek egy sajatos fajtija volt még a
Sari bal, amelyet masképpen cuharénak, dibdgbének, gyepi balnak is ne-
veztek, bort ennivaldt vittek a lanyos hazhoz, s harmonika, vagy tambu-
raszo mellett mulattak, a tanyai embereknek, f6leg fiataloknak jo i1d6-
toltést, JO szbérakozast jelentett.1l®*"

A szazadfordulotol mar a tancmesterek tevékenysége is érvénye-
sul. Kozremlikodésikkel terjedt e rezgé, polka, a magyar szoldé és a csar-
das, s ciganyokbél allé zenekarral tartott fogadobeli bilétes balok is,
amelyekbe kulonosen e leinte uUgy hivogattak v6félyekkel, mint a lakoda-
lomba. A lanyok meghivoszalagot csinaltak, a v6fi elhordta, de meghivé
nélkil senki sem lIéphetett be. Ez azonban mar a tarsadalmi rétegzdédést
is meghatarozta, mert a rendez6k valogattdk oOssze kiket hivtak meg egy-
egy mulatsagra.

Sajnos a hajdutanc mar csak emlékezetben él, legfeljebb a pész-
tortancok 6rzik néhany elemét hagyomanyaikban. A megvaltozott életkoril-
mények, s a tudatvaltozds a hagyomanydrzést is mas Osszefiggésekben

allitja elénk a megvaltozott tarsadalmi koérilmények koézott.
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Folk Customs and Dances at Scattered Farms in Bihar County

Andras Béres

This way of life in detachéd farmsteads was brought about
by necessity, and its questions are not yet solved. At every turn new
problems arise in this region which is iIn many way isolated from progress
of life. These people, though living in the present, represent twenty, or
thirty years earlier conceptions. As time is passing almost only old
people remain there. The young ones find their new way of living in
villages and towns: they have only a faint memory about the everyday
traditions of their fathers.

However those old customs in Hajdu County are of special
significance at occasional social gatherings. Those occuring in winter
are more outstanding for in this season there is less work to be done at
the farms, the peasants have more spare time. The fairs provide a good
opportunity for collective entertainment. Younger people go there just
to watch, to meet one another and sometimes to dance.

Young people, mostly lads are usually gathering in stables.
They chatter, tell stories, sing or learn dances. When trying to
execute new motives they support themselves by holding the tail of a horse.
- In the archives there are several documents containg descriptions of
traditions, dance-customs. - Sometimes there are so called cither balls.
In autumn and in spring there are outdoor balls and social gatherings
to accomplish some kind of work: corn-husking, tobacco-drying. Such an
activity 1is always accompanied by singing and followed by dancing.

Real balls are taking place rather seldom, once or twice a
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year, at Christmas and at Easter Day.

Young boys are eagerly waiting for May Day when they
express their love by may-poles. At Whitsuntide a special game is
customary. - Wedding ceremonies are always, very -colourful, though some
of the customs, i.e. the game at dawn was forbidden by law in the last
century. Other fine traditions vanished on account of prohibitory decrees
issued iIn the thirties. - At weddings the bride-dance is still performed
and a lot of money is collected by the musicians. When a child is born
the occasion is celebrated by almost as great festivities as a wedding.

At the village Hajduhadhadza and especially at Hajdudorog
when a young man died it was the custom that following the ceremony the
friends of the deceased performed a funeral dance at the grave. However,
this was considered to be a kind of paganism and was forbidden by the

church.

Christmas is even today an outstanding event of folk traditi-
ons among the people who live in scattered homesteads. The Betlehem,
Nativity play is frequently performed and chanting, games about stars,
about goatlings are mostly conne eted with good wishes concerning animal
husbandry. These games played at Hajdudorog are related with similar
Rumanian customs. At the end of the game the chief of the shepherds
inqites the goat to dance.

At Hajdunanas during carnival time the herdsmen’s ball is
quite regular. - When at the beginning of January the new herdsmen are
hired, they gather before the council-house, form a circle and perform
dances. The club-datfine and also the bottle-dance.

A speciality of social gathering was the so called Sari Ball
/Sadie Ball/ at houses where there were marriagable girls. However, from

the turn of the century on the functioning of dance-masters became
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AZ UGROS PAROS

Pesévar Erné

A péarostancaink legarchaikusabb rétegét képviseld tipusok
még nem tekintheték mai értelemben vett udvarlé-szerelmi tancnak, amint
err6l a pasztorok és ciganyok paros botoldi, a paros ciganytanc kizdd
karaktere, valamint az lUgyességi tancok /kanasztanc, soprutanc stb./
paros valtozatai tanuskodnak. Tartalmi és formai sajatossagaik alapjan
ezek még olyan agressziv, prae-lirai parosok, melyek részben a fegyver-
tanc -hagy omany okban gydkereznek, részben pedig az eurdpai kozépkor
/Rudlieb/ és a XVI-XVII. szazad magyar tanctorténetében /Balassi koltér-
szete, Vasarhelyi daloskdnyv tancnétiaja stb./ kimutathatdé "egymast (z6"
tanc jegyeit Orzik.

A kizd6 karakter( parostancok alapjan tehat a miifaj el6torté-.
netére, s kialakulasanak egyes Osszetevlire kodvetkeztethetink. Ezzel szem
ben a tanchagyomanyunkban él6 tobbi tipus mar a reneszansz jegyében tért
héditd liriai paros kilonb6zé formait képviseli, és az azéta nyomon kovet
het6 torténeti folyamat egyes fazisait tikrozi,

Ilyen, mar valdban udvarlé-szerelmi ténc jellemz§ vondsait
ismerhetjuk fel az ugros ténctipusz'ééros valtozataiban. Egyarant érvé-
nyes ez a liraibb megfogalmazasu, oldottabb formakra /l.sz.tanc/ és a
fejlettebb motivumkincsi, tartézkoddébb magatartast tiukréz6é valtozatokra
/2.sz.tanc/. Mindegyikben meghatarozza ugyanis e parostanc tipusra jellem
z6 udvarld karaktert az 6sszefogddzas modja, az alkalomszeriden megjelend
vagy allandésult kézfogas.

A korlatozott Osszefogbédzas oly kovetkezetes sajatossaga ugros

parosunknak, hogy mar ez alapjan is arra kovetkeztethetink, hogy az
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induviduélis paros egyik korai tipusanak a jegyeit O6rzi. Ugyanerre utal-
nak e parostanc tipus csalogatas formulai is, melyekrd6l indiijy t#nc menetének
vazlatos felidézésével adunk képet.

A Berzencén3 /gyﬁjtbtt egyfk valtozatban férfi és né tavolrol
indul egymashoz, majd kézfogassal folytatja a tancot. igy jarjak egymas
korial, s ezt a n6 magatartasanak jatékos kihivasa kiséri. Elfordulnak,
majd eltavolodnak egymastéol, és ismét tavoli szembenallassal folytatjak
a tancot. Ezutan nagy koriv mentén kerulgetik egymast, kodzben egyet por-
dal a férfi, majd a n6é stb.

A mez6komaromi kopogéban™- ugyanigy az eltavolodasban és
kbzeledésben, az egymastol valé elfordulasokban 6lt testet a csalogatas,
és a tag kézfogas is csak alkalomszer(ien jelenik meg.

37/

A Négradmegyérén készult filmfelvétel paros juhasz tanca-

ban viszont nagy teriletet bejarva bontakozik ki a csalogatas, jelennek
meg az eddigiekhez hasonld formuldk. A kézeledést és eltavolodast ebben

a valtozatban is hirtelen elfordulasok tarkitjak anélkil, hogy egyszer is
kezet fognanak a tancosok.

Az ugrés paros korlatozott 0Osszefogdédzasaval és csalogatos for-
mulaival olyan szerelmi paros vonasait 6rzi tehat, melyhez hasonldé lehe-
tett a XV-XVI. szazad két kedvelt tanca, az Arbeau altal is leirt
gaillarde és courrante§ / Arbeau megjegyzéseibdl tudjuk, hogy mindkét tanc-

ra a csalogatids rokon mozzanatai voltak a jellemz6ek: az egymashoz kozele-

7 /

dés és tavolodas, valamint a férfi széptevése. EITtéléen emliti azt a*

szokast, hogy a tancosok egymés;;k hatat forditanak.R'/K courrante egyik
valtozatarél szélva pedig leirja Arbeau azt a pantomimikus udvarlo jaté-
kot, ahogy a férfi nadragjat és ingét igazitva kozeledik a tancosnéhoz,
s mikor az elutasitja, eltavolodik, és vigasztalannak mutatja magat.

Az Arbeau altal vazolt képet egészitik ki az egykoru &barzola-
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lo./
sok is. A legjelent8sebb ezek kozul Virgil Soris /1514-1568/ sorozata,

mely a gaillarde csalogatéos formulait, az elfordulasokat és az egymas ke-
rulgetést oOrokitette meg. Ugyani)yen szempontbdl fontos szamunkra Jost
Amman /1559-1591/ ébérzolésa11 is. Ezen az egyidejlileg tancoldé harom part
az egymast kerilgetd udvarlo-szerelmi jaték kilonb6z6 fazisaiban jeleni-
ti meg a mdvész.

A tanctorténeti abrazolasok egyudttal hitelesitik azt a felte-
vésinket 1is, hogy egy ilyen karakterl paros e torténeti periddus jellemz6
tipusa lehetett, s ez a paraszti tancéletben is szamottevd szerepet jatsz-
hatott. Erre utal Bruegel egyik alkotasal”*és a holland, flamand mesterek
képei . Ugyancsak e tanctipus késébbi, XVIII. szazadi dokumentumanak
tekinthetjuk Froost /1697-1750/ holland paraszttancot megjelenité miuvénl*n
Hazai tancabrazolasaink koézul pedig ide sorolhatjuk Martin Engelbrecht
rézmetszetét, mely a kézfogassal jart format ijr('jkl'tette—meg.l5 /

Néhany tovabbi adalék is az ugrés paros és- a torténeti forra-
sok alapjan kirajzoldéddé parostanc tipus rokon vonasaira figyelmeztet.

Ilyen az Arbeau altal emlitett pantomimikus elem, melyrtek nyomait az ug-
ros parosban is megtalaljuk. Erre utal a Szenyéren gylijtott valtozat gaz-
dag karjatéka, a noégradmegyeri juhasztanc szinte dramatizalt, csalogatasa
és a berzencei paros mar emlitett kihivo magatartasa.

A tanctipusra jellemzd udvarlé formuldt, a szépen hizelked6 ke-
zek kifejez6 jatékadt ugyancsak az egyik Berzencén Filmre vett valtozatban
figyelhetjiuk meg.-”~"~A tanc bevezetd részében fTérfi és n6 felvaltva nyujt-
jJa egyik, majd masik kezét, s a kéznyujtas az ujjak érintése utan egy-egy
pillanatra kézfogasba simul. Ezzel rokon formula villan fel a szenyéri
valtozatban is.

A tanckodzbeni udvarlas hasonldé képét idézi elénk egyik jelentés

tanctorténeti emlékink, a Vasarhelyi daloskényv tancnotaja: 2/ 7
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Mert én szemem szemeiddel
Szépen ismerkedik,

Kezem akkor kezeidnek
Szépen hizelkedik,
Tancban labam kédveskedik
Ezek mert akkor azt vélik

Hedba nem esik.

A tancos szépt's-vés e koltéi megfogalmazasa talan kelléen érzé-
kelteti, hogy miért hangsulyoztuk a korlatozott oOsszefogddzas, azaz a kéz-
adas jelent6ségét e parostanc tipus udvarlé-szerelmi karakterének koérvona-
lazasaban. Meggy6zdédésink ugyanis, hogy e paros forma lIényegét éppen ez,
az udvari tanckulturdban gyodkerez6, s az etikett altal szabalyozott maga-
tartas hatarozta meg. Ezt igazolja a reneszansz szerelmi Iiraja,18*ls ezt
tukrozik e kor tancos gyakorlatanak gondosan kimlGvelt reguldai, a tanc-
illem és tancos magatartas cizellalt formuléi.19 /

Az ugroés paros csalogatas karakterét, s ezzel egyltt tartalmi
jegyeit is meghatarozo formdk arra utalnak tehat, hogy a reneszansz jegyé-
ben tért héditdé individualis paros tancok egyik tipusanak a jellemz6 vona-
sait Orzi. E feltételezés valdszinilségét tamasztja ald, hogy kiuzd6é karak-
ter( parostancainkhoz hasonldéan az ugrdés paros is tanckulturank régi réte-

gébe tartozik. Stilusjegyei alapjan szoros rokonsagban all az lgyességi

tancokkal, s ugyanabba a sokrétl ugrés tipuscsaladba tartozik, melybe a
p_ [/

kizd6 karakter( paros ciganytanc.
Kaldnosen jol Kkirajzolddik az ugrés parosnak ez a stilaris

Osszefondédasa részben a fegyvertanc hagyomanyokat O6rz6 Ugyességi tancokkal,

részben pedig az ugrés tanetipussal Dél-Dunantulon, s itt is els8sorban

a somogyi és mez6foldi tancfolklérban.21,//
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Ez a két terulet az, ahol még megismerhette a kézelmult nép-
tonckutatisa e tancok egymas mellett é16 formait, a kulonb6z6 Ugyességi
tancok, valamint az ugrés szoéldban, csoportosan és parosan jart valtoza-
tainak kozos stilusjegyeit.

Dél-Somogyban a paraszti terminoldgia is e sokrétd hagyomany
egységét tukrozi, hiszen nemcsak az Ugyességi tancokat, de az ugroés kulon-
b6z6 valtozatait is kanasztanc néven tartja szadmon a koztudat. S ha szi-
kebb értelemben is, de ugyanezt fejezi ki az ugros tanctipus egyes terlle-
ti véltozatait22 /egységbe foglald szbéhasznalat: a sarkdzi- Duna menti
cinege vagy ugroés, a mez6foldi ugros, a rabakézi dus, a Duna-Tisza ko-
zi mars és a dél-alfoldi oldhos elnevezés. A Zselicségben és Baranya
egy részén a hianyzo ujstilusu férfitanc neve, a Verbung szolgalt a sz6-

I6ban, csoportosan vagy parosan jart ugros jeldlésére. Nogradmegyérén
pedig a paros és eszkdzOs valtozatot egyarant juhasbténeként jJartak.

Az ugroés parosnak a tancéletben betoltott szérvanyos és elszi-
getelt szerepe is e tancforma multjardol, egy korabbi tradicido hattérbe
szoruldsarol és utééletérél tanuskodik. igy értékelhetjuk azt a tényt,
hogy mint o6nallo életet él6 parostancot elsbsorban egy szikebb terileten,
Dél-Dunantulon ismerhette meg tanckutatasunk. Itt is egy-egy tarsadalmi
réteg, a pasztorok és pusztak népe tancalkalmain volt szamottevlé szere-
pe.2<j /Ezzel szemben a paraszti tancéletben a hagyomanyokat 06rzé és fel-
idéz6 lakodalmakban kapott helyet, vagy a hazi mulatsagok meghittebb l1ég-
kérében. A nyugati dialektus tobbi teriletén elsbsorban a csoportos ug-
rosbol epizddszerien kivald parosként volt szerepe.

Még inkabb e parostanc kihalasi tendencidjara utal, hogy a
szomszéd népek tancfolklorjaban is csak szérvanyosan fordulnak el az

ezzel rokon valtozatok. igy a szlovak tanckutatas is ritka adalékként

tartja szamon a parosan jart odzemok-ot”~”a roman tancfolkldrban pedig



az alfoldi romadnsdg ardeleana vagy lunga néven ismert tanctipusanak pa-

/
ros valtozatait tekinthetjuk rokon formanak.

Ezzel az elhalé tendenciaval szemben a Balkan tanchagyomanya
éppen egykori megjelenését és térhoditasanak a koriulményeit idézi. Ebben
az archaikus strukturaju tanckulturdban a dominalé kollektiv formdk, a
lanctancok mellett ugyanis az ilyen karakter(i parostancok képviselik
els6sorban az induvidualis format. Kulonosen jol szemlélteti ennek az
Osszefogodzas nélkul, kézfogassal vagy kend6fogassal jart parostanc ti-
pusnak a helyét és szerepét a bolgar tanchagyomany nagymultu tanctipusa,

a racsenica

A racsenica ugyanolyan komplex és sokrétld tanctipusként él a
bolgar tradiciéban, mint a mi ugrésunk. S ennek a korben, csoportosan,
sz6ldban jart, ugyességi mozzanatokkal otvozott, valamint ritualis funk-
ciot is betoltd tipusnak a paros valtozatai is alkalomszeriden bontakoz-
nak ki a csoportos formakbol, vagy o6nallé életet élve is megjelennek.

A parosan jar racsenica udvarlé-szerelmi jatéka is az ugrossal rokon csa-
logatds mozzanatokbol all.

Ugy tlinik tehat, hogy e parostanc tipus kialakulasara utalo
emlékek, azaz epizdédszeriu megjelenése a vegyes kollektiv formakban, a
Balkanon és a magyar tancfolklorban egyarant nyomon kovethetd. Onallé
valtozatairol pedig elmondhatjuk, hogy a Balkan és a Karpat-medence tanc-
kincsében is masodlagos szerepet jatszanak.

E funkcid értékelésében viszont lényegbevagd kildnbség, hogy
mig a magyar tancfolkldérban az egyéb induvidualis parostancok mellett
szorult hattérbe, addig a Balkanon a tancélet strukturajat dontéen meg-
hataroz6 kollektiv formdk mellett jelent eliutd szinfoltot. A két kiulon-
b6z6 karakterd tanckulturaban betiltott szerepe is e parostanc tipusnak

az europai tanctorténetben elfoglalt helyére utal, megerfsiti azt a fel-
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fogdésunkat, hogy részben a kollektiv formdkat felvaltd, részben pedig a
kizd6 karakterd parosbol kialakulé korai forma emlékeit Orzi.

Erre az utobbiig enged kovetkeztetni az is, hogy a csalogatas
formuldi e parosténc tipusban lényegében a kizdé karakter( paros megsze-
lidalt valtozatai. Ezt jelzi az ugrdés paros és a cigonytéonc rokonsaga,
valamint az, hogy e két parosténc tipus a tartalmi jegyek alapjan is
bizonyos mértékig egybemosodik.

A cigonyténc szamos valtozatat ugyanis mor joggal tekinthetjuk
kizd6 formuldk nélkili udvarlé-szerelmi tancnak. Itt utalunk arra is,
hogy a mar emlitett pantomimikus elemek a paros cigany tancban is eléfor-
dulnak. Szembedtld példaként egyik Tiszaigaron gydjtott valtozatra hivat-
kozunk, melyben a tancba sz6tt pantomim a széptevés elbkészileteit, a
borotvalkozast, mosdast jeleniti meg.27 /

Az ugros paros természetesen nemcsak a korabbi hagyomanyban
gyobkerez6 szalakat, hanem az UGjabb tancéramlatok hatasat is Orzi. igy
példaul a két por altal jart csillag forma, a kis korok és helycserék a
XVII. szazadtol fokozatosan tért héditd kontra tancok jegyeit tikrozik.
Ennél is Ujabb keletld az, amit a Duna-Tisza kozi marsokban és a rabakozi
dusokban figyelhetink meg. E teritleti valtozatok jellemzdje-ként ugyanis
elmondhatjuk, hogy a régi stilusu tanczenét hattérbe szoritotta az Ujabb
kelet( népi és mizene, valamint a fuvdés zenekarok induld repertoarja.
Ezzel egylutt a mars motivumkincsén is lemérhetd bizonyos foku &talakulas,
mely a XIX. szazadi polgari tancdivatok hatasara enged kbvetkeztetni.zs*y
Mindez azonban mar e tanctipus tovabbi életérél, a kordbbi hagyomanyt
hattérbe szoritd és elhomalyositd tendenciakrol tajékoztat, s nem arrol
az udvarlé- szerelmi parosrol, melynek feltehetf torténeti helyét és

szerepét vazoltuk.
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A kozolt tancok adatai:

1.

/ Paros ugros. '"Becsali csardas'. Szervér /Somogy m./ Tancolta; Fila-
gics lIstvan 55 é. és Tisler Antalné 60.é. Gyldjték: Palfi Csaba, Kiss
Marta 1954. MTA Ft. 184. Szoveges leirassal kozolve Somogyi tancok
Bp. 1954. 155-144.

A tancot lejegyezte: Lanyi Agoston

2. / Paros ugrés. "Verbung". Kozarmislén.y /Baranya m./ Tancolta: Joézsa

Gergely 65.é. és unokadja Panta Anna. A gy(jtoécsoport tagjai:
Andrasfalvy Bertalan, Bodai Jézsef, Halmos Istvan, Martin Gyorgy,
Palfy Gyula, Pesovar Ern6, Pesovar Ferenc, Rabai Mikldés, Sztané
Pal. 1973. MTA Ft. 817.

A tancot lejegyezte: Lanyi Agoston.

Zenei lejegyz6: Halmos Istvan.
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Jegyzetek

1. / E parostanc tipusok ilyen értelmd vizsgalata Fesovar E. 1976.

2. / Az ugrés tanctipusra figyelmeztetd legkorabbi adalékot Seemayer V.
1935 -nek koszonhetjuk, els6é jellemzését pedig Kiss G. 1937.-ben
kanasztanc és dobogdés néven. Néhany tovabbi adalékkal mar a szak-
szer(i tancgyiujtés kezdeti id6szaka gyarapitotta e tanctipusra vo-
natkoz6 ismereteinket. Lugossy E. - Gbnyey S. 1947 mar kinetogrammal
ko6zolt néhany valtozatot, Molnar 1. 1947. pedig a filmrél lejegyzett
mez6komaromi kopogot tartalmazza,

Az ugrés tanctipust, s ezen belil az ugrés paros jelentlségét, na-
gyobb terileten él6 valtozatait, a tancéletben betdltott szerepét a
Somogyi tancok ismerte fel, s bizonyos mértékig mar torténeti jelen-
téségét is korvonalazta amikor a dunantali pasztortanc kulturiban
latta gyokereit. Ezt tamasztotta ela Andrasfalvy B. 1958. és Pesovar
F. 1960. A tanctipus jJelentl6ségét igazolta a tovabbi gyljtés, s a
magyar és Karpat-medence tancfolkldérjaban elfoglalt helyét korvona-
lazta Martin Gy. 1964/ a 79-85. A tanctipus terileti valtozatairodl,
formai sajatossagairdl és tanctorténeti szerepérdl tajékoztatd to-
vabbi munkak: Pesovar E. 1961., Martin Gy,-Pesovar E. 1964. Martin
Gy. 1964/b., 1967, 1970-72., 1971. Pesovar E. 1971., Martin Gy.
1974., Pesovar E,-Lanyi A. 1974. Az ugrés paros tanctorténeti szere-
pér6l Pesovar E. 1967., 1970., 1972.

3. / Pesovar E. 1967. 5. sz. tanc.

4 ./ Szoveges leirasa Molnar 1. 1947. 407-408 mez6komaromi csardas néven,
kinetogrammal Pesovar E. 1967. 6. sz. tanc.

5. / MTA Ft. 627.
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/ Arbeau leirasara Czerwinski, A . 1878. 42-75. és 80-82. alapjan hivat
kozunk. A két tanc torténeti vizsgalata és rekonstrukcidja Taubert,
K.H. 1968. 71-86. és 97-109., a gaillarde valtozatok kinetogrammal
kb6zzé tett rekonstrukcidja és formai elemzése pedig Szentpal O.
1964., zenéjuk vizsgalata Borsai 1. 1964.

/ A gaillarde udvarlé6-szerelmi karakterét hangsulyozza Sachs,C. 1933.
241., Taubert,K_.H. 1968. 72., s ugyancsak pantomimikus udvarld tanc
ként értelmezi a courantetot Sachs C. 1933. 243.

/ Arbeau ezt a jellemzést tanitvanya, Capriol megjegyzéseként kozli:
Czerwinski ,A. 1878. 43.

/ Czerwinski A . 1878.81.

/ Kozli Sachs, C. 1933. a 27. tablan.

/ Taubert,K.H. 1968. 19. abra

/ Arpino,G.-Bianconi,P. 1971. kataldégus részében a 13. kép.

/ Tobbek kozott Adrien ven Ostade /1610-1648/ és az ifajbb David
Teniers /1610-1690/ tancabrézolasai.

/ Taubert,K.H, 1968. 24. &bra.

/ Pesovar E. 1972/b. 5. kép.

./ Pesovar E . 1973. 3. sz. tanc és Pesovar E.-Lanyi A. 1974. 9. sz.téanc;
./ Tancnétank a Vasarhelyi daloskényv 116. darabja. Ujabb kiadasai
Stoll B. 1956 és a Régi Magyar KoltSék Tara XVIII. szazad 3. koteté-
ben. A tancndéta és a berzencei paros ilyen értelmezése Pesovar E.
1972/a.

/ Az udvarlasnak ezt az illedelmes és az etikett szabalyait sem sértd
formajat ismerhetjik meg a reneszansz koéltdéket partold kiralyné,
Marguerite de Navarre L ’adieu cimi versébdél:

Isten veledet mondok mar kezénk

amelyet bizva érintett kezem,



tudtam,

a tisztesség ellen se vétek,

ha kezemet kezébe helyezem.

Most ellenség lettél. A szerelem

kegyetlenségre valtotta hitét.

Isten veled,

te kéz, mar nem lelem

rajtad a hlség s becsilet jegyét.

/Klasszikus francia kolték 299.old. Vas Istvan

forditasa/

Lehet8séget adott a tanckdzbeni kézfogas olyan szenvedélyes vallomasra

is,

ahogy ezt Ronsard egyik tanitvanya Adamis Jamyn Tanc koézben cimi

kélteményében megfogalmazta:
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Tanc kozben szép kezét kezembe fogtam annak,
Akl a szerelem zséakmanyaul vetett,

Es nem akadt a tanc egész korében egy

Szépség, mely nem Fakult meg friss fényén e napnak.

Percet addig soha nem éltem boldogabbat
Mint kezét fogva, mely széritja szivemet.
Gondol jatok csak el, mily orém lehetett

Ivére fordi e korallszinl ajaknak.

0, gyongéd, draga kéz, bocsass meg, ha nagyon
Megszoritottalak: szerelmes vagyamon

Konnyitettem, mikor igy atkulcsoltam ujjad,

Jelezve, hogy nekem nincs nagyobb kedvezés,
Mint téged birni, szép, illetni-draga kéz,
S hogy rabod a szivem, s rajta egészen ur vagy.

/Rénay Gy. 1956. 527./



19. / A téncban is érvényesild etikettr6l ad képet a tanckezdd bok szer-
tartdsossaga, a tancmester szerepe stb. L. Bie,0 1906. 133. pp- és
Taubert,K.H. 1968. 19,pp. Ugyanezt a magatartast villantja elénk az
1670 koruli Matray koédex tancjellemzése:

Kezet fogvan, tirdet hajtvan,
Jer menjunk tancban,
Szerelmesen beszilgessiunk
Nagy nyajassagban

Es nagy batorséagban,

Titkon valé szerelminket
Tartsuk magunkban.

/Stoll B. 1956. 56./
Figyelemre méltd és jellemz6 a tancos magatartas szempontjabol a
Hazikonyv Mesterének a XV. szazad végér6l szarmazdé Vénusz gyermekei
Cc. rajza. Ezen az élet Ordmeinek bdévér( abrazolasa mellett mintegy
kontrasztként jelenik meg az illem szabalyait fegyelmezetten betar-
t6 parostanc. A képet kozli HofstSttér,J1. 1967. 197.

20. / Tanctorténeti szerepérdél Pesovar E. 1976.

21. / Somogyi tancok 71., Pesovar F. 1960. 107-108.

22. / Martin Gy. 1970-72. passim.

23. / Andrésfalvy B. 1958., Pesovar F. i960.

24_. / Téth S. 1967. 200.

25. / Martin Gy. 1970-72. 54., Timar S. 1973.

26. / Kacarova,R. 1975., s e parostanc tipushoz sorolhatjuk a kozelkele-
ti kapcsolatokra utalé s finom erotikaval atszétt cucek-ot: Dudin,E.-
1971. 324-325. A szerz6 ezt mint a balkani ciganyok tancat targyalja,
de megfigyelésink szerint pl. a macedénok is tancoljak.

27. [/ Néprajzi Muzeum filmtara.

28. / Pesovar E.-Lanyi A, 1974.1.16-17.
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The Leaping Partner Dance

Erné Pesovar

This study acquaints us with the couple-dance version of
the leaping dances wich belong to the ancient phase of Hungarian folk
dancing. Endeavours are made to ascertain the place of this partner-dan-
ce form in the history of dance and to outline the role it played.

It is presumed that this dance, in ~hich the partners hold
hands, or do not so, with its enticing formulas preserved a kind of love
dance resembling to the Gaillarde and to tire Courrante described also
by Arbeau. — The historical significance of this kind of couple dances
is justified by contemporary image3, drawings, and also by those versions
which are still living and functioning in South-East European dance
traditions.

In the study we read that in Hungarian dance traditions, on
account of formal characteristics it is evident that the love dance is
closely related to the struggle dances, whether performed with instrumen-
tal accompaniment or not. The inticing formulae are mitigated versions
of those which belong to the sword-dance traditions.

Concerning historical parallels, stylistic marks which are
identical w £~h that of an ancient phase of Hungarian dance tradition,
as also its peripheral role in dance life, it may be presumed that the
leaping partner dance indeed preserves the characteristics of early

love dances.
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EGY IMPROVIZATIV FERFITANC STRUKTURAJA

Martin Gyorgy

A magyar néptancok tobbsége szabalyozatlan szerkezetid, indi-
vidualis szolotanc vagy improvizalt szabad parostanc /Martin Gy. 1968,
1974/. E tancok kutatasanak eldéfeltétele az egyszeri, egyéni iImproviza-
ciok mozgofilmen torténd és tobbizben megismételt rogzitése. A rogton-
zés torvényszerilségeinek a kutatasa a tancstrukturak szabal.yozddasanak
vizsgalatat is jelenti. A rapszédikus, esetleges, szabalytalan formaktol
kil6nb6z6 fokozatokon at juthatunk el az &llandd, szabalyosan ismétlddé
strukturaig. Az improvizaciot foéként két formai tényezd szabalyozza:

1/ A mafaji-formai kategéridk jellege, valamint 2/ a tanc és a Kisér6-
dallam kapcsolata,

1/ Az individualis szélétanc okban, a szabad parostancokban,

a kollektiv csoporttancokban, a lanctancokban vagy a csoportos parostan-
cokban az improvizacié mas moédon és mas mértékben érvényesil. Az utdbbi
miGfajokban a sz8kébb roégtonzési lehetfség miatt a tancstrukturdk szabalyo-
zottsaga egyre magasabb foku.

2/ A tancstrukturadk szabalyozodasanak masik fontos tényezbje
a tanc és a kisérddallam alkalmi vagy &llandd kapcsolata /Martin Gy.
1965b/. A tanc és a zene tagolasi egységeinek lazabb illeszkedése ugyan-
is szabalytalan valtozékony, a szorosabb kapcsolat pedig szabalyosabb-
szilard tancstrukturakat eredményez.

Az improvizativ téancalkotas médszerének, a szerkezeti szabalyo-
z6das egyik sajatos modjanak bemutatidsara a régi stilusu magyar tancré-
teg egyik fejlett - de egyben széls6ségesen individualis - tipusat az un.
legényest valasztottuk, amelyb8l t6bbszaz mozgéfilmen rogzitett valtoza-
tot 6riz a Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetudomanyi Intézetének tancfilm-

archivumac
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A "legényes" a kozép-erdélyi magyarsag egyik virtuéz, forma-
gazdag, fejlett szerkezetli, de improvizativ férfitanca. E tdénctipust je-

1616 egyéb népi elnevezések: Tfiguras, pontoz6, fogasolas, nyolcas, sdrd
tempd, slrd magyar, magyaros, magyar tanc, cslrdéngolé, verbunk.

Ezt a tancot a legények minden téancciklus elején a parostanc
bevezetéseként jartak egymas utan széldéban vagy néha csoportosan a zene-
kar elétt. A leanyok ekézben kis koéroket alakitva forogtak és tancrigmu-
sokat kialtoztak. A verseng6 férfitanc utan a legények kivalasztottak
parjukat és a lassu csardassal folytatodott a tdnc. A legényes az utdbbi
évtizedekben egyre inkabb a tancszinetek alkalmi jellegl, bemutaté tanca-
va valt, amelyben mar csak a kivald tancosok vesznek részt.

A Mm. J=120—132 tempdju, \)—os tancmetrumu legényeshez

kOntrakiséretlu hangszeres tancdallamok kapcsolddnak, amelyek
két /néha harom/ zenei periddusbol éplilnek fel. A periddusok két tetra-
podikus dallamsorbdl, o6sszesen nyolc 2/4-es Utemb8l allnak. A periddusok,
zarlatait a meg-megszakadd kontrakiséret is kiemeli. A tanchoz tébb - rit-
mikailag egységes - tancdallam kapcsolddik, az un. "kanasztanc', "kolo-
mejka" vagy "ardeleana™ tipusu dallamok csoportja /Bartok B. 1925, 1936,
1967; Kodaly Z. 1971/. Ez a kozépkortol ismert, gyakori tancdallamfajta
a keleteurdpai folklérban tobbféle tanchoz is kapcsoldodhat, de a legé-
nyest kizardlagos érvénry el csak ezek Kisérik. A legényes dallamai az un.
korai /XVI11. szazadi/ verbunkos zene stilusjegyeit viselik, ami &atmene-
tet jelent a XVI-XVIl. szazadi un. hajdutdnc-ungareszka stilus /Szabolcsi
B. 1970/, és a XIX. szazadi verbunkos zene kodzott.

A legényes tanc valtozatait az erdélyi romanok fecioreasca,
de ponturi, haidau, barbunc, Ffighuras, romaneste de sarit, sarita, ungu-

reste és ardeleana néven szintén tancoljak, a Karpaton-tuli romansag

azonban nem ismeri. A magyarok féként kotetlen, egyéni elbaddsban, a ro-
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manok pedig inkabb csoportos, szabalyozott formaban tancoljak /Bucsan A.
1971; Costea C. 1961; Martin Gy. 1966/.

A legényes tanc formailag kezdetlegesebb rokonait a régi
keleteurdpai pasztortancok csaladjaban talaljuk /Martin Gy. 1965a/.
Ilyenek pl. a magyar kanasztanc és ugras, a szlovadk odzemok, a goral
zbojnicki. Tovabbfejlédott, ujabb rokonsagi &ga viszont mar az uj magyar
tancstilus, a verbunkos felé mutat /Martin Gy. 1973/. A legényes tanc
fejlédéstorténetileg a Karpat-medence régi /pasztortanc-hajdutanc/ és
uj tancstilusanak /verbunkos/ a mezsgyéjén foglal helyet, s igy kiala-
kuldsa a XVINI-XIX. szizad kozotti id6szakra tehetd. A kdvetkezbkben
a legényes tanc egyik legfejlettebb kalotaszegi, Kolozsvar /Cluj-Napoca,
Klausenburg/ koérnyéki tipusat mutatjuk be egy személyi valtozaton ke-
resztil-. A Kolozs megyei /jud.Cluj, Roméania/ Inaktelke /lInuc/ kozséghdl
szarmaz6o tancpéldankat Kalld Ferenc 1923-ban sziletett férfi tancolta,
akinek rogtonzéseirdl 1941 és 1975 kozott hét Izben készult FilmFelvé-
tel. Ezek kozul a parasztténcos egyik érett férfikori, 1963-ban filmre-
vett rogtonzését elemezzik.

X

A legényes tancban harom struktura-szinten valésul meg a
tancalkotas: 1/ A motivumok, 2/ a tancszakaszok és 3/ a tancfolyamat
egészének a szintjén. Ennek megfelelfen a tanc szerkezeti-formai vizsgala
tat mindharom szint részletes, egyenkénti analizisével kell elvégeznink.
1. A ténc motivumai

A legényes tanc.f6 jellegzetessége a rendkiviuli formabbség,

a motivumgazdagsag. Egy-egy masfél perces rogtonzés folyaman a tancosok
olykor 20 kildnb6z6 motivumot is alkalmaznak. A jo tancos azonban sohasem
"jatsza Kki'" egyetlen tancolas alkalmaval a teljes formakészletét, hanem

tudatosan tartalékol beléle egy kovetkez6 rogtonzésre, de nem is juthat
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minden az eszébe egy rovid tancolas id6tartama alatt. Megfigyeléseink
szerint a paraszttancosok motivumkincse idfszakonként is valtozik, vagyis
mindig vannak szivesebben alkalmazott "divatos'" motivumai. Ezért egy-egy
kivalé tancos motivumkészletének teljes, kimeritd felmérése csak tobbsz6-
ri megfigyeléssel és megismételt rogzitésekkel, hosszu id6 alatt lehet-
séges.

Néhany ilyen felmérésiunk eredményei kozul a legkiemelkedbbbet
emlitjuk. Az egyik - tancpéldank lel6helyével szomszédos faluban é16 ki-
valé 1911-ben sziletett paraszttancos eddig feltart formakészlete megha-
ladja a loo kiloénb6z6 motivumfajtat.

Ez a rendkivuli formagazdagsadg a tanc verseng6, mutatvanyos,
individualis jellegéb6l addédik. A formailag valtozatom tancolasra torek-
v6 kalotaszegi fTérfitancosok motivumkészletiket - olykor életik végéig
is - tudatosan bévitik, fejlesztik. Még az atlagos tancosok formakészle-
te is eléri a 20-30 motivumot ezen a vidéken. A kise-bb tehetségli, cse-
kélyebb formakészleti tancosok viszont mar nem, vagy csak ritkan allnak
fel tancolni nagyobb nyilvanossag elétt a kivalo, kiemelkedd tancosok
mellett.

A tanc formai-szerkezeti vizsgalatanak fontos pillére tehat
a motivumkészlet analizise. A motivum a tanc legkisebb organikus, ismét-
16d6 és visszatérd formai egysége. Ezt a tancos tudataban és tanckészsé-
gében meglévd és visszaidézhetd alapegységet a nyelv strukturalis egy-
ségei kozul a széhoz hasonlithatjuk. A kozolt tancrogtonzés oOsszesen 18
motivumfajta valtozataibdl épul fel.

A motivupifajtédkat az un. motivum-magok alapjan hatarozhatjuk
meg. Motivum-magnak nevezzik azokat a legjellemzébb mozdulatokat, Kkineti-
kai elemeket, amelyek a motivum lényegi, centralis, plasztikailag kiemel-

ked6, hangsulyos, szembetindé alkatrészei “*A motivumok varialdédasa soran
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ezek a motivum-struktura legkevésbé valtozékony alkatrészei. A valtozas
rendszerint csupan a motivumok mellékes, kiegészitd, kapcsoldédast biz-
tositd elemeit érinti a tancalkotas folyaman. Egy-egy motivum egy, két,
néha harom jellegzetes motivummagot is tartalmazhat()2 /
Alabbi tablazatunk a koézolt tancot alkotdé motivumfajtéakat
s ezek jelentfs variansait foglalja O6ssze. A tabldzat harmadik rovata-
ban felsoroljuk az egyes motivumfajtak és valtozataik Osszes példanyat,
amelyek a kozolt tancban /a tancirasban/ el6fordulnak. A tablazat
utolsé rovatdban utalunk azokra a motivumfajtdkra, amelyek az illetd

motivummal - kdz6s motivummagjuk vagy hasonldé strukturdjuk révén - szo-

rosabb rokonsagban vannak.

1/ A XIl: 2. sz. motivum legfontosabb alkatérsze pl. a motivum
elején szerepldé bokazas a leveg6ben. A Il: 2.sz. motivumban a masodik
nyolcadra es6 sarokitést és az o6todik nyolcadra es6 alsélabszar Utést
tekintjuk a két féelemnek. Az 1:2.sz. motivumban a harom labszar utés
jelenti a motivum lényegét alkoté mozdulatokat.

2/ Pl. harom azonos motivummag /labszariutés eldl/ alkotja az
1:2.sz. motivumot. Két kulonbdzé /ugrdé labfejforgatas és sarokités fel-
ugrassal/ magbél all a X1 :6.sz.motivum. Egymagu a Xl1:2.sz. motivum, mert
csak a labfej-forgatas a lényege.

3/ A tadblazat els6 soraban a VI1:2-5 pl. azt jeloli, hogy az
1 motivumfajta eléFordulddpéldanyai a kinetogrammal kozolt tanc VI. sza-

kaszaban talalhaté 2-3-4-5.sz. motivumok.
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Motivum Valto- Lel6helyik a Rokon

fajték zatok tancban motivumok
1 VI:2-5 2
2 VI: 6 1
3 X1l: 2-5 4
4 XI11:6 3 11 17
5 a X1:2,4
b X1:3,5 6
6 XI: 6
7 a 1X: 2
h TX:5
8 I1X: 4 7
a X:2
9 X -3 lo
Io a 1:2-3
b 1:4 9
11 a 1v: 2
b VIIE:2-3
Cc X4 4
12 a 111:2-3
b 1H1:4,vii:4
13 a VI1:2-3
b 711:4 12
14 0:1 15
13 Mr-x:1. Xii:1 14
16 a EV:3
b V- 4 48 11 18
17 a V2
b 1:3 4 18
18 a El:2-3
b El:4
c J:4 17



1.2.

1.2.1.

1.2.2.
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A tancban el6fordulé motivumfajtadk négy strukturalis csoportra
oszthatok. E csoportok a tadnc motivumainak felépitését és a mo-
tivumokban érvényesuld jellegzetes formaalkotasi médokat viléa-
gitjak meg.

Az egyszerl motivumok egy uUtem terjedelmliek és egyetlen moti-
vummagbol allnak. llyenek az 1 3 és 5 sz. motivumfajtak.

A tanc tobbi motivumai mind hosszabb, kétitemes strukturak. Ez
a tény oOnmagaban is jol mutatja a tancfajta formai-szerkezeti
fejlettségeét.

Az Osszetett motivumok két kulonbdz6é motivummagbol épilnek fel
/A+B/. Az egyszerld, egymagu motivumbdl ugy képzdédik uj, Fejlet-
tebb struktira, hogy masik motivummaggal kapcsoldédik.

Az 1 -2 wvagy a 5 - 4.motivumfajta Osszehasonlitasa jol
szemlélteti az egyszer( és 0Osszetett szerkezetl motivumok ki-
I6nbségét. Az 1 és 3 egymagu, egyszer( motivumok masik
motivummaggal kiegésziulé kombinadlt rokonai a 2 és 4 kétma-
gu, Osszetett motivumfajtak. A kiuldnb6zé motivummegok kuldnbo-
z6 médon vald téarsulasa, kombinacidja hoz létre tovabbi UGjabb
motivumokat, s ezek éppen egy-egy kozds alkotdelemik révén
vannak rokonsagban egymassal. Pl. egy A+B 0Osszetett motivum

az A magja révén van rokonsagban az A+C szerkezetl(i motivum-
mal. A+C viszont a C altal érintkezik a C+D magokbdol allo
motivummal . A kézolt tancban pl. a 12 és 13 motivumfajtak
egy-esy alkotéeleme kozds: a motivumok masodik felét alkotd
kétszeres bokdz6. A sarokra-utd motivummag pedig a 17 és 18
motivumfajtakat <rokonitja egymassal. A combités szintén tobb
kal6énb6z6 motivum fontos alkatrészeként feltlnik /74 11 16 /.

A két kuldnb6z6é magbol felépuld kombinalt motivumok a tanc



motivumkészletébdl a kdvetkezbk:
246 78101112151418

1.2.5. A kétiutemes motivumok masik fajtaja az un. bévitett motivum,
mely két vagy tdbb azonos vagy hasonldé motivummagbdl épul fel.
igy a motivum tulajdonképpen homogén elemekbdl alldo, ismétlddd
jellegl konstrukcidé /A+A vagy A+Av/,, B6vitett motivumok a kozolt
tanc motivumkészletében 1o 16, 17«

1.2.4. A tanc motivumainak negyedik strukturalis tipusaban a két el6zé
formaalkotasi moédszer - az Osszetétel és a bévités - egyltt je-
lentkezik . Ezekre a két kuldnb6zé motivummag kombinalasa mellett
még az egyik megismétlése is jellemz6. Pl. A+B+B vagy A+B+Bv.
Ilyen szerkezetd strukturak a 9 és 15, sz. motivumfajtak.

1.5. A- motivumok kinetikai, plasztikai min8ségével, a bennuk eléfor-
dulé mozdulatfajtakkal kapcsolatban megallapithatjuk, hogy egy-
egy motivum is igen sokféle, kulonb6z6é mozdulatfajtat alkalmaz«

A 6 motivumban pl. labforgat6é, bokazé, ugrdé és csizmaverd mozdu-
latfajték, a 18 motivumban pedig csizmaverd, l1abkorz6, ugro

és bokazé mozdulatfajtak egylttesen fordulnak el6. Ez a gazdag
kinetikai szintézis ismét a legényes tanc formakincs-ének fejlettsé-
gét mutatja, amely korantsem jellemz6 minden néptancra. Ez a sok-
rétliség az oka annak, hogy mozdulatfajtak alapjan a tanc motivumai
csak eroltetetten csoportosithatok. Egyetlen motivumot is legalabb
kétféle csoportba kellene beosztani, mivel az Osszetett motivumok
A és B magjai a felhasznalt mozdulatfajta tekintetében is gyak-
ran kiulénbdéznek. Egyértelmlien meghatarozhaté csoportot legfeljebb
a csizmaverd motivumokbdél képezhetink. De a 2 lo 16 17 18

csizmaverd motivumokhoz is mar csak részlegesen szamithatjuk hoz-

zd a £ és LI motivumokat, mivel ezek csak egyik magjuk révén
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tartoznak ide. A motivumok kinetikail gazdagsagat szemlélteti az
alabbi cs-oportositas, mely a tanc motivumait az alkalmazott moz-
dulatfa, jtdk mennyisége szerint sorolja fel:

Egy mozdulatfajtabol épul fel: 1 ]_

Két 2 2 9 12 14
Harom — M — 4 5 8 12 15 16 17
Négy  — 2 _ 6 lo 11 18
1.4. A motivumok ritmikai attekintéséhez a ritmusképieteket novekvd

rendben, a rovid motivumoktdl a hosszabbak, a tobbtaguak felé ha-

ladva soroljuk fel. /A ritmusképietek melletti alahlzott szémok

az els6 felsorolasban megadott motivumfajtadk sorszamai/.

ITT1 1 2
rm 2
rm J1 j 6
LA AHJ 12b
12a

JnnJd 130

rm n ] 18c

i nrm 13a

i>J ANnnn 14

LJnn rrl_l 1la 17a

rm nj 2 4 7a 8 1lc 16b 18b
FTI1 Al A 7

Fmourm 9 Hb 15 16a 17b 18a
nran 1 ; lob

Jmalirm loa

1.5. A tanc formaalkotasa szempontjabdél fontos kérdés a motivumok varié-

l6dasanak vizsgalata. A motivumfajték valtozatai bizonyos torvény-
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1.5.1.

1.5.2.

szer( varialodasi tendenciakra hivjak fel a Ffigyelmet.

A legényes tanc esetében a legnagyobb Ffigyelmet a ritmikai varia-
las érdemli. A motivumritmikai variansok ugyanis itt nem vélet-
lenszerilek, esetlegesek, s nem 6ncélu ritmusjaték vagy valtozatos-
sagra torekvés eredményei. /Ez utébbit a tancos sokkal inkabb a
kial6nb6z6 motivumok mesteri 0Osszeflzésével, gazdag felsorakozta-
tasaval valositja meg/. A motivumok ritmikai médosuladsa szorosan
Osszefigg a motivumok szerkezeti funkcidjaval. A kovetkezetes rit-
mikal varialédas mindig a mot"ivumstrukturak végén mutatkozik. Csak
nem minden motivumnak el&6fordulnak nyilt és zart végzdédésl valto-
zatai vagy rokonai, miadltal a tanc motivumai két nagy ritmikai
csoportra oszthatok:

1/ Nyilt/J JJJ /7 véglek: 1 3 70 9 loa 1la 11b 12a 15a
J4 15 16a 17 18a

2/ Zart /323 / véglek: 2 4 6 1& 8 1lob 11c 12b 15b 16b
18b

Az els6 mindig a tancszakasz bels6 részein elhelyezkedd un. ge-
rinc-, a masodik pedig a zard motivumok jellegzetes végsd ritmusa.
Ez azt jelenti, hogy a motivum szikségszerlien igazodik a struktu-
ralis funkcidé &altal megkivant ritmushoz. A nyilt és zart végz6-
désld ritmikai variansparok kialakulasa a motivumok szerkezeti hely
zetének, s végs6é fokon pedig a tanc strukturajanak a kovetkezménye
Ezzel flgg Ossze a motivumok utolsdé tagjanak kovetkezetes plaszti-
kai varialdédasa is. A tancszakasz bels6 részein elhelyezked6 mo-
tiumvariansok nemcsak ritmikailag, hanem plasztikailag is nyilt
végliek Zazaz csak az egyik labon van testsuly és a szabadlab pe-

dig készil a folytatasra/. A zarodhelyzetben 1év6é motivumvaltozatok

ra viszont a befejezettség érzetét keltd, teljes értékl plasztikai
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zaras a jellemz6: a paros labon, alapallasban végz6dé helyzet.

/A kozolt tancban elé6forduld 13 zarlatbdol csupan egyetlen eset-

ben - a VI. motivumsor végén - alkalmaz a tancos plasztikailag

nyilt, azaz nem alapalléasban végz6d§ zarlatot/.
Osszefoglalva;

A legényes tancban érvényesilé improvizacidé a motivumok szint-
Jjén sem jelent 06sztonds, véletlenszerl( formaalkotast. Az alig masfélper-
ces rogtonzés soran alkalmazott 18 motivumfajta a hosszu téancgyakorlatban
csiszolédott ki és a tancos ezeket tudatosan is szamontartja. Tobbségik
hosszlu, kétiutemes, fTormailag fejlett, mozdulatkincsében 0Osszetett, bo-
nyolult struktdra.

A motivumalkotas f6 médja a legnagyobb formabdséget eredménye-
z6 Osszetétel. A valtozatos tancforma alapjat jelenté gazdag motivumkész-
let javarésze kombinacidé utjan jon létre. Ezaltal csekély szamu motivum-
magbol is sokféle mikrostruktura alakulhat Ki.

A motivumok varialédasa sem véletlenszerl, mely esetleges és
szerteagaz6 variansok sokasagat eredményezné. Egy-egy motivumfajtanak
néhany kovetkezetes, szabalyszer( varianscsoportja alakul ki. A motivumok
ritmikai és plasztikail varialddasanak két foiranyat a szerkezeti funkcio
szabja meg: a motivumnak a tancszakasz belsejében vagy a végén valdé el-
helyezkedése. A motivumok a tanc kulonb6z6 szerkezeti helyzeteinek meg-
felel§ szabalyos variansaikkal illeszkednek a magasabb fokozatl struk-
turdlis egységbe, a tancszakaszba.

2. A téncszakasz

A legényes tanc - improvizativ jellege és tobb dallama elle-
nére is - szigoruan alkalmazkodik a kisérédallamok tagolddasahoz, ami
az egyseéges ritmikiju dallamkategdéria szabalyozd szerepének a kovetkez-

ménye. Az azonos terjedelml, hatarozott zarlatu zenei periodusok
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nyoman a tancegységek terjedelme is megszilardult. A zenei peridédusokkal
egybevagoé nyolcitemes tancszakaszok hatarait a szabalyos i1d6kozokben meg-
jelen6, egymasra rimelé zardmotivumok érzékeltetik. A zardémotivumok kovet-
kezetes megjelenésével szabalyozott terjedelml zart, mondatszeri koreogra-
fial egységek jonnek létre. Ezaltal a tanc legkisebb szerves formai egysé-
ge /a motivum/ és a legnagyobb strukturalis egység /a tancfolyamat egésze/
kozott kialakul egy kozbulsé szerkezeti szint: a tancszakasz, vagy az

erdélyi népnyelven hasznalatos nevén az un. "pont".X/

A tancszakaszok legfontosabb tényez6je a zaromotivumok jelen-
léte. A téancszakaszok mindig meghatéarozott ritmusu és mozdulatplasztika-
Ju zarémotivumokkal fejezddnek be. A zarasok fontossagat a paraszti tu-
dat is nyilvantartja. Nem tartjak pl. jo tancosnak - s ki is nevetik -

azt, aki a zarlatokat elhanyagolva, a zenei periddusok zarasait mell&zve

X/ A magyar nyelvben a kozépkor oOta hasznalatos sz6 a latin 'punctus"
szarmazéka. A sz6 magyar koznyelvi alapjelentése ugyanaz, mint a mas
eurdpai nyelvekben is meghonosodott latin széé, melynek a tanccal nincs
kapcsolata. - Figyelemreméltdé azonban, hogy e szénak a kbzépkori zene-
elméletben mas - a tanccal és zenével kapcsolatos - jelentése is volt.

A sokat vitatott "estampie'" /stampida, stantipes/ nevld tanc zenei for-
majahoz a ''puncta', "'puncti' terminolégia kapcsolédott, mégpedig a nyolc-
Utemes tanczenei mondat értelmében /Grocheio, de Johannes/. A XV. sza-
zad utan ez a sz6 mar zenei értelemben is mas jelentést visel: a kontra-
punktot és a pontozott ritmust jel6li. A kozépkori 8-Utemes tanc- és
tanczenei mondat értelmében ez a kifejezés ma - tudomasunk szerint - csak

egyes erdélyi magyar és romén nyelvjarasokban a legényes tanchoz kapcso-

l6dva él.
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nem a hagyomanyos szabalyoknak megfelelbéen, pontokra tagolva jarja a le-
gényes tancot. A zardmotivumok nemcsak a tancszakaszok kialakitasaban
Jéatszanak fontos szerepet, hanem formai vonasaikkal a tancszakaszok struk-
tarajat is kozvetve meghatarozzak. A pontok zarlata Kalotaszegen a zenei
periddus zaroutemének mellékhangsulyara es6, un. nénemd zarlat, vagyis

a tancszakasz mozgasfolyamata az utolsé negyed értékre keriul a befeje-
zettség érzetét keltd nyugalmi helyzetbe: [_]\]

Ez a zarbéhelyzet pedig rendszerint olyan - holtpontot jelenté -
zart alapallas, amely utan a tancfolyamatot nehéz zokkenémentesen tovabb-
lenditeni. A késleltetett néneml ritmikai zarlat a peridédus idétartaman
beldl mar nem ad lehet8séget a folytatas elbkészitésére, a kovetkezd tanc-
szakasz kapcsolddasanak utemel6z6s biztositasara.

A zarlat ritmikai és mozdulatplasztikai sajatossaga miatt a
zbkkenémentes folytatas biztositasara a kalotaszegi legényes téanc sza-
kaszainak élén kodvetkezetesen megjelenik egy zarlat utani athidaldo, Ossze-
kot6, kezd6 Formula. Ezek formai vonasait a szerkezeti helyzet és a folya-
matbiztosi t6 funkcid egylttesen szabja meg. Rendeltetésik az, hogy a sza-
kasz késleltetett z&arasanak holtpontjan mield8bb- még a tancszakasz ele-
Jjén - atsegitsék a tanc mozgasfolyamatat. Ez uagy valosul meg, hogy az
alapallas helyzetéb8l gyors, ugrd, testsulyvaltasi megoldassal olyan
félldbas testsulyhelyzetet teremtenek, amely lehetbvé teszi a mielbbbi
folytatast, s a kezd6formula utadn kovetkez6 szakasz 1ényegi motivumanya-
ganak megkezdését. A hosszu tancos gyakorlattal egyénileg kialakitott
és egy-egy tancos altal szirlte egész életen keresztil hasznalt kezd6for-
mula az érett, kiforrott tancosoknal csaknem minden tancszakasz élén
megjelenik, azaz a tanc folyaman kdvetkezetesen visszatér. /Lasd a

kozolt tanc szakaszainak elsé motivumait/.
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A zaromotivumok vonzataként kialakulé és megszilarduld kezd6-

formuldk allandd jelenléte a kalotaszegi legényes szakaszainak - s alta-

luk az egész tanc - koncentralt, valtozatos fTelépitését eredményezi.

2.1.
2.1.1.

2.1.2.

A tancszakasz felépitése

A nyolcltemes tancszakaszok - alkotdé motivumok hatarai alapjan -
négy egyenld aranyu, kétitemes részre oszthatok. Az 1-2. item

a kezd6formulat, a 3-4. és 5-6. uUtem két gerincmotivumot, végil

a 7-8. uUtem pedig a zaromotivumot foglalja magaba. A szerkezeti
funkcidé szempontjabdl azonban egy-egy tancszakasz tulajdonképpen
nem 4 egyenldé /2:2:2:2/, hanem harom eltéré A:.4:2/ aranyd részre
oszlik:

1/ Kétitemes kezd6-

2/ négyltemes- a szakasz lényegi részét alkotdé - gerine - és

3/ kétutemes zard részre.

Az alébbi téblazat a tadnc szakaszainak /1-X11./ szerkezeti szké-
méjat abban a sorrendben tartalmazza, ahogy a tancfolyamatban
kovetkeznek. A szakaszok felépitésének, az alkotdé motivumok tar-
talmi viszonyanak absztrakt jeldlésére az ABC nagybetidit alkal-
mazzuk. Egy-egy betd mindig a kétitemes egységek motivumtartal-
mat jeloli. A szakaszok felépitési elvét tiukrtz6 absztrakt szkéma
utan utalunk a konkrét motivumtartalomra. Az alahlzott szamok
azokat a motivumfajtakat jelolik, amelyek a tanc mas szakaszai-
ban is elé6fordulnak, azaz kovetkezetesen vagy esetlegesen vissza-

térnek.
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A szakaszok A szakaszok

felépitése motivumtartalma
l. A B B Bv 15 loa 1loa 1lob
1. A B B Bv 15 18a 18a 18b
(I A B B Bv 15 12a 12a 12b
1v. A B © oy 15 1l1a 16a 16b
Y A B Bv C 15 17a 17/b 18c
VI. ABBZC 15 1 1 2
VIL. A B B Bv 15 13a 13a 13b
VIIL. ABBC 15 lib lib 12b
1X. A B Bv C 15 /b 7Ta 8
X. A B Bv C 15 9 9 1lc
XI. ABBC 14 5ab 5ab 6
X1l ABBC 15 3 3 4

Az el6forduld szakasz-strukturak koézul az ABBBv és az
ABBC a két leg."jellemzé6bb. E sajatos szakasz-strukturdk elsé motivuma
az egész tanc folyaman azonos kezd6formula /15. motivumfajta/, mely
szinte minden tancszakasz élén megjelenik, s a rogtonzott tanc egyetlen,
kovetkezetesen visszatérd motivuma. A tancszakasz gerincét, lIényegét alko
t6 négyiltemes kozéps6 részt /3-6. uUtem/ két hosszu /vagy 4 rovid/ szim-
metrikusan ismételt motivum alkotja. Ezek a tanc folyaman allandéan val-
toz6, mas-mas mindéségl, uj motivumok. Mas szakaszokban valdé megismétlé-
désik, visszatérésuk csupan véletlenszer(i. Az utols6é, zaré motivum
/7-8. Utem/ minBsége /Bv vagy C/ kétféle szakasz-struktura iranyaba je-
lent eldgazast. Egyik esetben /ABBBv/ a zarlat funkcidéjat a harmadszor
is megismételt gerincmotivum médos ULt valtozata tolti be. A masik e-
setben /ABBC/ az uj min8ségl motivum a zarlatot erételjesebben kidomborit

ja. E szakasztruktura tovabbi varialdodasat jelenti az az eset, amikor a
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k6zéps6é rész 2. motivuma is moédosul /ABBvC/ s ezaltal mintegy el6legezi
a csak egyizben el6forduldé ABCCv format /1V. tancszakasz/.

A tancban el6forduld szakasz-strukturdk egymassal szer-
vesen Osszefiggenek s egymasbol logikusan levezethet6k. A szakasz-struk-
turak alébbi valtozat-sorabdl kitlinik, hogy kozottuk csupan arnyalatnyi
eltérések vannak: /AAAAv/ - ABBBv - ABBC - ABBvC - ABCCv - /ABCB/

Az egyszeribb felépitésl, homogén strukturdk fokozatosan, mindig csak
egyetlen elemikben médosulva /a moédosuld elemet eldhuzas jeloli/ jutnak
el a szerkezeti szkéma &talakulasa soran a heterogén felépitésl, 0Ossze-
tettebb formakhoz.

A tanc tipikus, leggyakoribb szakasz-strukturai /az
ABBBv és ABBC/ mar tulléptek a legegyszer(ibb, homogén struktaran, mely-
nek oka a kezd6formula allandd jelenléte. A teljesen heterogén szerkezet
felé valé fejlédés tendencidja is megjelenik a tancban, néhany tovéabbfej-
16dott, bonyolultabb tancszakaszban /ABBvC, ABCCv/. A felvazolt struktu-
rdlis fejlédési sor két szélsé - teljesen homogén /AAAAv/ és heterogén
/ABCB/ - tagjai a vizsgalt tancvaltozatban nincsenek ugyan képviselve,
de olykor el6fordulnak tancosunk mas roégtonzéseiben. Mas vidékek legényes
tancaiban viszont ezek a formak gyakoribbak.

2.1.3. A tancszakaszok alland6 és valtozo-cserél6dd alkatrésze-
it vizsgalva domborodnak ki valéjaban e strukturak jellegzetessé-

gei.
1/ A tancszakasz allandé alkatrészei a kezd6formulak /A/.

11 szakasz mindig ugyanazzal a motivummal /15.sz./ kezddédik.

2/ A zérdémotivumok /Bv, C vagy Cv/ els6 fele a megel6z6 moti-
vumokhoz illeszkedik, de a befejez6 rész ritmikija és az utolso
tag mozdulatplasztikaja mar kotelez6 érvénylén meghatarozott.

/A zarlat mindig J2 J ritmusd, és a zardé mozdulat 11 esetben
a paros-tomasztéku bokazos./
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3/ A téncsfrakasz ko6zéps6é részére /BB, BBv, BC/ viszont, a teljes
véltozékonysag, a cserélddé alkatrészek, mindig uj motivumok al-
kalmazasa a jellemz6. A visszatérés ebben a szerkezeti helyzet-
ben csak kivételes, esetleges. /Lasd a tablazatban a 'Szakaszok
motivumtartalma™ c. rovatot/. Az egymast kovetd szakaszokban
tehat mindig azonos kezd6-, és részben hasonld zardémotivumok fog-
Jak kozre az ujminbségu motivumokat, A visszatérd alkatrészek
szilard szerkezeti vazaba illeszkednek a mindig valtozo elemek.
A tancszakasz alkatrészeinek szilardsagi fokozatait az alabbi
Osszehasonlités szemlélteti. Az el6forduld 4 féle szakasz-struk-
tura felett elhelyezett szamok az 1: alland6, 2: fele részben

moédosuld és X cserélédd részeket jelolik.

1 3 3 2
A B B Bv
A B Bv C
A B C Cv

A kezd6formula az els6foku, legszilardabb, mindig azonos tarté-
pillér. Masodfoku, kissé modosuld allandésagot mutat a zarémo-
tivum. E két pillér kozé illeszkedik a tancszakasz l1ényegét al-
koté hosszabb ko6zéprész: a mindig uj min6ségl, megismételt ge-
rincmotivum.

A kalotaszegi legényes szakaszainak strukturgja olyan dallam-
sor szerkezetéhez hasonlithaté, amelyben a kezddmotivum és a sor-
végz8dd kadencia szilardan meghatarozott, s a kettd kozott fFeszi-
16 dallamvonal, dallamiv mindig valtozik. A szerkezeti szilard-
sagot biztosité al"landésag és a mindig Ujat hozdé valtozékonysag
oly mesteri oOtvozete ez a szakaszstruktura, amely formailag igen

valtozatos tancfolyamat megvaldsitasara ad lehetfséget. A sza-
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balyozottsag éa az improvizacid e szerencsés Otvozetében mindig
uj, valtozatos forma-min6éségek sorakoznak fel anélkil, hogy a
tdnc az egymasra halmozott, esetleges 0Osszevisszasag anarchikus
képét keltené.
A tancszakasz ritmikai strukturaja
A motivumok ritmikai attekintéséb6l kitidnik /713® oldal/,
hogy a tanc 18 motivuma Osszesen 15 féle ritmusképletet, rit-
muskombinaciot alkalmaz. E sokféle ritmusformula azonban nem ot-
letszerlen valtozik, hanem szabalyos felépitésben rendezdédik el.
A ritmikai varialas mar emlitett kovetkezetes kettéssége /14.ol-
dal/, a nyilt és zart végz6dés - a szerkezeti funkcid, vagyis a
motivumok gerinc-, vagy zardéhelyzetének a kovetkezménye. A ritr-
mikai varialas ezzel azonban még nem merilt ki, mert a tancsza-
kasz belsd részein a ritmikai strukturat élénkité mas ritmusfaj-
tadk is jelentkeznek. Al4bbi tabldzatunk a tanc szakaszainak
ritmikai szkémait foglalja Ossze:
rom / Lins / / / fn
rm/rm irm irm /rm /rm /m
rm /jtouj J>/rmj"b| bITT™M wnj

rm/rm”~rm /rm /rm /mMmjm
rm/rmj_rm2Arm2Armj~rm Irm Inl
rm/rm/1 rT/rm/t n/rmn mm

n

in.

v rm/rmj~rm /rm /rm /rm /m
\/

Vi

Vii

Viii n n m

rm/rm/rm/nit /rT /bl birm/m
rmy rm/rm/rm/m

i M rm2ArmArm™ rmA rm
il rm Irmlrrn'irm Irm /rm /rm/ni

281



2.2.2.

2.2.3.

282

A tancszakaszok ritmikai szerkezetével kapcsolatban a
kovetkez6 jelenségre hivjuk fel a figyelmet:
A tancszakaszok Osszességét tekintve csaknem minden szerkezeti
hely zetben a zene metruméval egybevago -0s ritmusértékek do-
dominadlnak m
Kovetkezetes kivételt a szakaszvégi zaras jelent, amely kotelezd
érvény(ién mindig J értékl. /Méas ritmusformula alkalmazasa esetén
a szakasz vége ritmikailag nyitott maradna./

E két dominans vonas azonban nem jelenti azt, hogy a tanc-
szakaszok ritmus az alabbi egyetlen szkénahoz mechanikus egyhan-
gusaggal ragaszkodik, hiszen tiszta formaja minddssze haromszor

jelenik meg a tancban /A 11., X., XIl., szakaszban/:

rm irenirrnirrninr/JTn irmim

A szakaszok belseje mas ritmikai értékekkel is rendszeresen
gazdagodik: a j és értékekkel, valamint a szinképéas ritmusok
alkalma zasaval. Ezek rendszerint bizonyos motivumfajtakhoz kap-
csolédnak /P1. a j"jj a lo., a J J1 a 13., ar3JJid az 1., és 5.,
ad)j Da 7. és 14., a i) Ipedig a 12. motivumFajtara jellemz6/.
Kozilik a szinképas ritmusok jelentésége a legnagyobb, mert a
tancszakaszok 50 széazalékéaban /6 tancszakaszban/ elé6fordulnak s
rovidebb-hosszabb ideig tartdé hangsutlyeltoldédasokat eredményez-
nek. A szinképaltsag nagy szerepe abbdél adoédik, hogy nemcsak
bizonyos motivumfajtak ritmikai specifikuma /mint pl. az 1. és
5. motivum esetében/, hanem egyes szerkezeti helyzetekben is

bizonyos kovetkezetességgel bontja meg az egyenletes Jj Jj/jiii

ritmusok monoténiajat, tehat szerkezeti funkciodju rit-

musjelenség c
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A szinkdépadk a tancszakasz szerkezetében sajatos szimmetria-
ban - a szakasz 1/4-én /a 2-3. Utem/ és 3/4-én /a 6-7 . Utem
metszetén/- helyezkednek el, mégpedig a kezd§ és a gerinc-, va-
lamint a gerinc és a zardmotivumok talalkozasanal. E helyzetek-
ben egy-egy olyan motivumfajta szinképas kezdésiu valtozatai je-
lennek meg /pl. a IV. szakaszban a 11a motivum, az V. szakaszban
a 17a motivum, az V. szakaszban a 18c motivum/, amelyek mas szer-
kezeti helyzetekben egyenletes J1 -os kezdeti valtozatokban for-
dulnak elé6. Ez a torvényszer( ritmikai alternativa analég - /ha
kisebb erdével jelentkezik is/ - a zart és nyilt végz6désli, szin-
tén a szerkezeti funkcid altal meghatarozott variansparokkal. A
kevésbé szinkopait kozépsd részt gyakran szinképak kapcsoljak a
megel6z6 kezd6- és a kovetkez6 zard részhez, vagyis 0sszekodtd
szerepik van. A kildénb6z6 funkcidju szerkezeti egységek oOsszetar-
tozdsat jobban hangsulyozzak, mint ez az egyenletesen nyolcadoldé.
ritmusstruktura esetében torténik. A zaromotivum kezdetének szin-
képaltsaga emellett még kiemeli az utana kovetkez6 - s a zenei
metrummal mar egybevagé-zarlat hangsulyos jellegét is.

Kovetkez6 grafikonunk a szakaszok ritmikai strukturgjarol ad
szintetikus attekintést. A gorbék az egyes szerkezeti helyzetek-
ben elé6forduld kildnb6z6é ritmuselemek gyakorisa-
gat fejezik ki. Az x tengelyre a 8-ltemes tancszakasz id6tartamat
mértuk fel, megjeldlve a motivumok, szakaszrészek hatarait. Erre

J értékenként ravetitjuk az egyes szerkezeti helyzetekben el6-
forduld kilonb6z6 ritmuselemek gyakorisagat. Az y tengelyen a
tanc 12 szakaszénak azonos pontjain el6forduld ritmusfajtak meny-
nyiségét abrazoljuk. A <b, a .bj ,aJdés -0s értékekben moz-

g6 ritmusok eléfordulasi aranyait abrazold gorbék menetébdél a
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szakaszstruktura minden részén J -énként leolvashat6, hogy az
illeté ritmuselem a kozélt tancban hol és milyen mértékben for-
dul eld. Grafikonunk tehat azt mitat.ja, hogy mely ritmus hol
kotelez6, kizarolagos érvényl, hol valtakozhatnak kulénbdzé
ritmuselemek alternativ médon, és hol teljesen kizart bizoqyos

ritmusértékek hasznalata.

tancszakasz

Grafikonunk a finom részletek tikrozése mellett a tancszakaszok
két, altaldnosithatd ritmikai .jellegzetességét szembeszokben e-
meli ki: A tipikus, egyenletesen nyolcadoldé és | -el zarulé
ritmusstruktura mellett alternativaként jelent8s szerepe van

a tancszakasz szerkezeti egységét még jobban kidomboritd ritmus-
konstrukcionsk is, amelyben a kezd6-, a gerinc- és zaroé-részek

szinkoépakkal kapcsolddnak Ossze:

rmnn;/ mZ/Z rmmma/
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A tanc felépitése

A gazdag motivumkészlet és a fejlett szakasz-struktura egyitte-
sen hoz létre valtozatos és fokozédd felépitésld kompoziciot,,
Sokféle motivum halmozdsa Onmagaban még a tanc anarchikus szét-
hullasét is eredményezhetné, de a sajatos szakaszfelépités lehetd-
vé teszi a gazdag formakészlet tudatos kompozicids alkalmazasat,,
A hosszl tancgyakorlat soran berdgz6dott kezd6- és zardformulak
ugyanis a rogtonzés kozben mechanikusan alkalmazhatok, s ezaltal
biztositjdk a tanc kozbeni eldretervezést. A 8 masodperc alatt
lezajl6 tancszakasz id6tartamabol tobb mint egyharmad - Osszesen
3 masodpercnyi - id6 jut a formulaszeru zardéiutemre és kezdémoti-
vumra, vagyis a folytatads tudatos megtervezésére.

A legényes rendkivil céltudatos - a hagyomanyos gyakorlatban kia-
lakult - fejlett rogtonzési médszerér6l az egész tanc szerkezeti
felépitése tanuskodik. Ez a 1/ tanckezdésben, 2/ a tancfolyamat
valtozatos felépitésében és 3/ ciklikus, rondészeri hullamzasa-
ban, 4/ hatasfokanak emelkedésében, valamint 5/ terjedelmében

és befejezésében egyarant megnyilvanul.

A kozolt tanc kezdésének sajatos vonasa, hogy hianyzik-belbéle a
rogtonzott tancok elején gyakori témakeres6é "lUresjarat', amikor

a tancos a kisér6zenéhez fokozatosan illeszkedve lendul tancba.
Az ilyen, rendszerint amorf, kevésbé megformalt bevezetd részt
ugyanis csak kés6bb szoktak felvaltani a mar hatarozott felépité-
sli, kristalyos szerkezetl(i tanccszakaszok. Tancosunk a megszolalé
zenére nem kezdett mindjart tancolni, hanem az els6 zenei perio-
dus végét Kkivarva egy szakaszzardé formulat alkalmazott bevezetés-
ként /l14sd a tanc bevezetd Utemét az 1. szakasz el6tt/. Ennek

eredményeként a tanc egy teljes ABBBv szerkezetli, kezd&6formulas
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szakasszal "iIn médias res" kezdédhet, vagyis teljesen szabalyos
szakaszfelépitéssel,,

A legényes tancosok tudatosan torekszenek tancuk valtozatos fel-
épitésére. mindig uj, érdekes formadk felsorakoztatasara. Ezzel
kotik le a néz6k Figyelmét, s tartjadk ébren a tancuk iranti ér-
deklddést. Kerulik a monotoniat okozé motivum ismétlést, s a
visszatérést csak formaalkotdé funkcioban /a kezd6formulanal és a
zarasok Utemébens/ alkalmazzak. A jo6 téancosok még két egymast ko-
vetd tancolas alkalmaval is ulgyelnek arra, hogy ne bocsajtkozza-
nak ismétlésbe. Az ugyanazt tobbszor ismétl§ tancosra nem egy-
szer lekicsinyld, pejorativ megjegyzéseket is tesznek.

A valtozatossag minden tekintetben érvényesul:

A tanc minden szakasza eltérd6. A kezd6formulan kivil az esetleges
visszatérd mas motivumok mindig mas kapcsolatban, varialtan je-
lennek meg.

A tancban mind6ssze harom teljesen azonos ritmusu szakasz fordul
eld.

A hasonlé mozdulatfajtdk /pl. a csizmaverés/ is mindig eltéré
motivikai, ritmikai-plasztikai konstrukcidéban jelennek meg.

A leggyakoribb ABBBv és ABBC szerkezetl szakaszokat két-harom-
szori ismétlédés utan masfajta struktura valtja fel, mintha a
tancos még a szakaszfelé.pités egyhanglsagat is tudatosan élén-
kitené.

A zsufolt sokféleség mozaikokra vald széthullasat els6sorban né-
hany elemi kompozicids torvény jelenléte gatolja: a valtozatos
tartalmu szakaszokat az azonos terjedelmi, hasonldé felépitési
szakasz-strukturak, a repriz-szeriu kezd6formuldk és zarlatok

flizik Ossze, valamint a ritmikai struktura allandé kerete, pa-
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rallelizmusa. A szakaszok magasabb egységbe, tanckompozicidba

valé tomoritése azonban mas rejtettebb szabalyszerilségeknek is

kbszonhets6, mégpedig a kilonbdz6é tancalkotd tényez6k ronddé-szeri-

en hulldamz6é mozgéas tendencidjanak. Ez érvényesil:

a/ A kezd6formula /15. motivum/ és

b/ a zaroritmusok /.1 / azonossagéaban,

c/ A tipikus szakasz /ABBBv és ABBC/ valamint

d/ ritmusstrukturak [TT] /0w dirnu m umijgmijjn/nn
vissza térésében.

e/ A tancszakaszok mozdulatfajtainak /csizmaverés és figurazas/,

f/ szlk és tag mozgasamplituddjanak,

g/ dinamikijanak és

h/ motivikai b&ségének ciklikus valtakozasaban.

Az aldbbi grafikonok a legfontosabb tancalkotdé tényez6k hullamzo

mozgasfolyamatét egyenként &abrazoljak a 12 tancszakaszon Kkeresz-

tul.
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Motivikai gazdagsag
/A szakaszokat al-

kotdé motivumfajtak
mennyisége/

Ritmikai gazdagsag
/A szakaszok kulonféle

ritmikai alkotéelemei-
nek mennyisége/

Mozdulatgazdagsag

/A szakaszokat alkotd
mozdulatfajtadk mennyi-
sége/

Mozgasamplitudd
/A szakaszok vertikalis

és horizontalis kilengé-
sének mértéke/

Dinamika

/A szakaszok dinamikai
hatasfoka/

4 3/ 56 7

3404 41 szakasz
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Az alland6é hullamzas mindegyik tényez6ben érvényesiul, de tobbnyi-
re mas modon, mértékben és bizonyos Taziskiulonbségekkel. A moti-
vikal gazdagsag szabalyos, egyenletes - csak a tanc veége felé
emelkedd - hullamzasaval szemben a ritmika rapszédikus, meredek
valtakozast mutat. A mozdulati gazdagsidg a tanc kozepéig lépcsi-
zetesen csokken, majd a kezd6pontra visszaemelkedve szabalyosan
hullamzik. A mozgasamplitudé a tanc ko6zépsé részén hosszabb i1dbére
kitagul, majd leszidkiul, s csak a befejezés el6tt szokik fel Udjra
a maximumra. A tanc dinamikaja fokozatosan emelkedve hullamzik,

s a IV. szakasztdl a befejezésig nagyjabol parhuzamos a mozgas-
amplitudoéval .

Az egyes tancalkoté tényez6k mozgasfolyamatat egymassal Osszefig-
gésben vizsgalva azt tapasztaljuk, hogy a tancos a kulénbdzé ha-
téseszkozoket valtogatva, egymast kiegészitve alkalmazza. Amikor
a motivika szegényesebb /1-111, VIl1/, akkor a ritmika 71, 111/

és mozdulati valtozatossag domborodik ki /1/ vagy a mozgasampli-
tudé novekszik /VII/. A ritmus egyszerilségét /1V,V,IX,X/ a hete-
rogén szakasz-strukturék zsufolt virtuozitasa, a motivikal gaz-
dagsag /1V,V,I1X,X/ vagy a mozgasamplitudé és a dinamika ndveke-
dése ellensulyozza /V/. Csekély mozdulatkészlet esetbén /VI,VIIl/
a ritmikai és dinamikai tényez6k er6sddnek /V1/ vagy a mozgas-
amplitudé /6,7/ tagul Kki. A szlk mozgasamplitudéju szakaszban
/1V, VI11/ sokféle motivum /1V/ vagy mozdulatfajta /VI11/ fordul
el6. Alacsony dinamika esetén pedig Z1,111,1V,VII1/ a ritmikai
/1,111/, motivikai- /1V/ vagy mozdulatgazdagsag /VII11/ 1ép eld-

térbe .
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Az egyik tényez6 kiemelkedése mintegy helyettesiti, ellensulyoz
za a masikat, vagyis a tancos a kilonb6z6 eszkdzok valtakozo

otvozésével biztositja - igen valtozatosan - a rogtonzétt kom-
pozici6é allanddé hatasfokat. Az egyes gorbék értékeinek egyetlen
grafikonra vald vetitése, egyesitése a tanc altaladnos hatésgor-
béjét tikrozi. Ez a magas jarasu gorbe azt mutatja, hogy a rend

szeres hulldmzds a tancfolyamat oOsszhatasara is jellemz6.

A tanc hatasgorbéje

A legényes tancosok tudatosan torekszenek a fokozasra. A nehéz,
"er@s'', azaz mutatds, virtudéz figurakat rendszerint a tanc vé-
gére tartogatjdk. Az "er6s'" Tiguradk kozé gazdasagosan elosztva
helyezik el a pihenést szolgaldé "apré', 'sima' vagy ''gyenge"

pontokat. A hatasfok emeléséhez gyakran hozzatartozik az érde-
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kés, meglepetésszeri kiulonds elemek, motivumok alkalmazasa is
/kulénds poziciok, tréfas gesztusok, néha ciganykerék, bukfenc,
stb./. Egy-egy megkapd érdekes fordulat feltl(inését a nézék tet-
szése jutalmazza, sokaig emlegetik, néha évekig is emlékezetben
tartjak.

A fokozas torekvése jol megmutatkozik a tanc egyre emelked6 hatas-
gorbéjében. A kildnb6zé6 tényezb6k egymast kiegészitd hullamzasa
végs6 fokon egy allandbéan emelked6, fokozdédd tancfolyamatot ered-
ményez azaltal, hogy az egyes hatastényez6k csucspontjai a tanc
folyaman néhany alkalommal egymast erfsitve esnek egybe. A vizs-
galt tanc mozgasfolyamataban négy ilyen interferalé csucspont
észlelhetd az I, 111, V-VI és Xl. szakaszokban. A hullamzas

egyre fTokozodik azaltal, hogy e csucspontokon 2,3 majd 4 téancal-
kotd tényez$6 egymast egyre jJobban feler6sitve noveli a tanc ha-
tasfokat, mely kozvetleniul a befejezés el6tt, a Xl. tancszakasz-
ban jut el a tet6pontra.

A legényes terjedelme, id6tartama - mint a rogtonzétt tancoké al-
taldban - meghatarozatlan s a tancos mindig a pillanatnyi hangu-
latatol fuggben fejezi be a téncot.

A kalotaszegi TfTérfitancosok - kiuldndsen a kivaléak - azonban so-
hasem tancolnak hosszan, 8-12 téancszakasznal /1-1.5 perc/ tobbet
ritkan jarnak el egyvégtében. Az elfretervezés a tanc idétartamanak
meghatarozasaban ugy érvényesil, hogy a tancos a rendelkezésre
allé tervezési pillanatok alatt értékeli pillanatnyi erdénlétét,
diszponaltsagat, motivumkészletének lehetfségeit, s6t még a né-
z6k reagalasat is, s eszerint szabja meg tanca terjedelmének hata-
rait. A jO tancos igyekszik teljesitménye csucspontjan befejezni

tancat, kulonosen ugyelve az utolsé szakaszoknak, a tanc végének
hatasosséagara.
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3.5.2. A vizsgalt tanc fokozédoé folyamata a XI. tancszakaszban éri el
csucspontjat. E tancszakasz végig szinképait ritmusa, mozdu-
lati sokfélesége, zarlatanak mozgasamplitudéja és dinamikija,
valamint technikai nehézsége révén valik a tanc leghatdsosabb ré-
szévé. Ehhez jarul még az ellentétes labféforgatasokbol allé
gerincmotivumok Kkissé groteszk jellege is. A tanc azonban még
sem itt ér véget.

3.5.3. A XIl. befejez6 szakasz a megel6z6 zarlat szikségszer( technikai
kovetkezménye. A Xl. szakasz zarlatanak a végén ugyanis a hata-
rozott, végleges megallds igen nehéz. A befejezés hatarozottsa-
ga érdekében folytatdédik a tanc még egy szakasszal tovabb, amely
mar a szokasos zaroformulaval ér véget. Ez a kisebb dinamikaju,
szerényebb "rdadas' kompozicids szempontbdl a tanc csucspontja
utdn coda-szeru harmonikus, kiegyenlitd befejezést jelent, mely-
ben a tancos visszatér a tanc tipikus szakasz- és ritmus-struk-
turgjahoz, valamint zaroformulajihoz. A téancfolyamat nyugvépont-
ra ereszkedésével a teljes, végleges befejezés érzetét keltve ér

véget a mesterien megformalt rogténzott tanckompozicid.**n

1./ A kinetogrammal ko6zo6lt tanc adatai: 'Legényes', Inaktelke-Inucu,
Kalotaszeg. Kolozs m.-jud. Cluj. Romania. Tancolta: Kalld Ferenc /Malmi/.
Sziletett 1923-ban. Gydjtotte: Martin Gydrgy 1963 XIl. A Magyar Tudo-
manyos Akadémia Zenetudomanyi Intézete Filmarchivumanak 541. leltari sza-
ma Filmjén a 3. sz. tanc. A tanclejegyzést Lanyi Agoston, a zenelejegy-

zést és szinkronizalast Martin Gybdrgy végezte.
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The Structure of an Improvised Male Dance

Gyobrgy Martin

The greater part of Hungarian folk dances is either the
individual solo dance without any regulated structure, or "the improvised,
free partner dance. - The research work concerning the laws of improvi-
sation iIs at the sagie time a study of dance-structures in general.

In order to display the"methods of improvisative dance-
creation and the way of regulating its structure, the author has used
an ola-style Hungarian dance which is at the same time rather an
extremely individual type, the Transylvanian Jaunty Male Dance /Erdélyi
legényes/. Particularly a version of it danced at Kalotaszeg, This
specific version was put down and analysed on the basis of a film taken
at a village called Inaktelke /lnucu, jud. Cluj. Napoca, Rumania/.

The sections of the analysis are: 1/ motives, 2/ phases of the dance and
3/ the entire course of dancing.

1/ The extraordinary richness in motives is proved by showing
that when improvising for a period of one and a half minutes, the dancer
applies eighteen different motives. Most of them are long, in double
measure, concerning form: well developed, rich in complex movements. The
way of creating motives aims in most cases to accomplish a unit representing
the possibly greatest abundance in form. This is achieved most frequently
by way of combinations. The altering of motives is not accidental. This
would lead to a lot of far flung variants. Methodically a group of variati-
ons are formed to each of ihe motives. The two main directions of these
rhythmic and plastic variants are determined by their structural function

irrespestive of the place of the motive, whether it is within that
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section of the dance, or at the end phase. Depending on the different
"structural situations of the dance, the motives are Ffitting with proper,
regular variants into the high-level structural unity of that certain
phase of the dance.

2/ Though the dance is of an impromptu character, it still
follows closely the proportions of the accompanying melodies. This is
the consequence of the regulating function of the rhythmically unified
melody-cathegories /swineherd-dance, ardeleana, kolomeika/. Where the
end of the musical periods /eight measures/ and of the relative
dance-sections becomes evident by regularly recurring, rhymed concluding
motives. With the appearence of these concluding motives sentence-like
choreographic sections of equal length, the so called "points" are
Created.

Constant elements of the dance phases are the two measure long
beginning formulae. Every dance phase begins with the same, mechanically
applied motive which enables the dancer to a cons.icious planning of what
will follow.

However, the four measures long middle part of the- dance
section may be characterized by variability. It is changeable: always new
motives are appearing. The beginning of the closing motives - the two
last measures of the dance-section — is always fitting to the previous
motive, but the rhythm and the movement of the last measure is again of
a regular character. The rhythm of the cadence is j] J and the conclu-
ding movement 1is danced with both feet, it is clicking the heels.

— Thus, within the dance sections following one another always identical
beginning - and concluding motives flank the changing motives which are

again and again of a new quality. In the dance there are four Kinds of
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related section-structures: a BB B ,ABBC, ABB”A and ABC CyP
Though the different sections are diversified to a great extent, there

are only two kinds of fundamental rhythm-structures:

NT3 N71 JIJTTI J7T3/

3/ The well developed method of improvising is proved futher-
more by the entire course of performing the Jaunty Male Dance. The inten-
tion to achieve a varied structure of the dance is clearly ..noticeable
when new interesting forms appear in the successive sections. To this is
added the multifarious rhythm and the changes in the structure of certain
sections. In the course of dancing an undulating motion-tendency of the
rondo-like elements which constitute the dance — is indeed noticeable.
The richness in motives, rhythm and movements, the amplitude of motions and
the dynamics — all show a consequent undulation in the consecutive
sections. The dancer is alternatingly using these means to achieve effect
so that one should complement the others. At the same time, however, the
result of undulation is a rising dance continuity, for the various
elements are more and more strengthening one another, increasing the

effect of the dance until its very end.
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A BIHARI ROMAN TANCOK

Constantin Costea

A roman tancfolkldér jelentl6s értékekkel gazdagitja Eurodpa
népeinek szellemi kultdrajat. A sajatos roman néptanckincs regionalis
jellegzetességei az egyes terlletek sajatos torténelmi, szocialis és
gazdasagi korulményeinek eredményeként alakultak ki. Romania népténcai-
nak formagazdagsaga és valtozatossaga eurdpai viszonylatban is kiemel-
ked6. Az alébbiakban a sajatos, egyéni szinezet( bihari roman tancfol-
kl16r jellegzetességeit ismertetjik.

A K6rosok vidéke /"Tara Crisului’/ néven ismert nagyobb tajon
belil Bihar koézponti helyet foglal el. A "bihari" jegyeket visel§ teri-
let dél felé tullépi a megye kozigazgatasi hatarait, atnyulik Arad megye
egy részére, s korulbelul az Apatin, Beliu, C~rand és Cristior helysé-
geket 0Osszekotd vonalig terjed. A bihari feolkldrteriuletet harom kisebb
egységre tagolhatjuk. Ezek sorrendben a kovetkezdk:

1. Elesd /Alesd/ koérnyéke:

Ide tartoznak a Sebes-Korts medencéjében taladlhatdé falvak
Kolozs megye hataratol a Tileagd, Sacadat és Chigic koéz-
ségek vonaléig.

2. Belényes /Beius/ kdrnyéke:

A Fekete-Kordés medencéjében fekvé falvak egészen Arad
megye északi széléig.

3. Nagyvarad /Oradea/ koérnyéke:

A bihari siksag falvai tartoznak ide északon Ceica,
Miersig, Cefa vonaldig.

A bihari téancrepertoar egyik jellegzetessége, hogy a tanc-
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rend viszonylag kevés ténctipust tartalmaz. Ezek a kovetkezobk:

1. "Pe picior"/=1abon/. Mas elnevezései "S6lajanu™
/=szilagysagi/, "Halanderu" /=06sszevissza/, 'Susu"
/=fol/, "Intrietu" /=bekezdd/, '"Ardeleana" /=erdélyi/,
"Ardeleana In roata" /= erdélyi korben/, "Roata prin
casé" /= Kortanc a héazon keresztul/. A két utoébbi el-
nevezés a tanc klasszikus formai altipusat jeloli.

2. "Polca"™. A tanctipus egyéb elnevezései: "Poarga",
"lfuucanu  /=lejté/, "Lumea'™ /= vilag/, és '"Barcaul"
"Barcloneste" /Berettyd6-vidéki/.

3. A "MinIntadlu" pedig megtalalhaté "Maruntelu" /Zaproézé/,
"Invirtitu*® /=forgatés/ és ''Scuturatu” /= razos/ elne-
vezésekkel is.

4. "Ardeleanu Rar" /ritka erdélyies/ vagy egyszer(ien csak
"Ardeleanu™.

5. "Roata" /= kerék/.

Ezek a tancok a tancrend szerves részei, melyben rendszerint

ugyanazt a helyet foglaljak el. Néhany példa a bihari tancciklusokra:

a. "Salajanu" - "Luncanu" - "Minintalu" /sat. Josani, com.
MUgesti/.

b. "Roata" - "Susu" - "Polca'" /sat.Pietroasa, com.Pietroasa/.

c. "Ardeleana in Roata"™ - "Polca" - "Minintelu"” /sat. Urvis,

com. Dumbravita de Codru/.
d. "Roata prin casa" - "Lumea" -"Minitelu" /sat.Craiva,
com. Craiva, jud. Arad/.
A bihari tancrejpertoar masik fontos jellegzetessége az, hogy
a tancok tobbségét parosan jarjak. A parok térbeli elhelyezkedésének

el6fordulé formai lehet6ségei, hogy a parok vonalban, korben vagy
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szabadon téncolnak a tanchelyen. E harom forma szempontjabdél a tancti-
pusok a kovetkez6képpen osztalyozhatodk:

1. "Pe piciorl tipusa
a/ Klasszikus formaja, amikor a parok egy vonalban, s a

partnerek egymassal szemben helyezkednek el.

b/ Masik altipusaban: "Ardeleana in roata" vagy ''Roata
prin casa'" a parok korben helyezkednek el, s a part-
nerek egymashoz képest oldalt, a mozgas iranya felé
fordulva tancolnak, majd a parok vonalba fejldédnek s a
partnerek egymassal szembefordulnak.

2. A Polka tipus vonal formaval kezd6dik, majd késébb sza-
bad formaban tancolnak. A tancos partnerek mindvégig egymas-
sal szemben helyezkednek el.

3. a "MInint4dlu" tipus régiesebb formaja a parok vonalban va-
16 elhelyezkedése. Napjainkban ez egyne inkadbb forgatds
tanccd /joc de Invirtit/ alakul &t. A tanc kezdésekor -
éppugy mint a "polca"-nal - vonalban helyezkednek el, majd
ez a rend felbomlik és a parok szabadon tancolnak a tanc-
térben. Az utébbi forma egyre &altalanosabbd valik. A part-
nerek itt is mindvégig egymassal szemben tancolnak,

4. Az "Ardeleanu rar' tipusnal a parok vonalban helyezkednek
el.

5. A "Roata" tipus esetében a parok kort alkotnak s a partne-
rek egymashoz képest oldalt elhelyezkedve fél-jobbra, a
kor kozéppontja felé fordulva tancolnak.

A bihari tancok formai felépitésének tovabbi jellemz§ vonasa

a tancok viszonylagos térbeli &allandésaga. A tancokat altalaban helyben
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tancoljak, kevés oldaliranyd mozgassal vagy paros forgokkal. A tancokban
a Fuggbleges mozdulatok dominalnak. Néhany kivételt azonban meg kell
emlitenink. Ilyen pl. a "Roata', amely mar csak Pietroasa kodzség tanc-
készletében talalhaté meg két valtozatban. Egyik valtozatban a tancosok
a kialakitott kor kerilete mentén jarjak a tancot. A masik valtozat olyan
mozgaskombinaciébdol all, amellyel a csoport egy nagyobb koér kozéppontja
korul kisebb koroket leirva kering. A térbeli elhelyezkedés masik lehe-
téségével az "Ardeleana in roata" /Roata prin casb,/ altipusaban a
Codrului hegyvidéken talalkozhatunk /Urvi”, Dumbravita de Codru, Craiva/.
Ebben az esetben a vonal forma mellett van egy o6nallé rész, amikor a pa-
rok kort alakitva a kor mentén tancolnak.

A .tancosok oOsszefogbédzasi médjai a kovetkezS8k lehetnek: A
"forgatdd fFogas" esetén a férfi a leadny derekat, a leany a férfi vallat
fogja. "Polka fogas" esetén mindkét kézzel Osszefogddznak. A péaros
"lancfogas'" a Roata esetében fordul elf. Bizonyos téancfordulatok, mozza-
natok esetén mas formakkal is talalkozunk, pl. kar alatti atfordulassal,
legény es figurazassal, stb.

Az egylttes csoportmozgas formainak néhany lehetfsége és a
repertoarban szereplé néhadny tanc alapjan a bihari tanckincset bizonyos
értelemben szegényesnek mondhatjuk. Valdjaban azonban a koreografiai esz-
ko6zbk bbsége, valamint a regionalis kulonbségekb6l s az individualis
rogtonzésb6l adédé formagazdagsag jellemzi.

E vidék tanckulturaja vertikalis tagozédésu, azaz a bihari
néptancok terjedelmes mozgasskaldjuk révén gazdagok, Téként a férfiak
technikailag is nehéz tanca. A bihari tancok f6 mozdulatelemei: a dobogd
Iépések, a bokazok, az ugrasok, a legényes figuradk, a forgd lIépések, a

kar alatti forgatasok.
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A bihari tancok uralkodd ritmusa az egyszer( paros és két-
szeresen szinkopas ritmus 2/4-es Utemben» E ritmusok nem csupan varia-
last jelentenek, hanem koreografidi értelemben is nagy a sulyuk. A kovet-

kez6 otféle alapritmust allapithatjuk meg:

JAJAJ (- nn . R ..~

"E ritmusok
kombinalasi lehet6ségei adjak a tancok széles ritmikai skaljjat.
A ritmus gazdagodasa harom médozatban valdésul meg:

1. Az alapfordulédk kombinalasaval:

JoJ+ 33 o1 3o+ 513 1+ N J

2. A kezd6 ritmusértékek a./ elaprozasaval vagy b./0sszevonaséval:
Nj-n 0 JU)aj-atj Jaj brnn 011 17
»e[J JJIINII 1JJJ)—J3JJ JJJJJ-JJJ |

3. A hangsul ok-eltolédéséval.'
rm-n | jHr

A bihari tancok ritmusanak valtozatossagat fokozza a polirit-
mia jelensége is a tanchoz szervesen kapcsolddd zene és a csujogatasok
eltérd ritmusa altal. A poliritmia legegyszeribb jelensége egyes paros
valtozatoknal jelentkezik. A férfi és né ritmikai szempontbdol sok eset-
ben ellentétes tanca szerves egységbe olvad Ossze»

e J Qg ) Aj Aj
rerfi JJJJJJII TN N 10

A Fférfi tancritmusa &altaldban valtozatosabb, ami tancanak magasabb

Pl :

technikai szinvonalédbdl koévetkezik.
A Telsorolt mozdulatfajtak a koreografiai kifejezés sajatos
elemei, amelyek a valdsagban mindig bizonyos roégzitett idétartamu ritmi-

kai kapcsolatban egységet alkotva jelennek meg. /Pl. n n n ritmusuak
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azla,b,c,d motivumpéldak/. A tancok formakészletét vizsgalva alapmotivu-
mokat hatarozhatunk meg, amelyek jellemzik az egyes tanctipusok arcula-

tat s ugyanakkor kidomboritjak a tanckészlet specialis vonasait.

Az I. "Pe picior”-tipus jellemz6 motivumai a 2.a-i. motivumpéldak.
A 1l. "Polca"-tipus " " a %a-h.

A 111, "MI.nxntalu"-tipus " v a 4_.a-f. "

A 1IV. "Ardelanu rar'-tipus ” " az b5.s-b. "

Az V. "Roata"-tipus " " a 6.a-b. "

Az alapmotivumoknak nincs merev formajuk, a valtozatok kozotti &tmenet
minden fokozata el6fordulhat ugyanazon tancban. A kildnb6z8 valtozatok
helyi jellegzetességet vagy egyéni megformaldst mutatnak, de nem érintik
a motivumok Iényegét. Nincsenek mindig egyazon formaban tancolt, allandd
motivumok, hanem gazdagon varialt motivumtipusok.

A bihari tanctipusokban a motivumtipusok mennyisége megegye-
zik az un. "tadncmondatok' /frazisok/ szamaval. A motivumok lancszerlien
kapcsolddnak, egymassal '"tancmondatokat" alkotva. E nagyobb egységek
kérvonalai hatarozottak, egymastél jol elkulonithetdék. /Pl.: a dobogés
vagy a bokazos fFigurabdl vagy a parok forgasabdl épul fel egy-egy nagyobb
egység./ Ezek az egységek szorosan Osszeflggenek bizonyos ritmussal, a
zenei metrummal és tagolassal. A tancmondatok kisebb vagy nagyobb mérték-
ben fejlettek és szereplk a tanc felépitésében lehet elsédleges, masod-
lagos vagy Osszekotd .jellegl. Az els6dleges frazisok a bemutatott alap-
motivumokra épilnek. Ezek alkotjdk a bihari néptancok koételezd érvényd,
alapjat. A masodlagos frazisok mar nem kotelez6 érvénylek, s elBadasi
nehézségik foka igen magas. Ezeknek az egységeknek a"megjelenése megha-
tdrozza a tancvaltozat mlvészi megvaldésulasanak a fokat. A koté funkcio-
Ju téncegységeknek nincs sajatos, jol meghatarozhatdé koérvonaluk. Tobbnyi-

re az elsbdleges vagy masodlagos frazisok valtozatai. A jellemzett egy-
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ségek kapcsolddasa, egymasutanja hatarozza meg a tancfolyamatot,,

A bihari téancok felépitésében a '"tancmondat'”, a frazis a leg-
nagyobb stabil egység, ugyanis minden megvaldsulé tancvaltozat e frazi-
sok szabad sorozatabdl épul fel. Az uralkodé kompozicids elv az un.
"lancszerld felépités', amelyben a frazisok sorrendje soha sem ugyanaz.
Egy tancfajta valtozatai éppen ebben kildnbdéznek egymastél. Maga a
tanctipus tehat tulajdonképpen egy elvont fogalom, mely csak konkrét val-
tozatokban létezik. A variansok mindegyike képviseli és jellemzi azonban
az adott tanctipust. A parostancok fréazisainak szabad sorrendje a péarok
bizonyos fokl autonémidjaval fugg Ossze, amelyet a tanctérben vald el-
helyezkedés hataroz meg. A bihari néptancokban az eléggé meghatarozott
térbeli forma - a parok vonalban vagy korben valé elhelyezkedése - el@se-
giti az egységes mozgast, T6leg az els6dleges frazisok tekintetében. A
tanc egységes hatasa és a variaciok latszélagos szervezettsége a bihari
tanckészlet lényeges vonasa. E tanulmdny elején a bihari tancokat héarom .
foldrajzi egységre osztottuk. E harom zdénara a strukturarend arnyalati
kilonbségei jJellemz6k, amelyek azonban nem érintik a bihari tancok egysé-
gességeét .

Elesd kornyékén /Sebes-Koros volgye/ pl. a tanc-valtozato-
sabb Ugy a meghatarozoé alapmotivumok, mint a masodlagos frazisok megjele-
nése szempontjabol.

A belényesi tancok egyszeribbek, kevesebb a valtozat, cse-
kély a masodlagos frazisok szerepe, de lényegében er6teljesebbek, heve-
sebbek és kiemelkednek stilusuk tisztasagaval.

A bihari siksagon megjelenik a merev formak felbomlasanak ten-
denciaja s ezzel egylutt a legényes mozgasok alkalmazasa.

A bihari terilet a harom nagy roman tancdialektus /1. dunai,

2. karpati, 3. nyugati/ kozul a 3. nyugati stiluskorhoz tartozik. A nyu-



gati stiluskor az orszag nyugati részét foglalja magaba Maramarostol
kezd6d6en a Dunaig, vagyis: Nyugat-Maramarost, az Avas-vidéket, a Szi-
lagysagot, Bihart, az aradi medencét és a Temeskdzt. Erre a teriletre
jellemz6ek a vonalas-soros-paros tancok, csekély térbeli valtozatossag-
gal. Ritmikai tekintetben /a szinképas un. dohmiac - JAJAJ - rit-
musfajta gyakorisaga/ és szerkezeti szempontbdl ez a nyugati stilus
szorosan kapcsolédik Kozép-Erdélyhez és az egész karpati terilethez.

Az Osszegyljtott anyag vizsgalataval meghatdrozhatdk a biha-
ri tancok sajatos stilusjegyei, amelyek alapjan jol elhelyezheték a
roman folklér egészében. A koreografiai nyelvezet barmely alkotdéeleme
szolgaltat konkrét példadkat e sajatos stilusjegyekre: a hangsulyok moz-
gékonysaga a ritmusban; egy sajatos elemkészlet korvonalai; a ritmus
fontossaga a tanc egészében; a szerkezeti felépités jellegzetességeld,
stbh. Ezek a szempontok egyenkénti, részletes stilisztikai elemzést igé-
nyelnének, itt csupan roviden utalhatunk rajuk. Egy bihari tancot a maga
természetes kornyezetében .latva szembetlnnek egyes sajatos vonasok
tobbé-kevésbé ellentmondd jellegzetességekkel,amelyek tulajdonképpen
tikrozik e terilet tancainak tartalmi-érzelmi kuldnbségeit.

A bihari tancok mozgasa nem nagy uérbeli kiterjedés(, inkabb
helyben, flggbleges iranyu mozgasokkal bontakozik ki, s igy a tanc mint-
egy Foldhdoz ragasztottnak tlnik. A kis l1épések, az allandé dobogéasok,

a Tfolyamatos rugb6zas miatt a tanc eléggé archaikus benyomast kelt. A
tancnak ezt az 0Osszképét nem a lépések és dobogasok miatti rugdzas
eredményezi, mint példaul az avasi tancban, hanem az, hogy a dobbanta-
sok a térdiziulet ritmikus rugézasa miatt enyhébbek és a hangsulyok
helyét éppen e rugozasok hatarozzak meg. Sokféle alapritmusrol nem be-
szélhetink, de megvaldsitasuk soran kildénb6zé arnyalatok johetnek létre.

Ez az arnyaltsag abbdol ered, hogy a dobogasok dinamikaban kilénbdznek
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egy_egy ritmus formulan belll. EbbSl ered az egész tancnak egy természe-
tes, hallhat6, de kemény hangsulyok nélkiuli arnyalt ritmika.ju el6adéasa

és a rendkivul kifejez6 bels6 dinamizmusa. A bihari tancokban a ritmus
hangsulyozdsanak mozgasbeli kovetkezménye egy a tancosok egész testmozga-
sadban érvényesilé finom vibracidé. llymédon a rugézas és a ritmus mindségi
arnyalatai egylttesen sajatos el6adasmodot hoznak létre. Ezt az elBadas-
moédot a test alland6 lazasaga jellemzi, az izmok feszitettsége viszont a
dobbantasok alatt a legnagyobb, melyek ritmusa egybeesik a tancéval. A
bihari tancokrél tehat azt mondhatjuk, hogy a tancosok allanddé dinamizmu-
sa valdsagos energiasugarzast jelent. Az egész tanc rendkivul intenziv,
de sohasem hivalkod6. Az az er8s érzelmi telitettség, mely a bihari tan-
cokbol arad, két ellentétes tényezd szerves Osszefonddasa: az er6 és fi-
nomsag oly szintézése, amelynek eredfje a bels6 fesziltség és a pillanat
teljes atélése.

/ford: Palfy Gyuléné

rev: Martin Gyorgy
kin: Lanyi Agoston/
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Rumanian Dances from Bihar

Constantin Costea

Dealing with characteristic traits of Rumanian dance-folklore
in Bihar County, this study states that the dance repertory of this regi-
on contains comparatively few types of dances. These are: the Pe pisior,
the Polca, the Minintalu, the Ardeleanu Rar and the Roata.

These dances are in most-cases performed by pairs. The study
deals with their placing within the dance-cycles and classifies them
according to their position in space, whether they are danced In rows
circles, or in freely formed groups.

Analysing the formal features of the dances, the study
acquaints us with the rhythmic structure, the treasury of motives and
also with the compositional principles of the greater units, dance-

-sentences /phases/ and the role they play in the course of dancing.
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A ROMAN NEPTANC SAJATOSSAGAI

Buchan, Andrei

A roman néptanckutatdk hosszu id6 o6ta torekszenek a kutatas
modszertanidnak kialakitdsara. Eredményeik kiuldnbdzé tanulmanyokban, mo-
nografiakban jelentek meg. Szék kozul néhany regionalis monografiat, va-
lamint a ""Revista de Etnografie si Folclor” c. folydiratban kozzétett
tanulmanyokat kell megemlitenink.

Mindemellett elsé Izben kiséreljuk meg kutatasi modszerink kii-
16nb6z6 szempontjainak &tfogd és rendszeres bemutatasat”™“~Célunk az,
hogy statisztikai médszerrel is Kkifejezzik a roman néptanckutatas eddigi
eredményeit s meghatarozzuk az 6sszehasonlitdé koriulhatarolas néhany alap-
vetd tampontjat.

Ic Bevezetés

E munka célkitlzésének és a vizsgalat kritériumainak ismerte-
tése eldtt érintendnk kell a tanulmanyunk alapjaul szolgaldé koreografiai
anyagot. Fel kell hivnunk a figyelmet az informaciok hézagossagara. Ezt
azonban jorészt kiegyenliti a kutatott folklor centrumok aranyos megosz-
ldsa, mialtal a kutatadsok a reprezentativ értékek feltarasara iranyultak.
A mintegy 350 kutatdopont az orszag helységeinek 8-9 szazalékat jelenti.
Ez az arany mar lehetévé tesz bizonyos &altalanositasokat.

Ez eddigi kutatasok alapjan 2o koreografiai "tartomany', s
ezen belul 118 "zéna" meghatarozasara kerult sor. Ez a felosztas termé-
szetesen nem azonos a kozigazgatasi hatarokkal. A pontos hatarok hianya-
ban is sziukségszeriden sor kerult bizonyos hozzavet6leges foldrajzi megha-

tarozasra, mely lehetdvé teszi e 20 tartomany elhelyezését és felsorola-

314



sat északrol délre, és nyugatrol kelet felé tartd sorrendben:

1/ Maramaros, 2/ Eszak-Korosvidék, 3/ Dél-Korosvidék, 4/
Eszak-Banat, 5/ Dél-Banat, 6/ Eszak-Erdély, 7/ Nyugat-Erdély, 8/ Kézép-
Erdély, 9/ Kelet-Erdély, lo/ Dél-Erdély, 11/ Eszaknyugat-Moldva, 12/
Délnyugat-Moldva, 13/ Eszakkelet-Moldva, 14/ Délkelet-Moldva, 15/ Eszak-
Olténia, 16/ Dél-Olténia, 17/ Eszak-Munténia, 18/ Délnyugat-Munténia,

19/ Délkelet-Munténia, 20/ Dobrudzsa.

A tartomanyokat Kkiegésziti 3 kis, szerkezetileg eltérd sziget,
a./ Dobrudzsa egy kis része, amely a mult szazad folyaman Olténia és Mun-
ténia dunai tartomanyaibdél jott létre; b./ Timok volgyébdl /Jugoszlavia
és Bulgaria hataréanal/ szarmazé szikebb csoport; és c./ a Macedoniabdl
Dobrudzsédba &ttelepilt fontosabb etnikai csoport.

E 23 egység szolgal alapul a roman koreogréafia jellemz6 vona-
sinak bemutatéasara.

Il. A sajatos helyi vonasok:
meghatarozasa

Az alkalmazott tudomanyos eljarasok célja a szerzett ismeretek
szintézisének megvaldsitasa egyetlen faluban, majd falucsoportokban, vé-
gul zénakban és tartomanyokban, stb. Altalanos elvként leszogezzilkk, hogy:

a/ az anyag elemzése morfolégiai alapon torténik. A koreografi
ei szerkezet elemeit ugy alkalmazzuk, hogy a tanc funkcionalis vonasait
sem hanyagoljuk el.

b/ Minden megvizsgalt szempontnal figyelembe vesszik a gyakori
sagi tényez6t /3,2,1/ hogy a statisztikai eljarast érvényesithessuk a
kategoriak tanulményozéséban.z*/

Az egyes falvakban végzett kutatasok eredményeit egy-egy nyil-

vantartasi kartonon csoportositottuk. Ez a kovetkezd felosztasban tartal-

mazza a vizsgalati szempontokat:
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a/ A gyljtés altalanos adatai: id6pont, adatlapok tartalma,
adatkozlék, a gyldjtés- és rogzités moédszere.

b/ A tancalkalmak felsorolasa - falusi bal, lakodalom, munka,
csaladi mulatsag, legénytarsasag a téli Unnepek alatt, stb. - a kapcso-
16d6 tancok felsorolasaval,,

c/ A tanckészletre vonatkozé altalanos megjegyzések magukba
foglaljak a szadmokat és mutatdkat, amelyek.attekinthetd képet adnak a
koreografiai jelenségek egylttesér6l: a tancok mennyiségérél, a tipolo-
giai valtozatossagrol, szerkezeti valtozatossagardol és valtozékonysagrol
/a fTigura gazdagsagot és az improvizacidé mértékét viszonyitjuk a tancok
szamadhoz/, a tanckészlet vitalitasarol, az atlagos gyakorisagrél, a helyi
sajatos jellegr6él, a modern tancok beszirédésérdl, a tancok tarsadalmi
funkcigjarol, témajarol.

d/ A tanckészlet tipoldgiai kategéridk szerinti bemutatasa:
tancosztalyok, - csoportok- és tipusok szerint. Minden tipust meghatéaro-
zott betlik és szadmok jJeldlnek a régiség, az eredet, a funkcidé és a gya-
korisadg szempontjabdol. Végul a mutatok segitségével kiszamitjuk a fébb
kategériak /a tancosztalyok/ szazalékaranyat,

e/ A morfologiail elemzés a statisztikal szempont Figyelembevé-
telével a kovetkezd tényezéket oleli fel: az egyluttes megjebnési format,
az altalanos mozgast /Zid6ében és térben/, a kompoziciodt,/a felépités és a
figurak egymasutanjat/, a Kkinetikus szerkezetet, a metrikai-ritmikai struk-
tarat , a tanc dallammal és sztveggel vald Osszeflggését, A 6, masodlagos
és esetleges sajatsagokat ismét szamokkal fejezzik ki minden esetben.

f/ A stilisztikai analizis leirdé médon torténik, mert ennek
szamértékekkel valo kifejezése nehezen lenne megoldhaté. Ittt megjeloljuk
a csoport altaladnos mozgasét, valamint az egyéni mozgas &rnyalatait; az

el6adasi méd valtozatossagat /a nemek, generaciok és egyének szerint/;
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az érzelmi kifejezés mdédozatait /tanckialtasok, skandalt vagy énekelt
szbvegek, gesztusok vagy mimika/ és a dihamika fokat és minfségét.

«~zeknek az eredményeknek a falvak szerinti csoportositasa a
mutatd szamok és a leird jelleg egyeztetésével torténik s ez lehetévé
teszi a falvak tanckészlotének parhuzamba éllitasat. Ezaltal viszonylag
kénnyen meghatarozhatdk egy bizonyos zbéna vonasai, a nagyobb koreografiai
tartomanyok jellegzetességei.

I11. Az altalanos koreografiai jelleg
Legel8szor a mar felsorolt koreografiai szempontok fébb kate-

goriait kell részleteznink mégpedig terileti megoszlasukat is Figyelembe

A. A téancalkalmak harom, egymastél funkcidjukban, a résztvevOk-
ben és gyakran a tancrepertoarban is eltér6 kategoriara oszlanak.

1. Az &altalanos tancalkalmakban az egész kozOsség résztvesz.
A vasarnapi bal - mint a szokasok egylttese - meglehetfsen egységes az.
egész orszagban. A tancrepertoar azonban minden zénaban kildnboz6. A pa-
rostancok északnyugaton dominalnak, mig a nagy csoportokban jJart tancok
délen. A kozbeesd terileteken e két kategodria Kkiegyenlité"dik. A pasztor-
Osszejovetelek a Karpatokban periodikus jelleglek éppugy, mint masutt a
vasarok. Ezeknek az alkalmaknak gyakran specialis a tancrepertoarja.

2. A csalad életéhez kapcsolodd tancalkalmak repertoarja az
elébiekkel szemben igen gazdag. A lakodalmakra a zonadk tobbségében a
menyasszony horaja /"'Héra Miresii/ a jellemz6, Kivéve Erdély kozép-nyu-
gati részét, ahol a menyasszony minden partnerrel kiloén tancol. A kuldn-
b6z6 csaladi mulatsagokon - sziletés, sziletésnap, névnap, stb. - sokféle
szOorakoztatd jellegl specialis tanc fordul el6. Olykor a temetéshez is
kildénleges tancok Tliz6dnek.

3. A naptari év szokasaihoz kapcsolodd .tancalkalmak bévelkednek
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olyan tancokban, amelyeknek a multban ritudlis jelleguk volt, ma pedig
hatarozottan komikus vagy virtudz karaktert o6ltenek. A téli Unnepek so-
ran féleg a Karpatvidéken /leginkdbb Moldvadban/ maszkos legények csopor-
tosan bejarjak a falvakat s groteszk tancokat jarnak. Erdély déli részén
pedig a legénycsoportok Karacsonykor kolindalnak és a haz fiatal lanyai-
val téancolnak, néha kifejezetten erre az alkalomra jellemzd tancokat.
Ezeken a terileteken szoOrakoztat6é tancok is el6fordulnak a hosszu téli
estéken végzett kozds munkdk alkalmaval.

Tavasszal tobbféle specialis szokashoz kapcsolodik tanc.
Legnevezetesebb a termékenység, a beavatas, a gyogyulas ritusaihoz fiz6-
dé, koreografiai elemekben igen gazdag, "C~Nus™ tanc. Olténia és Munténia
északi részén-fordul eld piunkdsdkor.

Nyaron és 06sszel sok a tancalkalom, de ezeknek csekély a saja-
tos ténckészletik. Megemlithetjik a dél-munténiai, junius 24-i "Dragaica'-t

melyet fiatal lanyok jarnak.

B. 4=LaAGEE|P]E]QaEQkeéltalanQa_mut8bai. Néhany szammal jelle-
mezzik az egyes terlletek tancrepertoarjot.

1. A falvankénti tancok atlagos szama csekélyebb az észak-
nyugati tartomanyokban /5-l1o/, noévekszik a Karpatok erdélyi részein
/10-20/, tovabb béviul a Karpatokon tali zéndkban, mig eléri a dél-olténi-
ai maximumot /30-40 tanc egy fTaluban/.

2. A tipologiai valtozatossap: északnyugaton szintén kisebb
/3-6 tipus/, délnyugaton /Banat, Olténia/ mar valamivel bdévebb /5-lo-ig/,
s a karpati részeken és délkeleten éri el a maximumot /lo-15 téanctipus/.

3. A szerkezeti valtozatossag mutatdéja fTorditott aranyban
novekszik a tancok mennyiségével. Erdély nyugati részén pl. 3,5-4,0 a

«
dunai tartomanyokban azonban sokszor még 2,0-nél is Kisebb.
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4. A szerkezeti valtozékonysag is az el6z6 tényezbével azonos
iranyban noévekszik, vagyis bizonyos ellentét tapasztalhatdé az orszag
délkeleti és északnyugati része kozott. Meg kell emliteni, hogy adataink
e tekintetben még hianyosak!/

c. XIBQIégl|. A roman tanckincsben eddig 6 tancosztalyt, 18
csoportot és 55 tanctipust hataroztunk meg? /E vizsgalat eredményei a
koévetke z6k:

a/ a lIV. parostancok, I. nagy kortancok és Il. lanctancok
osztalyai altalaban a tartomanyonként is uralkodd jellegliek,,

b/ Az V. egynem( csoporttancok, VI. a szélétancok és 111.

a kis kortancok osztalyai csekélyebb &altalanos szazalékaranyt és egyen-
16tlen elterjedést mutatnak.

c/ Ellentét figyelhetd meg egyrészt az I-11. osztalyok megosz-
ldsa, masrészt a IV. osztily kozott. Az els6 kettd /1-M./ egylttesen
igen nagy szazalékos aranyt /70-80 %/ ér el az orszag egész déli részén
és teljesen eltlnik Erdély nyugati részén. A IV. parostancok osztalya
viszont éppen ellenkezb /erdélyi/ elterjedtséget multat.

d/ A Karpatok két oldalan ez az arany kiegyenlitodik. Eppen ez
az a vidék, amely legjobban kozelit a minden tancosztalyra és az egész
orszagra jellemz6 &tlagos tényez6khoz.

Ugyanezekb8l az eredményekb6l érdekes kovetkeztetések vonhatdk
le a koreografiai tipusokra vonatkozoan. Megoszlasuknak megfelelb8en meg-
kuldnbdztetink:

a/ altalanos elterjedéslu tanctipusokat. amelyekkel vagy a tar-
tomanyok nagyobb részében /mintegy 2/3-aban/ vagy pedig felében, de egy-
mastdl nagy tavolsagra is talalkozunk /11 ilyen tanctipus van./

b/ A részleges elterjedési tipusok a szomszédos vidékeken a
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3 6 terltleten belidl ismertek: a dunai, az erdélyi vagy a karpati ter(-
leten/6sszesen 21 tanctipus/.

c/ A szifkebb elter.jedésii tanctipusok csak néhany dlszigetelt
z6naban talalhaték meg. /Szamuk 23/.

D . MicfQlagiai_aaamgQDIQk alapjan is fontos eredményekhez
Juthatank.

1. A tancok formai 0Osszképének f6 tényezdi arra szolgalnak,
hogy meghatarozhassuk a koreografiai osztalyokat. Eredményeként a kuldn-
b6z6 téncosztalyok korabban bemutatott aranya tikrézi mindazt, amit e
tényez6r6l is elmondhatunk. Kivételt csupan néhany "hibrid"” forma jelent,
amelyeket ezuttal elhanyagolunk.

2..Az altalanos mozgas térbeli és id6beli lefolyasa néhany szem-
betliné jellegzetességet mutat.

A térbeli kifejlddés haromféleképpen megy végbe: a/ a kériven
valé keringés dél felé a gyakoribb; b/ Az allandé egy ponthoz kotott in-
gamozgas a legelterjedtebb forma; c/ Végul a két el6z6 lehetb6ség valta-
kozasa foként a Déli-Karpatokban elterjedt.

Az &tlagos tanctempd érezhetben csokken Erdély kozépsd része
felé és a macedoromanoknal. Nagyon gyors a tempdé a dunai részeken, az or-
szag tobbi teruletén pedig a vivace tempé dominal /atlag ‘;]=428—148/.

3. A kompozicid szempontja a figuradk felépitését és egymasutan-
jat vizsgalja. Megkulonboztetink egyszerd /egyetlen motivumbol allé figu-
rakat/, fTejlett /tobb hasonlé motivumot tartalmazd/ és komplex /Zkulonbdzdé
motivumokbol allo/ Figurdkat. Az elsf két eset a legelterjedtebb, a har-
madik pedig jelentfs aranyban ndvekszik Ko6zép-Erdélyben és a Duna-vidéken.

A Figurak egymasatanja alapjan megkilonbdztetink egyneml /Zegyet-
len figurdbol allé/ fix, valtozékonv és szabad formakat. Az els6 kettbnek

/egynem és fTix/ az Osszegéb6l kivonva a masik két /valtozékony és
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szabad/ forma Osszegét, olyan mutatdot kapunk, mely szerint nyugat felé
negativ, dél felé pozitiv értékeket kapunk. /Vagyis az egynemd és fix
formdk els6sorban dél felé, a valtozékony és szabad formdk pedig a nyu-
gati teriletre jellemzbek./ *7

4. A Kinetikal szerkezet. A koreografiai lényeg leghatarozot-
tabban a motivumokban jelenik meg. Az egységes szerkezetl( esetek elemzé-
se ismét néhany helyi sajatossagra hivja fel a Figyelmet.

a. Az egyszer( motivumok mindenttt a leggyakoribbak, mégis a
sétald, keriuld motivumok jJelent6sége csokken Erdély északkeleti része
felé, atlagos a Karpatokban és ndvekszik a Duna felé.

b. A dobogas el6fordulasi aranya altalaban-magas, kivéve Erdély
kdézépnyugati részét és néhany déli zonat. A bokazés ritkadbb, s dél feldl

77
8/

c. Az el6re-hatra vagé /'""clrlig"/ a Duna mentén a leggyako-

északnyugat felé novekszik a szerepe.

ribb, csdkken a jelent6sége a Karpatokban és északnyugaton teljesen el-
tlnik.

d. A piruettek szazalékaradnya észak és nyugat felé emelkedik.

e. A csppasolas sajatosan erdélyi jJelenség. A kar- és torzs-
mozgas, valamint az eszk®dzmozgas motivumai, tovabba a gimnasztikus moz-
dulatok meglehetésen ritkak.

5. A metrikai-ritmikail szerkezet szamos specifikus vonast tar-
talmaz. Nyilvanvalé, hogy a binaris /kételeml/ ritmus mintegy 90 szazalé-
kos aranyban uralkodik. Kategoriai a kovetkezo6k:

a. A kozonséges ritmusok /anapaestus, spondaeus, dildirrchicus/
a leggyakoribbak /2/4-ben/;

b. A daktilus ritmus f6ként Erdélyre és a Banat déli részére
jellemzé.

c. Szinkoépas ritmusok /Zamphibrach vagy dochmiacus/ fontossaga
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kiemelkedd a hegyvidékeken, s csaknem ismeretlen a szomszédos népek-
9./

néel .

A ternaris /harom eleml/ ritmus nagyon ritka. Az asszimetri-
kus ritmus viszont gyakori délkeleten, behatol Moldvaba és Erdélybe is
és néhany régi téanctipusban szerepel.

6. A dallam és a szdveg tanchoz valdé viszonya két tanulsagot
nyujt:

a. A fentiek kapcsolddasa tipikus roman jelenség: a tanckial-
tasok /'Strig&turi’/ szerepe a tanc iranyitasa vagy olykor a gunyos
csipelfdés. A szovegeket néhol /északnyugaton/ félig éneklik, masutt
/Eszak-Olténiaban/ a zenészek éneklik vagy /Koézép-Erdélyben, Eszak-Mold-
vaban/ maguk a tancosok /f6leg a n6k/. Erdélyben és a vele hataros zoénak-
ban ismeretesek a leggazdagabb és legvaltozatosabb formdik.

b. Gyakori jelenség az, hogy a koreografiai motivumok, a zenei
frazisok és a tanckialtasok verssorainak hatarai nem esnek egybe. Ez a
jelenség igen gyakori a Duna vidéken, még erésebb a Karpatokban, de észak-
nyugat felé érezhetben csokken a szerepe.

E. A_a]ilua. A stilisztikal szempontok segitségével isme
hany jellemz6, olykor helyi vonas tarul fel.

1. A csoport altalanos mozgasa, A tancosok /horizontali:
beli mozgasanak mértéke sokkal tagabb a déli vidékeken, észak felé pedig
fokozatosan cstkken. A végrehajtds sebessége érezheté valtozatokat, jelen-
t6s tempoévaltozast mutat /egyazon tanc folyaman/ az egész Duna volgyében.

Az orszag tobbi részén a tancok tempdja zart, szikebb hatarok koézott mo-
z0g.-

2. Egyéni mozdulatok: a labmozgasok amplitidéja és magas
foka a Karpatokban mérsékelt, viszont a végrehajtas erf6ssége nagyobb

néhany maramarosi és dél-erdélyi zdénaban. A Duna siksagan és az erdélyi
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medencében ennek az ellenkez6je érvényesil. A test tobbi részének /kar,
torzs, fej/ mozgési aranya és kifejezési értéke novekszik a Karpatokon be-
1al.

3. Az elb6adas valtozatossaga eléggé hangsulyozott mindenitt,

a Duna vidéken azonban cstkkend tendenciat mutat és a Karpatokban /ahol
a tanc gyakran "polikinetikus", tobbszélaml/ az improvizacid kovetkezté-
ben magas fokot ér el. Erdélyben a férfiak tobbnyire a néktél eltéré mé-
don tancolnak.

4. A tanckozbeni érzelmi kifejezés altalaban mindenitt mérsé-
kelt. A vidékenkénti kilonbségek inkabb a tanckialtasok elf6adasmédjaban és
gesztusokban vagy a mimikdban jutnak kifejezésre.

5. A roman tancok dinamikija altaldban élénk és erfteljes. A
Duna-vidéken ez a tendencia nodvekszik, mig Kozép-Erdély felé és a macedo-
romanoknal csokken. A k&rpati terilet mutatja ebb8l a szempontbol a leg-
nagyobb valtozatossagot.

Végiul a dinamika min6sége &altaléaban visszafogottan benséséges,
a déli vidékeken azonban bizonyos mérték(i szertelenebb csapongas figyel-

het6 meg.

IV. A romén téancdialektusok
Az elemzések és a nemrégiben elvégzett ujracsoportositasok le-
hetévé tették a roman néptanckincs atfogdé foldrajzi egységeinek meghata-
rozasat, amelyeket provizorikusan koreografiai "dialektusok'-nak neve-
zink. Ezek mindegyikének van egy kozponti magja, mely nyilvanval6é saja-
tossigai révén elkulonithetd a tobbi roman terulettél és amelyhez viszont
tobb mas zoéna is szervesen kapcsolddik. Természetesen emellett atmeneti

zonakkal is szamolunk.

A. A dunai_di8laktuse
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A tények alapjan vilagosan kirajzolddik egy, a Duna siksagan
kikristalyosodott tancfoldrajzi egység. Felsorolunk a fontosabb, az el6-
z6ekben mar érintett jellegzetességek mellett olyan részleteket is, a-
melyeket eddig még nem mutattunk be.

1. A téncalkalmak. A vasarnapi balakon nagy csoportokban tan-
colnak. /"Hora, "Sirba", stb./ A lakodalomban a "Héra miresii''-t szer-
tartasosan jarjak. A nyari és tavaszi Unnepekhez kotédik a punkdsdkor
jart "CMus™, a Lazar-napi 'Lazaréi' és a ''Dragaica' /junius 24.-én/.

Az utdbbi kettét fiatal lanyok tancoljak.

2. Az altalanos mutaték. A tancrepertoar mindenidtt nagyon gaz-
dag, f6éként Dél-Olténiaban, ahol falvanként 3o0-40 tancot talalunk. A
tipologiail valtozatossag kozepes /atlag 8-13 tipus/. A szerkezeti valto-
zatossag és valtozékonysag elég alacsony foku.

3. Tipolégia. Az 1. nagy kortancok és Il. a lanctancok osztalya-
nak abszolut tulsulya a IfH Kis kortancok osztalyaval szemben. Az elsf
két kategoria Osszegének atlaga mindenutt tullépi a 60 szazalékot /kivé-
ve a Banat déli részén az erdélyi hatas miatt/. A dunai dialektus keleti-
és nyugati szélein a H 1 kis koértancok fokozott hattérbe szoruldsa ta-

pasztalhato .

4. Morfoldgia. Az uralkodd nagy csoportos tancok f6 formija a
kor, a félkor és az bszlop. A tancosok kézfogassal, vall- vagy derékfo-

gassal kapcsolddnak 0Ossze.

A tanc térbeli kifejlddésének hangsulyos tendenciaja az egy
allandé pont koruli tancolds. A tempd magasabb &tlagot mutat, mint az or-
szag tobbi részén.

Kinetikus jellegzetesség egyrészt az "elbre-hatra vago"
/Cirlig/ motivum gyakorisaga, masrészt a ''piruettek" és bokazok ritkasa-

ga. Az egész teriletre jellemz6 a fejlett heterokinetika vagyis a figurak
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kil6nb6z6 mozdulatfajtakbdl vald felépllése.

-Ritmikai tekintetben jellemz6 nyug t felé a daktilus ritmus
aranyanak novekedése, mig az asszimetrikus és szinképas ritmus /féleg az
amfibrach/ kelet felé gyakoribb.

Mindenitt megfigyelheté a tancbéli és zenei egységek eltolo-
didsa egymashoz képest, mely a dunai dialektusban a tanc uj és fontos Kki-
fejez6 elemét eredményezi.

5. Stilus. A ténc kifejlb6dése széles terileten torténik. A
temp6é kiterjedt valtozatskalan mozog egyazon tanc folyaméan.

A labmozgast nemcsak a magassagi fok és az amplitudé novekedé-
se jellemzi, hanem az intenzitds, a dobogas erejének csokkenése is. A
tancot gyakran oldalt, ill. eldre lengetdé vagy korkords karmozgas kiséri.
A test hirtelen valtoztatja iranyat.

Az elbBadas valtozatossaga itt csekély. Az érzelmi Kkifejezés
éles felkialtasokban és mimikaban nyilvanul meg.

A dunai dialektus egysége a zonak eltérései ellenére is nyil-
vanvalé. E dialektus kodzponti magvat Dél-Olténidba lehet helyezni, amely
a legjellegzetesebb vonasokat foglalja magaba. lde tartozik még Délnyu-
gat-Munténia délkeleti része és Dobrudzsa karpati és balkani hatasokat is
visel6 masik egységet alkot. Végul nyugaton, a Banat déli része mutat a
dunai alapra ré&épulé ujabb karpati és nyugati befolyast, s igy kulon al-
dialektust képez.

B. A nMuga]i__d.ial]ktuso

Koreografiai vonasai teljesen ellentétesek a dunai dialektusé-

val .

1. fancalkalmak. A vasarnapi béalakon mindenitt lathatdok elsé
sorban a forgatés /"Invirtita™/ kilonboz6 tipusai és gyakran a csoportos

legényestanc /'"Fecioresca'/. Lakodalomban a "Jocul miresii'"-t parosan
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jJarjak, amelyben a menyasszony mindenkivel tancol, akitél ajandékot ka-
pott. A legénycsoportok a téli Unnepek alatt specialis tancokat jarnak.

2. Altalanos mutaték. A repertoar /atlag 5-12 tanc/ és a tipo-
l6giai valtozatossdg /3-1o tipus/ csekély. A szerkezeti valtozatossag
viszont joval meghaladja az atlagot, s a valtozékonysag magas fokot ér
el.

3. tipoldogiac A 1V. parostancok osztalya uralkodo jellegl
/40-70 %/, az V. egynemld csoporttancok aranya is magas szazalékaranyt
mutat. /Nyugat-Erdélyben éri el a 41,4 maximumot/. Az I-11. /Kbértanc,
Lanc tanc/ osztalyok gyakorisaga csekély.

4. Morfoldégia. A nyugati dialektus tanckészletében legfonto-
sabbak a parostancok, valamint az egynemld /férfi/ csoportos tancok. A
tancok térbeli Kifejlddése tobbnyire egy allandd pont korial torténik. A
tempd mérsékelt. E tekintetben azonban jelentfs kiulonbség van a Kords-vi-

dék és a tobbi terilet kozott.

A figurdk felépitése nagyfokl Osszetettséget mutat. A tancok
felépitése /a motivumok sorrendje/ altalaban a '"valtozékony" kategoériaba
sorolhaté, de ez gyakran a teljesen 'szabad' formak felé hajlik. Az "egy-
nem(d"” és az "alland6" kategoridk dél felé gyakoribba valnak.

A tancok mozgasanyaga a piruetteken /gyakran a partner fele-
melt karjaba alulrol valé belekarolassal torténik/, a csapasolason, a tap-
son, a labak lengetésén, bokazokon alapszik. Az elére-hatravagd /cirlig/,
mely a dunai siksagon oly gyakori, itt hiadnyzik. A polikinetika /tdbbsz6-
lamusdg/ jelensége igen jellemzdb.

Leggyakoribb a daktilus ritmus,de a szinkoépak is megjelennek a
Koros-vidéken. A poliritmia és a heteroritmia jellemz6 e vidékre.

Két sajatos jelenség: a tanc kozben félig énekelt szbveg a

Koros-vidéken és nbi énekes tancok Kozép-Erdélyben. A zenei és tancbéli
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egységek hatarai szinte mindenitt egybevagnak.

5. Stilus. A mozgas meglehetfsen szik térben zajlik le, igen
csekély tempobeli médosuléassal.

A labmozgasok magassaga és amplituddja atlagos és nem tal nagy
intenzitasl, kivéve a Koros-vidéket. A karmozgas széles és nyugodt. A test-
tartas egyenes, kilengés nélkuli.

Az elbBadasméd valtozatossaga az északi terlleteken féként az
individuadlis jelleg, valamint a férfiak és n6k tancolasi modja kozotti
kildnbség eredménye. Az érzelmi megnyilvanuldsok a tanc koézbeni kialta-
sok valtozatos tartalmi és fonndju szovegei altal jutnak kifejezésre. A
tancok dinamikaja atlagos intenzitasu és semleges mindségl. Kivételt csu-
pan a Koros-vidék jelent a férfiak elBadasmoédja miatt,

6. A nyugati dialektus magjanak Erdély nyugati részét tekint-
juk, mivel jellegzetességeivel ez all a legtavolabb Dél-Olténiatol. A
szomszédos teriiletekkel /Eszak- és Kozép-Erdéllyel/ egyutt egy fontos
al-egységet képez. Egy masik al-dialektus rajzolddik ki a Maros also
folyasanak kozelében és a déli Koros-vidéken. Végill, Eszak-Bihar hatéa-
rozottan kivalik néhany tipoldgiai, morfoldgiai és féként stilisztikai
vonasa révén, amelyek egy régibb fejl6dési stadiumra utalnak. Ezt a vidé-
ket szintén al-dialektusként kell szamontartanunk.

C. A Karpati dialektus

A karpati tancdialektus - amely a Karpatok lanca korul képz6-
dott délrdl északig - a két fentebb bemutatott dialektus kozotti atmeneti
foldrajzi helyzete ellenére sem értelmezhetd "hibrid" jelenségnek. A te-
ruleti szétszértsag ellenére nagy szerkezeti egységet mutatoO,”

1. A tancalkalmak. A vasarnapi balak tanckészlete bizonyitja
a nagycsoportos tancok és a paros tancok kozotti egyensulyt. Az elsék

kozt emlitjuk a Hora-t, a Sirba-t, a Briu-t; a mdsodik csoportban pedig
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az Invirtita-t, a Breaza-t. izeknek az egész Karpat-vidéken igen sok
valtozata él. Néha kis-csoportos tancok is el6fordulnak: a Taraneasca-,
a Ciuleandra-, a Jieneasca. A Karpatok mindkét lejt6jén a baladk reperto-
arja altalaban hasonlé.

A karpati teriletre jellemz6k a pasztori jellegl vasari 0Ossze-
jovetelek /'"nedeie'/, amelyeken ritkdbban specialis tancok is lathatok.

A lakodalmak repertoarja viszont sokkal gazdagabb. A Hoéra
miresii /Menyasszony kortanca/ mellett mindenitt komikus és groteszk
tancokkal is taldlkozunk. Ezeket a munk&hoz kapcsolédé kulonféle mulatsa-

gokban is alkalmazzak.

A téli Unnepek kildndsen gazdagok a koreografiai folklor meg-,,
nyilvanulasai“"ban: csaknem mindentutt talé&lkozunk Dél-Erdélyben maszkéas
legénytarsasagokkal .

2. Altalanos mutatok. A tanckészlet atlagos szamaranya fal-
vanként 15-25 tanc. A tipoldgiai valtozatossag valamivel nagyobb, mint a
Duna siksagan: atlag 9-13 tipus. A szerkezeti valtozatossag magas és kozel
all a nyugati teriletekéhez. A valtozékonysag inkabb atlagos, de hangsu-
lyozottabb az erdélyi lejtén.

3. Tipoldégia. ranctipusokban ez a terilet nagyon valtozatos.
Mind a 6 tanc-osztaly képviselve van itt. Az eddig feltart 55 tipusbdél 39
megtaldlhato e tertleten. A IV. parostancok osztalya dominal /36%/ ugyan,
de ezt az I-11. nagy kortancok és lanctancok osztalya egylttesen meg-
haladja /743 %/ A feltart tanctipusok tobb mint egyharmada kimondottan
a karpati dialektushoz kapcsoldodik vagy kifejezetten karpati eredetd.

4. Morfologiai tekintetben ez a vidék rendkivil valtozatos.

A parostancok uralkodnak: a koér és vonal alakzatban jart formaik egy-
arant el6fordulnak. Az els6 esetben a partnerek szemben tancolnak, mig

a masodikban a tancosok a kézfogassal vagy vallon fogbédznak o6ssze, és
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mas formak sem ritkak. A férfitancok elég gyakoriak.

Az &altalanos mozgas vagy vonulasszeril vagy; pedig egy allandé
ponthoz kotott ingamozgassal torténik, illetve e két lehet6ség valtako-
zik. Az élénk temp6é uralkodd.

A Figurak felépitése egyszerl vagy fejlett, s ritkabban 6ssze-
tett. A tancfelépités minden fokozata el6fordul, mégi3 a valtozékony
forma a leggyakoribb.

Kinetikai tekintetben a dobogas és a bokazas jellemz6, fontos
szereplk van a piruetteknek, s viszonylag gyakoriak az el8re-hatravago
/cirlig/motivumok is.

Ritmikai vonatkozasban a szinkopas ritmusformuldk dominalnak,
amelyek messze meghaladjak az orszagos atlagot.

A Kkarpati dialektusra legjellemz6bb jelenségek egyike a skan-
dalt tanckialtasok bésége. Tartalmuk szorosan kotédik a tanchoz, mert a
tanc iranyitédsa, "kommandalasa', a Figurdk rendjének vezérlése ezekkel
torténik, f6leg Eszak-Moldvaban és Dél-Erdélyben gyakori.

Végul a tanc és dallam egységeinek ellentmondasa is a karpati
dialektikus jellegzetessége, habar nem olyan nagymértékld, mint a Duna
sikséagan.

5. Stilus. Az atmeneti helyzet ellenére is ez a dialektus
tos stilust képvisel.

A tanc kifejlddése szik térben torténik, néha alig valtozdan.
A tempdban nincs nagy véltozatképzdédés, a tancok altalaban egy tempodka-
tegdria hatarain belul mozognak. t

A tanclépések mérete, amplitiuddéja és magassagi foka csekély,
de dinamikailag intenziv. A dinamikai skala igen széles. A karok, a torzs
és a fej mozdulatai viszont nagyon mértékletesek.

Az elb6adas valtozatossagi foka magas a kiloénbdz6 generéaciok
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eltér6 tancmodja, a tancos partnerek mas-mas figurai, valamint az egyéni
improvizaciok miatt.

A tanckozbeni érzelmi Kifejezés néha gesztusokkal, mimikaval,
felkiadltasokkal, de f6ként skandalt szodvegekkel torténik.

6. A karpati teritleten belll két nagy alegységet kulonk
tink meg: a/ a Déli és b/ a Keleti-Karpatok vidékét. A Karpatok két lej-
t6jén gyakran parhuzamos "iker'-zénak'" Tigyelhet6k meg a hegyvonulat egyik
és masik oldalan, féként a hagdk, szorosok koézelében.

Maramaros kiulon al-dialektust jelent, Kisebb-nagyobb mértékben
meg6rizve a karpati jelleget. Mindenesetre ha a harom alegység kozott re-
peroarbeli kiuldnbségek vannak is, a szerkezeti rokonsag jelentds.

D. A keleti dialektus

Mar korabban is felmerilt a Karpatok vonulataval parhuzamos,
Romania keleti részén fekvl tancdialektus létezésének lehetbsége. Az
Ujabb kutatasok alapjan kirajzolédik egy masik sajatos dialektus, amely
magaba foglalja egész Kelet-Moldovat, nagyjabol a Szeret és a Prut kozét,
de gyakran tullépi e hatarokat behatolva a tobbi dialektusok teriletére.

1. Tancalkalmak. A vasarnapi bal napjainkban fokozatosa
bomlik. /Ez a jelenség mindenitt megindult, ahol a fiatalok varosban dol _
goznak./ A balok tobbségére szombat este keril sor. A régi tancok szama e
balokban csokken és ezeket is befolyasoljak a modern tancok. Formajuk meg-
valtozik és egyre inkadbb csak parokban tancolnak. A koértancok egyre rit-
kabbak .

A bucsuk/"hram"/ viszont nagyon mozgalmas tomeges tancalkalmat
jelentenek, amelyeken tobb falu népe résztvesz. Ezek a karpati vasarok

megfeleldi,,

A csaladi uUnnepek kozul féként a lakodalmak folklor megnyilva-

nulasai mozgalmasabbak még az oregek részvétele kovetkeztében. Ezeknél bi-



zonyos régibb eredetli keveredések figyelheték meg

A téli Unnepek tancalkalmai tipoldégiai és funkcionalis szem-
pontbél is nagyon valtozatosak. A roman folkldorban el6forduld zoomorf és
antropomorf alakoskodasok egész skalaja eléfordul itt. A téli karnevali
felvonulds emiatt gyakran igen megkapé és hatasos.

2. Az &altalanos mutatok. A tanckészlet atlagos /15-22 téanc/.

A tipoldgiai valtozatossag is megfelel az orszagos atlagnak. A szerkezeti
valtozatossag a ''csekély" és az "atlagos' szint kézott ingadozik. A val-
tozékonysag altalaban csekély.

3. Tipoldégia. A 1V. parostancok osztalya gyakori, s északnyu-
gaton tullépi a tanckészlet felét. Az 1-11. osztidly /nagy kor és lanctan-
cok/ jelent6sége fToként a terilet déli részén n6é meg, az V. egyneml cso-
porttancok és a VI. szélotancok osztalya a téli Unnepeken jelenik meg.

4. Morfologia. A 1V. osztaly gakorisaga miatt természetszerilen
foéként parosan tancolnak, de e szazalékaranyt még fokozza az is, hogy
maguk a kortancok is gyakran keverednek paros formdkkal. A parostancokban
a partnerek tobbnyire szemben tancolnak, a kdrtancokban a tancosok kézfo-
gassal vagy szabadon tancolnak. A tancokat &altalaban vegyesen jarjak, csu-
pan a téli Unnepek tancai kimondottan férfitanc«

A mozgas eléggé egyszer(i. A tanc mozgasa leginkdbb egy &allando
ponthoz visszatér® ingamozgas, de megfigyelhet6 a jobbra haladas tenden-
cijdja, olykor még a parostancok forgasaban is. A tempdé az altalanos atlag-
hoz kozeledik.

A Figurak felépitése altalaban fejlett, néha egyszer(i. Sorrend-
Juk tobbnyire allando.

Kinetikai szempontbdl jellemz6 a kétoldalra vald sétdlés és for-
gas. A karnevali téancokban sok ugrés lIépései és dobogassal talalkozunk.

A ritmus altaldban a koézonséges, de olykor asszimetrikus vagy

szinkoépas.
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A téancok dallama - néhany kivételtSl eltekintve - hangszeres.
A zenei mondatok &altaldban egybevagnak a tanc figuraival. Elég gyakoriak
a skandalt szovegek.

5. Stilus. A stilisztikai vonasok elég egységesek az egész te-
ruleten és az orszagos atlagot tukrozik. Az elbadasmod nem haladja meg az
atlagos fokozatot, sem kinetikai vonatkozasban, sem az érzelmi Kifejezés-
ben, sem a valtozatossagban. Ez azonban csak a tanckészlet altalanosan
elterjedt tancaira érvényes. A téli szokasok tancai esetében viszont az
0sszes plasztikus és dinamikus elemek intenzitdsadnak megndvekedése figyel-
hetd meg.

6. Ezt a terlletet sajatos kettésség jellemzi: a téli szoka-
sok és csaladi tancalkalmak nagyon régi tancrétege egylutt él egy igen
modern, Ujkelet( tancanyaggal. A dialektus egysége szembet(nd, de ugy lat-
szik, hogy Moldva ésszakkeleti részének két alegysége képezi e dialektus-
terulet centralis magvét.

E o A macedoroman dialektus

E kisebb csoport jellemzését - a kutatdsok csekély mértékének
megfelel8en - rodvidebben végezzik el.

1. A tancalkalmak. Altalaban megegyeznek a tobbi dialek
hasonl6é megnyilvanulasaival. A vasarnapi balakon nagy csoportos tancok
lathaték, amelyek kozul a legfontosabb a Corlu /Zami masutt a Hora/. A
lakodalmakban hagyomanyos koértancok mellett szdérakoztatd tancok is el6-
fordulnak. A téli Unnepek alatt a legények tancos csapatokat szerveznek,
maszkokat vagy kardot viselpek. Nyaron nagy pasztor-o6sszejovetelekre kerul
soro

2c Koreografiai vonatkozasban: a tanckészlet igen csekély
/kbz0sségenként 5-lo tanc/, a tipusok szama pedig 4-t6l 7-ig terjed.

Az I-11. osztaly szinte teljesen uralkodik, néhany kiulonleges tipusuk is
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el6fordul

Féként fél-korben tancolnak, vall vagy kézfogassal. A tancok
vegyes vagy TFérfitancok. A vegyes tancokban férfiak és nék gyakran két
kilén csoport-részt alkotnak. A téancosok mindig jobbra haladnak kis se-
bességgel. A figurak felépitése egyszer(i, sorrendjuk egyontetld vagy sza-
bad. A Kinetikai szerkezetet az el8re-hatravagdok gyakorisaga jellemzi
és a torzsmozgas. A ritmus gyakran aszimmetrikus /48 %/. Sok az énekkel
kisért tancuk. A zenei és tancbéli egységek nem egybevagdéak /60-65 %/.

5. Stilus, A tancok széles térben mozognak, a tempd variacio
csekély. A labak, a karok és a test mozgasai terjedelmesek, a lépések
ereje csekély. Az elBadasi valtozatossag jJelentds. Az érzelmi kifejezés
a gesztusokban, a mimikédban és a lirai vagy epikus szovegekben jut ki-

fejezésre .

4. A dialektus nyilvanvaldé egyéni jellege mellett is 0Oriz
szamos, a tobbi vizsgalt dialektussal kozos elemet. Rét kis alegységre

tagoldédik a népesség szarmazasi helye szerint OMo/

*

A roman tancdialektusok meghatarozasahoz hozza kell f(iznink,
hogy szikségszerlien Figyelmen Kkivul hagytunk néhany atmeneti jellegl te-
riletet vagy olyan izoldlt zonat, amelynek az értelmezése egyenlétlen
torténeti fejlbédés kovetkeztében nehéz. Mindazonaltal a fébb teriuletek

bemutatasat 1ényegében elvégeztik.
V. A nemzeti jelleg meghatarozasa
Ao-A_iQvabbi_kitataai_£feladatak

1. A régi tancrétegek rekonstrukcidéja nehéz a torténeti ada-
tok teljes hianya miatt.
2. A szomszédos orszagok tanckincsével vald kapcsolatok, ha-

sonlésagok nyilvanvalbéak, de etekintetben kutatdsaink még hianyosak.
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3. Diakroénia. Figyelembe kell vennink a kildnb6zé teruletek
fejlbédésének egyenlétlenségeit.

40 Uj fejlbdési tendenciaké A mait szdzad vége o6ta és napja-
inkban végbemend valtozasok is a néptanckutatas targykdrébe tartoznak.

B 1 4 _C5man_négtanc_al]jaiQa”Ygnéni

A nemzeti koreografidi sajatossagok meghatarozasanal haromfé-
le jelenségcsoportot veszink figyelembe:

a. az; egész orszagban megtalalhatdé altalanos jelenségeket;

b. a részleges egyezéseket tobbé-kevésbé tavoli teriletek

kozott, helyeknek nem a kézvetlen kapcsolat az oka;

c. a helyi elszigetelt maradvanyokat, amelyek éppen ritkasaguk

és régiséguk miatt érdemelnek figyelmet.
A kovetkezb6kben az eddigi vizsgalat szakaszai szerinti sorrendben Kisé-
reljiuk meg a valaszadast.

1. A téancalkalmak.

A Talusi bal lefolyasa és Kisér§ szokasal minden teruleten
nagyjabol egységesek. A bal repertoarjadban a csoportos téancok- és a pa-
rostancok regionalis valtozadsa a roman tanckultura sajatos helyzetét tik-
réozi a Balkan és Kozép-Eurdpa kozott.

A lakodalom tancos mozzanatai 1is hasonld egységet mutatnak.

A sajatos szertartasos tanc tobbnyire a kortanc. A lakodalom és a tobbi
csaladi 0Osszejovetel koreografiai megnyilvanulasokban igen gazdag,
s ezeknek szdérakoztatd szerepik és gyakran groteszk jelleguik van. Néhany
tanc igen széles elterjedési, mint pl. a "Perinita" /parnastanc/.

A pe-riddikus uUnnepek legénytarsulasokkal o0Osszefligg6é szokasai-
hoz sajatos koreografiai repertoar kapcsolodik.

A téli Unnepek maszkos csapatai régi ritualis tancokat jarnak,

mint példaul az igen elterjedt "Capra™-t /kecske/. Az erdélyi "juni”
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/legények/ csoportok pedig az ujévet énekekkel és tancokkal koszontik.

A"C4lus'nevu tipikusan roman tancos szokast Punkdsdkor gya-
koroljadk. Elterjedése napjainkban a Duna siksagara korlatozodik, de ré-
gebben Moldvaban és Erdélyben is el6fordult. Erdélyben ma csak a téli
Unnepek alkalmaval talalkozunk vele. Ez a szokds és tanc sok ko6zos nép-
rajzi és tipoldgiai vonast mutat mindenitt és ez hajdani egységikre utal.
A szamos kapcsoldédé névvaltozat mind a "‘cal™ /10/ szb6bdél ered'.

2. Az &altalanos mutatdék elf6szor is a roman tancok gazdagsaga-
ra és valtozatossagara utalnak. A tancok és tipusok szama toébbnyire tul-
Iépi az ideiglenesen megallapitott atlag /722 tanc, 11 tipus/ legfelsé
hatarat. A figurdk szamaval is hasonl6é a helyzet /atlag 2-5 figura tan-
conként/. A tancok szamanak csokkenését kiegyenliti a figurak és a val-

tozatok mennyiségének ndvekedése.

3. A tipoldgia megerf6siti a fenti tényeket. Bizonyos egyen-
suly mutatkozik az I-11. téncosztaly és a IV. osztaly gyakorisaga koézott-.
Ez a roman tanckultura sajatos helyzetét mutatja a balkani és a kdzép-
europai terulet kozott. A 111. Kis kortancok és V. csoporttancok osztalya
is tullépi a szomszédainkra jellemz6 méreteket. A VI. szélétancok osz-
talya kissé ritkabb.

Az egyes tancosztalyok un. alcsoportjai tancfolklérunk alapve-
t6 egységét mutatjak. Az Osszesen 18 csoport kozul 8 megtalalhaté 17-2o0
terileten, 7 csoport 8-15 terlletre jellemz6 és csupan 3 csoport szoérva-
nyos jellegld 1-5 teriuleten. E csoportok gyakorisagi tényezéit /3,2,1/a
lehetséges maximumhoz /18x3/ viszonyitva 75.9 % képezi a nemzeti tanc-
készlet egységes alapjat.

A tanctipusokkal is hasonld a helyzet, bar itt szamolni kell
a nagyobb valtozatossaggal.

A koérnyez6 népekkel valdé tancbéli rokonsagot vizsgalva a
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tipusok 4 kategériajat hatarozhatjuk meg:
3. A helyi/roman terllethez tartozd6/ tipusok szama: 36 y,/
)- A balkani népekkel kodzbs: 7 tanctipus.
.. ldegen eredetli, asszimildlatlan tanctipus 5 fordul el6.

A specialis roman /a/ tanctipusok gyakorisagahoz hozza-
dva a balkani-roman /b/ és a kdzép-eurépai-roman tanctipusok /c/ gya-
.orisaganak fele értékét a sajatos tipoldgiai szazalékarany mintegy 8o

zazalékos.

a + = 80,4 %
4. A morfoldégiai vonatkozdsban arra szoritkoz
iemzeti jellegre mutatd altalanos vagy izolalt jelenségek adatait mutat-

juk be.

Szinoptikus tablazatokban részleteztik a 4 dialektusban
el6forduld morfoldgiai tényez6k gyakorisagat s ezek Osszesitett atlagat.
Minden dialektusra jellemz6 atlagos értékeket viszonyl'tottuk15 /az or-

szadgos atlaghoz.Eszerint a karpati dialektus 80-90 56-0s, a dunai dialek-
tus 70-80 %-0s, a nyugati dialektus 60-70 %-o0s, a macedoroman dialektus
pedig 50-60 %-o0s aranyt mutat az orszagos atlaghoz képest a morfologiai

jJegyek tekintetében.

Elemzéseink lehetfvé tették a roman néptanc sajatos pro-
filjanak, dominadns vonasainak meghatarozasat. Itt csak a legfontosabba-
kat emlitjuk meg:

a. A tanc osszformijanak nagy valtozatossagat a tipoldgia
kapcsan mar vizsgaltuk. Itt csupan a férfitancok viszonylag jelentl6s ara-

nyara utalunk.

b. A tanc térbeli kibontakozasara jellemz6 a sétalo-keri-
16 mozgas, valamint a helybentancolas valtakozasa. A tempo &altaléban

éelénk.



c. A figurak féleg komplek felépitéslek. A tancfelépi-
tés végletes formai /kotott és szabad/ mintegy kiegyenlitettséget mutat-
nak. A kifejezési fTormdk nagy valtozatossagaval talalkozunk.

d. A roman tancok kinetikai szerkezetében a labmozgas
dominal. Gyakoriak a dobog6é lépések, az "el8re-hatravagok'™, a forgasok
és a csapasolasok.

e. A ritmus &ltalaban ko6zonséges binaris, de gyakori a
daktilus és a szinkOpa, /az utdbbi sajatosan roman/ és az aszimmetria
sem ritka.

f. A skandalt tanckialtasok gyakorisaga mellett meg kell
emliteni a tanc és dallam gyakori tagolasbeli eltérését.

Osszefoglaloan megallapithatjuk, hogy a roman tanc a
szomszédok tancaival valé morfoldégiai hasonlosagok ellenére is sajatos
és egyseéges jelleqgd.

5. A stilisztikai jellegzetességek kozul
sabbakat i1dézzuk.

A roman tanc rendszerint kis térben bontakozik ki szinte
egységes sebességgel. A lab-mozgas dominal, a tobbi testrész inkabb csak
kisér. A l1épések kis méretlek, de dinamikusak.

Az elBadasméd rendkivil valtozatos. A tancosok fantézia-
jJa az improvizaciok soran "elszabadul” s ennek eredményeként bizonyos
tancokban egyetlen ritmikai formuldan belll is szamtalan motivumvaltozat
jelentkezik.

Az érzelmi Kifejezés nem annyira a mimikaval és gesztu-
sokkal, hanem inkabb a felkialtasokkal és (Skandalt versekkel torténik,
- /ez a mifaj jellegezetesen roman/. E versek szatirikus, erotikus vagy
leiré szovege, kifejezésmédjuk valtozatossaga, valamint az intonacio

egylttesen sajatos hangulatot hoz létre.
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A dinamika fri[sseségét és erételjességét mértékletesség
kiséri, ez adja a tanc bensfséges és elvont jellegét.

6. A tancterminoldgia kérdései tullépik ugyan tanulma-
nyunk kereteit, mégis utalnunk kell néhany &ltalanosan elterjedt téancki-
fejezésre. A 1joc" sz6 latin eredetld, de 'tanc" értelemben ismeretlen
a tobbi latin nyelvben. Elterjedt az egész roman teruleten. Hasonldéképpen
régi a "Hora'/kértanc/ sz6 is, amely koreografidai értelemben 20-24 teri-
leten fordul el6, a '"Briu’ /oves, lanctanc/ név pedig 17 régidban. E két
sz6 sajatos morfoldgiai kategoridk megjelolésére szolgald

A tobbi terminus Ujabb, de széles elterjedésii. A "mocanesc"
/pasztoros/ melléknév pl. tobb tancnévhez jarul, s 16 teriuleten ismert.

A "Sirba'"-t az egész orszagban jarjak. Ez 'Szerb tanc'-ot jelent ugyan,

de a szerbek és bolgarok ezt "Vlasko kolo™ /romdn tanc/ néven ismerik.
Tobb olyan tancnév van, amelyek esetleg kiultnb6z6 tancokra is alkalmazott,
de pontos morfolégiai részleteket megjel6ld elnevezések, pl. 'De doi”
/kettés tanc/ "Invirtita" /forgatdés/. Gyakoriak az allat- és viragnevek
is pl. '"Capra' /kecske/, "FloOricica'/viragocska/, stb. Ezek széleskorl
elterjedtsége is a roman koreografidi folkldér egységére utal.

Vizsgalataink eredményeit a kovetkez6kben foglalhatjuk
0ssze:

a. a roman koreografiai folklér elemei rendkivil gazda-
gok és valtozatosak;

b. Ez a tancfolkldér mélyen egységes és kulonbozik a szom-
szédnépekétdl ;

c. Kovetkezésképpen a roman tancnak sajatos, megkilonboz-

teté nemzeti jJegyei vannak.

Befejezésil kutatasi modszerinkrél és jelentdségérdl
ejtink szot.
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Médszertahi szempontbol Tfelmerilhet az ellenvetés, hogy
az informacidk mennyisége még viszonylag csekély. Megjegyezzik, hogy a
hézagok nem tul nagyok és a kutatott pontok szama elegendd ahhoz, hogy
barmelyik terilet jellegzetessége kidomborodjék. A koreografiai szempon-
tok tekintetében a morfoldgiara kivantunk témaszkodni és ebben a vonat-
kozadsban elemzésink alapos volt.

A mdédszer gyakorlati részével kapcsolatos esetleges vitas
kérdéseket csak konkrét tanulmanyozas utjan lehet eldodnteni.

Ugy véljuk, hogy kutatasainknak elméleti és gyakorlati
jelent6sége egyarant van. A koreografiai kutatas eredményei mas folklor-
agak majd a kulonb6z6 tarsadalomtudomanyok eredményeihez kapcsolddva
hozzajarulnak azoknak a tudomanyos kérdéseknek a megoldasdhoz, amelyek a
roman nép ethnogenezisére, valamint anyagi és szellemi kulturgjanak fej-
16désére vonatkoznak.

Ez a kutatas a folkldrra tamaszkodé miivészeti mozgalom
tovabbi fejlddésének is alapja. Pontosan meghatdrozza a helyi, a regio-
nalis és nemzeti jellegzetességeket s ezaltal megskadalylozza a jov6ben

a stiluskorcsositast és napvilagra hozza a roman tanc midvészi kifejezd

erejét.

ford: FOldi Margit

rév: Martin Gydrgy
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10.

11.

340

Jegyzetek

Részletes kifejtés Buc%an,Andrei: Specificul dansului popular romanesc.
Bucuresti 1971. c. munkijéaban.

Egy falu tanckészlete pl. 20 tancbél all /=loo %/ . -Ezek kézul 9 tanc
gyakori, 8 alkalmi el6fordulastu, 3 pedig ritka. A gyakori tancokat 3,
az alkalmiakat 2, a ritkadkat pedig l-es gyakorisagi szamtényez6kkel
jeloljek. Barmilyen vizsgalati szempont esetén ezeket a gyakorisagi
tényezbket vesszik figyelembe. PI. ha a gyors tempd eléfordul egy
gyakori téancban /1x3/, két alkalmi téancban /2x2=4/ és egy ritka tanc-
ban /1x1/ akkor a gyors tempot az egész tancrepertoarban /3+4+1=8/

40 %-os aranyunak tekintjuk.

Ahol kevesebb a tanc tobb a figura, ahol sok a tancfajta kevesebb az
egyes tancok figurakészlete.

Ezt a tényez6t csak nemrégiben kezdtik vizsgalni.

Lasd az 1. jegyzetben id.munka 36. oldalat.

. Az improvizacido mértéke hatarozottan emelkedik a karpati és nyugati

teruletek felé.

Megemlitjik, hogy délen az igen régi tancokban pl. a "Calus'-ban
taldlhaté meg.

EI6re és hatra keresztez6 Iépés.

Kivéve néhan™ olyan helyet, ahol roman hatas mutatkozik. Ugy tlinik,
hogy néhany spanyol tancra ia jellemz6, de ez még kutatast igényel.

A romén tanc sajatossagainal ra kell mutatnunk arra, hogy a roman
torténettudomany a Karpatokat a roman nép kialakulasi centrumanak
tekinti.

A farzerotdk Albaniabol jottek, a gramosztien- ok féként Gordgorszag-

ban, a Grammos hegységben élnek.



12. Nemrég egy masik etimoldégiat is felvetettink, kiindulva a latin
"collusium" =,"egylttjatszos, kozos jaték''szobol. Megemlitjuk, hogy
a tadnc néhany tavolabbi formaja a maceddéniai romanoknal és a nyugati
orszagokban is létezik. Ez feltételezhetévé teszi a rémei eredeztetést,

13. Els6sorban romanokra jellemz6ek.

14. Anélkul, hogy a b. és c. kategoriakban idegen hatast feltétleznénk.

15. Csak a f6bb morfologiai tényezbket vettik tekintetbe.

16. A '"Hora" kézfogassal, nyugodt tancmozdulatokkal jart kortanc. A
"Briu"-t félkdrben vagy egyenes vonalban tancoljak, a tancosok vallon,

vagy derékon fogdédzkodnak o6ssze, mozdulataik élénkebbek.
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Peculiarities of Rumanian Folk Dances

Andrei Bucggn

This study sums up the choreographic characteristics of
Rumanian folk dances and acquaints the reader with the main dance-
dialects.

The point of views of this analysis - as reflected also in
statistical data - include the occasions for dancing, the repertoir
of dances, typology, morphology and style as well.

The occasions for dancing are dealt with reference to gene-
ral customs, family life and holidays of the year.

The repertoir of dances is ascertained on the basis of
general index-numbers per villages, of typology, of variedness and the
mutability of structure.

In the morphological examinations the general formal aspects
.of dances, the temporal and spatial features of movement, the principals
of composition, the kinetic -, metric -, rhythmic structure and the
relation of melody and text to the dance are being dealt with.

According to points of view of style the general movements
of the groups, the individual movements, the variedness of performing,
the expression of feelings while dancing and the dynamics of the dances
are being characterized.

The same principles are used when the author outlines five
dance-dialects: that of the Danubian, the Western /Transylvanian/, the
Carpathian, the Eastern and the Macedonian-Rumanian dance dialects.

The treatise outlines, as a conclusion, the further tasks of

research-work, and tries to ascertain the national characteristics.



A GYONGYOSBOKRETA INDULASA
/Adalékok/

Volly Istvan

Hogyan sziletett a Gyongyosbokréta?"I A kortarsak kozott is
sokféle hit jarja. Az 1914-18-as vilaghaboru utan, az 192o0-as években

Edvi I1l1lés Jend festémﬁvész2 /

Olaszorszagbd6l hozta a hirt, hogy ott
mily nagy idegenforgalmi vonzasa van a néptanc- és dal bemutatdoknak. A
Fészek Muvészklubban érdeklédéssel vették tudomasul a folkldérnak ezt a
varatlan felviragzasat, mely a nagy vilagégés utan uj szint hozott az
idegenforgalomba, és jelentékeny jovedelmet az elszegényedett eurdpai
tajak paraszt- és munkasnépének. Paulini Béla"*"az akkortajt lap nél-
kil maradt irdé és lapszerkesztd is hallhatta a Fészekben az érdekes hirt.
Paulinir6l még sok adat felfedése hozhat meglepetést. Ilyen
rejtett tény volt mindeddig az 1919. évi tavaszi-nyari szerkesztéi te-
vékeny sége .M “MA Tanacskoztarsasag elsé gyermekujsagjat ugyanis Pauiini
Béla inditotta el és szerkesztette mindvégig. 1919 marcius 8-4an jelent
meg a "Bukfenc, a gyermekek lapja, szerkeszti Béla bacsi'. A cimlapon
Vértes bacsi /Vértes Marcel/ rajza, melyen a sarkanyok és boszorkanyok
kozé diadalmasan szall fel egy repulégép, és igy Figyelmeztet a rig-
mus: "Huszadik szazad...Lodulj sarkany, boszorkanép, / gyb6ztes lett a
repulégép."” Mindjart az els6 szam magasra emeli a mércét! Krudy Gyulat
és Szép Ernét szoélaltatja meg, majd Karinthy Frigyest és Varnai Zsenit
és igy tovabb. A Bukfenc tréfas rajzai alatt feltinnek a gyermekekhez
sz616 okos, s6t politikus mondasok is, példaul Evike igy inti babait, a-
kik Osszemarakodtak: '"-Ugyan ne verekedjetek! Minek az a héboruiskodas.
Legyetek okosabbak, mint az emberek!" A szerkesztdi Uzenetekben igy Vva-

laszol Székely Lacinak: "Hogy miért van még mindig haboru? lgazsag sze-
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rint moér nincsen, csak még nem nyugodtak meg a nagyok.' Tajékoztatja
kis olvasdit a Tanacskoztarsasag iskolapolitikijarol is: '""Nyolcosztalyu
elemi! Minden megvaltozik...Az iskola mellett asztalos, lakatos mihelyek
lesznek..hogy az emberfia mar az elemiben megtanuljon dolgozni, hogy
mar gyermekkoraban megtanulja szeretni és becsiulni a munkat. De lesznek
jJatszoterek is az iskola mellett, lesznek flurdék, hogy a munka utan,
Jaték utan felfrissiulhessenek azok is, akiknek odahaza nincsen furd6jik®."
Holman e szokatlan hang a magyar gyermeklapban? - A Nagyszénasrol szam-
Giz6tt munkdsbarat tanité, Czaban Samu, a vilaghabord idején a Nagymezé
utcai elemiben tanit, és Paulini kapcsolatot keres vele. 1919 tavaszan
Czaban Samu szervezi meg a szocialista kozoktatast, és az 6 torekvéseit
tukrézi Paulini gyermekujsagja is. Gyermeklapnal nagyon fontos a rajz,
a képi abrazolas. Paulini - aki maga is jol rajzol, - gyermekujsagjaban
felvonultatja a legjobb miivészeket: Gaspar Antal, Haranghy Jen6, Maliasz
Gitta, Muhlbeck Karoly, PoOlya Tibor rajzai diszitik e gyermek(ijsagot.
Sajnos, a Bukfenc nem volt hosszu életd hetilap, mint ahogyan
ez az egész nagyszer( torténelmi idbészak sem. 1919 julius 1-én a tizen-
harmadik szédma volt az utols6, nem volt todbbre papir! Paulini igy bucsu-
zik olvas6i nem kis téboratdl: "A hetilapok nagyrészét beszintetik. Ez
a sors éri a Bukfencet is. A Bukfenc szegényke, bucsuzik téletek. Ne ha-
ragudjatok i1a, ha hangjabd6l nem aradt annyi és olyan vidamsag, mint
amennyit, mint amilyet a bolondos képe Igért. En voltam a b(inés: hitvany-
ka bajaimat - nem volt mindig szivarom - nem tudtam elfeledni... Nem tu-
dom, hogy feléled-e még a Bukfenc, ha lesz papiros. Alig hinném. Azért
nem hiszem, mert az élet - amelyet nevetve, olykor nevettetve sirok vé-
gig, - hozzaszoktatott, hogy oOr6meim meghaljanak, hogy ne csinalhassam,
amit joszivvel csinalok. Szervusztok Bukfenc-gyerekek! Gondoljatok sze-
retettel Bukfencre, Kukfencre, Fikarcra, Szocske Gaborra, Santa Floérira,

- aki Galambfalva tovében élt, amig élt, - a Hatrafeléjard Emberre,
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Gomboc Kelemenre, Gondbubaj kapitanyra és ha marad idétok, gondoljatok
vén atyotokra, Paulini Bélara is. "A vén atyd" minddssze 38 éves. Remé-
nye nem vész el egészen: "A posta beszint. Akinek van még valami kozolni
valéja, Irjon a lakasomra: Egyetem utca, Erzsébet kiralyné szalloda."

Az els6 tanacskdztarsasag bukasa utan a "vorosok' Ujsagirdja
és lapszerkeszt6je aligha remélhetett allast. Ugyanolyan ellenszenv ki-
sérhette 6t is, mint azokat a haladé gondolkodasu miivészeket, tudodsokat,
akik szintén szerepet vallaltak 1919-ben: Bartok Bélat, Kodaly Zoltant,
Lajtha Laszlot és még sokakat.

A vilaghaborda elmaltaval, az 192o0-as években, lassan-lassan
nalunk is megindult a bels6é és kils6 idegenforgalom, és vonzé latvanyos-
sagot keresve, - Osztontsen Ffordultak a folklor felé. Egy-egy megmozdu-
las élén foltlinnek a falusi tanitok, lelkészek, a parasztsagbol felnétt
értelmiségiek. A teljesség igénye nélkiul tallbézzunk az 1920-30-as évek
vidéki és févarosi Ujsaghirei kozott. 1922-ben "kultiirnap Ocsényben™ nép-
mivészeti bemutatokkal, 1922-ben Gorombei Péter kalldi tiszteletesnél
keresi Kodaly Zoltan a kaliodi kettést, de nincs, aki énekelni tudna, le-
veleznek réla, cikk is megjelenik, majd Szab6é Antal kalloi igazgatéo-tani-
tonak sikeriul feltarni a lappangd folklorkincsetjj és vidéki nyomdaban
kinyomatja. 1925-ben Sopronban van népmlivészeti bemutaté Szili Istvan
kbzjegyz6 és a varos rendezésében. Felvonul Agfalva, Balf, Csorna, Kapu-
var és Szany népi csoportja. Kaposvarott pedig a somogyiak mutatkoznak
be: Koppanyszanté '"csokpohar' lakodalmas jatékat filmre is felveszik.
1928-ban Godoll6n tartanak népviseleti bemutatét Magyar Kazmér szervezé-
sében Boldog, Cinkota, Csomor, Godollé, Kerepes, Szada, Tura és Zsambok
részvételével. 1929-ben a kalldikettés mar nyilvanos Unnepélyen is szere-
pel, Egerben és Madon szireti felvonulast tartanak, s6t Budan is, de ezt

giccsnek mindsiti Madarassy Laszl6, a Néprajzi Muzeum tuddsa. Kiskunhala-
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son felavatjadk a Csipkehézat, és bemutatjak a halasi verbunkost, a kondas-
és vi6fély tancot. 1929-30-ban ismét Kaposvarott rendeznek népmlivészeti be-
mutatot és kiallitast Gonczi Ferenc tanfeligyeld muzeum igazgatd kozre-
mikddésével Csokoly, Torokkopany és Szenna részvételével. 193o-ban Balas-
sagyarmaton, majd Mez6kdvesden mintegy 300 népviseletes résztvevével, az
idegenforgalmi szervezet kozremikodésével ruhabemutatét és "kosztim-ver-
senyt" tartanak. Néhol mar dijazassal. Ez azonban nem valik be. Ugyanis,
az asszonyok kozul azok, akik nem lettek "els6k'™, sirva mentek haza, azzal
a lehangold hittel, hogy az 6 népviseletik immar nem jo, azt le, s6t/1l/

el lehet vetni... Erdélyben Csiksomlydén Domokos Pal Péter kantor és ta-
nar rendezi a legnagyobb szabasu folklérbemutatdot, az 'Ezer székely lany
napjat”, ahol mintegy haromszdzan egyszerre tancolnak népviseletben nép-
dalra székely téncokat!5 / E vazlatos felsorolasbdél is kitlnik, hogy az
1930-as évek "bokrétas falvai''-nak egy része mar a Gyongyodsbokréta "kita-
laldsa" eldtti évtizedben, s6t egyik-masik - mint Mez6kdvesd - mar a
milleneumi vilagkiallitason, 1896-ban is sajat faluja népviseletében
szinpadon, vagy szabadtéren népdalokat énekelt, népi rigmusokat, népi jJa-
tékokat adott eld és helyi, hagyomanyos tancait tancolta.

Paulini az 1920-as években még mas uton indult, hogy meghddit-
sa a szinpadot a folkldér, a népi jaték szamara. Garay Janos: Obsitos ci-
mUu kolteményét felhasznalva, a szekszardi Hary Janos meséit két "kaland'-
dal megtoldva, - megirja a magyar irodalom joékedv(l remekét, a Hary Janost
és elviszi Kodaly Zoltannak. Kodaly a Tanacskoztarsasag idején vallalta
a Zenemlvészeti F6iskola igazgatoi teenddit, és ezért felflggesztették,
egy évig nem is tanithatott. Kodaly évekig pihentette Paulini kéziratat.
A csaladi szébeszéd szerint Paulini turelmetlenul surgette, végul
Kodaly népdal-betéteket komponalt a népi daljatékba. El8szOr ugy tervez-

ték, hogy a Nemzeti Szinhdz mutatja be, de kevés volt a népdalt jol ének-
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16 szinész. Az Operahdz akkori igazgatdja, Radnai Miklos Kodaly évfolyam-
tarsi volt a zeneszerzés szakon, igy a Paulini-Kodaly: Hary Janos bemu-
tatasara az Operahaz vallalkozott, és ott az akkor dramaturgként dolgo-
z0 Harsanyi Zsolt is betarsult a szerz6k kozé. A n6i fbszerepre a Nemze-
ti Szinhaz kolcsbnadta Nagy lzabellat, Hary Janos cimszerepére pedig a
székely parasztfiubdl operaénekessé nétt fiatal Pallé Imre volt a legal-
kalmasabb .

A bemutatot szokatlanul hosszadalmas proéobak el6zték meg. Az
akkor mar kozel félévszazados magyar operahaz falai kozott elb6szOr csen-
diltek fel igazi magyar népdalok, ahogy Kodaly Kinyilatkoztatta, hogy
"kibéleljék falait” az eljovend6 igazi magyar operak szamara. Mi, tanar-
képz6-fb6iskolasok, egyetemi hallgaték, mint népes statisztahad, részt
vettink a prébakon, és szépen kerestink. Kodaly még ekdzben is irta a
daljaték egy-egy részletét, példaul a vilaghiri Kozjatékot, az els6 ma-
gyar zongoraiskolabdél /1802-b6l/, Gati Istvan dunantuli tanité-mérnok
dallamara, 1926. oktober 16-an végre megtortént Hary Janos operahazi be-
mutatdja, és a kirobbandé sikere pontosan beleillett abba a folyamatba,
mely az 192o0-as években a folkldér-ébresztést, &apolast szolgalta orszég-
s6t Erdélyszerte. Paulini szorgoskodasaval, a szerz6k kiadasat®! csi-
nos konyv kerekedett a Hary Janos daljatékbol, melyben Paulini humoros
jelmez- és diszletrajzai és Kodaly kezevonasaval a népdalok kottai
ékeskednek. Ez a kis konyvecske eljutott a mikedvel§ szinjatszékhoz is0O
Paulini pedig Ujabb otlettel jelentkezik: '"Hary az Operaban, / Hary mint
konyv, / Hary mint vicclap”™ - olvashatta a pesti nép 1926. december 25,-
én az Ujsagarusok boédéinal. Paulini vicclapja, a Hary Janos 1.évf.l.sza-
ma, ara 2000 koronal! Az inflacié tombolt, és Paulini nyilvan az Operahéaz-
tol kapott pénzét e lapba prébalta atmenteni. 1927. jJanuar 7-én jelent

meg a Il.évf. 1. szama. Ara 2o Fillér, ugyanis koézben a koronat felval-
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tottd a peng6, és - a vicclap rajza szerint - tédult a nép a Lipotmezére,
kezében az atszamitasi tablazatokkal... Két "elsé" szammal ki is mult.
Fennmaradt néhany rajz és tréfa, mely nem jelenhetett meg Paulini lapja-
ban, de éppen ezek festik a kort. Példaul Mikulas ap6 ballag a pesti
utcan és a kopott kultelki ablakb6l sok-sok mezitldb nyulik ki: nincs ci-
p6 a gyermekek laban!...

Visszatérve a szinpadi Hary Janoshoz, érdemes annak az Operaha-
zon kivuli dtjat is részletesebben megismerni. Paulini Béla szilei Csak-
varott éltek, Fejér megyében, a Vértes aljan, ahol apja gazdatiszt volt
az Eszterhazi-birtokon. 1928 telén Varga Sandor csakvari reformatus lel-
kész vetette fel, hogy a falu mikedvel8i a népszinmivek utadn - mutassak
be foldijuk hiressé valt daljatékét. Bozory Endre érettségizett csakvari
ifju és Csévari Dezs6 megkezdte a jaték betanitasat, amelybe aztan Pauli-
ni is résztvett. A Bozory vendégl6ben volt a bemutatd, é&s, nagy sikert
aratott Csékvéarott. Paulini gondoskodott rola, hogy a minddssze par éves
magyar radid kozvetitse fToldijei Ujszerl’ produkcidéjat, EIS6bb Varsanyi
Zsolt felolvasott, azutan Markus Laszl6, az Operahaz férendez6je mondott
bevezetét. A sajtoé megallapitotta, hogy "érdekes esemény ez az elbadas,
melyet nem szabad és nem lehet esztétikai jelz6kkel felmérni.._hihetetle-
nul primitiv ez az egész produkcidé, de éppen ezért olyan leirhatatlanul
kedves és eredeti." Hevesi Sandor, a Nemzeti Szinhaz kivaldé rendezfje
is nyilatkozott: "A legjobb és legérdekesebb, amit valaha parasztoktol
lattam."6,/

Paulini faradhatatlan. J6lhangzé nevet ad a csakvari mikedvel 6k-
nek: Magyar Foldmives Jatékszin, és 1929. december 13-14-15.-én a Nemze-
ti Kamara Szinhazban /a Paulay Ede utcdban/ majd december 18-19-20-4n a
Magyar Szinhazban /a mai Hevesi Sandor téren/ jatszanak a csakvariak.

Kodaly vendégil latja O6ket, és igy nyilatkozik: '"6szinte igazsaga és spon-
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tansiga van ennek a produkcidnak. Mert hat Hary Janos zenéjébdl 6k mast
nem hoznak, mert nem hozhatnak egyebet, mint a darabba belesz6tt régi
népdalokat egyszélamuan. finnek az el6adasabol is nyilvanvald, hogy ha
Magyarorszagon nincs szélesebb korl zenei kultira, az nem rajtuk mulik. ..
De éppen Csakvar példaja bizonyltja, hogy nem kés6 még erdbsiteni a hal-
kulé népéneket. A Hary Janos dalaibdl, melyek egyt6l-egyig hiteles, régi
népdalok, egyetlen egyet sem ismertek Csakvart. Ma az egész falu nagy
kedvvel énekli O6ket. Ezzel Csakvart a népdalkincs és népdal-6ntudat ha-
talmasan megerdésodott.” Kodaly szavai helyreigazitast kivannak, ugyanis
két heged(is két szolamban, nagyon halkan kisérte a dalokat.

A budapesti és a radids sikert kovette 1930. elején egy vidéki
turné, Paulini vezetésével, Leblank Miksa és Odon alta"lanos vallalkozok
koltségén. Cegléden, Nagykérdson és Szentesen nem szerveztek elég gondo-
san, a parasztnépnek pedig nem volt pénze szinhazra. Budakalaszon és Uj-
pesten jobb volt a latogatottsag, igy éppenhogy nem volt réafizetés.
Paulini nyilvan leszirte a tapasztalatot, hogy a népmlivészekb6l hasznot
huzni nem lehet, és hogy a paradésabb, kozonségvonzobb elbadasokhoz kevés
a néhany csakvari hegedls, célszer(ibb helyi muzsikusokkal is névelni a szin-
padi produkcidk zenekiséretét. igy néhol 20-24 tagu ciganyzenekar kisért,
mely azutan népszerisitette is a Kodaly-valogatta régi népdalokat, meg-
elézve ezzel a tankodnyveket és ifjusagi népdalkoteteket. /Sej, Nagyabony-
ban csak két torony latszik. 6 mely sok hal terem az nagy Balatonba,
Tiszan innen, Dunan tul, A jo lovas katonénak.../

A Néprajzi Muzeum tuddsai, Lajtha Laszl6, CGyorffy Istvan, Vis-
ki Karoly, de legf6képpen a fényképezdgéppel, majd FilmfFelvevdvel &allan-
déan utén 1évd Gonyey Sandor nagy figyelemmel Kkisérték Paulini csakvari
paraszt-szinjatszoéinak Hary Janos-at, és mar a budapesti bemutatéon fi-

gyelmeztették 6t, hogy ne a maga szinmivét, hanem a falu sajat népdalait,
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szokasait, tancait vigye szinpadra, eredeti népviseletben. E sorok Irdja
is jelen volt egy-egy parazs vitan. Erre utal Gyorffy Istvan évekkel ké-
s6bbi kdnyvében; "ltt kell megemlékeznem a szellemi Skanzenrél, a Gyodn-
gyosbokrétarol, amelynek megvaldsitasat 8 évvel ezelétt én javasoltam
Paulini Béléanak...és ajanlottam, hogy a néppel els6sorban sajat hagyoma-
nyait kell el&adni."®*"

Az 1930-as évek elején a févaros és az egész orszag készpénz-
valutija szinte csakis attél fluggott, hogy lesz-e idegenforgalom, vagy
nem. Mar az 192o-as évek derekatol a Székesfévarosi ldegenforgalmi Hiva-
tal gondoskodott a nyari idegenforgalomrol,és igyekezett kitalalni vonzé
latvanyossagot, fbéleg az augusztus 20.-i Szent Istvan napi nemzeti Unnep-
re.9 /Dr.ZiIahy Dezs6 igazgatd és Serényl Gusztav Ujsagird felujitott
egy''évszadzados hagyomanyt': oOkorsitést rendeztek a Tattersalban, a Keleti
Palyaudvar szomszédsagéban, este pedig tlzijatékot a Gellérthegyen. Az 6-
korsiutést nem helyeselte sem dr.Markos Béla igazgatéhelyettes, sem pedig
Kovacshazy Vilmos varoshazi tanacsos, a kulturalis lUgyek vezet6je. De jobb
otlet nem volt.

Paulini Béla megszerezte a Néprajzi Mizeumban azoknak a faluk-
nak a jegyzékét, amelyekben volt népviselet, és ahol a tanchagycmany és
népszokads még viragzott, vagy remélhetd volt a felélesztése. 1931 jlUniusa-
ban, tehat alig egy-két hoénappal a Szent Istvan napi nemzeti Unnep elétt,
jelentkezett Kovacshazy Vilmos tanacsosnal, aki Dr.Markos Béladhoz utasi-
totta 6t.10-11*/

Paulini mar kozel jart az otven évéhez. JOI ismeri a buktaté-

kat, melyeket a folklér-bemutatok koriul el-elkovettek még a néprajz tudo-
sai is, amikor példaul dijaztak a népviseleteket, az "elsbnek' o6romot, a
"masodiknak™ és tobbinek banatot okozva, O6vatosan javasolta a népi jaté-

kok bemutatasat, a parasztszerepl8k szinpadi szerepeltetését, mégpedig
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egyszerre két, teljesen eltér6 médon. Egy kisebb szinhazba, a Nemzeti
Kamara Szinhazba javasolta a csékvari Magyar Foldmives Jatékszin egész
"estét betoltd misorat, mely a kovetkez6kbdl allt: 1. Csepreghy Ferenc:
Piros bugyellaris ciml népszinmivének egy felvonasa,az Erkel testvérek,
Szentirmay és a nép valogatott dalaival, 2. Csillagok, 3. Egyszer egy
kiralyfi, 4. Betlehemesek, 5. Kerek az én subam alja cimi dalos, tancos
jelenetek, melyeket Paulini Béla irt szinpadra a népkoéltési gy(lijtésekbdl.
6. Siratbdasszonyok, melyet irotarsa, Babay Jbézsef jJelenetezett, és befeje
zésul 7. Harsanyi-Paulini-Kodaly: Hary Janosa, tomoritve egy felvonasban.
Szerepl6i voltak a csakvari parasztszinjatszok, a hat éves llonkatél a
nagyapaig, vagy negyvenen. Rendezte Bozory Endre és Paulini Béla. Harom
este a megszokott sikerrel ment. Kiprobalt produkcio volt, de uUjat mar
nem hozott.

A még ki nem probalt produkcidot az orszag legnagyobb szinhaza-
ba, a kétezernél tobb néz6t befogadd Varosi Szinhdzba /ma Erkel Szinhaz/
tervezte, 12-13 falu népével, 0Osszesen 200-220 szereplével. Vagyis vallal
ta azt, hogy rovid egy-masfél hoénap alatt bejarja a fél orszagot, felke-
resi a falvakat, kivalasztja a parokat és szolé-tancosokat, a dalokat és
szokasokat, és mindezt megrendezve orszag-vilag elé bocsijtja. Paulini
munkamodszerére és vallalkozokedvére kétségkivil jellemzbé ez a terv. De
a nemzeti uUnnep méltd misoraért dr.Markos Bélanak kellett vallalni a
felel8sséget. A dontés tehat az 6 kezében volt. Megkértik, hogy firja meg
erre vonatkoz6é életrajzi feljegyzéseit, hiszen mint hivatalfénok és se-
gitétars tandja volt egy vilagsiker sziuletésének, Kkibontakozasanak. Fel-
jJegyzéseibdl - 6zvegye szives engedélyével - idézzik az els6 gyongyds-
bokréta sziletésére vonatkozo érdekes, korfest§ adatokat:

"Bemutatkozasa bevallom, nem sok joéval biztatott. Tétova te-

kintete s Kkissé lompos kilseje olyan mindenb6l kikopott "szerkeszté urak-

ra" emlékeztetett, - ilyenekkel hirdetési Ugyekben sajnos elég sokszor
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talalkoztam, - akiknek utolsé reményik hogy valami szerény 'uzletet"
késsenek hivatalunkkal. De ahogy beszélt, amit mondott, az hatarozottan
bizalomkeltd volt. 6szintén bevallotta, hogy még maga sem tudja, két ked-
venc terve kozul melyiket valdsitsa meg: a csakvari paraszt-szinjatszo-
kat hozza-e fel Budapestre, vagy népi tanccsoportokat szervezzen-e azok-
ban a falvakban, amelyekben megvan még a régi népviselet s élnek még az
6si tancok, énekek, szokasok? A csakvariakkal vidéken mar komolyesikerei
voltak. A szobajohetd falvak listaja a zsebében van,de meg kellene gy6z6d-
nie, hogy a néprajzi emlékekb6l hol, mi maradt még fenn?

Idegenforgalmi szempontbdol a néprajzi bemutatd latszott kiva-
natosabbnak. Gyakorlatilag azonban a csakvariak mar Kiprobalt, kész egyit-
tese lgért biztosabb eredményt. Hosszas fontolgatasok utan mindkét terv
parhuzamos megvaldsitasara tettem javaslatot Zilahynak. Kettés elhataro-
zdsomban erfsitett meg, hogy Paulininek a szerényen szamitott készkiada-

sok megtéritésén felul alig voltak személyesnek mondhatdé anyagi igényei..

Szavaibol meghatdéan egyszerld és i1gaz lelkesedéssel aradt a falusiak iran-
ti szeretet, igyekezetében nyomat sem lattam a haszonlesésnek.12’®
Paulini masnap reggel behozta azt a listat, amit az etnografu-
sok allitottak 6ssze neki. J,/En Kélcsey Boriskat, a titkarnét a telefon-
hoz uUltettem, hogy sorra hivja fel azoknak a falvaknak a jegyz6i hivatala-
it, ahol még néprajzi értékeket lehetett sejteni. Kozoltem velik, hogy a
févaros szentistvannapi Unnepségeirdl van szé, s Paulini valamennyiotkkel
megbeszélte a szikséges részleteket. Azutan sogoraval, Szilard Antallal
beutazta a listajaban szereplé tiz falut”~’?s kivalogatta a csoport tag-
jait. A csoportvezeték a helybeli tanitdok, jegyz6k, vagy lelkészek kozul
keriltek ki. igy sziletett meg az a nagyhir( népi egylttes, amelynek

Paulini hosszas tOprengés utan a Gyongydsbokréta nevet adta.l1/*"
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Egyidejlileg persze megindultak a csakvari parasztszinjatszok
probai is,s lazas szabas-varras, festés kezd6dott a Paulini-lakasban
"/Futd utca 5o0-ben, az Oreg Joézsefvarosban/, ahol Paulini Béla és bjjos,
kedves felesége sok otlettel és mivészettel fogtak hozza az elbadashoz
szikséges diszletek és jJelmezek elkészitéséhez. Ekkor tudatosodott bennem,
hogy uj baratom nemcsak lelkes ember, hanem kivételes tehetségl rajzolo,
fest6 és diszletezd is."™"™

Paulininek, 1igen helyesen, az volt az &allaspontja, hogy a
résztvevbket nem szabad tiszteletdijban részesiteni, hogy ezzel még a
latszatat is elkeriuljiuk annak, hogy anyagi érdekb6l szerepelnek Budapes-
ten. Erezzék megtiszteltetésnek, hogy meghivast kaptak a févaros szent-
istvannapi Unnepségeire, s legyenek a sz6 legnemesebb-értelmében vendé-
geink. Ezért vallaljuk minden koltségiket, /utazas, szallas, élelmezés/.

Hogy pedig ne fizessenek ra e "megtiszteltetésre', bizonyos szerény

17 /Mindenrél részletes

Osszegld "koltépénzt" is folyositottunk részikre.
levélben tajékoztattuk a csoportvezetdket, megkildve szamukra az (titer-

vet, a vasUti jegyeket, s az elszallasolasra és étkezésre jogositd utal-

vanyokat. Az elszallasolas a kozeli iskolakban és a Kivandorlék Hazaban,
a Fiumei /ma Mez6 Imre/ uton volt , az étkezés a kozeli Kkisvendéglékben .
A ko6ltépénzt Budapesten kaptak meg a résztvevok.

Mind a Gyongyodsbokréta, mind a csédkvariak szereplését harom
napra iranyoztuk el6. Ehhez képest héarom napra vettik bérbe a bokrétasok
szamara a Varosi Szinhazat, a Koztarsasag téren, illetve a Paul”r Ede
utcai szinhazat/. A Bokréta dalaihoz és tancaihoz zeneil Kkiséretrdél is
kellett gondoskodnom, hiszen a tiz csoport kozul csak a nagykalldoiak
hoztak el sajat zenekarukat. A tobbiek télink vartadk a megfeleld cigany-

muzsikat. En természetesen a legkitinébbre: régi, kedves baratomra, Radics

Bélara biztam a dolgot, aki szives-Odromest el is vallalta a szereplést.
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Ilyen el6zmények utan kdszontott rank 1931. szentistvan hete.
Augusztus 19-én reggeltél délig sorra érkeztek a csoportok, amelyeket az
Idegenforgalmi Hivatal megbizottai fogadtak a pélyaudvarokon.wo'/ Onnan
autobuszon vittiuk 6ket szallasukra, majd egyenesen a Varosi Szinhazba,
ahol reggelt6l kés6 délutanig folytak a prébak. Paulini emberfeletti

munkadt végzett. A szinpadon minden masképpen hatott, mint otthon az is-

19 7/

kélaban, a kocsmaban, vagy a legkdzelebbi alkalmas réten. S a szin-

padi "rendezésnek" meg kellett O6riznie a jelenetek spontan, 06sztonds egy-
szerlségét, vagy tapintatosan mell6znie kellett egy-egy olyan részletet,
amivel némely tulzottan lelkes tanitd, Jegyz6, vagy tiszteletes igyeke-
zett oOnhatalmiulag "hatasosabba tenni' a produkcidét. A nagykalldiak szi-
reti "jelmezben" jottek népviselet helyett. Baj volt egyik-masik esetben
a dalokkal 1is. Volt olyan csoport, amely nem népdalt, hanem nétat hozott
magaval. Paulini sok jo tulajdonsaga koziul bizony hiadnyzott a népzenei
miveltség. Ott lent, a falvakban nem tudott kildnbséget tenni az eredeti
népdalok és a Déczy- vagy Frater-notak kozott. Ittt fonn Budapesten, a
szinpadi proéban pedig nem volt szive ahhoz, hogy "megfossza™ kedves pa-
rasztjait attél a kifogasolhaté notatél, amit olyan szeretettel - sajat-
jJuknak vallottak! /Ekkor eszméltem ra, hogy a nép kozé beszivargd joé ma-
gyar nota egyenes és jogos utdéda is lehet a népdalnak./2°°/

Az els6 bokrétas csoportok népzene-kincsestaraban voltak kivé-
teles értékek is, amelyek még a népzenekutatdk szamara is meglepetést
hoztak. Ilyen volt példaul a Kallai kettés nétaja és szbvege, amelyet a
nagykalléi tanitonak sikerult az ottani Oregek emlékezete alapjan felje-
gyezni. A Gyodngyosbokréta ihlette Kodaly Zoltan a nagyszerd Kallai kettfs
megiréséra.z1 /

A probakat elsotétitett nézétérrél allandoan Figyelték a nép-

rajzosok és népdalkutatok. Allandéan ott volt velink Gyorffy Istvan és
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Gonyey Sandor, vagy Kodaly Zoltan, Volly Istvan és Kerényi Gyorgy, s
Paulini nagy izgalmara megjelent egyszer egy rovid idbére Veres Péter ba-
csi iso Slridn hangzottak el jogos kifogasok, amelyeknek - ismerve Paulini
érzékenységét, - bizony nagyon nehéz volt azonnali hatallyal eleget ten-
nem.

Végul mégis 0Osszeallt valahogyan az esti el6adas rendje, csak
a zenei Kkisérettel maradtak még bajok: a kitindé Radios Béla muzsikija sem
ritmusdban, sem harméniaiban nem tudott megfelelni az igényeknek. Beiga-
zolédott a kézmondas, hogy ''nem szokta a cigany a szantast". A harmoniza-
last csak a népzenekutatdk kritizaltak /Err6l Radies Béla bacsinak az
volt a meggy6zédése, hogy "nincsen kérem fulik a magyar parasztoknak'/.
De ritmus dolgadban a falusiaknak is sok kifogasuk volt. A vita itt azon
folyt, hogy ugy kell-e tancolni, ahogy a cigany huzza, vagy ugy kell acsar-
dast huzni, ahogy a falusiak tancolnak? Bizony, minden személyes befolya-
somat érvényesitenem kellett, hogy a magat mivészetében megbantottnak
érz6 nagyszer( primast a Bokréta harom estjére maradasra birjam.

A Gyongyosbokréta szines csoportjainak budapesti jJaras-kelése

22 /Mér az elsf estén "tablas

ekdzben érthetd feltlinést keltett a varosban.
hazunk™ volt, amiben nagy része volt annak is, hogy o6vatos el&relatésbol
igen sok szabadjegyet osztottunk szét a Varoshazan.

Az el6adasnak paratlan sikere és igen jo sajtéja volt. A kovet-
kez6 két napon a radidé is kozvetitette az elBadast. ''Vattazasra'" nem volt
tobbé szikség.

A Kamara Szinhazban jol sikerultek a csékvariak el6adasai is,

s mindenki megallapithatta, hogy a szentistvanhét vilagi programjanak
szinvonala erf6sen emelkedett. Minthogy a kiulfdldiek kdorében a Gyongyodsbok-

rétanak jutott a dontd siker, uUgy hataroztunk, hogy a jovBben a Bokrétat

kell tovabb fejlesztett formaban, a vilagi program legfontosabb produkcio-
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jJava fejlesztenink... Paulini Béla és sbégora, Szilard Antal szorgalma-
san jartak a vidéket, hogy a kovetkezd esztendbre, a régiek mellé, minél
tobb bokrétés csoportot tudjanak beszervezni."

A sajtdé a kezdettSl nyomon kisérte a vallalkozast. Egy hénap-
pal a Szent Istvan hét elétt jelezte, hogy Paulinit megbizta a févaros
a mintegy kétszaz f6b6l allé népi dal- és tanccsoport , megszervezésével.
Bemutatjak a martogatds, ugrés, kallai kettdés, nyolclépéses csardaée ,
szakacsasszonyok tanca, kiulonbdzé kortancok, pasztortancok, csapasolas
és verbunk néven a tancaikat. 12 helyi rendezé dolgozik odahaza, - és a
helyi probaknak csak egyetlen kotottséget szabott Paulini, hogy 'tizenkét
méter hosszu és nyolc méter széles terileten" probaljanak, vagyis szok-
Jak meg a Varosi Szinhaz-i szinpadi méreteket. Felsorolja a sajté a fel-
készil6 falvakat is, és kiemeli, hogy tobbszélami koérusok is lesznek.

A bemutatot kovetd kritikdk a legjobbak voltak, abban is, hogy
valdban targylagosan és részletesen tajékoztattdk a kozonséget, azokat
féképpen, akik nem férhettek be, nem kaphattak jegyet a hatalmas néz6tér-
re: "Gyongyobs Bokréta. A magyar néta, tanc és népviselet revije a Varosi
Szinhazban." Bar délutan 3 orakor zajlott le, és az esti f6id6ben pedig
a Lili cimi operett volt misoron,- mégis errél Irtak b6évebben az ©sszes
lapok. '"Végre valahara igazi és valdban népi miivészetet hoz Szent Istvan
napja... Soha ilyen tanulsagos estét!.._Szines, deli mez6kbvesdieken Kkivil
ott vannak a koppanyszantdiak, akiknél méltosagteljesebben senkisem tan-
colja a csardast... pompasruhaju puspokbogadiak, o6csényiek Gseredeti
menyasszonytancukkal , Hortobagy csikésai, juhaszai, kanaszai, Kapuvar ver-
bunkosa, az el6tancos hatalmas sarkantyujanak pengése..., sellyeiek az
altalvetds cséardassal, nagykalldiak a torténelmi remek k&lidi kettdssel,
a boldogiak, szanyiak, tiszapolgariak...Es mint az egész este egyik leg-
szebb élménye és egyuttal masodik tanulsaga - a szentistvani gyermekkar

haromszélamu vegyeskara /t.i. Fiukbdol és lanyokbol all/ egy pottdomnyi
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karmesterrel/Téth Péter 14 éves volt/ egyenes cafolataul annak, mintha

a magyar nép Fuléb6l hianyoznék a tobbszélamiu éneklésre vald hajlam: csu-
pa muzikalitas ez a gyerekkorus, kovetendd példa. Mar most a harmadik-

és tan legjobban és6 - tanulsag: a zsufolt néz6tér viharzé tapssal, 0On-
kénytelen O6romujjongasa.Budapest, ez a cinikus vilagvaros, ezen az es-
tén felfedezte magyarsagat.'"n**

"Meglepetésszerien ért ez a sok varatlan gazdagsag..szines,
mozg6 bonyodalom. Paulini Kkivételes szervezftehetsége és biztos szinpa-
di érzéke érvényesult." *lAz idei Szent Istvan-nap olyan meglepetéssel
szolgalt, amilyennel soha azel6tt”. Es felemliti a kritikus ird, Kodo-
lanyi Janos az olasz és roman példakat, akiknél szintén hasonld folklor-
meglepetések tinddkdélnek. ™A csoportok felvonulasa a V.arosi Szinhaz ori-
asi szinpadan a rendez6tél valdsaggal katonai szervezbképességet kivénEz:/
Szazezrek uUnnepeltek a févarosban, ebb6l toébb mint szazezer vidékrol
jott fel, a szallodak megteltek, a vendégldk és kavéhazak otszords fFor-
galmat csinaltak. Nem zavarta az orszagos Unnepséget még az sem, hogy a
tiz éven at tobbszor és viharos koériulmények kozott atalakult Bethlen
Istvan-féle kormany, - éppen az unnepnap reggelén véglegesen megbukott, és
tavozott helyéroél. ..

Elgondolkodtaté, hogy a jov6be mutatd, és szinte a késdbbi
Toth Aladar-i gondolatokat tukrozé legelmélylltebb kritikat egy nagyon
Oreg ujsagird irta, névtelenul, aki nem is volt jelen a bemutaton!... De
talan éppen ezért tekinthetjiuk Irasat - mely ugyanabban a lapban jelent
meg, ahol par évvel kés6bb Toth Aladar irta latnoki remekléseit Bartok
és Kodaly kibontakoz6 mivészetér6l - Paulinirél és az elsé Gyongyosbokré-
tarol a napok alatt kialakult kdézhangulat tikrének, oOsszefoglaldsanak:

“"A milleneum 6ta el6szor esett meg velem ilyen furcsa dolog: tegnap este

sajnaltam, hogy nem néztem meg azokat a falusi mivészeket a Varosi Szin-

hazban. ..parjat ritkité mivészeti munka és szenzacié volt. Otven esztendd
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az az i1d6, melynek lefolyasara jol emlékszem. 1879-ben lattam megsemmi-
sulni egy nagy varost /a szegedi arvizben!/ Félszazaddal ezelétti képek-
nek Oriasi tomege él emlékezetemben...kiket gyermekkoromban ismertem,

nem latom a régi viseleteket, nem hallom a magyar beszéd régi hangjat,
ritmusat, mads a lany, mas a ndéta, s6t mas az emberek étke, mas a bor, -
nincs toébbé lagzi, nincs karlétd és nincs paszita, ami kedvesség, szin

és hangulat volt.. Most azonban megmutattak a Varosi Szinhazban, hogy
vannak még magyarok, akik ugy tudnak énekelni, hogy iskoldaba jarhatnanak
hozzajuk a vilaghirid doni kozadkok. Van még népviselet, amit tanitani le-
hetne az esztétikaban. Még tud énekelni a magyar s a mivészkedést olyan
méltoésaggal mutatja be, amit hivatasbeli mivész csak csodalni tud. 'Lam-
palaz?" - Ugyan! Hiszen azok a lanyok, menyecskék, legények mind nagyon
Jol tudjék, hogy az- a tanc, vagy az a nota, amit 6k itt fenn a szinpadon
bemutatnak, azt még utanozni sem tudja senki azok kozul, akik ott lenn
ulnek a néz6téren! .. _Bar ezzel alkalmasint megsértem: Paulininek életében
alighanem ez volt a legnevezetesebb cselekedete. Huszonhét éve latom 6t
bolyongani a pesti vilagban anélkil, hogy csak egyszer is megtalalta vol-
na a helyét. Eleinte piktor akart lenni vagy rajzoldé, de nem azt csele-
kedte, hanem le akarta f6zni a mincheni Simplicissimust. Aztan meséket
akart irtni a Kkicsiny és nagy gyerekeknek, - de az 6si mese-anyag félre-
dobasaval. Nem mondom, hogy nagyobb volt e mifajban, mint Andersen, de hia-
ba is mondanam. Mindenesetre ttbb mint figyelemreméltdé volt minden, amit
csinadlt és - sohasem boldogult vele. Aztan irt egy zenés jatékot, a Hary
Janost, - 'no, végre itt a siker!" - gondolta magaban, de az élet oly
kegyetlen, hogy egy vagy két vagy ot siker nem elég ahhoz, hogy az ember
megéljen bel6le, s a k6zdnség még kegyetlenebb, mert ha észrevesz valakit,
- siet elfelejteni! Hallom, hogy a felejthetetlen este utan Paulini szdéno-
kolt a néphez, hogy 6 ime mar Otvenesztendds lett és a kdzbnség ugye, csak

most kezdi latni, hogy 6 kicsoda?...Hat kérem, micsoda beszéd ez? A
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k6zbnségnek mindegy, hogy az irdé vagy a mivész hany esztendbés, - az a
kérdés, hogy az ir6 vagy a midvész mit produkal? Meg aztan, kedves Paulini
kartars, az ir6 meg a mlvész kora nem a sziletésétél, hanem a halalatol
szamitanddé - visszafelé! Az, hogy mit csinalt az ird vagy mivész eddig,
egészen eltorpulé jelenség ahhoz képest, hogy mit fog csinalni még ezutan?
A volt-ra nem ad a kozonség, /még a keresztény kozonség sem/ semmit. Ne
emlegessiik tehat az éveinket, s legyen On tisztaban azzal, hogy a kozon-
ségtfl és e hazatdél nem lehet kapni egyebet semmit, mint amit beldéle Kki-
kényszeritenek. A mostani nagy sikernek pedig kényszeritd ereje csak
annyiban van, hogy médot és alkalmat kell adni Paulini Bélanak arra,
hogy azt, amit most pompasan csinalt, még pompasabban folytathassa. Gyé-
mantokat talalt a porban.._Miutan bizonyos, hogy 6 a megtalal6o, a felfe-
dez6, kell vele csinalni valamit, mert csak 6 tudja koézkinccsé tenni azo-
kat a szenzaciods mlivészi értékeket, melyek eldttink eddig el voltak rejt-
ve. Sejtelmem sincs, hogy ebben az lUgyben kinek kellene intézkedni, de
hogy torténjék valami, arra Ffigyelni mindenkinek kotelessége, akinek a
magyar népmivészet - nem Hekuba."28°/
Paulini Béla 1940-ben, - a Bokréta tiz éves jubileuman - igy
emlékezett vissza az els6 bokrétasaira, "az orok rogtorék"-re: ""Es jottek
a parasztok, és nem csinaltak egyebet, csak karéjban alltak, de valami
végtelenul kodzvetlen és mégis oOntudatos kiallassal és csak eldaloltak
dalaikat, - de valami kulonds kedvességgel, dehogyis hangsulyozva, hogy
no, most "produkaljunk' - és csak eltancoltak tancaikat, - amelyeket szi-"
lajnak tudtunk - de igenis, nagy-nagy elbkel8séggel.
Csak karéjba alltak és - este is a napba néztek..."29 /
"Az els6 Gyongyosbokrétat™ természetesen nyomon kovették a bi-
ralé, javitd, jobbitani kivandé végtelen vitdk, és hogy kibirta, legjobban
mutatta életképességét. A vitak ma is fel-fellangolnak, ami viszont bizo-

nyltja utdhatasat, nem tagadhat6é értékeit, tanulsagait.”~0*
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Mi, akik a Gydngyosbokrétat még lattuk, a helyszinen gy(j-
tottink, adatait feljegyeztik, néha segithettik is értékmentd mtevékeny

ségében, - kotelességunknek érezzik a hiteles adatok feltarasat, elsfso

ban a kortarsak és sajat feljegyzéseink alapjan.51"
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Jegyzetek

1. / "Gyobngyosbokréta™ néven azt a rendszerint visszatér§ szinhazi l1at-
vanyossagot ismerjuk, amely parasztcsoportok tanc,- ének- és jatékbemu-
tatoibol allt Budapesten 1931- t6i 1944-ig, minden év augusztus 2o0-a
tdjan. A néptancon, népzenén és szinpadi bemutatdékon keresztil egy saja-
tos kulturalis mozgalom bontakozott ki. Hatdsa 95 hagyomany6rzés szem-
pontjabdl is jelentés, de abban is, hogy a magyar parasztsag korében kul-
turalis teruleten addig egyedulalléan nagyszami tomeget mozgatott meg.
Nevezhetjuk ezt a kulturalis mozgalmat a kialakuldban 1év6é magyar néptanc-
mozgalom egyik legfontosabb szakaszénak is." Palfi Csaba: A gybngy6s-

bokréta torténete, Tanctudomanyi tanulmanyok, Budapest, 1969-1970.125.00

2. / Edvi I1l1lés Jend neves tajképfestd az 1920-3o0-as években.

3./ Paulini Béla 1881-ben sziuletett Csakvarott. 1891-1899-ig gimnazista
Székesfehérvaron. 19oo0-ban beiratkozik a Miegyetem gépészmérnoki karara,
néhany taldlmanyat szabadalmaztatja. De kozben tdrzsvendég a Rakéczi ut
és Szentkiraly utca sarkan allé egykori Balaton Kavéhaz iré6- és miivész-
asztalanal, cikkei és rajzai jelennek meg a lapokban. Megfordul Minchen-
ben is, a festbéakadémian, kozben a Simplicissimus vicclapot tanulmanyozza.
1912 tajan idehaza a Fidibusz cimi, meglehet8sen frivol élclapot szerkesz-
ti. Egy politikai élid karikaturaja miatt ugy véli, egy i1d6re jobb ha is-
mét elhagyja az orszagot. 1914-ben, 33 éves koraban, Emlékirataim cimen
humoros onéletrajzot ad ki. 1915-ben - a vilaghaboru koézepén - haza kell
jonnie, viszik az orosz harctérre. Onnan visszatérve kapcsolatba keril
Czaban Samuval, a forradalmar vidéki tanitoval, az els6 Tanacskoztarsa-
sdg tanigyeinek szocialista szervez6jével. Tovabbi életrajzi adatait

jelen cikkink targyalja.
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4. /"Legyetek okosabbak, mint ez emberek" c. Iras szerzdje Benkéné Bartha
Ilona, a Magyar Nemzet cikkirdja, 1976.111.23.-an hivta fel Tfigyelminket

Paulini Béla eddig ismeretlen gyermeklapszerkeszt6i tevékenységére.

5. / Az 192o0-as évek folkldér-mozgalmainak feltarasa még korantsem teljes,
lasd a napilapok, folydiratok hiradasat, tovabba Palfi 1951, 1955 évi
kéziratos tanulmanyat, 1969-ben kozreadott idézett mivét, és Gonyey
Sandor: A Gyodngyosbokréta torténete c. kéziratos tanulmanyadt az Orszagos
Néprajzi Muzeum Ethnologiai Adattardban, EA 5771. jelzettel. Adataink egy

részét innen vettik, de helyesbitettik is sajat feljegyzéseink alapjan.

6. / Pesti Napld, 1929.V.

7. / Kodaly holtan: A csakvari foldmives szinészek Hary Janos-arél. Nyi-
latkozat, Budapesti Hirlap, 1929.dec.12. Ujra koézli a Visszatekintés,
1964.11.484.

8. / Gyorffy Istvan: Néphagyomany és nemzeti mivelédés, 1959. Nagy feltil-
nést keltd és nemzeti ellendllasra inditdé koényvecske egyik iranytlije lett

a Gyorffy-kollegistaknak.

9. / 1. vagyils Szent Istvan kiraly augusztus 20-i névnapja ‘''nemzeti Unnep-
pé" emelése visszanyulik az 17o00-as évekre. Istvan Kiraly bebalzsamozott
keze, a '"'szent jobb" 1771-ben keriult vissza Magyarorszagra Dalmaciabol,
ahova talan 1V.Béla menekitette és Maria Terézia rendelte el, hogy Budan
minden év augusztus 2o0-an uUnnepélyes kérmenetben hordozzadk meg a kiralyi
palotabol a Matyas templomig. 1765-ban kezdte irni kéziratos kantorkonyvét
Kovats Istvan, DO6r kozségben, Pannonhalma kozelében, és ebben tint fol
el6szor az '"Ah hol vagy magyarok tundoklé csillaga"™ kezdetd népének, mely-
et ismeretlen szerz6je valoszinlleg 1771-ben irt. Az ének a Dunantulrol
Erdélyig, Moldovaig, s6t az 6ceanon tuli magyarokig kozkedvelt és elmarad-

hatatlan kisér6je lett a szentistvannapi egyhazi Unneplésnek. A vilagi



latvanyossagok pedig Buds, Pest és Obuda varossa valaséval gazdagodtak.
B6évebben Id. Gabor Gyula: A Szent Istvan napi Unneplés torténete, Buda-

pest, 1900.

10. / Dr.Zilahy Dezs6 az 192o0-as évek derekan kialakulé Székesfbvarosi
Idegenforgalmi Hivatalnak volt elsd vezetfje, Kovacshazy Vilmos pedig a

fOévarosi tanacs részérdl a felettese.

11. / Dr.Markos Béla /1893-1974/ jogi tanulmanyokat végzett, 1915-t6l f6-
varosi tisztviseld, Barczy Istvan polgarmester egyik titkadra. 1921-1927-
ig a Kereskedelmi Bank tisztvisel6je. Ezutan hiusz éven at a Székesfdvarosi
Idegenforgalmi Hivatal i1gazgatdja, dr.Zilahy Dezsé mellett annak helyette-
se, majd onallé vezetb6je 1946-ig. Nyugdijba vonuldsa utan is egyéb idegen-
forgalmi helyeken dolgozott 1951-ig. Kulfoldon is elismert kivald szakember
volt, aki minden Uzleti szemponttél mentesen, értékes szdrakoztatéassal,
kedvez6 utaztatassal, gondos elszallasolassal és kiszolgalassal, Kitilné
propagandaval vonzotta Budapestre a két haboru kozott a vilagszerte fel-
lendilé idegenforgalmat. A Szent Istvan napi "nemzeti Unnep"™ koré ugye-
sen csoportositott "Unnepi heteket”, ezzel meghosszabbitotta a-kulfoldi

vendégek i1tt tartdézkodisat. DOnté szava volt a Gydngyodsbokréta sorsaban.

12_. / Miutadn a Gyodngytsbokréta rendszeres szervezését elvallalta, a Tizetése
havi 200 forint volt hosszU ideig, vagyis egyenlé a legszerényebb kezd6

tanari fizetéssel.

13. /7 Az "els6 Gyodngyodsbokréta™ mar feltdlelte az orszag harom jellegzetes
zenedialektikus-teriletét, melyeket Bartdk oOllapitott meg: a Dunantult, a
Felvidéket és az Alfoldet. Erdélyt, - ahol Vikér, Barték, Kodaly, Lajtha

a legértékesebb népzenéinket gyljthette - mar természetesen nem. A teljes-
ségre vald torekvésben Paulininek leghliségesebb segitétarsa volt az erdélyi
szarmazasu dr.Gonyey Sandor néprajzi mizeumi kutatdé, aki sokat utazott

Paulinivel, jJegyzetelt, fényképezett, sO6t elbszor készitett néprajzi
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tancfilm- felvételt Magyarorszagon.

14. / Eliras, a helyes értelmezése: 13 helysé"gbdL érkeztek szerepl6k az
els6 bemutatdra, de csak lo képb6l allt a jelenetsor, ugyanis a paszto-
rok-minddssze egy, két, harom férfitancos Hortobagyrol, és még néhany

helységb6l - egyazon szinpadi képben alltak ki. Ez a megoldas hagyoma-

nyossa valt.

15. / Felmerilt ilyenféle név is: "lIspilangi roézsa". Paulini szerencsére
elvetette. Ugyanis ezt a népszajon alakult "magyar' szét Vikar Béla a
német gyermekdalbdl szarmaztatja: Ich spiel” ein... utalva a gyermekjaté-
kok régi eurodpai kozosségére. Simonyi Zsigmond megvédi az ispilang-ot,

és a "kis pillancs'"-bol, azaz kis lepke-lang sz6b6l szarmaztatja. Minden-
esetre vitas és halatlan név lett volna! Viszont a Gyongy6s Bokréta, ké-
s6bb egybeirva: Gyongyosbokréta abban is szerencsés valasztas volt, mert
mindenféle nyelvre Kkitun6en fordithatdé: Perlenstrauss, Mazzo di Perle,
Bouque de Perles, Pearly Bouyuet plakatok, prospektusok csakhamar ellep-

ték Eurodpat, s6t Amerikat is.

16./ A csakvari foldmives szinjatszék diszletei kozott volt posztéoratétes
kulissza és hattér is, példaul egy falusi utcarészlet. Meglepben jol

mutatott. Hazilag késziltek a jelmezek is, a falusi darabok otletes,

sokszor tréfas alkalmazasaval, amint ez a népi jatékokban is szokas.

17c/ A napi koltépénz megfelelt egy 'napszam''-nak, a nyari fémunkak ide-
Jén 1-2 peng6 volt.

18./ A bokrétasok hajnalban, vagy éjjel indultak falujukbol kocsin az allo-
masra, 111 osztalyl fapadoson a févarosba érkeztek reggel. Almosan, mal-
hakkal, hiszen pompas ruhdik legszebb darabjait kofferban, katonaladaban
hoztak és csak a szereplésre vették fel. Paulini a palyaudvari fogadasukat

Johumoru ségorara és megbizhatd szinészbarataira bizta: Szilard Antal,
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Sz6ke Kalman szinész-tanar, Gati Karoly, Péter Tivadar és Szabd Ferenc
kitin6, de abban az id6ben gyakran allastalan szinészek vartadk a 20-24-
es csoportokat a Keleti, Nyugati vagy Déli Palyaudvaron. A Bezerédi

utcai iIskoldban egy-egy tanteremben szalmazsakokon kapott szallast a csa-
pat. Megjelent kozottik Paulininé Szilard Roézsika, akit édesanyjukként
tiszteltek a falusi leanyok, menyecskék. ldesereglettek a pesti rokonok,
itt szolgaldé katonafiuk, a népdal- és himzésminta-gylujté tanarok, tanar-
nék, és zsongott az iskolaiolycsd a vidékiekkel baratkoz6 pesti nép se-
regétél. I1tt késziltek fonograffelvételeink is. A tancfilmezésre Kivit-

tik a bokrétas csoportokat a Néprajzi Muzeum udvarara, ahol zavartala-

nul filmezhettink a napfényben.

19. /7 Paulini levélben megirta, vagy szoOban megadta a Varosi Szinhaz szin-
padanak a pontos méreteit, és ugyanekkora teritleten proéobaltak a szerepldk
mar otthon is a tancaikat. Erdekes és jellemz6 mondas volt, hogy "Tizenhat
tancossal megtoltom a vilag legnagyobb szinpadjat is.' De nem szabadtétre
gondolt, attél oOvta, védte bokrétasait, ugyanis sok-sok elfadast elmosott
volna a magyarorszagi augusztusban sirin bekovetkez§ es@s-szeles, hlivos
idé™. »

20. / Mint a Bokréta zenei ellen6re, a nem-népdalok kiszliréjé, gyakran
magunk is elfogadtuk ezt a megallapitast, kivalt olyankor, amikor mar a
népies miudalt Kkikezdte, megbontotta, varialta a népszaj, vagyis érvénye-
stult azon a Barték-i meghatarozas, hogy "népdal az, amit sokan és sokaig
énekelnek, és ekbzben valtozatai, variansai keletkeznek. '"Tehdt a népszaj
kb6ztulajdonnak érezte, pl. grof Festetich Ledé - Arany Janos: Kondorosi

csarda mellett /1857/ dalat, melyb6l friss lett: Elszaladt a kuli tehén...

Elszennyezett a zsebkendém...

21. / A Kalloi kettésnek tudtunkkal egyetlen fonograffelvételét is a gyon-

gybsbokrétasnak koészonhetjuk. 1934 augusztus 16-an Szabd Sandor 3o
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éves bokrétés énekelte fonografba,, Err6l késziult Kodaly Zoltan lejegyzé-
se is 1937-ben, amikor a Kaliéi kettés harom él16 dallamat feldolgozta
zongorara, megjelent a Gyongy6sbokrata c. albumban, négy nyelv( kiadas-
ban, mely hamar elfogyott. Ezt hasznalta fel 1951-ben is, amikor megirta
ének-zenekarra az un. nagy Kallai kettését, bemutatta az Allami Népi

Egyluttes, Csenki Imre vezénylésével»

21. / Szokassa valt, hogy a bokrétasok augusztus 18-19*-én a déli oOrakban
a szinhaztol a Varoshaza udvarara vonultak, végig a legforgalmasabb uta-
kon: a Rakoéczi ut, nagykorut, sugarut, kiskorut érintésével. Aratékoszo-
rut vittek, és atadtadk a vendéglatd varosi tanacsnak. Kozben felharsant

a ciganymuzsika és ének:"Mar mi nalunk babéam.,,.Alacsony a csarda mester-

gerendija, Letorik a babam, letdorik a babam gydngyosbokrétija..."
22. / Magyarsag, 1931. VIII1_.19.

23. / Pesti Napl6, 1931.VII1.19. Vagyis egy hénappal az elBadasok eldtt
mar tajékoztat a sajtd a bokrétasok tobbszélami koérusairdl is, ami a nép-
rajzosok korében természetesen ellenallast valtott ki. Pedig egy halado
szelleml mozgalom visszhangja, eredménye mutatkozott ebben. Kodaly Zol-
tan: Gyermekkarok c. nagyhatédsu cikke masfél évvel el6bb jelent meg,
1929-ben a Zenei Szemlében. Hubay Jend 1923 februarjaban a Peté6fi kanta-
t4djaban, Kodaly ugyanazon év novemberében a Psalmus Hungaricuséban gyer-
mekkart szerepeltet Oriasi sikerrel. Kodaly népi ihletésl gyermekkorust
irt Boros Endre tanar Wesselényi utcai polgaristainak, és 6k lettek a
faltoré kos, a Lengyel Laszl6, a Suket sogor és a Villé bemutatoi, s ko-
vették O6ket a févarosi iskoldk legjobbjaibdl alakult l1oo-200 s6t 300 ta-
gu gyermekkorusok. A Zeneakadémian kétszer-haromszor kellett megismétel-
ni hagversenyeiket. Tobbszélami, uj szellemli gyermekkarokat kivant a kéz-

élet. Illyenképpen lett kirobbandé sikere a Bokrétaban is a szentistvani

gyermekkarnak, bar minddssze 20-25-en voltak. De az 192o0-as évek buda-
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pesti polgaristai, uttéré gyermekdalosai mér ott tapsoltak nékik. Paulini

JO6 megérzésére vall, hogy helyet adott az els6 Bokrétaban a gyermekkarnak.

24. / Pesti Naplé, 1931. VIllo2o. F.l.= Fazekas Imre kivalo, tapasztalt

szinhazi kritikus, a lap munkatarsa.

25. / Budapesti Hirlap, 1931. VIII.22.

26. / Pesti Napld, 1931. VIII.20. Kv _jel zéssel.

27. / Délibab, 1931. VIII1.27.

28. / Tapay Szabd Laszl6 /Szeged 1877 jun.20. - Bp.1941 mdaj .18/ ujsagiro,
ir6. A Pesti Naploban az un. "csillagos cikkei"™ mivelfdéstorténettel
foglalkoztak.

29. / Hagyomany szava, 194o0. Xl. 8.o. ldézet a tiz éves jubileumre megje-
lent Gyongyosbokrata c. konyvecskéb6él, Paulini elbszava a '"'Gyongydsbokré-
ta torténete diohéjban', Hichter Piroska rajzaival, Budapest Székesféva-

ros kiadasa, 194o0.

30. / Kokas Kalman: A tizéves Gyongyosbokréta, Magyar Lélek, 194o0. VIII.

A Szanyi Bokréta vezetfje kezdett6l fcgva mindvégig részt vett a bokrétas
bemutatdkon, jol emlékezett az els6 szerepl6kre is: Szany, Kapuvar, Koppany-
szant6, Puspokbogad, Mikéfalva, Hortobagy, Ocsény, Szentistvan, Sellye,
Nagykallo, Mez6kdvesd, Boldog és Tiszapolgar volt jelen. Viszont éppen 6
allapitotta meg, hogy ma mar a sajat falujaban is téves adatok vannak koz-
tudatban, széban, s6t konyvben kinyomtatva, igy a Gy6r-Sopron-megyei lde-
genforgalmi Hivatal 1975. évi tajékoztatd konyvecskéjében is. A bokrétasok
altal gydjtott, feltart és bemutatott népkodltészeti anyag, népviselet sok-
szor mar a harmadik generacio kezén forog, gyakran bizony meghamisitva,

torzitva, belekdéltve oda nem tartozokat.

31. / Palfi Csaba 1951. és 1953. évi kéziratos tanulmanyai, szakdolgozat az

Egyetemi Néprajzi Intézetben, Vitanyi Ivan: A magyar néptancmozgalom tor-
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ténete, Budapest, 1964. 20-26.0,,

32./ A pontos adatfeltaras, anyagkozlés realisabb képet ad a mindmaig
hatd és szerteadgazo mozgalomrol. Rejtve, vagy feltarva még az iskolak-
ban is kimutathatok a hatasai. Az anyagot elsd kozlésben,- a helységek
szerint csoportositva - a Tancmlvészeti Dokumentumok-ban kivanjuk kézre-

adni. Az els6é kozlés az 1976-os kotetben talalhatd.

How the Pearly Bouquet Movement Started

Istvan Volly

After the Ffirst World War all over the world tourism began
to develop enourmously. Curious people visited faraway countries and
paid with valuable currancies. The impoverished European countries needed
this very much. The tourists looked for attractive specialities. At some
places they found it in folklore shows where peasants in their national cos-
tumes performed on the stage their folk songs, their traditional customs
and their dances.

In the twenties and thirties also at several parts of Hungary
folklore shows were arranged, initiated by village teachers or other
members of the local intelligentsia. — These intentions were then, from
1931 on, united by Béla Paulini, the versatile artist, designer, author-
editor and stage director. It may be mentioned here that he wrote the
text of the musical play, '"'Janos Hary'" to which Zoltan Kodaly composed
first only some song interludes, but later he accomplished the entire

score of this work which has earned world fame since.
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