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OBJEKTMUVESZET

Az objektmfivészet kifejezés azoknak a m(vészeti irdnyzatoknak és kiilonféle eljirdsoknak a gyfjtoneve,
melyek kész objektumok (tdrgyak, hasznélati eszk6zok) felhasznildséval épitenek fel egy 1j osszefiiggésrend-
szert. A mfivész nem ébrézolja, utdnozza vagy megjeleniti a tirgyi viligot, hanem nyersanyagként hasznilja
fel a legkiilonfélébb esztétikai célok érdekében.

Az objektmfvészet gyokerei a szdzad eleji miivészeti kezdeményezésekig nyiilnak vissza: az el6zmények
kozott els6 helyen azokat a kubista képeket kell megemliteni, ahol mar nemegyszer tirgyként, objektumként
értelmezhetd a vészonra ragasztott jsdgpapirszelet, kdrtya, bélyeg, vagy a képbe vert szog. Az elsd kifejezet-
ten objektmfivészeti gesztusok Marcel Duchamp nevéhez fizGdnek, aki mfalkotds gyanént kzonséges hasz-
nélati tirgyakat (ready-made-ek) llitott ki, mik6zben csupén apré véltoztatdsokat eszk6zolt rajtuk. Az objekt-
mfivészet szdmos véltozata megvaldsult szdzadunk elsd felében (kiilonosen a dadaistik, a sziirrealistik és a fu-
turistak mdhelyében), de a hibori utén is rendkiviil aktuilis maradt: az UIREALIZMUS -->, a POP ART -->
és a HAPPENING --> kiilonosen nagy elSszeretettel vett igénybe készen talalt trgyakat, hogy vératlan 6ssze-
illesztésiikkel vagy szembedllitdsukkal 1j asszocidciés mezdket hivjon életre, hogy eredeti komyezetiikbdl ki-
ragadva 1] jelentéssel ruhdzza fel ket és még sok egyéb céllal.

OP-ART

Az op-art az optical (optikai m@ivészet) roviditése. Annak a hatvanas években felléps nonfigurativ képzs-.
m(ivészeti irdnyzatnak az elnevezése, mely a képzdmfGvészet 6sszes kordbbi dimenzi6jit ziréjelbe tette, és az
alkotétevékenység céljit dekorativ, érzékcsalé vizuilis "jatékok" és vizuilis ritmusok szervezésére sziikitette.
Egy tiszta illuzionista irdnyzatrdl van sz, mely megelégszik a recehartyaingerek elidézésével. Az op-art mi-
vészek 4ltaldban mechanikus pontossdggal dolgoznak, a legszigonibb formai jézansag vezérli Sket, tehat a
kézirdsszer(l keletkezés vagy a romantikus (6n)kifejezésvagy minden nyomit eltiintetik. A mivek hangneme
hiivés és formai jelleg®i, mintha nem is miteremben, hanem laboratériumban késziiltek volna. Ezért leginkabb
minden nehézség és lényegbeli esztétikai veszteség nélkiil tetszés szerinti mennyiségben reprodukalhatdk, sét
felhasznalhatSk iparmfivészeti és diszitdm@vészeti célokra is.

Kihasznélva ezeket a lehetdségeket, az op-art egyes képviselSi igen hangosan hirdették a miivészet demok-
ratizdl6ddsat (a sokszorositott md lényegesen olcsobb, mint az eredeti, tehat szélesebb korben hozzaférhets) és
a kdmyezet esztétikai atrendezésének programjit. Kilonosen az utébbit fogadta a kézvélemény némi szoron-
géssal, mert a korabeli tudésitdsok szerint a néz8k kézil tébben is rosszul lettek az op-art kidllitdsokon (folte-
hetSleg attdl a "szédits" felszini vibréldstdl, ami a méivek gyakori jellemz6je). Mindenesetre egyes op-art mi-
vek gyorsabb-frissen ruhamintakka valtak, vagy a lakételepek tiresen maradt falfeliileteire keniltek.

Az op-art el6zményeként szinte barmelyik habord el6tti geometrikus torekvés szimba vehet, ha megfeled-
keziink mélyebb dimenzi6irdl, és csupén optikailag szemléljik. Megemlithetd tovabbd, hogy az optikai kutatd-
sok szerves részét, de csak részét képezték a Bauhausban folyé munkénak, a legnyilvinvalébb forrds pedig
kétségteleniil az alaklélektan, vagy Gestalt-pszicholégia. Olyannyira, hogy gyakran nem is tudjuk megkiilon-
béztetni az optikai miivészet valamely alkotisat egy alaklélektani kézikonyv szemléltetd abrajatol.

A festészeti, ill. grafikai op-art mellett feltétleniil emlitést é@emel n}ég a konstruktivista hagyomanyokat
(Moholy -Nagy, Pevsner, Gabo) tovabbfejleszts "szobrdszati”, lllet\"e kmglikus op-art (KINETIZMUS -->),
mely fényforrasként, vagy fényvisszaversként hasznalt mozgé formék optikai jatékara épiti mlivészetszemlé-
letét.

Az irdnyzat fontosabb képviselsi: Victor Vasarely, Bridget Riley, Yaacov Agam, Yesus Raphael Soto, En-
rico Castellani stb,
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Bridget Riley: Cataraci Ill. 1967.
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PATTERN PAINTING

A pattern painting ("minta-festés") a hetvenes évek kozepe tdjdn kialakul6 amerikai irdnyzat (az elnevezést
Mario Yrrisarry hasznélta eldszor 1975-ben), mely szakitva a kordbbi onelemzd mvészetszemlélettel, Gjra
visszatér az érzéki feliiletalakitdshoz és a szines, dekorativ festSiséghez. Motivumvildgdban megtaldlhat6k a
népmfivészeti elemek, fiilledt hangulatot fraszté szdzad eleji omamensek, tilmintézott tapétdk, diszes szove-
tek, de Matisse, Derain, Dufy és példdul Bonnard festészetének egyes elemei is gyakran felbukkannak. A DE-
KORATIV FESTESZETNEK is nevezett pattem painting Gjra rehabilitdlta a hagyoményos manuélis fest8isé-
get, szinhasznélata érzéki és anyagszerfi lett, kompoziciéiban pedig leginkdbb a statikus elemek domindlnak.
Ezek alapjén nem alaptalan John Perreault kijelentése: "A dekorativ miivészet a legrégibb Gj mfivészet, ami 1¢-
tezik."

Philip Taaffe: Sziiletés. 1986.

Az benne az {ij, hogy meri véllalni a régit: a miivész visszanyiil a dekorativ festészet legkiilonfélébb hagyo-
ményaihoz, s attél sem riad vissza, hogy ezeket a modem giccsel vagy a lélyinyos felszind, gazdag mint4zatd
témegtermékekkel hozza kozds nevezdre. Feliileti hatdsokbdl merit, s maga is latszdlag csupan énfeledt feliile-
ti hatdsokat teremt; nem lehet azonban nem észrevenni, hogy mindezt dltaldban egy ironikus tavolsagtartdssal
teszi: gétlastalan eklektik4jébol a rezigndlt intellektus szerepjdtszdsa érzddik. Az uj dekorativit4s egyrészt fel-
idézi a régi "nagy mevészet" felszabadult, iide omamentikéjit, &m maga nem hisz t6bbé ennek lehetdségében.
A szines mintdk és nagy, dekorativ feliiletek mogiil egyfajta kidbrandult dekadencia és abszurdit4s sugérzik,
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kiilonosen azoknal a miivészeknél, akik a dekorativ elemeket elbesz€l5 vagy naiv-realista mozzanatokkal ke-
verik.

A pattem paintingben igen erSsen érzddik a trividlis, a mindennapi €s az abszurd irdnt lelkesed6 POP-ART
--> oroksége. Tény azonban, hogy az \ij dekorativitds festészete dltalaban elveti a klasszikus pop-art gépiessé-
gét, és az iparilag sokszorositott diszitd elemeket is egy emotiv 4tirdsban latjuk viszont a képeken. Ha megjele-
nik is a fogyasztéi tirsadalom egy-egy jellegzetes mai motivuma, nem emblematikusan keriil a vdszonra, mint
a pop-artban, hanem egyfajta gyermeteg, mégis rafinalt omamentalis értelmezésben.

A pattem painting kozpontja New York, jelentGsebb képviselSi pedig: Robert Zakanitch, Tina Girouard,
Kim McConnel, Miriam Schapiro, Robert Kushner és Ned Smyth.

PERFORMANCE

A performance sz6 angolul elSadést jelent, és tdgabb értelemben elsadomiivészeti mifajokra (zene, tanc,
szinhaz) vonatkozik. Mint kiilon vizudlis mivészeti miifaj a hetvenes évek elején alakult ki. F5 jellemzdje,
hogy a mfivésze (performer, 4ltaliban sajét testét, illetve személyiségét s annak kozvetlen komyezetét hasznal-
ja témaként és kifejezési eszkdzként, miivét pedig "€l6ben” mutatja be.

Yvonne Rainer: Performance. 1971.

A performance a hagyomanyos el6adomiivészeti 4gak avantgard képviselSi mellett erSs 6sztonzést kapott a
HAPPENINGTOL -->, a BODY ARTt9l --> a FLUXUSt6] --> és az AKCIONIZMUStG] -->, alkotésai azon-
ban ezekhez viszonyitva sokkal megforméltabbak és zdrtabbak. Altaldban i lgen gondosan megtervezett szitui-
cidk kovetkezetes végigvitelérdl, eldre adott feltételek teljesitésérol van benniik sz6. Torténetileg abba a vonu-
latba illeszkedik, amely a hatvanas években indulé konceptudlis miivészettel (CONCEPTUAL ART -->) kez-
dédben barmilyen médium irdnt tolerdnsnak bizonyult, illetve magat az embert is lehetséges mdalkotdsnak te-
kintette. Epp ezért a Body Art --> és a performance fogalma nehezen elkiilonithet8. Annyi azonban megalla-
pithaté, hogy az eldbbi inkdbb az emberi test plasztikai lehetségeire, fizikai teherbirdsdra, gesztusnyelvi esz-

L
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kozeire koncentril, az utébbi pedig a test és a személyiség, a személyiség és a targyi komyezet, a milivész és a
kozonség lehetséges kapcsolataira figyel.

A performance nevesebb képvisel6i Chris Burden, Luciano Castelli, Valie Export, Ulrike Rosenbach, Mari-
na Abramovic, Jiirgen Klauke, Urs Liithi, Petr Stembera és Laurie Anderson, a magyarorszagi mivészek koziil
pedig mindenekelStt Hajas Tibor, Szirtes Janos, El Kazovszkij, valamint a B6rocz Andras-Révész Liszlo
szerzOpAr.

PIQUAGE --> DECOLLAGE
PITTURA COLTA

A pittura colta kifejezést magyarra "miivelt” vagy "tanult festészetnek” lehet forditani, és a nyolcvanas évek
miivészetének egyik jellegzetes vonulatat jeloli. Ezzel a cimmel rendezett Italo Mussa olasz miivészettorénész
1982-ben a rémai Pio Monti Galéridban egy csoportos kiallitast, amelyen Alberto Abate, Roberto Bami, Ubal-
do Bartolini és Carlo Maria Maniani vett részt. A kiallité mdvészek kozos vonasa az volt, hogy az wjat valame-
lyik régi mdvészetben keresték, mindenekel6tt a klasszicista és a manierista 6rokségben, amihez a dolog ter-
mészeténél fogva hagyomanyos festészeti miiveltség sziikségeltetik. Innen ered Mussa terminusa, de mas né-
zGpontd mfivészettorténészek tobbé-kevésbé ugyanazokra a miivészekre és mivekre mds elnevezéseket is
hasznadlnak. Gyakran beszélnek a memonia festészetérdl, hipermanierizmusrol és anakronista festészetrol. Az
elnevezések mar részben sejtetik a fiatal irdnyzat jellemzait is.

A pittura colta fogalomkorébe tartozé mivek ugy
hatnak, mintha valamelyik mizeum raktarabdl keriltek
volna eld: a miivész 4tvesz és megtanul egy holt vizua-
lis nyelvet (mintha egy modem koltd elkezdene latinul
vagy ogorogiil verselni), képzeletben visszautazik a ta-
voli. mitikus multba, hogy djradlmodjon valamit abbél,
ami a nyugati kultirdban mér régéta id6szerfitlennek
szamit. 1983-ban megjelent konyvében Mussa is e fes-
tészet alomszerliségét emeli ki, hangsilyozza viszont,
hogy nem a sziirrealizmusbdl ismert dlmokrdl van szé.
A mivelt festészetben nincs helye a szubjektiv, intim
pszichologizdldsnak: a mivész dlmaiban sem sajit ben-
sGjét tarja fel, hanem inkdbb egy maszkot helyez 6nma-
ga és a nézd kozé. Célja nem az onfeltarulkoz4s, hanem
inkdbb a rejtozkodés. Eppligy elveti azonban a modern
festészet személytelen technikdit, mint az 4j médiumo-
kat. Ragaszkodik a manudlis festéshez, de lelkidllapotat
és a kép nyelvi-kifejezésbeli kérdéseit a régi mesterek
médjara maga is gondosan eltitkolja. Figyelmiinket ma-
garol a festményrdl inkdbb a festmény targyira tereli,
még ha e képek stilusa és tematikdja egyardnt atvett,
kolcsonzott, vagy mint az elnevezés sugallja, megtanult
formakbol all is.

Carlo Maria Mariani: Kompozicié I. 1988-89.

A pittura colta fogalomkorébe tartozé alkotok leggyakoribb hivatkozasi alapja Balthus, Carra és De Chirico
"metafizikus festészete". Kiilonosen De Chirico szamit az irdnyzat szellemi elofutaranak, mivel a futurista m-
vészeti forradalom idején éppiigy az 6rok, viltozatlan és idGszeritlen minSségeket kereste, mint most a mivelt
festészet a sokkal dinamikusabb transzavantgard kordban.

A mar emlitett 1982. évi rémai kiallitds 6ta az iranyzathoz csatlakozott még Carlo Bertocci, Lorenzo Bo-
necchi és Gerard Garouste.
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POLITKUNST

A Politkunst a német Politik (politika) és a Kunst (miivészet) szavak 6sszevonasaval keletkezett. A hatva-
nas és a korai hetvenes évek tarsadalmilag elkdtelezett mivészetszemléletének jellegzetes megnyilvanulasa,
mely kozvetlen politikai jelentések érdekében hattérbe szoritja a mvészet esztétikai és onelemzd mozzanatait.
Olyan mivészet, mely a radikalis avantgdrd médszereit és eszk6zidrét (nyitott m@i, ENVIRONMENT -->, AK-
CIONIZMUS --> stb.) az aktudlis politikai dllasfoglalds, tiltakozés, 14zadés kifejezésére hasznélja. Formailag
jellemzd ré az éles, kozvetlen vizudlis nyelvezet, a sokkol6 kozlésmod, az ir6nia és a szatira.

Németorszagban a politikai miivészet egyik legismertebb képviselGje Klaus Staeck, aki a lehetd legkiilonfé-
1ébb médiumokat (példaul plakat, levelezGlap) felhasznilva, egyértelm( politikai program nélkiil inditott heves
timad4st a német politikai helyzet egyes mozzanatai ellen. A dadaizmustdl és az orosz avantgérdtél 6rokélt fo-
témontazs-technikat felhasznilva kérdezi példaul az utca emberétsl: megosztané-e a szobdjat a sz6vegre mon-
tazsolt igazan csinyédcska nénivel, (aki mellesleg Diirer édesanyja). A Politkunst Németorszagon kiviil minde-
nekeldtt Spanyolorszagban és Olaszorszégban vélt szervezett mozgalomma - f6leg a fasizmus ellen és a szo-
cializmus mellett folytatott ideoldgiai harc eszkozeként. Az izlandi szarmazdsd Erro harsany reklamszinek és
popos kliséformak felhasznaldsaval fest 6ridsi méret(i, idecldgiai tartalmi képeket, az olasz Renato Guttuso
pedig a fasizmus ellen folytatott hosszas képi polémidjdba tigysz6lvan a modern mfivészet 6sszes stilusforma-
Jat csatasorba dllitotta: az expresszionizmustdl és a kubizmustdl kezdve, a sziciliai népmfivészeten at egészen a
POP ARTig -->.

Nagy meglepetést okozott a hetvenes években, hogy egy sereg miivész, aki korabban ideol6giamentes, 6n-
elemz6, formalista miivekkel szereztek maguknak nemzetkozi himevet, kozvetlen politikai tartalmi alkotdsok-
kal léptek a kozonség elé: Hacke, Burgin, Kosuth, illetve a hires Art and Language (M@vészet és nyelv) elne-
vezésli konceptualista miivészcsoport tagjai.

A Politkunst torténelmi sorsa leginkdbb az lett, hogy a hatalom kitalalt egy remek semlegesitési médszert:
befogadta mizeumaiba és képtiraiba, vagyis politikai €lét letompitotta azzal az drtalmatlan ténnyel, hogy
mindez "csak mivészet", vagyis feleltlen fantazidlas és megtiint jaték, amelynek a mikereskedelmi értéke
mellesleg naprél napra novekszik.

POP-ART

A pop-art elnevezésd miivészeti irdnyzat az 6tvenes évek masodik felében alakult ki, el6szor Angliaban,
majd az Egyesiilt Allamokban, néhdny év leforgdsa alatt pedig nemzetkozivé szélesedett. Maga az elnevezés
az angol popular (népszerii) és az art (miivészet) sz6bdl keletkezett, ami eleve arra utal, hogy egy korabeli el-
lentétet, a miivészet és a népszeri témegkultira ellentétét athidalni kivdné mozgalomrdl van sz6. A pop-miivé-
szek egyik legfontosabb célkitizése az ligynevezett "magas mivészet" és az élet kozotti hatdrok lerombolasa,
valamint a mindennapi élet banilis jelenségeinek és tirgyainak a miibe valo bevonasa volt. A t6bb mint egy
évtizedig uralkod6 ABSZTRAKT EXPRESSZIONIZMUS --> személyes onkifejezést hirdetd programjaval
dacolva, a pop-art egy tdvolsagtartd, ironikus, hlivos viszonyt alakitott ki a valésaggal szemben, de a kordbbi
korok alkotasaival szemben is. A mivészetet a szdzad eleji dadaizmussal egyetértésben és a tobbi irdnyzattal
vitdzva nem kredlja, alkotja, hanem inkdbb folfedezi: a nagyvarosi folklorban, a kisebbségek szubkultirdjiban,
a reklamklisékben, a képes magazinok sztereotip fotéiban, a kommersz képregényben, a banilis hasznalati tar-
gyakban, a fogyasztoi tarsadalom jellegzetes szimbolumaiban.

Az absztrakt expresszionizmus és a pop-art kozotti dtmenetként foghatok fel Robert Rauschenberg "kombi-
ndlt festményei", "6sszerakott képei" (COMBINE PAINTING), melyeken a festmény feliiletére hétkdznapi
bandlis targyak és egyéb hiromdimenzi6s elemek is rakerilnek. Ezek a térbeli komyezetalakitds (ENVIRON-
MENT -->) felé billentik a mivet, ugyanakkor még szamos fest6i elem is miikodésben marad. A pop-art az-
utdn tilnyomorészt elveti az érzéki festdiséget, és olyan személytelen, gyakran gépies technikékat alkalmaz,
mint a sokszorositds, a nagyitas, a kollazs, de attél sem riad vissza, hogy minde¥ attétel nélkiil sorakoztasson
fel kiilonféle targyakat, haromdimenzios targyegyiitteseket. A személytelen felmutatds, ami féleg az amerikai
mivészekre jellemz6, rendszerint attél nyer egy finom, latszélag deriis, néha azonban kritikus iréniét, hogy e
miivek alapanyaga, a fogyaszt6i tirsadalom képi vildga maga is végteleniil gépies, személytelen dolog. A pop-
art a miivészet feladatat elsGsorban abban ltja, hogy a gépiesen liiktet vildg latvanyos zakatoldsat egy kicsit
il kell fokozni, hogy megmutatkozzon a fondkja, de 6ntudatlanul megvalésult vizuélis értékei is.
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Jasper Johns: Hdrom zdszl6. 1958.

Az irdnyzat jelentSsebb képviseldi: Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Olden-
burg, James Rosenquist, Peter Blake, Richard Hamilton stb. A magyar mivészek koziil a pop-art szellemisége
kiilénésen Altorjai Sdndor, Jovanovics Gyérgy, Konkoly Gyula, Paizs Lészl6 és Pincehelyi Sandor munkéssé-
génak rovidebb-hosszabb idGszakaban érezhetd.

POST-CONCEPTUAL PAINTING --> FUNDAMENTAL PAINTING
POST-PAINTERLY ABSTRACTION

A post-painterly abstraction (festészet utdni absztrakci6) azt az Stvenes évek végén, a hatvanas évek elején
kibontakozé miivészeti vonulatot jeloli, mely megprobalt megszabadulni a habord utdni ABSZTRAKT EX-
PRESSZIONIZMUS --> szubjektiv, spont4n, kalligrafikus festSi eljardsaitdl, s a hangsiilyt inkabb a tiszta szi-
nek hasznélatéra, a racionalisabb formateremtésre és az attekinthetd, szildrd szerkezetekre helyezte. A POP-
ARTtal --> és az UIREALIZMUSSAL --> parhuzamosan kibontakozé irdnyzat, illetve irdnyzatcsoport elne-
vezése Clement Greenberg amerikai kritikustél szdrmazik, akit egyittal a mozgalom bdbjdnak neveznek.
Greenberg hdrom kivalo fest&t aktualizalt az absztrakt expresszionizmus dgynevezett hlivos, metafizikus vo-
nulatabol: Newmannt, Rothkét és Clifford Stillt, igyhogy a festészet utdni absztrakci6 az & tevékenységiik to-
véabbgondolasaként és radikalizéldsaként is felfoghat6. Newmann hiivos geometrija, Rothko nagyméretd szin-
foltjai és Clifford Still fiiggdlegesen nyiilé szinsavjai képezték az alapot a szin kompoziciondlis dsszetevokeént
valé hasznalatihoz, a kép szerkezeti nyitottsiganak hangsilyozasihoz és a kép targykeént valé értelmezéséhez.

A szinfeliiletek érvényre juttatdsat és a szinértékek elsddleges szerkezeti szerepének hangsiilyozasat a CO-
LOUR-FIELD PAINTING (szinesmezd festészet) és a COLOUR PAINTING (szinfestészet) elnevezésd
irdnyzat kezdeményezte, a mértani formakat pedig a HARD-EDGE --> festészet juttatta leginkabb érvényre. A
kép targyként val6 felfogdsa mindenekeldtt Frank Stella m@ivészetében valGsult meg, amikor emblematikus
motivumai kitértek a képbdl, s tovabb nem a motivum alkalmazkodott a képhez, hanem a kép kerete a moti-
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vum alakjdhoz. Eljardsét a szakirodalom SHAPED CANVASNAK nevezi, ami alakitott vagy formazott vasz-
nat jelent: a mivész a hagyomanyos négyzet vagy téglalap alaki képmezdt elvetve a kép sz€leit aszerint ala-
kitja, ahogy a réfestett formak kidramlanak a térbe. Ezzel egy nagy mfivészettorténeti folyamat z4rult be: a tér-
gyi vilagtol végsdkig elvonatkozatott kép maga vélt tirggyd, amiben a mfivészettdrténészek a modemizmus
egyik kulminaciéjat lattdk.

|

Morris Louis: Alpha-Pi. 1961.

Az absztrakt expresszionizmus és a festészet utdni absztrakci6 ativeld szakaszaként értelmezhetd az igyne-
vezett STAIN PAINTING (foltfestészet), melynek legjelentSsebb egyéniségei Helen Frankenthaler és Morris
Louis. Az elbbi 1952-t81 Pollock hatdsara foltokban kezdte csurgatni a festéket az impregnélatlan védszonra,
két évvel késGbb pedig Morris Louis is hasonl6 eljardssal kezdett dolgozni (azzal, hogy & inkdbb csikokban
ontotte a festéket a vészonra). A szinek mindkett8jiik mivészetében igen tisztdk maradtak, jobbéra fellazult az
elBtér és a hattér kozotti kiilonbség, a festék pedig idonként ellendrizhetetlen, véletlenszer( alakzatokat irt le,
vagy érzelmesen folydogalt a vdsznon. Miveiken mér nyoma sem volt az absztrakt expresszionizmus févonu-
latéra jellemzd expressziv drimaisdgnak, de csak bizonyos fenntartdssal lehetett Sket besorolni a festészet uté-
ni absztrakcié elementarisabb formakkal és érzelmileg visszafogottabb eljarasokkal dolgozé irdnyzataba.

A post-painterly abstraction egy osszetett, sok mindent magéba foglal6 jelenségcsoport. Az egymastdl néha
nagyon kiilonboz8 munkakban a térillizi6 elleni kiizdelem, a j6zan raciondlis rendteremtés, a tiszta szinek
kompoziciondlis hasznalata, valamint a figura €s a httér szerves egylittélése a kozos jellemzd. A festészet uta-
ni absztrakcié szinoniméjaként szokds haszndlni a NEW ABSTRACTION (iij absztrakcid) kifejezést, amely
az irdnyzathoz tartozé mivészek 1963. évi New York-i kidllitasanak volt a cime, és olyan nevek szerepelnek
rajta, mint Paul Feeley, Frank Stella, Elsworth Kelly, Al Held, AleksandeY* Lieberman stb. Hasonlé sszealli-
tasban nyilt hirom évvel késdbb egy nagy kidllitds a Guggenheim Midzeumban, melynek cime (SYSTEMIC
PAINTING) a festészet utdni absztrakcié egyik al-vonulatdnak megnevezésére haszndlatos. Az elnevezés
szisztematikus festészetet jelent, és a miivészek gyakran foglalkoznak egy-egy alapelem (négyzet, cikk-cakkos
vonal, kereszt) sorozatos transzformacidjaval. Egy-egy sorozat olyan rendszert (szisztémat) alkot, melyben az
elkiilénithetd elemek szdma legaldbb annyi, hogy egyértelmfien reprezentélja az dsszetétel rendezGelvét.
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A festészet uténi absztrakcié egyik legfontosabb eurdpai analégidja az tigynevezett KONKRET MUVE-
SZET (Konkrete Kunst). Az elnevezés és a koncepci6 lényege Theo van Doesburg 1930. évi manifesztumabdl
szdrmazik, hdbord ut4ni tovébbfejleszt6i koziil pedig Max Bill, Camille Graeser és Paul Lhose nevét kell ki-
emelniink. Olyan m@ivészetrSl van sz6, mely kizdrélag méntani elemekkel dolgozik, de ezeket nem a termé-
szetbdl vonatkoztatja el, hanem mintegy készen taldlja Gket a maguk konkrétsagédban. Kenil minden liraisdgot
és szimbolizmust, céljit pedig Max Bill abban jeloli ki, hogy "absztrakt gondolatokat érzékileg megfoghatéan
jelenitsen meg a valésdgban". A konkrét mfivészet els6 nemzetkozi kidllitdsat 1944-ben rendezték meg Bézel-
ban, 6tvenéves fejldését pedig egy nagy, 1960. évi ziirichi kidllitds tekintette at.

A systemic painting és a konkrét m(ivészet egyardnt szerves alapjét és kiindulépontjat képezi az tgyneve-
zett Szeridlis Mivészetnek, amely kiilonosen a hatvanas években, szdimos nonfigurativ irdnyzatban tettenérhe-
t6 (MINIMAL ART -->, OP ART -->). A szenilis mfivészet valamilyen algoritmus (ismétlddés, addicié, va-
ridci6, kombinacid, permuticid) segitségével tigy rendez el bizonyos mértani alapelemeket, hogy azok soroza-
tot alkossanak. A sorozatbdl egyetlen egységet sem lehet kiemelni az egész csonkuldsa nélkiil, az ilyen md be-
fogadasat pedig az algoritmus m(ikodési modjanak felismerése jelenti.

PRESSAGE --> DECOLLAGE
PRIMARY STRUCTURES --> MINIMAL ART

PROCCES ART

A process art (magyarul folyamatmdvészet) a kései hatvanas és a hetvenes évek egyik tipikus mavészeti
- irdnyzata, illetve alkot6i alapilldsa. Lényege, hogy a md igazi témaja nem mds, mint elkészitésének folyamata.
Mas széval, a kész, befejezett mfalkotds helyett ebben az irdnyzatban az id5 lathatéva tételéént folyik a kiizde-
lem, méghozz4 leginkabb fotésorozatok segitségével. Douglas Huebler dgynevezett "idstartam-miveket" (Du-
ration Pieces) készitett, melyek kozil az egyik legegyszeriibb, amikor lefényképezte, hogyan borit el lassan a
hé egy kijelolt foldteriiletet. Carl Andre tidvozli a tényt, hogy miveinek egy része ki van téve az idGjirds vi-
szontagsigainak, mert - mint mondja - "igy mindannak a dokumentumai lesznek, ami veliik torténik". Rafael
Ferrer jégtombokkel dolgozik, tehat mivei egy id6 utin megvaltoztatjak forméjukat, végiil eltfinnek (a folya-
matot természetesen fényképekkel dokumentalja).

A folyamatmfivészet szoros kapcsolatban all a konceptuilis hozzdallassal, hiszen a md itt is, akdrcsak a
CONCEPTUAL ARTban --> nem annyira a "val6sagrél", hanem mindenekelStt 6nmagarél vall. Ha korabbi
el6zmények utdn kutatunk, bségesen taldlhatunk példdkat a folyamatok irdnti képzdmiivészeti érdeklédésre
mir a szzad elején (Monet, Balla, Duchamp), a fotétorténetben pedig a szdzadfordul6 elétt is (Marey, Muy-
bridge). Szintén fontos elézménynek szamit a habori utdni AKCIOFESTESZET -->, melyben a hangsuly kife-
jezetten a festési folyamatra helyezddott, a kép pedig mintegy mellékterméknek, a folyamat "lenyomatanak"
szamitott.

A process art felvirdgzdsahoz hozzajarult tbb, a hatvanas években rendezett Gsszefoglald kiallitds. A két
legsikeresebb: a New York-i Whitney Museumban rendezett Antiillizid: eljardsok/anyagok cim@ bemutaté és
az Edmonton Art Galleryben 6sszeallitott Hely és folyamat cim tarlat. Az irdnyzat fontosabb képviseli a mar
emlitetteken kiviil: Robert Morris, Richard Serra, Jan Dibbets, Keith Sonnier stb.

A magyar miivészek koziil killonésen Sayor Tibor, Kovacs Attila, Maurer Déra és Mengyan Andrds muta-
tott kiilon érdeklddést a folyamatok, illetve transzformaciok irant.

PROJECT ART --> CONCEPTUAL ART

R

RADIKALIS REALIZMUS --> HIPERREALIZMUS
REDUCTIVE ART --> MINIMAL ART
RUBBER STAMP ART --> MAIL ART
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SHAPED CANVAS --> POST-PAINTERLY ABSTRACTION
SPECIALIZMUS --> EXPERIMENTALIS KOLTESZET
SPURENSICHERUNG --> INDIVIDUALIS MITOLOGIA

STAIN PAINTING --> POST-PAINTERLY ABSTRACTION
STORY ART --> INDIVIDUALIS MITOLOGIA

STRUKTURALIS FILM --> EXPERIMENTALIS FILM
SYSTEMRIC PAINTING --> POST PAINTERLY ABSRTACTION

S7Z

SZERIALIS MUVESZET --> POST-PAINTERLY ABSTRACTION
SZOCIALIS PLASZTIKA --> AKCIONIZMUS

SZOC-ART

A Szoc-Art a hetvenes és a nyolcvanas évek szovjet al-
ternativ mivészetének legerdsebb dramlata, amit a nyu-
gati kozonség (de a keleti is) csak a gorbacsovi pere-
szirojka folerGsodése utan ismerhetett meg igazdn. A
Szovjetuniéban 1934-t81 kezdddbéen az ugynevezett
szocialista realizmus volt a kotelezd mivészeti hitval-
lds, olyannyira, hogy a hat6sagok, véltozé intenzitdssal
ugyan, de minden mds kezdeményezést iildoztek. Ep-
pen ezért, a szovjet alternativa szoc-artnak keresztelt
kozponti magva csak titokban csirdzhatott ki a hetvenes
évek elején. Vladimir Levszov filolégidja szerint a szo-
cialista realizmus €s a pop-art Gsszevonasardl van szé
miutdn a fiatal miivészek sz6 szerint a boriikon tapasz-
taltk, mivel jar az, ha valamelyik nyugati irdnyzathoz
prébalnak csatlakozni (hivatalos nyelven "behédolni
valamely ellenséges, dekadens burzsoé ideolégianak"),
kieszeltek egy igen ravasz eljarast. Nem kiviilrél rontot-
tak neki az egyiigy( szocredl szemléletnek, hanem be-
lilr6l: a POP-ARTDA! --> ismert recept szerint gy tet-
tek, mintha komolyan vennék az ideoldgiai kliséket,
szépen beépitették 6k®t miveikbe, de oly médon, hogy
a humor, az irénia vagy a parédia eszkozeivel semlege-
sitsék eredeti jelentésiiket. Mds szdval, kissé tiljatszot-
tak a mivészre kirott hivatalos feladatot, s a kényszer-
bdl méris szabadsag sziiletett. Hasonlé eljardssal kezel-
ték példaul a szocializmus hdseinek ikonografiajat,
mint ahogy mondjuk Warhol a leveskonzervet, a disz-
néfejet vagy egy tomeggyilkos fotdjat.
Komar-Melamid: Ronald Reagan mint Kentaur. 1981.
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A szoc-art legjelentSsebb, immar Nyugaton is sztarként iinnepelt képviselSi Bulatov, Kabakov, Komar és
Melamid.

SZUPERREALIZMUS --> HIPERREALIZMUS

T

TACHIZMUS --> INFORMEL
TERINSTALLACIO --> ENVIRONMENT

TRANSZAVANTGARD

A transzavantgard kifejezést el6szor Achille Bonito Oliva neves olasz miivészettorténész hasznalta 1979-
ben. Segitségével kivénta sszefoglalni Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Nicola de Maria, és
Mimmo Paladino mfivészetét, de a terminus vonatkozési kore csakhamar kiszélesedett. Hangsilyozva a fiatal
irdnyzat nemzeti jellegét, Oliva kezdetben kizérdlag olasz transzavantgérdrol beszélt, s csak késGbb terjesztette
ki jelentéskorét, amikor 1982-ben Nemzetkozi transzavantgard cimmel megjelentette a hasonlé nyugat-eurdpai
és amerikai tdrekvéseket is magaba foglal6 konyvét. Eudl kezdve a transzavantgérd kifejezés az alkotdi torek-
vések rendkiviil széles skéldjdnak Osszefoglaldsdra szolgdl: lényegében minden olyan mfi beletartozhat, ami
keletkezését tekintve dj (vagyis tobbé-kevésbé a nyolcvanas években sziiletett), de koncepcidjat tekintve régi.

Sandro Chia: Kék barlang. 1980.
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A tég jelentéskor( terminus elvélaszthatatlan feltaldl6jdnak mGvészetszemléletrSl. Oliva szerint a hetvenes
évek derekdn vélsdgba keriilt az 4llandé meguijulds eszméje, ami a huszadik szdzad 6sszes avantgardista torek-
vésének vezémmotivuma volt. Mjutén tobbé-kevésbé minden formai Gjitds megvalésult, cs6dot mondott a
"nyelvészeti darwinizmus" modemista eszméje, s ezzel parhuzamosan a mfivészet tdrsadalmi mozgésit6 ereje
is kimeriilt. Az el84llt helyzetet Oliva mégsem avantgérd-ellenesnek, hanem transzavantgérdnak nevezi -
vagyis dtmeneti avantgardizmusnak, illetve az dtmeneti idGszak avantgardizmusénak.

A transzavantgdrd m(vészetét nagyon nehéz jellemezni, mert egymésnak néha homlokegyenest ellentmon-
dé alkotéi torekvések is beletartoznak. Annyi mindenesetre elmondhat6, hogy olyan mfivészet, amely elsdsor-
ban az intuici6ra és a képzelSerdre eskiiszik. Az ij médiumok nytjtotta lehetSségek helyett szinte kizdrélag a
festészet kifejezderejében hisz, de a szenvedélyes, érzéki festSi jelirds szinte sohasem egy meghatérozott fejls-
dési cfl elérésének eszkoze. Ezt a miivészetet a tovabblépés lehetdsége helyett inkdbb a visszapillantés foglal-
koztatja: a képeken a m(ivészettorténet kiilonféle periédusaibél (manierizmus, klasszicizmus, romantika, ex-
presszionizmus) jelennek meg idézetek, melyeket azutén a m(vész rendszerint egy mélységesen személyes
szemszogbdl ir 4t és értelmez. Az is gyakran el6fordul azonban, hogy nemcsak az idézetek szdrmaznak a mult-
bél, hanem az 4tirés és értelmezés stilusa is kolcsonzott. Ez mér joggal sejteti, hogy a transzavantgardban az
eklektikus magatart4s olyan gétldstalannd vAlt, mint a modem mfvészet torténetében még soha.

A transzavantgérd olasz véltozatdnak dsszefoglaldsdra a szakirodalom igen gyakran hasznélja még az AR-
TE CIFRA elnevezést, hangsiilyozva, hogy az ij festok a vildgos, egyérnelm@ képi fogalmazas helyett inkdbb
rejtjeleket (Chiffre - rejtjel) teremtenek, melyek jelentésiiket tekintve nyitottak.

I

U

UJREALIZMUS

Az tjrealizmus (Nouveau realisme) elnevezés@i mfivészeti csoportot, s egyittal irdnyzatot Pierre Restany
neves mfivészeti kritikus alapitotta 1960-ban. A pop-art szellemiségével rokon, de rendkiviil szertedgaz6 moz-
galom a festészeti szubjektivizmussal és a kozvetlen dnkifejezés programjéval szemben az alkotéi tevékenység
értelmét a méivészeten kiviili tartomanyok kritikus feldolgozdsdban litta: a mindennapi élet banalitdsainak h-
vos, gyakran rombolé értelmezésében, az elidegenedett tirgyias viszonyok ironikus birdlatiban és a haszonel-
vii gépies civilizdci6 kigiinyol4saba. Elvetette a romantikus zsenikultuszt és a szézad eleji dadaizmushoz ha-
sonléan hirdette, hogy "mindenki m@vész, minden lehet mivészet". Az djrealizmust egyes szerz6k NEODA -
DAIZMUSnak is nevezik, noha a dada szellemes, polgarpukkaszt6 radikalizmusit Restany irdnyzata nemegy-
szer édeskés, felszini esztetizdl4ssal véltotta fel.

A sziikebb értelemben vett djrealistak koziil tobb mfivész tevékenységéhez tapadt hozzé egy-egy jellegzetes
fogalom, amelybdl nem foltétleniil lett ugyan kiilon irdnyzat, de bizonyos alkot6i alapallds vagy technika meg-
jelslésére azéta is hasznélatos. Egyike ezeknek a AKKUMULACIO (felhalmoz4s). Arman és Cézir jellegze-
tes tdrgyértelmezésére hasznilatos kifejezésrd) van sz6: ezek a miivészek gy 1épték 4t az esztétikum hatérait a
bandlis és az abszurd irdnyba hogy kiilonféle elhasznalt tirgyakat (autok, kannék, csavarok) halmoztak fel a
ki4llit4si teremben. Dombormfiszer(ivé alakitva, plexidobozba gyfijtve vagy valamilyen szildrd alapzatra allit-
va ruhdztdk fel Sket ironikus vagy nosztalgikus jelleggel.

A targyi vildg értelmezésének mésik jellegzetes médja, a Csomagolds (empaquetage) a bolgdr szirmazasd
Christo tevékenységében 4llandésult, aki kezdetben apré hasznélati targyakat burkolt be a gorog szobraszatot
idéz6 drapérival, majd autékat, kiallitétermeket, hatalmas felhSkarcoldkat és hegyeket is. Azon kiviil, hogy a
csomagnak és a becsomagolt dolog emlékképének fesziiltsége miikodésbe h®zza nézd képzelSerejét, Christo
tevékenységének politikai vonatkoz4sai is lettek, kiilonosen akkor, amikor a Reichstag épiiletének becsomago-
l4sahoz ként engedélyt a hatésdgoktol.

Ugyancsak az ujrealistdk feltinésével vlt elterjedté az ASSEMBLAGE fogalma (elszor Jean Dubuffet
hasznilta sajit munk4inak leirdsara), ami a sik tablakép haromdimenziéssd val6 kibdvitését jelenti. Tobbé-ke-
vésbé szinonim tehdt a COMBINE PAINTING -->, vagyis a kombinalt festmény fogalméval, azzal, hogy 4lta-
ldban tobb rajta az applikélt elem: a mfivész kiilonféle anyagok és hasznalati tirgyak egyiitteséb8l formél
plasztikus képet.
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John Chamberlain: Dolores James. 1962.

A mozgalom egyik legjelentSsebb tagja Yves Klein, akinek nevéhez tobbek kozott a MONOKROMIA
(egyszinfiség) fogalma tapad: egyetlen szinnel festett 1igy, hogy a festéket teljesen személyteleniil vitte fel a
vészonra, s igy a kép egyfajta "anyagtalan végtelenség" szintere lett. Jean Tinguely bonyolult, de funkciétlanul
miikéds szerkezetét a szakirodalom META-GEPEKnek (6nmagar6l vallé gép) nevezi, Daniel Spoerri ételma-
radékokbdl komponélt dombormfiveit pedig EAT ARTnak, vagyis "ehetd m{ivészetnek".

Az Ujrealista csoport jelentdsebb tagjai voltak még a kovetkez§ miivészek: Mimmo Rotella, Niki de Saint-
Phalle, Raymond Hains és Martial Raysse.

UNDERGROUND COMICS

A comics sz6 a comic strip (komikus képregény) roviditése. A kifejezés etimoldgiailag valészinfileg arra
vezethetd vissza, hogy a képregény a muilt szdzadban kizarélag komikus torténeteket dolgozott fel, és csak
szdzadunkban valt kalandos és egzotikus torténetek médiumava is. Szazadunk hatvanas éveiben az amerikai
ellenkultiira-mozgalom a rendkiviil népszerii kommersz képregényt \igy 4llitotta az altemativ tdrsadalom szol-
gdlatiba, hogy hatdsmechanizmusét teljes egészében megdrizte, noha nyelvileg, formailag és tartalmilag telje-
sen 4talakitotta.

Az underground comics (altemativ helyesirs szerint comix) hagyomanyait az igynevezett "piszkos képre-
gényben" (dirty comics) kereshetjiik, mely a harmincas és negyvenes évek amerikai egyetemistdinak a miifaja
volt. Az elnevezés kevésbé jelentss, fGleg anonim rajzolok munkait foglalja ossze, akik pomogréf és politikai
toltésh rajzregényekkel tiltakoztak a nyilvanos vécék folklorjara emlékeztetd médon. Az underground comics
is tiltakozik és lizad, méghozza szinte minden, de kiilondsen a korabeli amerikai kézéposztaly viselkedési nor-
mai €s idedljai ellen. Témdit rendszerint a mozgalom életébdl és eszmevildgabdl meriti. Foglalkozik hippikkel,
utépidkkal, tintetésekkel, forradalommal, a feminista és négerjogi mozgalmakkal, &riilt hallucindcidkkal és
nem utolsésorban a "disznokkal” (renddrok). A szerepldk szajabdl kanyargé "buborékok” kijelentései egyér-
telmfien fogalmaznak, de a verbalis ideolégiai ellenpropagandanal még nagyobb hatdsd a comicsok stilusa:
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sokszor szdndékosan gyermeteg, a nagyvarosi GRAFFITI --> nyelvezetét idézd képi fogalmazés egyben fel-
sz6litds is volt arra, hogy bérki megrajzolhatja a maga képes torténetét. Ezént nevezik a comicsot "do it your-
self" - (csindld magad) m(fajnak, de az amat6rok kozott feltint néhdny olyan kivél6 egyéniség is, mint Robert
Crumb, S. Clay Wilson, Rick Griffin, Gilbert Shelton, John Hawke, Rober Williams stb.

UNDERGROUND FILM

A filmkészités koltségeinek csokkenése nagymértékben hozzdjarult ahhoz, hogy az dtvenes évek végén ki-
alakulhasson, majd ugrisszerien fejlddésnek indulhasson Amerikdban az tigynevezett underground )= "fé6ld-
alatti”) film. A m(faj egyik legfontosabb jellemzdje, hogy egyetlen alkot6 vagy kisebb alkotéi csoport 4ll4s-
foglaldsdnak eredménye, vagyis olyan "egyszemélyes" mf, mely a filmgy4ri apparétus (és az azzal 6sszefiiggd
esztétikai kompromisszumok) megkenilésével késziil. A hollywoodi filmek mammutkéltségeivel szemben e
munkék el&dllitdsi koltsége viszonylag alacsony, mér csak azért is, mert az underground filmesek elsGsorban a
keskenyfilmben littdk elképzeléseik eszkozét.

A mozgalom székhelye New York, lapja Film Culture, "ideolégusa” Jonas Mekas, vezéregyénisége pedig
Andy Warhol volt. Az underground film nemcsak a hollywoodi filmgyértds rendszerével 4llt szemben, hanem
a kordbbi amerikai politika elveivel is. E filmek formailag a negyvenes évek avantgérd hagyomaényaibél t4plal-
koztak, de a példaképek kozé tartozott Man Ray, Salvador Dali, Jean Cocteau és példaul Luis Bunuel is. Méd-
szereik koziil megemlithetd a kapart, savval maratott filmanyag hasznélata, tobb filmszalag egybekompon4la-
sa, a szokatlan expondlds (alul- és tilexponilds), a vetités felgyorsitisa és lelassitisa stb. Dramaturgiailag
gyakran eltekintenek a cselekménytdl, és leginkabb a kozvetlen, stilizdlatlan képi megjelenitést tartjak 6 cél-
juknak. Gyakran hokkentik meg a nézdt, asszocidcidik igen szabadok, szivesen keresik az élet negativ és per-
verz jelenségeit.

Az underground film fogalomkorébe tartozé szertedgazé kisérieteket az teszi viszonylag egységessé, hogy
legtobb magat a filmkozeget vallatja, vagyis azt a kérdést feszegeti, hogy mi is a film tulajdonképpen. Tobbek
kozott erre a kérdésre keres vélaszt Andy Warhol, amikor rogzitett kameréval kompon4latlan filmet csinal,
Robert Breer, amikor kock4rél kockara vagja a filmet, Ken Jacobs, amikor €16 4myjaitékkal ér el filmszer(isé-
get, Nam June Paik, amikor iires filmszalagot vetit, vagy Andrew Noren, amikor filmjében egy lany egyre ko-
zeledik a kamerdhoz, és végiil ujjaval nyomja el a lencsét.

Y

VIDEO ART

A video art (videom(ivészet) kifejezés nem kifejezetten kiilén irdnyzatot, hanem inkédbb a videoberendezés
(kamera, képmagnd, monitorok) m{vészi szandéki felhasznaldsat jelenti. Az elektronikus képfelvétel alapjan
a video szamdra harom teriilet ad6dik, amely a mivészi kifejezés mas médiumaiban (festészet, foté, szinhdz,
film) ebben a formdban nem 4llt rendelkezésre: a kép azonnali ellendrzése, kiilonféle elektronikus beavatkoza-
si lehetdségek €s a kép visszaadasa monitoron (akér a szalagra rogzitéssel egyiddben is). A szorosabb értelem-
ben vett video art e hdrom j lehetdség vizsgilata és felhasznaldsa koré rendezddik, tehat a mar kiilénben is
mvészi szdndékd események (akciok, happeningek, szinhazi eldadisok) puszta dokumentildsa nem tartozik a
videom(ivészet lényegéhez. A kreativ videomunkak tobbsége a médium nyelvi-kifejezésbeli kutatdsira dssz-
pontosit: a képemyd elektronikus lehetSségeit faggatja, a képviltoztatis, a torzités, a megforditds és a vissza-
csatolds kiilonbozd formdival kisérletezik. A video segitségével szintetikusan lehet eldllitani és vltoztatni a
szineket, késleltetett felvételek készithetok, és azokat a valésagos iddvel lehet kombinalni - mindezekkel a le-
hetSségekkel gyakran €lnek a videomfivészek. Ugyancsak gyakori a video bevon4sa kiilonféle akciokba (AK-
CIONIZMUS -->) és PERFORMANCEOokba -->, tiikérként térténd hasznalata pedig (a jobb és a bal oldal nem
cserélsdik fel) immar a videomivészet kozhelyének szamit.

A video art kozvetlen el6zménye, hogy Wolf Vostell 1959-ben elkezdett tévével foglalkozni: részben reali-
zilta a Partitur TV dé-coll/age cim m{vét és megrendezte Események millick szimira cimd happeningjét,
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Nam June Paik, a legjelent8sebb videomfivész pedig 1963-ban a wuppertali Galerie Pamassban deformdlt té-
véképet mutatott be. Az elsd videoberendezést a Sony cég készitette el 1965-ben, de mivel ez csak nagyon
szfik korben volt hozzéférhetd, a videomf{ivészet szélesebb elterjedésére csak a hetvenes években keriilhetett
sor. A mai videogaléridk 8sét Garry Schum alapitotta 1968-ban (Schum Tévégaléria), az elsS videofolyéirat
pedig az Egyesiilt Allamokban jelent meg Radical Software cimmel.

Nam June Paik: Paik-Abe Synthesizer. 1971.

A videomiivészet jelentSsebb mfivelsi Paik mellett Peter Campus, Joan Jonas, Valie Export, Peter Weibel,
Douglas Davis, Vito Acconi, a magyar alkoték koézil pedig kiilonosen Bédy Gabor, Hegedfis Agnes és Wa-
liczky Tamds.
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