Sebdk Zoltan

Az 0j miivészet fogalomtara
1945-tol napjainkig

II. rész




18 ISKOLAKULTURA 1991/7-8.

D

DEKORATIV FESTESZET --> PATTERN PAINTING

DECOLLAGE

Ellentétben a sz4zad eleji eredeti COLLAGE=zsal, ami a legkiilonfél€bb elemek egyesitését, sszera-
gaszt4sat jelenti (klasszikus példa: a kubistdk a maguk imagin4rius képi vildgéba val6sigos djsdgdarabo-
kat, bélyegeket, kartyalapokat ragasztottak), a DECOLLAGE fogalma azokat a technikékat foglalja 6sz-
sze, melyekkel a mivész meglevé dolgokat lebontva, lerombolva hoz létre Gj mdvet. A destrukcié médja
nagyon sokféle lehet, célja pedig 4ltaldban a tdrgyakhoz ftiz6d6 mechanikus fogyaszt6i képzetek meg-
sziintetése, s ezen keresztiil a val6sdghoz val6 tudatosabb, kritikusabb viszony kialakitdsa. A h4bortd ut4ni
mitvészetben a décollage—technikdk egész tomegét figyelhetjiikk meg, melyek tdlnyomé része mvészet-
torténeti fogalomma4 fejlédott fel.

Mimmo Rotella: Ajdndék az elnoknek. 1963.

Els6 helyen az Ggynevezett LACERATIONT (tépés, szakitést) kell megemlfteniink. Ez a fogalom min-
denekel6tt az UIREALIZMUShoz --> tartoz6 Raymond Heinz és Mimmo Rotella tevékenysége nyo-
mén alakult ki, akik az egym4sra ragasztott utcai plakdtokb6l egy—egy réteget vagy savot letépve hoztak
létre Gj mdvet. Az eredményt a szakirodalom id6nként az AFFICHES LACRES (hasftott plak4tok) kife-
jezéssel is jeloli. A kovetkezd destruktfv technika a FUMAGE (fiistolés). Wolfgang Paalen méar 1937
ben alkalmazta (rajzait ég6 gyertydval kormozta be, majd az fgy kapott alakzatot tovabb festette), a habo-
ri utdni mdvészetben pedig Johannes Schreiter, Otto Piene és m4sok fejlesztették tovabb. Werner Schre-
ib tevékenységéhez tibbek kozott az tgynevezett DEFLAGRATION (égetés) eljarasa ftiz6dik, ugyanis
kezdetben 6, majd kés6bb Klein és Burri is kozelebb engedte a ldngot képeihez, mint kordbban Paalen.
Az Ujrealista csoporthoz tartoz6é Cézar a préselést (PRESSAGE) vélasztotta kedvenc kifejezési eszkozé-
iil: évtizedeken 4t Gsszepréselt autéroncsokat 4llitott ki mditdrgy gyandnt. A német Giinter Uecker szinte
kizdr6lagos médiuma a sz6g, melyet hol szerilis kompozici6k alapegységének, hol pedig nyers, pop art—
os val6sdgszimb6lumnak tekint, s mindezzel kiérdemelte, hogy nevével a CLOUAGE (szogezés) kifeje-
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zés forrjon Ossze. Az olasz Lucio Fontana eljérésa 4ltaldban egyszind visznainak f6lvagds4ért vagy fol-
szaggatédséért, kilyukasztdsdért kapta kritikusait6l a PIQUAGE (sz(ir4s, vigas) elnevezést, de technik4j4-
nak alkalmaz4sa kés6bb Muehl és Brus munk4sségaban is tetten érhet6. Viszonylag gyakori, bir nem ki-
fejezetten rombol6 eljsrdss a CACHETAGE (pecsételés). Ez abbél 4ll, hogy a miivész kiilénféle trivislis
targyakkal belepecsétel egy pépes, 4ltaldban szfnes masszdba, amelynek kovetkeztében érdes, félszobr4 -
szati feliiletet kap. Egy ideig ezzel a technik4val dolgozott Pomodoro, Schreib és Brus. Az tgynevezett
GRATTAGE (vakarés, kapar4s) azt jelenti, hogy a m(ivész a szildrd alapra rétegekben viszi fel a ~zint,
hagyja, hogy az megszaradjon, és egy €les vagy hegyes tdrggyal vakards, illetve kapar4s Gtj4n alakitja ki a
végs6 kompozici6t (a felsé festékréteg lekapardséval fokozatosan el6ttinik az alatta lev). Az eljérdst Max
Ernst alkalmazta el6szor a hdszas években, a hdbord utdni m(vészetben pedig olyan alkot6k éltek vele,
mint Baumeister, Fontana, Tapies és Emil Schumacher. A grattage—hoz nagyon hasonl6 (mellesleg mar
a renesz4nsz idején is alkalmazott ) technika a ZGRAFITO, csak ott a rétegekben felvitt festéket el6bb
malterral keverik Ossze, a kaparést 4ltaldban gépesitik, a kapott feliilet pedig érdesebb lesz, mint a
grattage esetében.

Tipikus décollage—technika a kész képek vagy fot6k savval tortén6é maratésa (Vostell), valamint tfes-
tése és kiradfrozdsa (mindkettSre taldlhatuk példdt Rauschenbergnél). Miutdn Wolf Vostell szerint az
"élet mar 6nmagiban dé=—coll/age" (sz€lséséges példa erre az autbaleset), semmi akaddlya sem voit,
hogy kapcsolatba hozza a HAPPENING --> miifajval, vagyis bevezesse a DE-COLL/AGE~HAPPE-
NING fogalm4t (péld4ul egy autét Ggy szabaditott meg funkci6jatél, hogy egész feliiletét vastag beton-
massz4val borftotta be.

A fenti nevekbdl is kittinik, hogy a décollage mindenekel6tt a val6sagot destruktiv—kolt6i médon ér-
telmez6 UJREALIZMUS --> kedvenc kifejezési form4ja, de a POP ART—t6] -->, a HAPPENING -->
miifajatél, a FLUXUS --> csoport tevékenységét6l és mas, hdbort utdni rokon irdnyzatokt6l sem idegen.

DE-COLL/AGE-HA4PPENING --> DECOLLAGE
DEFLAGRATION --> DECOLLAGE
DRIP PAINTING --> ABSZTRAKT EXPRESSZIONIZMUS

EAT ART --> UIREALIZMUS
ECRITURE AUTOMATIQUE --> ABSZTRAKT EXPRESSZIONIUZMUS

ENVIRONMENT

Az environment sz6 kozvetleniil kornyezetet €s koriilfogést jelent, a midvészeti irodalomban mégis in-
kébb kornyezetszobraszatra szokés fordftani. Pontosabb mdvészeti értelmezéséhez akkor jutunk el, ha
mindhirom jelentését legaldbb egy kissé figyelembe vessziik. Ily médon az emberi kérnyezetnek olyan
mvészeti szdndékd "koriilfogdsat", illetve 4talaklitdsét jelenti, melynek lehetnek szobrészati vonatkoz4-
sai, de egyrészt nem foltétleniil, masrészt nem (csak) klasszikus szobrészati eljdrdsokat érthetiink alatta,
hanem az emberi kérnyezet szinte birmilyen természet( (nem gyakorlati és nem haszonelvi!) térbeli ala-
kitdsat, plasztikai dtrendezését.

A mdfaj eredetét mindenekel6tt a szdzad eleji dadaizmusban €s sziirrealizmusban kereshetjiik, igazi
meghonosodésdra azonban csak az otvenes évek végén keriil sor. Kilépve a kétdimenziés képsikbél, a
POP ART --> és az UJREALIZMUS --> képvisel6i gyakran véllalkoztak a térbeli kiterjedés esztétikai
értelmezésére, de az environment mégis inkdbb a HAPPENING --> miifajéval kapcsol6dott dssze. Egyes
értelmezések szerint a happenig az environmentbdl keletkezett, hiszen az el6bbi nem m4s, mint az utébbi
tovdbbgondoldsa = aktiv cselekvéssel, provokaci6val val6 kibdvitése, meghosszabbitdsa. Eszerint az envi-
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Edward Kienholz: Roxy’s (részlet) 1960-1961
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ronment lehet Ggymond a happening kész "dfszlete", 4m olyan environment—ek is ismertek, melyeket a
happening targyi maradvényai alkotnak. ;

A hatvanas és a hetvenes években az environment mindink4bb differencidlédott, jelentése alaposan ki-
béviilt és szdmos miivészeti irdnyzatnak lett uralkod6 vagy megt(rt mdfaja. Az environment szinte elma-
radhatatlan megjelenési form4ja a mozg4s irdnt érdekl6d6 képzémivészeti torekvéseknek, a fénydina-
mizmussal kisérletez6 mozgalmaknak és a térbeliség kihfvdsdra reagdl6é geometrikus irdnyzatoknak is.
Mér ebbdl is gyanithat6, hogy a mifaj igencsak eltér6 mdvészi szdndékok szintere lehet: George Segal
gipszfigurdkbol 4116 szoboregyiittesei a mindennapi viselkedésformék befagyasztott emlékmdveiként hat-
nak, Kienholz, Thek és Conner bizarrul giccses, provokatfv és sokkol6 horrortereiben a kispolgéri €let-
méd kritikdja fejetédik ki(a szakirodalomban tobbek kozott az 6 environment—jeik kapesén hasznélja a
FUNK ART, vagyis a "rémiilet mlvészete" kifejezést), Joseph Beuys 4ltaldban mégikus—allegorikus
targyf6lfogdsdnak ad hangot environment—jeiben, mfg a Zero csoport tagjai 4lland6an valtakoz6, mozg6
fényforrdsok segftségével értelmezik a teret. i g

Az environment szinonfméjaként haznéljdk még a TERINSTALLACIO, valamint az AMBIENTALIS
MUVESZET (arte ambientale) kifejezést —az el6bbit ink4bb a német, az utébbit pedig f6leg az olasz
kultdrkdzegben. i

EXPANDED CINEMA --> EXPERIMENTALIS FILM

EXPERIMENTALIS FILM

A Kkisérleti vagy experimentélis film elnevezés nem egy pontosan behat4rolhat6 irdnyzatot vagy méd-
szert jel6l, hanem a filmm(vészet hatérteriiletein végzett kiilonféle avantgardista kisérletezések osszefog-
lal4s4ra szolgél. Olyan torekvésekrél van sz6, melyek valamilyen médon kikezdik, kérdésessé teszik a tor-
ténelmileg adott filmezési m6d addig érintetlen, magat6l értet6dének tartott alapjait, s ezen keresztiil 4l-
taldban arra a kérdésre keresik a vélaszt, hogy mi is a film tulajdonképpen. Mivel az uralkodé filmezési
mo6d, amelyet az experimentalistdk kétségbe vonnak, id6rél—idére véltozik, és a kiilonféle, egyméssal
gyakran parhuzamosan m(ikéd6 mozgalmak is a film m4s—m4s elemét veszik elemzésiik targy4ul, az ex-
perimentélis torekvések egész tomegével 4llunk szemben.

John Stehura: Cybernetik 5.3., 16mm film 8p. 1965-1969
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AFUGGETLEN FILM és az EGYSZEMELYES FILM elnevezés a kisérletek tdrsadalmi—gazdasgi
szempontj4t hangsdlyozza: az experimentélis film kialakuldsdnak anyagi feltétele az volt, hogy egy—egy al-
kot6 vagy alkotdi csoport az intézményekt6l fiiggetlendl, sajat koltségén és sajét elképzelése alapjén nydl-
jon a filmhez, Erre szélesebb kérben csak az 6tvenes=hatvanas években keriilhetett igaz4n sor, noha a kf-
sérleti filmezés el6zményel egészen a hdszas évekig visszanytinak (Richter, Eggeling, Man Ray, Moholy-
Nagy, Duchamp, Léger, Dali, Bufiuel stb.).

A t8bbi elnevezés, melyek kdzdl itt csak a legfontosabbakat emlftjiik meg, ink4bb a kisérleti film eszté-
tikai és médszertani mozzanatait emeli ki. Az ANTIILLUZIONISTA FILM a médium illdzi6kelt von4-
sait elemzi vagy leplezi le, a STRUKTURALIS FILM egyedilli tém4ja maga a film mint a I4that6=tapint-
hat6 valésdgtél fiiggetlen, annak reprodukéldsitél mentesitett képz6dmény, a NEM=NARRATIV és az
ABSZTRAKT FILM a médium irodalmiasséga ellen 41l ki: térténetek mesélése helyett nonfiguratfv ele-
mek tisztdn vizuélis jatékdt nydjtja, Végill az EXPANDED CINEMA (kiterjesztett mozi) a tébb vetft6-
vel, t8bb vdszonra, tobbféle technika alkalmazdsdval bemutatott mdveket foglalja 8ssze. Egyes szerzék az
experimentélis film fogalorikdérébe soroljdk még az UNDERGROUND FILMet --> is, de ez ink4bb a
hatalommal szemben4ll6 életmdd kifejezdje volt, tehdt féleg tartalm4val hatott, azonban tagadhatatlan,
hogy a hatvanas években formailag is sok djat hozott.

Az experimentAlis filmeknek igen kevés a kizénsége. Altalsban nem is mozikban, hanem kisebb film-
Klubokban, kamaratermekben és a kisérleti filmezés tdmogat4sdra létesftett intézményekben mutatjék be
6ket. Ez azonban nem akadélya annak, hogy hassanak a "profi" filmrendez6kre is, s legjobb formai Gjft4-
salk megszelldllve, kicsinosftva, letompftva kertiljenek vissza abba a kézegbe, amelynek ellenében meg-
szillettek: a kommersz moziba.

A kisérleti filmezés fontosabb képviseldi: Peter Gidal, Stephan Dwoskin, Andy Warhol, Stan Brakha-
ge, Malcolm LeGrice, Michael Snow, Jonas Mekas stb.

A magyar experimentélis film nemzetkdzileg is szdmon tartott és elismert mdhelye a budapesti Baldzs
Béla Stddi6, a mozgalom élgard4jdba pedig elsSsorban a kévetkez6k tartoznak: B6dy G4bor, Erdély Mik-
168, Hajas Tibor, Hdy Agnes, Maurer D6ra, Szentj6by Tamés, Szirtes Andrs.

EXPERIMENTALIS KOLTESZET

A Kkisérleti vagy experimentélis koltészet (experimental poetry) kiilénféle irdnyzatai a hagyomanyos
irodalmi, képz&mdvészeti és zenei mdfajok hatérteriiletén jéttek létre. Torténeti funkci6juk az egymast6l
elszakadt mdvészeti 4gak dj kapcsolatdnak megteremtése és a meglevs miivészeti kézegekben rejl6 lehe-
téségek feltdrdsa, illetve dj célok szolgdlatdba 4llft4sa.

Az fris megjelenésétl napjainkig folytonosak azok az elképzelések, melyek az frésjegyeket nem pusz-
tdn a gondolat helyett 4116 képz6dményeknek tekintik, hanem 6n4ll6 materilis létiiket, 14that6 formai
mindségeiket, térbeli elhelyezkedéstiket, a jelentéstél fiiggetlen kifejezési energidikat is sz4mftésba veszik.
A Kisérleti kdltészet elézményei ilyen értelemben egészen az egyiptomi hieroglifdkig vezethet6k vissza, s
Gsei kézé sorolhatdk az antik akrosztichonok (olyan vers, amelyben a versszakok vagy a sorok kezd6bet(i
egy nevet vagy egy mondd4st adnak), a keleti kalligrafidk, a kdzépkori bdvés négyzetek stb.

Azzal egyidSben vagy azt megel6z6en, hogy a szabadversben a gondolat roncsolni kezdte a kotott vers-
formét, a vizudlis oldaldrdl is megindult a tdmad4s. A szdzadeld jelentésebb ilyen irdnyd torekvései kozé
tartoznak Apollinaire egyes versei, melyeknek a sorai igy vannak térdelve, hogy a betd Ke;gyszen-e helyet-
tes{t fogalmat és alkot 8néll6 képet (ez az tgynevezett VIZUALIS KOLTESZET vagy KEPVERS alaptf-
pusa), a futuristdk és a dadaistdk, bizva s sz6alak 6n4ll6 erejében, eltdvolitottdk mogiile a jelentést, Kas-
sdk és Moholy=Nagy absztrakt képverseket frt, Majakovszkij és El Liszickij képz6mvészeti és agitatfv
feladatként értelmezte a tipografit, a kubistdk nyomtatott sz6vegeket ragasztottak festményeikbe stb. A
szdzad els6 két évtizedében létrejéttek a kisérleti koltészet alapvetd irdnyzatai, bar egyel6re a kiilonféle
izmusokba dgyazédva.

A modern értelemben vett experimentélis koltészet az Gtvenes évektdl kezdve bontakozott ki, s fejls-
dését nagyban elésegftette a bet—motfvumokat is hasznél6 POP ART -->, az érdekl6dését szinte min-
denre kiterjeszt§ FLUXUS --> csoport, és nem utols6é sorban a tudomanyos jelelméleti kutatssok. A ki-
sérleti koltészet egy=egy tendencidjénak jeltlésére szdmos kifejezés honosodott meg a mdvészeti iroda-
lomban. A KONKRET KOLTESZET megnevezés (els6 fzben E. Gomringer haszn4lta 1951=ben) azo-
kat a "k8lteményeket " foglalja dssze, melyeknél az els6dleges esztétikai hordozé nem a szavak mogotti je-
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lentés, hanem az frott vagy besz€It nyelv—nyersanyag a maga kdzvetlenségében. A SPACIALIZMUS, va-
gyis "térbeli koltészet” (a francai P. Garnier nevéhez {(1z8dik) az frisjelek hdromdimenzids elrendezésére
vonatkozik, a LETTRIZMUS a betdkkel és kalligrafisval dolgoz6 festészeti és grafikai irdnyzat, a FONI-
KUS KOLTESZET a nyelvi fonémék és egyéb hallhat6 effektusok esztétikai c€lG hasznosftdsat jelSli. A
KIBERNETIKUS KOLTESZET a szémft6gép felhasznsldsdval késziils versek gydjtoneve, az ANONIM
KOLTESZET pedig a mindennapi élet ut6lag koltSinek tekintett névielen alkotdsait (falfirkdk, fényrek-
14mok, véletleniil egym4s mellé ker(il6 plakstok szdvegOsszefiiggései, tetovaldsok stb.) jelenti.

A kisérleti koltészetnek még szdmos kiilonféle tfpusa, illetve irdnyzata van, hiszen szinte minden
alkot6 masképp jeldli a maga irdnyzatdt, gyakran versciklusonként véltogatva az elnevezést. Az osztrik
Emst Jandl szerint példul experimentélis koltemények frdséra végtelen sz4md modszer lehetséges, de a
legsikeresebb médszerek mégis azok, melyeket csak egyszer lehet f6lhasznélni: fgy a kdltemény azonos
azzal a médszerrel, amely létrehozta.

Maurizio Nannucci: Time life line. 1989.

Az ismertebb magyar frék és koltok koziil tobben kisérleteztek vizuslis irdnyban is (példdul Tamké Si-
rat6 Kiéroly és Tandori Dezs6), de a miifaj legjelentSsebb kdzéppontja évtizedeken 4t a périzsi Magyar
Mthely tdrsasiga volt (€lén a szerkesztSkkel, Bujdos6 Alpdrral, Nagy P4llal és Papp Tiborral), ugyanak-
kor a jugoszldviai Vajdasdgban mdk6d6 Bosch+Bosch csoport egyes tagjai is sokat tettek a miifaj meg-
honosodésa érdekében (mint példsul Csernik Attila, Ladik Katalin, Szombathy B4lint stb.).

EVENT --> HAPPENING

F

FANTASZTIKUS REALIZMUS

A fantasztikus realizmus (Phantastischer realismus) kifejezés néhény osztrik mvésznek (pl. Ernst
Fuchs, Erich Bauer, Rudolf Hausner, Wolfgang Hutter é&s Anton Lehmden) a hatvanas évek elején kiala-
kult sajétos viligdra vonatkoz6an hasznélatos. Ezek az alkot6k a hibort el6tti sziirrealizmus bizonyos
véltozatait folytatva = mindenekel6tt Daliét, Tanguyét és Bellmerét) egy akadémikus, virtuéz festéstech-
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Ernst Fuchs: Hdzassdgkotés az Unicornisszal. 1952-1960.
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nik4jd, 1rodalm|as, erotikus és mitol6giai beiitésekt6l sem mentes fantasztikus vizi6k megfogalmaziséba
kezdtek. Altaldban rendiviil €lénk, rikit6 szineket hasznéltak, figurdikban pedig a nafv festészet, a POP
ART - és példdul Bosch fantasztikus vildgdnak nyomai egyarént felfedezheték. Mozgalmukrél a szakiro-
dalom mint a "fantasztikus realizmus bécsi iskol4jar6l" besz€l, mivel azon kevesek koz€ tartoznak e miivé-
szek, akik a habort ut4ni mdvészet alapjdban nefnzetkozi, nemzetfeletti légkdrében kifejezetten nemzeti
irdnyzatot hoztak létre.

FIGURATION LIBRE

A figuration libre (szabad figurdc6) elnevezés a nyolcvanas évek elején feltdnd Gj francia mlivésznem-
zedék egyik legfontosabb és legnépesebb orientici6jdnak a megnevezésére szolgél. Remy Blanchard,
Francois Boisrod, Robert Combas és Hervé di Rosa = hogy csak a legjelent6sebb neveket emlitsiik = a
trividlis vArosi kulttra jellegzetes elemeit (utcai rekldmok, graffiti, kommersz képregények, rajzfilmek)
felhaszn4lva teremtett magénak sajétos, iide vildgot. A kor4bbi korszak hlivés, 6nelemzd €s konceptuélis
hozz44l14s4val vitdzva ezek a huszonéves alkot6k tjra visszatértek a figuracié egy hevesebb valtozatshoz,
élénk, vad szineiket legszfvesebben sz6répisztoly segitségével viszik fel a vdszonra (vagy Gjsdgpapirra, le-
velez6lapra, falra stb.), és 4ltaldban a kommersz képregények sztereotfp fordulatait6l és ingerl6 tematik4-
jat6l sem idegenkednek. Munk4ik tehdt kifejezetten narratfvak, amit a képbe frt sz6vegekkel, szovegfosz-
l4nyokkal és parbeszédet jelzé sz6buborékokkal is gyakran nyomatékosftanak. Rendkfviil ellenségesen vi-
szonyulnak a kozelmdlt "tud4lékos kulttrdjdhoz™ s ehelyett inkdbb a lenézett tomegkulttra legkiilonfé-
16bb megnyilvanul4saib6l merftenek, de ez nem zérja ki a m(vészettorténeti idézetek (4ltaldban ironikus)
felbukkan4sat képeiken.

Irdnyzatuk az Ggynevezett ] fest6iség vagy Gj szenzibilitds tdg fogalomkorébe tartozik, azon beliil
azonban nem annyira az Gj német festészettel (HEFTIGE MALEREI -->), s nem is az olasz kezdemé-
nyezésekkel (TRANSZAVANTGARD -->, PITTURA COLTA -->), hanem ink4bb a nyolcvanas évek
amerikai m(vészetének Ggynevezet. New York Graffiti (GRAFFITI -->) elnevezés( irdnyzatdval mutat-
nak parhuzamot. Ennek igazoldsaként is értelmezhet6 a parizsi Modern Mtvészetek Mizeuma 4ltal 1985
elején rendezett nagy, reprezentatfv kiéllit4s, melyen az amerikai graffiti—m(vészek €s a francia szabad fi-
guréci6 képvisel6i kozésen mutatkoztak be.

FLUXUS

A Fluxusr6! egyes miivészettorténészek arra a Hé-
rakleitosznak tulajdonftott tételre asszociélnak, mely
szerint minden folyik, vagyis véltozik. Noha = a kéz-
hiedelemmel ellentétben — Hérakleitosz ilyesmit va-
16szintileg soha nem 4llftott (filoz6fidjdban ugyanis
ink4bb az ellenkez6je mellett érvel), a képzettarsitas-
nak mégis van Rémi jogosultsdga: a latin fluxus sz6
foly4st, dramlést, keringést jelent, kovetkezésképpen
ak4r arra az igazsdgra is utalhat, hogy a réla elneve-
zett nemzetkozi csoportban rendkiviil sokféle munka
"folyt". A hatvanas évek jellegzetes torekvésérdl van
sz6, mely a legkiilonfélébb aktivitidsformékat foglalja
magéba, kezdve a koltészettl a targyalkotdson 4t
egészen a filmig. Olykor nehéz elkiiloniteni a HAP-
PENINGt6l -->, ugyanis a résztvev6k gyakran
ugyanazok, tobb happeninget mutattak be Fluxus—
rendezvényeken, mindkett§ 1ényege a mlivész szemé-
lyes kozrem(kodésével zajlé esemény, és mindkett
hirdeti, hogy "mindenki mdvész, minden lehet m{ivé-
szet". Mégis, a Fluxus részben tdgabb fogalom, mert
tobbféle aktivitds belefér, részben pedig a happe-
ningnél z4rtabb forma, mert a k6z6nség ritkan vesz

Joseph Beuys az aacheni modern miivészeti fesztivdlon, 1964.
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benne aktfvan részt. (E ritka esetek koziil az 1964. évi aacheni mivészeti fesztival érdemel kiilon emlftést,
amikor a kozonség soraib6l érkezd jobboldali egyetemistik egyike véresre verte Joseph Beuysot, a hdbo-
6 utdni mdvészet és kiilon a Fluxus egyik legjelentSsebb képviselGjét.)

A Fluxus a dadaizmus provokatfv, ironikus és 14zad6 szellemének Gjb6li felélesztéseként is felfoghato. Je-
lent6s tényezSje a mdfajok kozotti hatdrok eltoriésének szdndéka, valamint a miivészet dru—jellegének
felszdmol4s4ra tett gyakorlati kisériet. Egy—egy Fluxus—rendezvény Gsszképe rendszerint t5bb médium
alkalmaz4sa Gtj4n alakul ki (t4nc, felolvasss, zene, vetités, video stb.), megjelenési forméja f6ként szinpa-
di rendezvény (ezt ugyanis nem lehet mizeumba z4rni), egyik leggyakoribb médiuma pedig a zene. Ez
ut6bbi szolgslhat afféle hangkulisszaként az egyéb vizuslis és verbalis megnyilvanuldsokhoz, de 6n4ll6sul-
hat is. Széls6séges példa John Cage koncertje, amikor a miivész négy perc harminchdrom m4sodpercig
tart6 csdndet "adott el6” (zongordn), Nam June Paik hegedfidarabja, amely abb6l 4ll, hogy a szerz6 dara-
bokra tori hangszerét, vagy az a hangverseny, melyet akviriumra rajzolt kott4b6l adnak el6, mikzben a
rémiilten Gszk416 halakat tekintik hangjegyeknek.

A Fluxus—mozgalom legjelent6sebb kozpontja New York, Périzs, Diisseldorf és Tokid, legfontosabb
képviselSi pedig a mar emlitetteken kiviil Dick Higgins, Allan Kaprow, Wolf Vostell, Bazon Brock, Jim
Dine, Robert Filliou, Ken Friedman és az alapit6, George Maciunas. A Fluxus szellemisége Magyaror-
sz4gon is visszhangra tal4lt, kiilonosen Erdély Mikl6s és Szentj6by Tam4s munk4ssigiban.

FOTOHASZNALAT

A hatvanas évek derek4t6l a hetvenes évek végéig terjedS id6szak nemzetkozi mivészetének egyik leg-
jellemz6bb vondsa a kiilonféle MEDIUMok --> (film, video, képregény, xerox stb.) irdnt tapasztalhat6
felfokozott analitikus érdekl6dés, amelybSl természetesen a foté sem maradt ki. Mivel a "fot6m(ivészet”
kifejezés mr foglalt volt az "ellesett pillanatot” megragad6 €s a valGs4g latvany4t szubjektfv érzéseken 4t-
sz(ir szép, érdekes vagy megraz6 f€nyképek dsszefoglalisara, a képz6miivészek kreatfv €s 6nelemz6 fot6-
hasznlatdra a FOTO/MUVESZET, illetve egyszerfien a fotGhaszn4lat kifejezés honosodott meg.

Jiirgen Klauke: A mdsodperc filozdfidja. 1976.

Olyan fényképekr6l van sz6, melyek 4ltaliban nem a néz6 érzelemvildgara, hanem ink4bb intellektus-
lisan kfvAnnak hatni. Az Gj fot6haszn4lat vagy el6re megkonstrudlt ltvanyt rogzit, vagy meghatdrozott
gondolati koncepcié dokumentumait mutatja fel, de az emocion4lis hat4sq feliileti szépséget 4ltaliban
keriili. Ilyen értelemben a fot6 val6ban csak felhaszn4l4sra keriil, t5bb esetben a mdalkotés elkésziilési
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folyamat4nak csak az egyik szakaszdban vesz részt, €s a néz6 elé keriil§ kész mdben mér nincs is jelen. A
fot6 médium=jellegébol indul ki (dokumentatfv és reproduktfv funkci6, sokszorosfthat6sag stb.), gyakran
csak ezt vizsgélja, vagy ennek megvéltoztatdsara tesz javaslatot.

Az (j fot6hasznélat el6zményeit kutatva hivatkozhatunk Rauschenberg és Warhol fényképek alapj4n
(is) késziilt szitanyomataira, az UJREALIZMUS --> fot6val kapcsolatos DECOLLAGE=aira -->
Hockney, Close, Monory és m4sok hiperrealista (HIPERREALIZMUS -->) festményeire. Ezek azon-
ban mir maguk is részei annak az 4ltaldnos tendenci4dnak, mely a hatvanas években bontakozott ki, és a
fot6hasznilat szerves hétterét képezte: a képzémivészet 6nmaga 1ényegét, objektiv tArgyiassigt kivanta
megkérddjelezni, €s ebbéli térekvéseiben mas médiumok mellett a fot6hoz fordult bizonyftékokért. Ilyen
keretek kozétt értelmezhetS Joseph Kosuth Egy és hdrom szék cfmd klasszikus mdve, mely egy val6di
sz€kb6, ennek fényképébdl és a sz€k értelmez6 sz6tarbol kiemelt frott definfci6jabol 411, Wolf Vostell fo-
témont4zsa, amelyen Ori4si vasal6vé alakult 4t a koldi d6m, vagy Douglas Huebler javaslata: készftsiink a
45. szélességi fok mentén a 0. délkort6l kezdve 15 fokonként mindig déli 12 6rakor egy—egy fényképet a
vildgdr f616ttiink fligg6legesen levé fiktfv pontjarél (fgy ugyanabba az id6pontba sdrfthetnénk 24 6ras
idétartamot, a F6ld egy tengelyfordulatdnak idejét).

A fot6t Gjszerien haszn4l6 mavészek koziil a kdvetkez6k érdemelnek még kiilon figyelmet: Michael
Snow; Jan Dibbets, Giovanni Paolini, Jochen Gerz és Klaus Rinke, a magyar alkot6k koziil pedig Bara-
nyay Andrés, Erdély Mikl6s, Jovanovics Gyorgy, Maurer Déra és Tiirk Péter.

FOTO/MUVESZET --> FOTOHASZNALAT
FOTOREALIZMUS --> HIPERREALIZMUS

FONIKUS KOLTESZET --> EXPERIMENTALIS KOLTESZET
FUMAGE --> DECOLLAGE

FUNDAMENTAL PAINTING

A fundamentilis painting (fundamentilis festészet) elnevezés E. de Wilde holland kritikust6l szdrma-
zik. Abbdl a célbél vezette be, hogy egybegyljtse a hatvanas években feltlint eurépai és amerikai festéket,
akik nem fértek bele az akkoriban divatos kateg6ridkba. Az elnevezést tobb mint egy évtizeddel megel6z-
te az 4ltala sszefoglalt mlvészet kezdete, hiszen az irdnyzat igaz4b6l csak 1975—ben keriilt az érdekl6dés
homlokterébe. Akkor, amikor az amszterdami Stedelijk Museum Fundamentilis festészet cimmel nagy-
szab4s( reprezentatfv ki4llit4st rendezett. Gyakori elnevezések még az ANALITIKUS FESTESZET, az
INTROSPECTIVE PAINTING (introspektfv, vagyis "befelé fordul6" festészet) é&s a POSTCONCEP-
TUAL PAINTING (konceptualizmus ut4ni festészet).

Az irdnyzat 1ényegét E. de Wilde Ggy hatdrozta meg, mint "a festészet alapjainak festészeti vallat4sat".
Ebben és természetesen a miivekben is a CONCEPTUAL ART --> alapeszméjére ismerhetiink, mely
szerint a mlvészet nem a vildggal, hanem 6nmagéval foglalkozik. A kiilénbség az, hogy a fundamentélis
festészet és a vele anal6g irdnyzatok nem mondanak le a mlvek konkrét, anyagi kivitelezésérél, tehat so-
hasem elégednek meg a m( fogalmi tervezetével vagy vazlatéval.

A fundamentilis festészet fogalomkorébe tartozé alkotdsok keriilnek minden tdrgyias vonatkozést és
dekoratfv jelleget, s a festészet feladat4t a festészet alapelemeinek tematiz4lds4ban, tiszta felmutat4sdban,
h(vds, formalista analfzisében 14tjak. Ennek ellenére egytttal a mértanias irdnyzatokkal (HARD-EDGE
-->, MINIMAL ART -->) is vitatkoznak, gyakran Kifejezésre juttatva a fesztészeti jelfrds valamivel spon-
tdnabb, személyesebb forméit is. De tdvolrél sem azzal a heves, 6nkifejez6 vaggyal, ahogy azt az absztrakt
expresszionistdk (ABSZTRAKT EXPRESSZIONIZMUS -->) tették, hanem inkdbb dokumentumsze-
rlien, igen visszafogottan, nem riadva vissza a "maltidézetek"=t6l sem = a mar megval6sult stfluselemek-
nek sajat méveikbe valé belekompon4lasatél és értelmezésétdl.

Az irényzat legfontosabb képvisel6i: Jake Berthot, Luis Cane, Alan Charlton, Robert Mangold, Brice
Maden, Agnes Martin, Edda Renouf, Robert Ryman stb.

FUNKT ART --> ENVIRONMENT )
FUGGETLEN FILM --> EXPERIMENTALIS FILM
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GESZTUSFESTESZET --> ABSZTRAKT EXPRESSZIONIZMUS

GRAFFITI

A graffiti eredetileg falrajzot, falra vésett, illetve
karcolt szoveget jelent (az olasz graffito sz6 jelenté-
se: karcolds, karmol4s), Gjabban azonban a vését, a
krétat és egyéb "karcoléeszkozt" mindink4bb felvéltja
a szfnes filctoll, a sz6répisztoly vagyis més széval a
spray—festék.

A graffiti egyesek szerint mér az 6kori Egyiptom-
ban létezett afféle "'szubverzfv" népmdvészetként, de
csak szdzadunk mésodik felében keriilt kozvetlen
Osszefiiggésbe a képzémivészettel. A nyugati viro-
sok utcdirél, metré4lloméasairdl és egyéb hozzaférhe-
t6, nyilvdnos falfeliileteir6l kezdetben A4ttételesen,
majd egyre kozvetlenebbiil bekeriilt a kiéllftasi ter-
mekbe. Az INFORMEL --> és az ABSZTRAKT
EXPRESSZIONIZMUS --> egyes képvisel6i (min-
denekel6tt Cy Twombly, Antoni T4pies, Jean Dubuf-
fet) el6szor csak a graffiti egyes jellegzetes formai
elemeit épitették be képi vildgukba, Tog Shafrazi
irdni m(vész pedig mar botrdnyos AKCIOj4hoz -->
hasznélta fel: a hetvenes évek elején Picasso féltve
6rzétt Guernicéjara spray—festékkel haromszor ra-
fdjta a "hazugsag" sz6t.

Keith Haring: Cim nélkiil. 1984.

Ennek ellenére a névtelen graffiti—szerz6k a hatvanas—hetvenes években inkdbb még az utcdn md-
kodtek, s a mdfajban részben onkifejezési eszkozt, részben pedig politikai és vildgnézeti 4llasfoglaldsuk
mindenki szdméra hozzaférhet6 szinterét 14tt4k. Kideriilt, hogy nemcsak egyes csoportok képviselnek vi-
szonylag konnyen f6lismerhet6 stflust, hanem bizonyos egyének is. Mindez oda vezetett, hogy a m(faj te-
hetségesebb képviselSi fokozatosan kozismertté valtak, egyre tobb csoportos €s egyéni kidllitdson vehet-
tek részt, és tevékenységiik csakhamar az Gj festSiség jelentSs amerikai irdnyzatdv4 vélt. Az anonim és a
fest6i stflusként kezelt graffiti legfontosabb k6zéppontja egyardnt New York, az ut6bbi ismertebb képvi-
sel6i pedig Keith Harring, Crash, Kenny Scharf, James Brown és Ramellzee. K6z0s benniik, hogy a m(d-
vészetet mindannyian a nagyvdrosok iiresen hagyott falfeliiletein kezdték mvelni, munk4ik 4ltaldban
gyerekesen illusztrativak, €lénk, szinte vildgit6—vakité szineket haszndlnak, és koézel 41l hozz4juk a
népszer( képregények, valamint rajzfilmek gondtalan, direkt vildga. Irnyzatukat a szakirodalom NEW
YORK GRAFFITI néven tartja szdmon.

GRATTAGE --> DECOLLAGE
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HAPPENING

A 526 szerint torténést jelentd happening az dtvenes évek végén kialakul6 nyitott mdfaj. Olyan id6ben
zajl6, dsszefiiggd cselekmény nélkiili eseménysor, amely magéba foglalja a véletlen és a megtervezett
mozzanatokat, a mlivészeti aktivit4st és 4ltaldban a k6zonség bevon4sit is. E16zményeként elsésorban a
dadaista manifeszt4ciokra szok4s hivatkozni, igazi kibontakoz4sa pedig a POP ARThoz --> és az ENVI-
RONMENT --> mifajshoz kot6dik. Wolf Vostell szerint a happening egyrészt a pop art cselekvéssel va-
16 feltoltése, masrészt az environment ("kdrnyezetszobrédszat") aktfv vetiilete. A happening elsé jelent6-
sebb mvel6i kozott kivdlé pop art—mivészeket taldlunk, mint pl. Robert Rauschenberg, Jim Dine és
Claes Oldenburg, de zenészek, szfnészek €s irodalmarok is csatlakoztak a mozgalomhoz.

A szakirodalom 4ltaldban hirom v4lfaj4t kiilsnbozteti meg: az amerikait, a németet és a francidt. Az
amerikai, melynek vezéregyénisége Allan Kaprow, k6tédik legszorosabban a pop arthoz. J4tékos, f6leg
kritikdtlan szemlélet jellemzi, mik6zben ez a véltozat torekszik legink4bb a néad aktiviz4lasara, tarsalko-
t6v4 val6 el6léptetésére. A német Wolf Vostell és kore a berlini dadaistdk agresszivit4sat, destruktivitdsat
és tarsdalombfralatat folytatja, s a happeninget leginkdbb a politikai provokaci6 eszkozének tekinti. A
francia happening Jean—Jacques Lebel vezetésével rituélis és sziirreslis jellegd, s nem kisebb célt hirdet,
mint az élet totdlis megvaltoztatdsat, ami természetesen az uralkod6 ideol6gidk kiméletlen birdlat4tol
sem lehet teljesen mentes.

Allan Kaprow: Montauk Bluffs (részlet a Gdz c. kollektiv happeningbol). 1966.
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A hérom véltozatban koz0s, hogy a mlivész 4ltal rendezett improviz4lt "térténés" a mindennapi élet ba-
nélis targyait6l kezdve a legk6zOnségesebb szitudciokig mindent a tudattégfit6 vagy tudatrombol6 aktivi-
t4s lehetséges eszkdzeként kezel. Ezzel is, és a m(ivészeti professzionalizmus elleni tiltakoz4s4val is a md-
vészet €s a miivészetbSl hagyoményosan kirekesztett teriiletek kozotti hatar eltdriésére torekszik, vagyis
hirdeti, hogy v4ljék azonoss4 a m(vészet az élettel (Jean—Jacques Lebel péld4ul az 1968. évi parizsi didk-
l4zad4st totélis happeningnek tekinti).

A happening mivelSinek tobbsége er6s vonzalmat tandsft a rendetlenség és a véletlen irdnt, mert
ezekben a totalitérius rendszerek Magas Szervezettségének ellenp6lusét 14tja. Részben ezzel fiigg 6ssze a
happening egzakt meghat4rozdsinak lehetetlensége és Allan Kaprow javaslata is: "A happeninget soha-
sem kellene el6re pr6balni, j6 lenne, ha lefoly4s4t laikusok vezetnék, és ha sohasem ismétl6dne meg
ugyanaz a m{sor."Ellentétben a szfnh4zi el6ad4ssal, mely mindig fikci6, a happening egyszeri és megismé-
telhetetlen realit4st kfvdn nydjtani, ami azt is jelenti, hogy a résztvev6knek keriilniiik kell a szinészkedést:
nem szerepeket kell eljatszaniuk, hanem szituici6kba beilleszkedniiik, utasftisokat végrehajtaniuk és az
adott kereteket 6j tartalmakkal feltolteniiik.

A happening egyik alfajénak tekinthet6 a George Brecht 4ltal kidolgozott EVENT (esemény) miifaja.
Brecht szerint ez semmivel sem jelent tbbet a sz6 sz6t4ri meghat4roz4sanl, vagyis Ggysz6lvan barmilyen
esemény a fogalomkorébe tartozhat. Az eventek a maguk minimalizmus4val a happeningnél 4ltal4dban
er6sebben hangsidlyozzk az esemény reélis voltét, egyszer(ségiikkel pedig igen provokatfvak lehetnek.
Brecht péld4ja a "csurgatott esemény"—re: "csopogé viz és iires edény (gy elrendezve, hogy a viz az
edénybe essék."

Az els6 magyarorsz4gi happeninget Altorjay G4bor és Szentj6by Tam4s rendezte meg 1966—ban Az
ebéd. In memoriam Batu kdn cimmel.

HARD-EDGE

A hard—edge (sz6 szerint: kemény €l) az Gtvenes
évek végén, a hatvanas évek elején kialakul6 ameri-
kai eredet( festészeti irdnyzat, mely az ABSZT-
RAKT EXPRESSZIONIZMUSsal --> polemiz4lva
elutasitja a fest6i jelfrds kozvetlenségét, spontaneit4-
sét, tagadja a véletlenszer(i mivészeti jelentSségét és
ellensége mindannak, ami titokzatos vagy homélyos.
A mozgalomhoz tartozé fest6kre jellemz6, hogy egy-
szer(, 4ltaldban mértanias form4kat hasznélnak, kor-
vonalaik abban az értelemben "kemények", hogy
kontrasztosak (innen az clnevezés), szfneik pedig
erGsek és egyontetdek. A képi vildgb6l szdmdznek
minden térgyias vonatkoz4st, vagyis a "val6sdg bo-
nyodalmai"=val szemben egyfajta tudatos rendet és
egyensilyt képviselnek. Megszabadulva a tartalmi
kozléstdl €s a pszichikai onkifejezés programj4tél, a
hard—edge festészet semmi olyanra nem utal, ami
nem Onmagat jelenti, vagyis a kép "kozlend6je" egy-
értelm(en sajit szerkezetére és ritkdbb esetben
anyagisdgédra vonatkozik.

Keneth Noland: Tizenhetedik emelet. 1964.

Az akrilfesték hasznélata, a tubusb6l keverés nélkiil kikeriil6 szinek, a festéket csfkban felvivé henge-
rek €s a vildgos vonalak adnak sz4dmot arr6l a technikdr6l, melynek legfontosabb célja a tisztasag és az 4t-
tekinthet6ség. Semmilyen emocion4lis feliileti hats, semmilyen szimboliz4l6 vagy allegoriz4l6 forma nem
téritheti el a tekintetet a gyakran tdrgyként felfogott képrél. A vonal és a kontdr kozétt nincs kiilonbség,
mert mindkett ugyanannak a formatartalomnak a hordoz6ja.

A hard—edge térben és id6ben egyarant tdvoli 6sokre hivatkozhat. Gyakorlatilag mar Gauguain is sf-
kokkal dolgozott, Cézanne pedig a természet struktirajat fedezte fel a gérbe sfkok, hasabok és hengerek
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segitségével. Malevics, Mondrian, Kandinszkij, Delaunay vagy a konstruktivistdk kiilonféle médon pré-
biltak tiszta képi nyelvet teremteni, elkiilonftve téle mindent, ami felesleges, mindent, ami elleplezhetné
sajétos voltat. A hard—edge képvisel6i azonban igen erésen tagadjik az eurépai festészeti hagyomény ha-
tas4t, és olyan hozz4juk kozelebb 4116 el6futdrokra hivatkoznak, mint az absztrakt expresszionizmus Ggy-
nevezett hlivs, metafizikusabb vonulatiba tartoz6 mtvészek, mindenekel6tt Ad Reinhardtra és Barnett
Newmanra. Az el6bbi szerint "a geometria hangsilyozdsa egyenl6 az ismert, a rend és a tudatos kiemelé-
sével", az ut6bbi pedig azt 4llftotta, hogy a geometria még organikus is lehet, mert egyenes vonalak a ter-
mészetben is vannak.

A hard—edge kifejezést Jules Lanssner javasolta 1958—ban, és rovid id6 alatt az Ggynevezett POST=—
PAINTERLY ABSTRACTION --> elnevezés( irdnyzat, illetve irdnyzatcsoport egyik legnépesebb vonu-
latdnak megjelSléseként honosodott meg. Legjelent6sebb képvisel6i Al Held, Ellsworth Kelly, Keneth
Noland, Morris Louis, Kumi Sugai, Robert Mangold, Karl Georg Pfahler és Winfred Gaul, a magyar m(-
vészek koziil pedig elsésorban Bak Imre, N4dler Istvan, T6t Endre és Faj6 J4nos.

HEFTIGE MALERET

A hetvenes évek végén és a nyolcvanas évek elején kibontakoz6 Gj német festészet megnevezésére 4lta-
laban két kifejezés hasznélatos, egyittal mindkett6 egy—egy jelentSs kiéllftdsnak volt a cime. 1980—ban
rendezték meg Berlinben a HEFTIGE MALEREI, egy évvel késébb pedig A3chenban a DIE NEUEN
WILDEN elnevezés(i csoportos tarlatot. Az el6bbi cime "indulatos festészet"—et jelent, az uté6bbi magyar
megfelelSje "Gj vadak". E kisllitdscimek id6kozben mivészettorténeti kategéridkka valtak, és mogottik
els6sorban a nyugatberlini Moritzplatz Galéridban csoporttd szervezédott alkot6k (Fetting, Middendorf,
Salomé és Zimmer) és a k6lni Miilheimer Freiheit elnevezés(i csoport tagjai (Adamski, Bommels, Dahn,
Dokoupil, Kever és Naschberger) htiz6dnak meg.

Mint az elnevezések is sugalljak, ezek az alkot6k indulatos, vad ecsetkezeléssel hivtak fel magukra a
mivészeti kozvélemény figyelmét. Nemcsak hogy felidézték a hlszas—harmincas évek német expresszio-
nizmus4t, hanem azt egy patetikus, gyakran brutélis €s provokativ fest6i jelirdssd fokoztdk. Indulatuk
azonban szinte sohasem feszitette szét a figurécié kereteit; ellenkez6leg, Gjra felidézték a festészet kissé
irodalmias, 4brazol6—kifejez6 funkci6jat. Képeik rendszerint tdlmutatnak a tisztdn vizuélis bels6 értéke-
ken, és olyan kérdéseket feszegetnek, mint péld4ul a német identitdskérdés: nem véletlen a berlini fal, va-
lamint a német mftikus és torténelmi malt szimb6lumainak gyakori megjelenése festményeiken. A nagy
hagyoményok és torténelmi traumédk kontextusiban a mivész személyes, mi t&bb, privat vivédésai is
egyenrang( helyet kapnak = els6sorban figurélis utaldsokon keresztiil, €s egy rendkiviil élénk szfn— és ex-
presszfv formavildg kiséretében. Ez a festészet nem ismer olyan ellentéteket, melyek ne keriilhetnének
egym4s mellé. Egyazon miivész életmivén beliil, s6t ugyanazon a képen beliil is remekiil megfér egym4s
mellett mondjuk a homoszexuélis erotika vagy a transzvesztia és a berlini fal litvdnya. Szinte 4tmenet nél-
kiil kertil Gsszefliggésbe a privét, az egyedi €s az egyetemes.

Altalsnossdgban mégis elmondhatjuk, hogy az Gj német festészet Gtvenes években sziiletett képviselSit
(az tgynevezett elsé nemzedéket) inkdbb a torténelmi I€t mitikus gyokerei izgatjak = teh4t elsésorban az
egyetemes vonatkoz4sok =, mfg a mdsodik nemzedék festészetében a mai ember egyéni probléma4i, a mo-
rélis, politikai és szexuélis tabuk elleni kiizdelem domborodik ki inkdbb. K620s azonban a két nemzedék-
ben a gazdag, érzéki fest6iség, ami a méasodik vildghabord 6ta els6 fzben emelte a német mdvészetet val6-
ban nemzetkozi rangra. Az irdnyzat kozvetlen el6futdrai kozil mindenekel6tt A. R. Penck, Sigmar Polke,
Markus Liipertz és Georg Baselitz nevét kell kiemelniink.
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