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Bevezetés

A mésodik vildgh4bortt6l napjainkig eltelt id6szakban tobb mdvészeti irdnyzat, stflus €s program szii-
letett, mint el6tte 6sszesen. Itt természetesen nem véllalkozhatunk annak vizsgélatéra, hogy ez miért van
fgy, kovetkezményét azonban 4lland6an tapasztalhatjuk: a kdz6nség nem, vagy csak nagyon nehezen tud
eligazodni az egymasnak néha homlokegyenest ellentmond6 térekvések kozott. Az Gj mivészet fogalom-
tarat azzal a céllal 4llitottam Ossze, hogy az eligazod4st valamelyest megkonnyitsem. A h4bortd utdni m(-
vészet ugyanis olyan "képzeletbeli kisérletek" sorozata, melyeket tlnyom6részt a mi korunk inspirélt, és
amelyek kozvetleniil hozzank sz6lnak. Barhogy foglaljunk is 4ll4st veliik szemben, minim4lis inform4ci6-
mennyiségre (€s természetesen nyitott alapalldsra) foltétleniil sziikség van ahhoz, hogy korunkat korunk
mivészetével egyiitt tudjuk (legalabbis) megismerni.

Hangsiilyozni szeretném, hogy a fogalomtar osszedllitdsa kozben nem térekedtem teljességre, anndl is
inkdbb, mert igyekezetem dgyis kil4t4stalan lett volna. A h4bort utdni mdvészetre vonatkoz6an annyi dj
terminus jelent meg a szakirodalomban, hogy azok teljes és 4tfog6 foldolgozdsa messze meghaladta volna
a rendelkezésemre 4116 terjedelmi keretet is, képességeimet is. Ezért kénytelen voltam szelekt4lni: azokra
a fogalmakra szorftkoztam, amelyek nemzetkézileg is jelentés(ebb) mivészeti jelenségekre vonatkoznak,
amelyek megftélésem szerint viszonylag gyakran el6fordulnak a szakirodalomban, és amelyek a tdg érte-
lemben vett képzémivészet keretein beliil helyezhet6k el.

A fogalomt4r egyes cimszavainak megfogalmazdsa kozben a kozérthet6ség érdekében igyekeztem mi-
nél egyszer(ibb nyelvezetet haszn4lni, és lehet6leg minden haszn4lt szakkifejezést megmagyarézni. Sajnos
ebben a kérdésben sem lehettem teljesen kovetkezetes: egyrészt vannak olyan bonyolult jelenségek, ame-
lyeket koznapi nyelven lehetetetlen pontosan megfogalmazni, méasrészt kénytelen voltam foltételezni,
hogy e kiadvany haszn4l6ja legal4bb f6 vondsaiban ismeri a hdbord el6tti midvészet torténetét. Mell6z-
nom kellett a nagyobb sz4zadeleji irdnyzatok és fogalmak magyarézatét, s csak a kevésbé ismert, de a h4-
bort utin is gyakran hasznélt terminusok rovid ismertetésére szorftkozhattam. A cimszavakat és a ben-
niik kiemelt fontosabb fogalmakat az 4ttekinthet6ség érdekében dbécé sorendbe szedtem, és nyfllal (-->)
jeleztem, hogy az olvasé hol talélja meg bévebb ismertetésiiket.

Kiilon ki szeretném emelni, hogy ez a munka nem a mvészettorténészek, hanem a kortars miivészet
irdnt érdekl6dé tarlatlitogatok, pedagbgusok és didkok szdméara késziilt. Olyan inform4ciékat prébéltam
nydjtani, melyek megkonnyfthetik az Gjabb mivészetben és annak szakirodalméban val6 t4jékoz6dast. A
fogalomtar Osszedllitdsa kozben természetesen magam is a képzémivészeti szakirodalomra tdmaszkod-
tam, ugyanis teljesen lehetetlen minden fontos hdbord ut4ni ki4llitdsra eljutni, minden jelent6s mvet
eredetiben megnézni, és minden tendencit egyforma alapossdggal ismerni. Ezért kiilonésen az engem
kevésbé érdeklS, vagy szdmomra kevésbé ismert jelenségek ismertetésekor olyan szévegekbdl merftet-
tem, amelyek szerz6i ndlam tdjékozottabbak és objektivebbek. Mivel ismeretterjeszté jellegd munkarol
van sz6, igyekeztem eltitkolni, hogy a lefrt jelenségek egyikér6l—m4sikar6l mi a személyes véleményem,
ami néha bizony egy4ltalsn nem volt kénnyd.
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A

ABSZTRAKT EXPRESSZIONIZMUS

A kései negyvenes évekt6l az Stvenes évek végéig uralkod6 nemzetkozi festészeti irdnyzat, melynek 1€-
nyege a mdvész lelki— és hangulati 4llapotdnak, tudat alatti képzeteinek kozvetlen, dramai kifejezése.
Mindezt a hagyoméanyos kompozicié felolddsdval és az &brazolds szdm(zésével kivantdk elérni. Az
ABSZTRAKT EXPRESSZIONIZMUS (abstrakt expressionism) kifejezést mér a tizes—hdszas években
haszn4ltk, de csak az Gtvenes években terjedt el — el6bb Robert Coates Gjsagir6, majd Clement Green-
berg amerikai kritikus javaslatdra. Greenberg ezzel a megjel6léssel kivanta hangsilyozni e festészet torté-
nelmi kapcsolatét a szdzad eleji expresszionizmussal (etimol6giailag az ex—pressio ki—préselést, ki—sajto-
l4st jelent), kiilonosen Vaszilij Kandinszkij tizes évekb6l szArmaz6 expressziv absztrakt peri6duséval (an-
nél is inkdbb, mert a kifejezést el6szor Kandinszkij m(vészetére vonatkozéan hasznélték). Az absztrakt
expresszionizmus el6zményeként ezenkiviil a sziirrealista "automatikus frast" (ECRITURE AUTOMA-
TIQUE) és a tavol—keleti kalligrafiat érdemes kiemelni.

Robert Motherwell: Munka. 1968.

A tudatkontroll nékiili fest6i jelirds m4sik gyakori elnevezése Harold Rosenberg terminusa, az AKCIO-
FESTESZET (action painting) 1952=b6l. Az amerikai kritikus ezzel a hangsilyt ink4bb a festési folya-
mat spontén akcié—jellegére helyezte, arra a latvanyossag szdmba mené rituélis gesztikulaci6ra, amit a
fest§ a vaszon el6tt vagy a foldre terftett vdsznon hajt végre, s amelynek a keletkez6 kép kozvetlen, targyi
vonatkoz4sokt6l mentes "lenyomata", mintegy "mellékterméke". Rosenberg tehat a kész mivel szemben a
kép elkészitésének folyamatat emelte ki.
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Franz Kline: Nyolcas szdm. 1952.
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Még egy megjel6lés hasznélatos az absztrakt expresszionistdkra vonatkozéan, a DRIP PAINTING (csur-
gatdsos festészet), vagy egyszertien dripping. Ez azt a sajitos festéstechnikat jelenti, melyet Pollock és
még néhény térsa alkalmazott. Az automatikus frés, a tudatkontroll nélkiili fest6i jelteremtés érdekében a
miivész nem ecsettel fogalmazza meg form4it, hanem a vészonra csurgatja a festéket, s ebbe kiilonféle
tormelékanyagokat kever, s fgy a feliilet az egymdsra csurgatott anyagrétegek texttrdjaként alakul ki.

Az absztrakt expresszionizmus (szinonfméjaként a GESZTUSFESTESZET kifejezést is szoktak hasz-
nélni) legjelentésebb képviseli Jackson Pollock, Robert Motherwell, Willem de Kooning és Franz Kline.
Egyes szerz6k ide soroljék az absztrakt expresszionizmussal egy id6ben pdrhuzamos eurépai irdnyzat, az
INFORMEL --> egyes képviselé6it is (és fordftva), ugyanakkor magét az amerikai absztrakt expresszio-
nizmust sem lehet egységes mozgalomnak tekinteni. Az irdnyzatra jellemz6 széles gesztusG, drdmai fes-
tésm6d mellett még legaldbb két eltéré dramlat mutathat6 ki: egyrészt a keleti kalligrafidval szimpatiz4l6
"meditatfv" iriny (legjelent6sebb képviselSje Adolph Gottlieb és Mark Tobey), mésrészt az Gn. "hvos"
irdny (Mark Rothko, Clyfford Still, Barnet Newman), mely a kés6bbi POST—PAINTERLY ABSTRAC-
TION --> fogalomkérébe tartoz6 colourfield painting (szfnesmez6 festészet), colour painting (szines fes-
tészet) vagy cromating abstraction (kromatikus absztrakci6) kozvetlen el6zményénck tekinthetd.

Az absztrakt expresszionizmus, kiilonosen annak kalligrafikus irdnya a magyar mivészetre is felszaba-
dft6 er6vel hatott. Gondoljunk csak Korniss Dezs6, Szab6 Lajos, Frey Krisztidn, T6t Endre vagy példdul
Konkoly Gyula egy—egy alkot6i periédusira, Veszelszky Béla pedig az irdnyzatt6l fiiggetleniil, azt meg-
el6zve épitett ki sok tekintetben hasonl6 képi vildgot, mint az absztrakt expresszionistak.

ABSZTRAKT FILM --> EXPERIMENTALIS FILM
AFFICHES LACRES --> DECOLLAGE
AKCIOFESTESZET --> ABSZTRAKT EXPRESSZIONIZMUS

AKCIONIZMUS

Az akcionizmus olyan m(vészeti kifejezésm6d, mely a targyiasult mdalkotdsform4kkal szemben a cse-
lekvésre, az id6ben zajl6 torténésre, illetve a m(vész személyes kozremlikodésén alapul6 akcibra helyezi a
hangsilyt. El6zményei a tizes évekig visszanydlnak (mindenekel6tt a dadaista manifesztaci6kat kell ki-
emelniink), kozelebbi el6zményei pedig els6sorban az otvenes évek AKCIOFESZTESZETében --> és
annak eur6pai megfelel6jében, az INFORMELben --> érhet6k tetten. Ezekben az egyméssal rokon
irdnyzatokban keriilt el6térbe az az elképzelés, hogy a festék felvitelét a vdszonra dontSen a kéz motori-
kus gesztusdnak kell irdnyftania, és a festés nemegyszer latvényossdg szdmba mené akci6 lett (péld4ul
Pollockn4l és Mathieu=nél). Néhany osztrak m(vész (Hermann Nitsch, Otto Miihl, Giinter Brus, Rudolf
Schwarzkogler) a hatvanas években a HAPPENING --> olyan helyi valtozat4t dolgozta ki, melyben a tu-
dattalan automatizmussal felvitt festéket mas anyagok, s6t trgyak is helyettesithetik, s mindez akar az
emberi testtel is osszekeveredhet. E MATERIALAKCIOnak --> nevezett eljérdssal a Bécsi akcionizmus
(Wiener Aktionismus) elnevezés( csoport tagjai fokozatosan héttérbe szorftotték a festészet probléma-
korét, és olyan kvazi—ritudlis cselekvések szervezésébe kezdtek, melyekben a k6zonség bevonaséval vagy
anélkiil, de 4ltaldban a kollektiv tudatalatti tartalmak feltérdsa és a felgytilemlett 6szton6k katarktikus ki-
€lése lett a kozponti mozzanat. Hermann Nitsch, a mozgalom vezéregyénisége a happeninget egy ritué-
lis=totélis eseménysorozat, az "orgia—misztérium szinh4dz" irdny4ba terelte el, és a keresztény mitoszok-
kal szemben inkdbb a dioniiszoszi 6nkiél6 mozzanatot helyezte akci6i kozéppontjdba (hogy a két p6lus
egyensilyba keriiljon).

Mig a bécsi akcionizmus 4ltaldban mitikus alapkérdésekkel foglalkozott, a nyugatnémet Joseph Beuys-
t6l kiilonféle aktudlis politikai problémak feszegetése sem volt idegen. Néla az akciémivészet fogalomko-
rébe éppigy belefér a politikai pértalapitds (emberek és 4llatok szdmira egyardnt), mint az el6adés for-
méjiban torténd nyilvanos kreativitasfejlesztés, mi tobb, mindez "szobrészati" vonatkoz4st is nyer. Beuys
a plasztika fogalmét kitdgftotta a tér—formar6l az id6—form4ra, biol6giai €s szocislis dimenzi6val ruhdzta
fel és elnevezte SZOCIALIS PLASZTIKAnak. A szocislis plasztika fogalomkorébe mar Ggysz6lvan min-
den beleférhet, kezdve a targyak szimbolikus hasznélat4t6l az emberi cselekvésig: a szobor fgy vélik targy-
bél emberi akci6v4.



6 ISKOLAKULTURA 1991/4

Az akcionizmus két jelent6sebb vélfajdra tértiink ki, s mar ezekbdl is sejthetd, hogy l1ényegében min-
den €l6ben realiz4lt munk4t akciénak lehet nevezni — kezdve a klasszikus happeningt6l, a jéval Gsszetet-
tebb nyilvinos eseményeken keresztiil egészen a kozonség nélkiil, maganyosan végrehajtott gesztusig.

Részlet Hermann Nitsch 1984-ben Prinzendorfban megrendezett akcidjabol

A magyar miivészek koziil az akcionizmus els6, egyittal legjelentésebb mivelSi Erdély Mikl6s és
Szentj6by Tamés.

AKKUMULACIO --> UIREALIZMUS

AMBIENTALIS MUVESZET --> ENVIRONMENT
ANALITIKUS FESTESZET --> FUNDAMENTAL PAINTING
ANALYTICAL ART --> CONCEPTUAL ART

ANONIM KOLTESZET --> EXPERIMENTALIS KOLTESZET
ANTIILLUZIONISTA FILM --> EXPERIMENTALIS FILM

ANTIMUVESZET

Az antim(ivészet kifejezésen azt a dadaizmust6l napjainkig végigvonul6 mivészeti jelenségesoportot
kell érteni, mely a hivatalos mtvészetfelfogds, az elidegenedett mdtargykultusz, a mdvészeti intézmény-
rendszer, s egyéltaldn a fennéll6 kulturélis és/vagy politikai szemlélet ellen irdnyul. A terminus Marcel
Duchamp—t6l szdrmazik, akit egytttal az "antim(vészet mesterének” is neveznek, mivel készen tal4lt és
apro6 véltoztatdsokkal killftott targyai (az Ggynevezett ready—made—ek) a hivatalos mivészeti gyakorlat
elleni tiltakoz4sként (is) értelmezhet6k. A hdbord el6tti antimdvészeti torekvések mindenekel6tt a dada-
istdkt6l szdrmaznak, akiknek egyik legfontosabb célja az volt, hogy az embert felszabadits4k a meglevd
dogmék, merev formulsk és tdrvények, s6t nemegyszer a racionslis ész terhe al6l is (azonos rangra he-
lyezve a zsenit és az idi6tat).
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Jasper Johns: A kritikus mosolya. 1959.

Az antim(vészeti attitlid a hdbor( ut4ni m(vészetben szdmos irdnyzatban tettenérhetd, de kiilonsen a
POP ARTban -->, a HAPPENING --> mifajdban, a FLUXUS --> csoport tevékenységében, az AK-
CIONIZMUS --> kiilonféle vélfajaiban, a POLITKUNSTban -->, a CONCEPTUAL ARTban --> és a
vele rokon torekvésekben. Nem irdnyzatr6l van tehét sz6, hanem egy szélesen elterjedt jelenségcsoport-
rél, melynek pontos meghatdrozisa szinte lehetetlen. Az egyik leghfresebb ilyen irdnyt kisérlet Gregory
Battcock nevéhez fliz6dik, aki szerint ahhoz, hogy egy jelenséget antim(vészetinek nevezhessiink, nem
elég, hogy nehezen elfogadhat6 legyen, hanem mdvészetileg teljesen elfogadhatatlannak kell lennie. Kide-
riilt azonban, hogy ha Battcock meghat4rozdsshoz tartjuk magunkat, egyéltaldn nem létezik antim(vé-
szet, hiszen a mivészeti intézményrendszer a legradikalisabb mdvészetellenes gesztusokat is gyorsan—
frissen befogadja (péld4ul a 68—as périzsi didklazad4s tipikusan antim(vészeti szindékkal késziilt plakat-
jai hénapok alatt bekeriiltek a m(ikereskedelmi hal6zatba). Ugyanez lett a sorsa minden antim(vészeti
kezdeményezésnek: megjelenése pillanatsban elfogadhatatlannak tlint, de fokozatosan a mdvészeti intéz-
ményrendszer védelmébe keriilt és a tdrsadalom szdméra esztétikumma4 valt. Az antimdvészeti torekvések
torténelmi funkci6ja mégis felbecsiilhetetleniil jelentds: fellazftottdk a mdvészet €s az €let kozotti hatért,
s ha csak néhény pillanatra is, de a mdvészetet az élet részévé. alakit6 tényez6jévé tették, €s a mivészeti
tevékenység tjfajta lehetSségeit vetették fel.

A

ART AUTRE --> INFORMEL

ART BRUT

Az art brut kifejezés Jean Dubuffet—nek, a francia INFORMEL --> festészet jeles képvisel6jének ne-
véhez fliz6dik. Sz6 szerint nyers, durva, csiszolatlan mdvészetet jelent, és az elmebetegek, a periféridra
szorult ismeretlenek, a naivok, a rabok, a gyerekek és részben a "primitivek" képz6mivészeti munk4inak
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Osszefoglaldséra hasznélagos. Dubuffet 1945—ben figyelt fel az art brut fogalomkérébe tartoz6 képek és
szobrok elementéris drdmai erejére, és egyrészt elkezdte Sket gytjteni, masrészt bel6liik indult ki sajat
mdvészeti vildganak kialakitdsakor. Az elsé nagyobb art brut ki4llftdsra 1949—ben keriilt sor a parizsi Re-
né Drouin Galéridban, ahol 63 ismeretlen alkot6 mintegy 200 munk4jat mutatték be. E kiallftas katal6gu-
sdban jelent meg Dubuffet: Kulturit m(vészet helyett nyers m(vészet cfm@ manifesztuma, melyben a
szerz6 a professzion4lis, tanult alkot6k "magas mivészetével" szemben az elmebetegek, a spiritiszta mé-
diumok, a gyermekek és a "primitfvek" megfontolatlan, spontan onkifejezése mellett 4llt ki.

ARTE CIFRA --> TRANSZAVANTGARD
ARTE POVERA

Az arte povera magyarul szegény vagy szegényes mdvészetet jelent és Germano Celant olasz m(ivé-
szettorténész javaslatdra terjedt el. A kifejezés nem annyira kiilon irdnyzatot jel6l, inkdbb a hatvanas—
hetvenes évek kiilonféle nemzetk6zi mozgalmainak Osszefoglaldsara szolgél. 1969—=ben megjelent Arte
povera cfmd konyvében Celant hangsilyozza: olyan m(vészetr6l van sz6, mely a magas mvészett6l
kordbban meglehetbsen idegen, értéktelen anyagokb6l, anyaghalmazokbdl, targyi téredékekbdl €piil fel:
cementbdl, foldbdl, filcb6l, gumib6l, Gjsagpapirbél és fgy tovabb. A "szegény', illetve "szegényes" jelz6
teh4t nem az alkotdsok m(vészi értékére, hanem a felhasznélt nyersanyagokra kfvan vonatkozni.

A szegényes kivitelezés és a mogotte meghiz6d6 gondolatisdg a hatvanas—hetvenes évek szdmos Ki-
sebb—nagyobb irdnyzatdnak kézponti mozzanata, szinte elmaradhatatlan jellegzetessége. Korabeli kony-
veiben és tanulményaiban Celant az arte povera cfmsz6 alatt szinte csupa olyan m(vészekrél frt, akik mas
irdnyzatokban mar el6kel6 helyet foglaltak el: Carl Andre, Joseph Beuys, Walter de Maria, Jan Dibbets,
Hans Haacke, Joseph Kosuth, Richard Serra és masok egyes peri6dusair6l vagy egyes alkotésair6l. Ezek
alapj4n némi joggal vetették fel a mivészettorténészek és kritikusok a kérdést, hogy vajon sziikség volt—e
egyéltaldn az arte povera kifejezés bevezetésére.

Richard Serra: Cim nélkiil. 1969.
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A végs6 vilaszt6l fiiggetleniil elmondhatjuk, hogy az arte povera fogalomkdorébe sorolt m(vek antiesz-
tétikus kiilsejiikkel provokatfv jellegdiek, ugyanakkor érzéki—konkrét voltukkal mindig adott szitudci6hoz
kapcsol6dnak. Az alkotdsok gyakran romland6 anyagb6l késziiltek, tehdt idével megsemmisiiltek, ami
olykor jelentds zavart volt képes okozni a mikereskedelemben Réad4sul a m(vészek igencsak vonzédtak
az emberi civilizAci6t6l tavol esS, primitfv vidékek irdnt, és miveiket gyakran ilyen, a k6z6nség szdméira
hozz4férhetetlen helyeken készitették el. Mindez a m(vészeti piac bojkott4l4sardl €s a tilszervezett tarsa-
dalombdl valé romantikus kivonuldsrél tanGskodik: a mdvész a vardzsl6hoz, a sdmanhoz és az alkimist4-
hoz vélt hasonlatoss4, aki a modern ipari technol6giat elutasftva a lehetd legegyszertibb, legszegényesebb
eszkozok 4ltal kivan kapesolatba keriilni a szellemi szférdval. Pierre Restany kissé patetikusan tette fel a
kérdést, vajon a szegény miivészet a szegény vildg megfelel6je—e, majd fgy valaszolt: "Nem, a szegény md-
vészet a gazdag vilag elleni gerillam(vészet."

Az arte povera legjelent8sebb kidllftdsait Germano Celant szervezte: 1967—ben Genovaban, 1968—
ban Bologn4ban, 1969—ben pedig Mildn6ban.

ARTISTS’ BOOKS --> BOOK ART
ARTISTS’ BOOKWORKS --> BOOK ART
ARTISTS’ STAMP --> MAIL ART
ASSEMBLAGE --> UIREALIZMUS

BEHAVIOUR ART --> BODY ART

BODY ART

A body art (testm(vészet) a hatvanas évek végén kialakul6 nemzetk6zi mdvészeti tendencia, mely koz-
ponti "anyag4ul" az emberi testet vilasztotta. A kiilonféle mdvészeti 4gak koziil kordbban a szobrészatnak
volt legtobb koze az emberi testhez, a body art azonban ehhez viszonyftva Gjat hozott: itt mar nem mésok
testének megmint4z4s4rél van sz6, hanem a m(vész ezittal sajt testén hajt végre kiilonféle intervencio-
kat. Ezért szok4s azt mondani, hogy a body artban az emberi test az alkot4s szubjektuma és objektuma is
egyittal.

Az emberi test vagy az egyes testrészek hasznilata a body artban rendkiviil szertedgaz6. Denis Oppen-
heim kifekiidt a strandra, mellére egy nagy, b6rkotésti konyvet helyezett, és két fot6val dokumentélta tes-
tének fokozatos lebarnul4sat (a mésodik fot6n j61 14that6, hogy ahol a konyv fekiidt, négyzet alakban faké
maradt a m(vész bére). Charles Manson keresztett vésett a homlokara, ezzel jelezve, hogy kiv4lt a térsa-
dalomb6l, Chris Burden t6bbszor életveszélyesen felsértette a testét, Bruce Naumann "szokékutat" jétsz-
va vizet frocskolt a sz4jabol, Vito Acconi egy 6rén 4t dorzsolte bal kezét és minden 6t percben szines fo-
tét készitett az irritdlt hely valtoz4sair6l. A példdkat a végtelenségig lehetne sorolni, és akkor fokozatosan
kirajzol6dna, hogy a body art tevékenysége els6sorban a mazochizmus, a szexualitds, a ndrcizmus és az ex-
hibicionizmus témakorében mozog, de még az olyan illetlenségek is mvészetkdzelbe keriiltek, mint az
orrpiszk4lés vagy a j6l kivitelezett szellentés.

A body art el6zményeit keresve Marcel Duchamp, Yves Klein, Piero Manzoni és Arnulf Rainer nevét
szokds megemliteni, de nem hagyhat6 figyelmen kiviil az sem, hogy az emberi test és a viselkedési médok
irdnt a hatvanas években nem—mivészeti teriileteken is felélénkiilt az érdekl6édés. Gondoljunk csak a
csoportterdpidra, a tetovalds divatjra, a szexuélis forradalomra, a hajviselet és a meztelenség irdnt tand-
sftott panikszert figyelemre, vagy a mozdulatok és p6zok nyelvként valé tudoméanyos értelmezésére. Més-
fel6l a body art reakci6t jelentett egyes korabeli irdnyzatokkal szemben (MINIMAL ART -->, CON-
CEPTUAL ART -->, COMPUTER ART --> stb.), melyek az alkot6i tevékenységet egyes értelmezések
szerint illedelmes, steril, "laborat6riumi" tudalékoskod4sra szdikitették. A body artban ezzel szemben djra
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elétérbe keriilt a mivészet egykori rituélis dimenzi6ja,
a kozvetlen provokici6, és a miivészet esetenként Gjra
(vagy akkor el6szor) €let—halél kérdése lett: a miivészi
aktus nemegyszer oncsonkfitdsban nyilvanult meg.

A body artt6l szinte elvilaszthatatlan teriilet a BE-
HAVIOUR ART (viselkedésmivészet), mely ~ rovi-
den fogalmazva = az €l6lények (mindenekel6tt az em-
ber) magatartdsforméival és viselkedési szokdsaival,
folyamataival foglalkozik esztétikai szempontok alap-
jan. Amikor péld4ul a mé4r emlitett Vito Acconci egyes
testrészeinek fizikai teherbirasat teszi prébéra, egyit-
tal fiziol6giai, s6t 1€lektani folyamatokhoz is eljut md-
veiben. Teh4t itt médr ugyanazon gesztus vonatkozé4sé-
ban egyarédnt jogosult body artr6l és behaviour artrél
is beszélni. Ez és még sok hasonl6 példa indokolja a
BODY/BEHAVIOUR ART o6sszetétel gyakori hasz-
nélatit a mvészeti irodalomban. A body art szinoni-
méjaként hasznélatos még a BODY SCULPTURE
(testszobor), a BODY LANGUAGE (testnyelv) és a
CORPORAL ART (testmfivészet) kifejezés.

Bruce Nauman: Bound to Fail. 1967-1970.

BODY/BEHAVIOUR ART --> BODY ART
BODY LANGUAGE --> BODY ART
BODY SCULPTURE --> BODY ART ¥

BOOK ART

A book art magyarul kényvmivészetet jelent, de mivel a terminus félre€rtésre csabit6 tobbértelmiség-
gel rendelkezik, a mlvészettorténészek mas kifejezéseket is javasoltak a hatvanas—hetvenes évek avant-
gardistdi konyvhoz mint mdvészi objektumhoz f(iz6d6 viszonydnak megnevezésére. A konyvmiivészet ha-
gyoményos értelemben a grafikai formatervezés fogalomkérébe tartozik, €s a mlvész feladata e tekintet-
ben az, hogy az adott kéziratot tipogréafiailag megtervezze, az illusztrici6kat elrendezze, kialakitsa a sze-
gélyeket — egysz6val, hogy meghatédrozza a konyv kiilalakjat. Mivel a hatvanas évek alternativ mivészeté-
ben ez a tevékenység egészen (j értelmet nyert, a book art terminussal pArhuzamosan olyan kifejezések is
hasznélatba keriiltek, mint: ARTISTS’ BOOK (miivészek konyve), BOOK AS ARTWORK (kényv mint
mialkotas) é&s ARTISTS’ BOOKWORKS (mvészek konyvm(vei).

E megnevezési kisérletek mogotti konymvészeti kezdeményezéseket 4ltalanossagban az jellemzi,
hogy a konyv igazi téméja, illetve mondanival6ja maga a konyv. Ahogy a CONCEPTUAL ARTban -->
és a vele rokon torekvésekben a mtalkotds a mivészet(fogalom) meghatiroz4savé, kiszélesitésévé, kriti-
kéjav4 vagy egyszer(ien témé4java vélt, Ggy a hatvanas—hetvenes évek mlivészkonyvei sem a vilagrol kozol-
tek informé4ciékat, hanem a kényv medidlis (MEDIUM -->), illetve nyelvi—kifejezésbeli lehet6ségeit ku-
tattédk. Tovébbi tjdonsdg a hagyomanyos nagyipari konyvkiad4shoz viszonyftva, hogy itt megsziinik a jél
ismert munkamegosztas, és a mlivész a konyvkészités minden fazisat maga végzi el. Az ilyen kiadvanyok
4ltaldban nagyon kis példdnyszdmban jelennek meg (az egyetlen péld4ny sem rika), alkot6ik rendszerint
nem irodalmarok, hanem képz6mivészek, tgyhogy ilyen m(vekkel gyakrabban lehet kiéllitdsokon, mint
kdnyvesboltokban taldlkozni. Rendszerint inkdbb nézni, mint olvasni lehet 6ket, annél is ink4bb, mert a
book art alapesetei kozott lapozhatatlan és tires konyvek is gyakran el6fordulnak.

A szigort értelemben vett 6nelemz6 mivészkonyvek mellett gyakran folbukkannak malandé mdalko-
tasokat, akciokat (AKCIONIZMUS -->) dokumental6 kiadvdnyok és elméleti fejtegetéseket tartalmazé
brosiirdk is, de ezek nem tartoznak szorosan a book art fogalomkorébe. A konyv mint mdvészet irénti ér-
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dekl6dés szoros parhuzamot mutat a FLUXUS --> csoport mkodésével, a tomegmédiumok mvészeti
értelmezésével foglalkoz6 nemzetkozi torekvésekkel, a mar emlitett conceptual art 6nelemz6 gyakorlat4-
val, eszmei hattere pedig mindenekelStt a médiumok McLuhan—féle elméletében kereshet6 ("maga a
médium az iizenet", teh4t a kiilénféle kozvetitd eszk6zok nem tartalmukkal hatnak, hanem azzal a méd-
dal, ahogyan az iizenetet kozvetftik vagy nem kozvetftik).

Az elsé jelentSsebb kényvmvészeti kidllftast 1972—ben rendezték a londoni Nigel Greenwood Galé-
ridban, az irdnyzat el6futdrai kozott Ed Ruscha és Piero Manzoni nevét szokds megemliteni, a miifaj leg-
termékenyebb mdveldje pedig a nyugatnémet Dieter Rot, aki mar 1954~ben kiadott egy Gj értelemben
vett konyvmiivészeti kisérletet. A book art tovébbi jelent6sebb mdvel6i: Telfer Stockes, Sol LeWitt, Ha-
misch Fulton, Richard Long, Lawrende Weiner, Marcel Broodthaers és masok. A book art kifejezést Cli-
ve Phillpot és Harold Rosenberg haszn4lta legkordbban, de a m(faj fontosabb teoretikusai koziil még fol-
tétleniil meg kell emlfteniink az olasz Germano Celant nevét.

BOOK AS ARTWORK --> BOOK ART

C

CACHETAGE --> DECOLLAGE

CAMP

A camp kifejezés eredete kérdéses. Roger Baker az olasz "campeggiare" (kivélni, kiemelkedni a hattér-
b6l) sz6bél eredezteti, mig Alain Brein a francia "se camper” (batran ki4llni) kifejezésnek ad els6bbséget.
Mindkét etimol6giai valtozat kapcsolatban van a szfnh4zzal, s a camp val6ban els6sorban olyan fzlést je-
lent, mely a teatralités, a tdlzott "csinélts4g", az extravagancia és a természetellenesség irdnt lelkesedik.
Susan Sontag szerint a camp részben a modern t4rsadalmak bizonyos marginilis csoportjainak az érzé-
kenysége (pl. a homoszexu4lisok), részben pedig a tdrgyak olyan min6sége, ami divatba jottiik el6tt keriil
felszinre. A giccs—targyakat csak akkor lehet campnak nevezni, ha kifejezetten rossz fzléssel késziilnek. A
camp m(vészete a tartalommal és a funkci6val szemben az eleganciit, a textdrat €s a stflust, vagyis els6-
sorban a kiils6séget hangsilyozza. A vizuilis mivészetekb6l teh4t egyardnt j6 példdk lehetnek Aubrey
Beardsley és Erté rajzai, Carlo Crivellia vagy David Hockney képei és azok a képregények, melyek Flash
Gordon vagy Batman szfvszorft6an egyiigy(i torténeteit mesélik el. Ugyanakkor a camp mint {zlés a 70—es
évek végén, a 80—as évek elején kialakul6 dj festSiség (TRANSZAVANTGARD -->, PITTURA
COLTA -->, HEFTIGE MALEREI -->, NEW IMAGE PAINTING -->) szembet(in6 jellegzetessége.

CHROMATIC ABSTRACTON --> ABSZTRAKT EXPRESSZIONIZMUS
CLOUAGE --> DECOLLAGE

COLOUR-FIELD PAINTING --> POST-PAINTERLY ABSTRACTION
COLOUR PAINTING --> POST-PAINTERLY ABSTRACTION
COMBINE PAINTING --> POP-ART

COMPUTER ART

A computer art (komputerm(vészet) terminus azokat a m(ivészi szindéka kezdeményezéseket foglalja
Gssze, melyek részben vagy teljesen szamitogép segftségével késziilnek. Ezzel a tevékenységgel az dtvenes
évek kozepe 6ta foglalkoznak kiilonféle szakteriiletekrsl verbuval6dott csoportok és egyének. Noha a
komputert leginkdbb konkrét koltészeti kisérletekhez s az elektronikus zenéhez hasznéljak, jelenléte a
vizudlis mdvészetekben sem elhanyagolhaté.
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Komputer segftségével mindenekel6tt rajzokat és grafikdkat készitenek. A szdmfit6gépet Ggy progra-
mozz4k, hogy az meghatdrozott mértani forméakat, alakzatokat rajzoljon ki a képerny6re, melyeket azutdn
kotott vagy véletlenszerd paraméterek segftségével varidlni és kombin4lni lehet, mi tobb, arra is lehetSség
nyflik, hogy a mtvész, illetve a programozé bizonyos form4t m4s formav4 transzponéljon (klasszikus pél-
da: egy emberi arcot Afrika térképévé). Ujabban komputer segftségével mAr szobrokat is készitenek (ter-
mészetesen ilyenkor a rajzol6berendezés helyett megfelels "végrehajt6" eszkozt kapcsolnak a szAmfit6gép-
hez), mind gyakraban hasznaljak kisérleti animé4cids filmek készitésére (a szamft6gép képernyGjén az ani-
métor képeket, kulcshelyzeteket tud konstruélni, s6t a kialakitott képsorozat mozgésat is tanulményoz-
hatja), Nam June Paik pedig az els6 olyan m(vész, aki a komputer és a video Osszekapcsol4saval kisérle-
tezett. A périzsi Nicolas Schoffer elektronikus fénytornyai mar az 6tvenes évek derekat6l szAmft6gép—ve-
zérlésiek, s6t az ecset és a mvész keze kozé is beiktattdk a komputert. A kiilonféle technikai eljdrdsok
szinte naponta tokéletesednek, és Gjabbn4l Gjabb lehetSségek meriilnek fel komputermdvek "gy4rt4sara".

Egyesek, mint példdul Paik, Ggy vélik, hogy e technikai eszk6zok id6vel teljesen héttérbe fogjak szori-
tani a festészetet és az egyéb hagyoméanyos médiumokat, méasok a szamft6gépben egyszerfien csak a ceru-
z4n4l és az ecsetnél bonyolultabb eszkozt ldtnak, mikozben a kritikusok tobbsége 4ltaldban igen szkepti-
kusan néz az eddig megval6sult komputerm(vészeti teljesitményekre. A vita els6sorban arrél folyik, hogy
miben nyilvdnul meg a programoz6 miivészi kreativitdsa, mikozben olyan feltételezések is sziilettek, hogy
a komputer egyszer majd 6néll6an, Ggymond egy "6nm(vel§" folyamat sordn haladja meg 6nnon kreatfv
képességeit — s ezzel egyiitt az emberéit is. Addig azonban a komputermdvek t6bbségének mechanikus és
raciondlis voltat egyes mavészek véletlenszer(l paraméterek kozbeiktatdsdval probéljsk az irracionalitds
és a kiszdmithatatlans4g felé billenteni.

Az elsd jelent6sebb komputermvészeti kidllitast 1986—ban rendezték meg Londonban, majd csakha-
mar ugyanott alakult meg a vilg els6 komputerm(vészeti tdrsasdga.

CONCEPT ART --> CONCEPTUAL ART

CONCEPTUAL ART

A conceptual art (konceptuélis, vagyis fogalmi, gon-
dolati m(vészet) a hatvanas évek kozepe t4jdn kialaku-
16 nemzetkozi tendencia, mely szakit a m(vészi kom-
munik4cié hagyoményos targyias forméival, és a gon-
dolati tényez6t helyezi el6térbe. A conceptual art elne-
vezést egy 1967—ben frt cikke alapjdn Sol LeWittnek
szok4s tulajdonftani, azonban Henry Flynt sz6vegeiben
egy hasonl6 terminus, a CONCEPT ART (koncept-
mdvészet) mér 1961—ben f6lbukkan, mi t6bb, Adrian
Stokes egyik 1957. évi frasdban is taldlkozhatunk vele.
Mindenesetre a concept art és a conceptual art erede-
tileg nem egészen ugyanazt jelenti. A FLUXUS=cso-
porthoz tartozé Flynt szerint az el6bbi,"mindenekel6tt
olyan mfvészet, melynek anyagit fogalmak képezik,
mint péld4ul a zenéét a hangok", az ut6bbiban pedig
Joseph Kosuth, a mozgalom vezéregyénisége 1965—16l
olyan mdvészetet 14t, mely a mvészet fogalmaval (fo-
galmilag) foglalkozik. Az eltérés jelent6s: Flyntnal a
fogalom eszkoz, Kosuthnél pedig cél. A szakirodalom
gyakran mégis azonosftja a kett6t, s6t jelentésiiket is
alaposan kibdviti. Olyannyira, hogy egyes szerzék kon-
ceptnek vagy konceptuélis mlvészetnek nevezik mind-
azokat a tendencidkat, melyek tdllépnek a tablakép és
a szobor hagyoményos keretein.

Mel Bochner: A nyelv nem transzparens. 1970.
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A sz(ikebb, kossuth—i értelemben vett conceptual art tisztdn formalista, analitikus vallomé4s a m(ivé-
szetr6l (az alapul vett analitikus filoz6fia mint4jdra vezette be Terry Atkinson 1970—ben az ANALYTI-
CAL ART, vagyis az analitikus mivészet elnevezést). Azok az alkot6k, akik ebbe az irdnyzatba tartoznak,
tagadnak minden referenciélis kapcsolatot a l4that6, tapinthat6 "val6s4ggal", semmit sem kivAnnak k6zol-
ni a vildgrél, hanem = els6sorban a modern nyelvfiloz6fi4t6l indittatva — tevékenységiiket a mdvészeti
nyelv, a mivészetfogalom és kiilonféle kontextudlis kérdések vizsgalatdra sz(kitik. Renato Barilli olasz
mivészettorténész ezt nevezi tautologikus konceptualizmusnak, megkiilonboztetve a tdgabb €rtelemben
vett, Ggynevezett "misztikus konceptualizmustél”, melybe mar t6bbek kozott a concept art is beletartoz-
hat. A t4gabb értelemben vett konceptudlis mdvészet alapvet6 vondsai a kovetkez6ék: a kivitelezés modja-
nél sokkal fontosabb maga a gondolat vagy 6tlet (Jack Brunham szerint péld4ul e mdvészet ideélis kozve-
titdje a telepétia lenne), a festés és szobraszkod4s kordbbi (valamint kés6bbi) egyeduralmét Gj médiumok
vették 4t (fot6, film, xerox, v4zlat), a mdvészet szerves részévé valt a raciondlis tevékenység, fellazult a
mivész és a kritikus kozotti hat4r (a mlivész gyakran sajat munk4jénak tolmacsol6ja lett), gyakorivé valt a
csoportmunka sib.

Az irfnyzat kozvetlen el6zménye a MINIMAL ART -->, gyakori hivatkozési alapja Marcel Duchamp
mdvészete, Ad Reinhardt szévegei, Yves Klein, Piero Manzoni és Jasper Johns tevékenysége = csupa
olyan mvészek ezek, akik valamilyen médon felvetették a mdvészet statuszdnak ontol6giai kérdését,

A tdgabb értelemben vett konceptuélis mdivészet szinonfmdéi koziil a kdvetkez6ket érdemes kiemelni:
IDEA ART, illetve német nyelvteriileten az IDEENKUNST (mindkett6 idea—, eszme— vagy 6tletm(ivé-
szetet jelent) és PROJECT ART ("tervm(vészet") — abban az értelemben, hogy elég, ha a mlivész mun-
kdjénak csak a tervét, otletének vazlatat nyfjtja.

A mozgalom legjelent6sebb képviselSi: Joseph Kosuth, Mel Bochner, Lawrence Weiner, Douglas
Huebler, On Kaware, Victor Burgin, Terry Atkinson, lan Burn, Mel Ramsden, Ken Friedman, a magyar
alkot6k koziil pedig mindenekeldtt Attalai Gdbor, Erdély Mikl6s, Szentj6by Tam4s és T6t Endre nevét
kell kiemelniink.

CORPORAL ART --> BODY ART
CORRESPONDENCE ART --> MAIL ART

CYBERNETIC ART

A kibernetika komplex szerkezetek és rendszerek vezérlésével €s szabélyozasédval kapcsolatos matema-
tikai—logikai torvényszer(iségeket feltdr6 tudomény. Eredményeit a hatvanas években t6bb eurdpai kine-
tikus mévész (KINETIZMUS -->) arra haszn4lta fel, hogy a néz6t a md aktiv alakit6jéva, Ggymond tars-
alkot6j4va tegye. Olyan mozg6 "szobrok", illetve konstrukci6k sziilettek, melyek a beépitett receptorok-
nak kdszonhetSen att6l fiiggSen véltoznak, hogy milyen kiils6 hatdsok érik ket (beleértve a néz6 helyze-
tét, viselkedését, mozgasat, hangjét stb.). Nicolas Schoffer mar 1954—ben készitett ilyen mdvet, késébb
pedig hasonl6 kisérletek sziilettek Enrique Castro—Dic, Nam June Paik, Charles Mattox, Robert Breer
€s példdul az amerikai Pulsa elnevezésd csoport m(helyében. E cybernetic artnak (kibernetikus miivé-
szetnek) nevezett tendencidban az a lényeg, hogy a mivész kibernetikai ismereteket felhasznilva olyan
mveket hoz létre, melyek nem utdnozzak vagy leképezik a val6sagot, hanem annak impulzusaira reagélva
egydttal vissza is hatnak szerkezetére vagy tovibbi alakul4séra.
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Nam June Paik: TV ~csello. 1971.
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CS

CSOMAGOLAS --> UIREALIZMUS

Christo: Csomag bevdsdrlé kocsiban. 1964.



